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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva motivem pohledu z okna a také samotnému oknu jako
estetickému objektu ve fotografii. Cilem mé bakalarské prace je analyza nahlizeni formy
vybranych autor( na tento motiv. Pfiblizuji ¢tendfi, jak autofi s timto motivem pracuji. Mimo
jiné se v mé praci vénuji vyzkumu psychologickych princip nahlizeni na motiv okna

z pohledu pozorovatele. Védomi versus nevédomi estetické formy rdmovaného obrazu, iluze

zobrazovani ohranicené reality ¢i imaginace tohoto objektu.
Abstract

Bakalarska prace se zabyva motivem pohledu z okna a také samotnému oknu jako
estetickému objektu ve fotografii. Cilem mé bakalarské prace je analyza nahlizeni formy
vybranych autor( na tento motiv. Pfiblizuji ¢tendfi, jak autofi s timto motivem pracuji. Mimo
jiné se v mé praci vénuji vyzkumu psychologickych principl nahlizeni na motiv okna

z pohledu pozorovatele. Védomi versus nevédomi estetické formy rémovaného obrazu, iluze
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Uvod

Tématem mé bakalarské prace je zobrazovani okna ve fotografii. Prace je zamérena na Ctyfi

ceské konkrétni fotografy, ktefi ve své tvorbé okno vyuZzivaji.

Dlvodem zvoleni téchto fotografd byla jejich zasadni odlisSna forma nahliZzeni na tento objekt.
Zkoumam principy téchto autorl a snazim se dopatrat spolecnych impulzd tohoto zobrazovani.
Postupnou analyzou jejich praci ziskdvam informace, proc¢ je okno mnohdy tak zasadnim

predmétem uméleckého vyjadreni. Tato otazka byla rovnéz divodem vybéru tohoto tématu.

Motiv okna se objevuje v mnoha médiich, od malifstvi az po konceptudlni uméni. V nékolika

krocich vysvétlim, proc se tento motiv v jednotlivych Zanrech vyskytuje.

Klicovym prvkem je svétlo, respektive spojeni tmy a svétla, diky némuz nam tento objekt
vnasi rizné emoce a tvori predstavivost v nas samotnych. ,,Svétlo méni formu vnimaného prostoru.
Co stoji ve svétle, jevi se obvykle zprvu bliZsi neZ to, co je ve stinu. Svétla, kterd v noci zdri z vesnice,
posouvaji vesnici bliZ. KdyZ tento ukaz prozkoumdme peclivéji, ukdzZe se, Ze je spletitéjsi. Kazdé
soustredéni svétla funguje jako centrum, které pritahuje imaginaci — a tak i imaginace, chce-li se
zorientovat, vychdzi od néj a pfechdzi oblasti stinu ve tmé. Existuje tedy stejny pocet roz¢lenénych
prostort jako soustredénych oblasti svétla. Misto, kde skutecné stojime, vyznacuje primdrni oblast
pldorysu — avsak daleko od néj se rozbihd rozhovor s kazdym svételnym polem, at sebevic vzddlenym,
a kazdé z nich ndm nabizi novy prostor a nové rozclenéni prostoru. KaZzdé misto zaplnéné zarivym nds
vybizi k predstave, Ze jsme pravé tam. .. Fenomén, kdy oko je pfitahovdno svétlem a organismus je
pfitahovadn ke svétlu jakoZto zdroji energie, je zcela zdkladni. Fenomén, kdy je ke svétlu pritahovdna
imaginace, je sloZitéjsi, nebot zapojuje celou psychiku, a proto srovndvani riiznych zkusenosti. Nadéje
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pfitahuje a zdri jako bod, kterému chceme byt na blizku, a ze kterého chceme vyhdzet.

DalSim zasadnim prvkem pro vyuziti okna jako tviréiho aparatu je prostor. Obraz je poutan
k mistu, ve kterém se nachazi. Okno narusuje plvodni prostor a spojenim vnitfniho a vnéjsiho svéta
vytvari deformaci prostoru. Tim se ndm vnéjsi svét redukuje na urcity fragment pozorovani.
V mistnosti ztracime prostor, pohyb a obzor. Takové omezeni ndm predklada pohled na novy svét.
Kazdé toto postaveni okna v prostoru nam automaticky urcuje perspektivu. Pfiblizovanim a
oddalovanim se nam velikost déjovych motiv(i méni. Jsme tedy strGjcem fiktivni reality, kterou
muUzeme sami deformovat. Okno je samo osobé fragmentem skutecnosti. Vznika pred nami ¢ast
Zivého prostoru. Synchronizaci zivého prostoru a vyfezu okna se jeho charakteristika pozorovaného

prostoru méni.

! BERGER, John. O pohledu, Praha: Fra, 2009, s.153,154



Okno je soucasti realismu, diky rdmu se pretvari na idealistickou formu a nasledkem toho
vznika dalsi prvek, tedy esteticka libost. Vedle principu realistického se nam také okno mize jevit jako
fiktivni obraz nesouvisici s Zadnym realistickym zobrazenim, nybrz individualni pojeti vztahu ke
skutecnosti. Ohrani¢enim realného svéta vznikaji individualni reakce na tento pohled. Témito
reakcemi vznika individualni skutecnost, ta je ovSsem jina neZ reakce na realny svét. Okno je silnou

dominantou této myslenky.

Timto zplsobem nahlizeni se dostavame k estetice, ktera je jinym vnimanim, nez je samotna
skutecnost. Pozorované okno v mistnosti nam rdm muze evokovat tvarem i déjem obraz visici na zdi.
Estetiku vSak nelze hmotné dolozit. Krasa se rodi ze skutecnosti a z naseho vztahu k ni. ProZitek krasy
mUiZeme tedy chapat jako odraz skutecnosti v lidském védomi. ,, Za vsech dob a za vsech
spolecenskych okolnosti skutecnost ¢lovéka vzrusovala. Plsobila na néj nejrozmanitéjsim zptsobem,
odrdZela se v jeho mysli, v jeho citech a jeho snahdch a ¢lovék na ni podle toho odpovidal svymi Ciny,
pldny, myslenkami, svou praci a tvorbou. Skutecnost plsobila na clovéka a ¢lovék plsobil na
skutecnost, onen sloZity soubor podnétd, jimiZ na nds dordZi vnéjsi svét, se tedy projevuje v nasem
védomi rozmanitym zplsobem. MiiZe to byt primy zdjem, uslechtild zvidavost a touha po poznani,
potreba osvojit si svét v pfedstavé a pojmu, zmocnit se rozumem, kterou néktefi filosofové, napfr.

vy 2

Aristoteles, poklddali za nejvyssi blaZenost

Skutecnost, kterou vidime bychom mohli nazvat redlnym svétem. Nikterak neni dllezité, zda
je tato skutecnost opravdu realisticka nebo jde jen o umélecké dilo realismu. ,, Je tedy zfejmé, Ze
proces, za néhoZ vznikd ve spolecenském védomi pocit krdsy, ma dvé podminky: objektivni mimo nds,
skutecnost na nasem védomi nezdvislou, at ji ¢lovék vytvoril, nebo nevytvoril, a podminku subjektivni,
v nds samych, v nasem nitru a jeho reakci na onu podminku objektivni, v jeho odpovédi na skutecnost,
v tom, jak se skutecnost v nasem nitru odrazila. Neni pochyby o tom, Ze oboji tvofi konkrétni totalitu

lidského uchopeni svéta.”?

>NOVAK, Mirko. Od skutecnosti k uméni: O krdse a jak si ji védecky vysvétlit, Praha: Nakladatelstvi

ceskoslovenskych vytvarnych umélct, 1965, s .17.

* Tamtéz, s. 18,19.



Okno se nachazi na hranicich funkce mezi reprezentativni a abstraktni, mezi povrchem a
obrazovym prostorem, totality a fragmentem a otevienosti a uzavienosti. Diky architektury sestava
tento objekt nécim co souvisi s uméleckym nahlizenim na dilo. Evokuje fadu implicitnich emoci a
pudd. Okno tedy v sobé nenese svij plvodni vyznam objekt, nybrz obraz. MozZnost nahliZzet na objekt
jako na obraz je novym prostorem pro obrazovou realitu. Pfemyslenim timto zobrazenim skutecnosti
vznikaji zakladni umélecké otazky. Mistnost s vyhledem je centralni perspektivou, ktera vzbuzuje
pocit nahlizeni na umélecké dilo. Vnimat prihled architekturou jako malbu je pfirozenou tendenci.

Toto vysvétluje pro¢ ma motiv oken tak dlouhy podnét k odrazd na malbé.

V nasledujici ¢asti své bakalarské prace se vénuji pojeti a vzajemné kombinaci vyse
popsanych prvk( v rdmci tvorby mnou zvolenych autor. Domnivam se, Ze okno mUZe byt pojato v
rozlicnych zplQsobech zobrazeni. V prvnim pripadé je okno hlavni dominantou fotografie, tedy
jedinym predmétem a obsahem dila. V druhém je okno Sablonou autorovych predstav a je soucasti
fotografované scény. V tfetim, okno je ramem a prihledem do situacniho déje, ktery se odehrava v
né okna. A v poslednim pfipadé okno kompozi¢né z autorova prostfedi mizi, stava se filtrem skrze néj
se foti situace nebo déj, ktery se odehrava za jinym oknem. Ku ptikladu fotograf zaznamendva déj v

oknech svého sousedstvi.

Z hlediska fotografickych styll Ize zafadit tvorbu vybranych fotografl do tfi kategorii. Jednou
z nich je konceptualni forma nazirani. Fotograf se soustfedi na okno jako na ideu zbavenou
materialniho obsahu. Tudiz na fotografii nelze zaznamenat myslenku autora bez jistého objasnéni.
Svymi myslenkami, pocity ¢i vzpominkami promlouva skrze latentni tvorbu. Konceptudlni vnimani
okna je jakousi branou do prostoru, kterého nejsme soucdsti. Tedy takového prostoru, ktery je pro
pozorovatele skryty, za hranici viditelnosti. Se ziskanou koncepci se stava prostor obrazem zkoumani,
které je nedilnou soucasti mnohych dél. Do konceptualniho principu spada cyklus Josefa Sudka Okno
meého ateliéru, ve kterém se postupnym denikovym zaznamem odkryvaji emocni reflexe autorova
Zivota. S odstupem casu také nachazime konceptualni slozku i v dile Williama F. Talbota Arkyrové

okno v Lacock Abbey.

Hlavnim cilem okna v architekture bylo vnést svétlo do mistnosti. Tato zakladni potfeba byla dale
rozvijena. Jeji obsah se rozsifoval o estetickou formu a o nutnost kompozi¢niho umisténi objektu
v mistnosti. Vznikaly jisté principy kam okno umistit. Okno uz nemeélo jen funkci osvétleni mistnosti,
nybrz jeho dalsi funkci bylo zprostfedkovani déje za oknem. Nahlizenim skrze toto ramovani

skutecnosti vznika také potfeba premyslet nad touto nadrealitou.



e Arkyfové okno v Lacock Abbey

Talbotlv nejstarsi negativ vznikl v roce 1835 v anglickém sidle Lacock Abbey. Pro vznik tohoto
experimentu Talbot vybral konkrétni okno mistnosti, které se zuzovalo do uzkého koridoru a
umoznovalo centralni pohled. Cilem tohoto experimentu bylo vytvorit reprodukéni fotograficky
material. Talbot béhem dlouhé expozice sledoval putujici svétlo po mistnosti. Prostfednictvim ¢asu se
prenesl od prace technického procesu k vnitfnimu zamysleni tohoto jevu. Vnimal tento
proces hlubsim filozofickym vyznamem. Architektonicky zdmér tohoto objektu bylo vnést do
mistnosti svétlo. Osvétlit neviditelné ¢asti na viditelné. V této bandlni myslence se objevuje mnoho
filozofickych podnétd. Napfiklad vytvofit novou skuteénost pomoci svétla. Dalo by se dokonce
premyslet nad samotnou camerou obscurou jako nad mistnosti, ve které svétlo kresli novy Zivot.
Vytvaret obraz pomoci svétla, byla Talbotova jedna z prednich filozofickych myslenek. Vnimal svétlo

jako samovolny umélecky proces.

Nasledné vytvofil dilo jménem TuZka pfirody 1844 — 1846. Tato kniha obsahuje 24
fotografickych desek, které jsou vytvoreny plsobenim samotného svétla bez jakékoliv pomoci

umélce. Jedna z desek s nazvem Otevrené dvere by mohla byt rozvijejici myslenkou tohoto prizkumu.

(‘J‘%E Lot rmerm Mcura)
Augecst 1935
é/'/{C‘L s h“‘{"; 7z j:?"‘am{
Aalle abnit 200 m rurtis
L3570 oid it At
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Arkyrové okno v Lacock Abbey, 1935

Dalsim moZnou kategorii je dokumentarni forma nazirani, kterd predstavuje zobrazeni reality.
Okno nam slouZi jako bariéra od situacniho déje. Fotograf neni soucasti scény a nemUze ji nijak
ovlivnit. Stava se tichym pozorovatel a zaznamenava danou skute¢nost. Pracuje jen s perspektivu,
kterou mu okno nabizi. VyuZiva principy realismu, reportazni fotografie, socialni ¢i ideologické.
Dokumentarni formou mlzZeme chapat i sbér faktl sloucen do jednoho celku. Skute¢nost mlze byt

autorem povysena o konceptualni ¢i esteticky vyznam.
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Soucasti této kategorie je také forma nazirani. Jejiz principem je tajného pozorovani osob bez jejich

védomi. Fotograf zaznamenava lidskou aktivitu v jejich soukromém prostredi ¢i vefejnych prostorach.

Kazdé okno ramuje vysadni misto néjaké soukromé nebo spolecenské aktivity, které
obsahuje spolu s tim i znameni néjaké Zité zkusenosti. Tyto znameni jsou zcela viditelna a v souladu
s plné viditelnym zdkonem. Kazdy ram se lisi, ma jinou vzpominku, nadéji, rozhodnuti a zoufalstvi

napft.: kdyZ ndjemce zemfe nebo zmizi.

,»Okna odhaluji, co je uvniti budovy. AvSak slovo ,,odhaluji”’ je nepripadné, nebot naznacuje, jako by
tu napred bylo néjaké tajemstvi. Okna prezentuji Zivot ¢i Zivoty svého domu. Prezentuji své interiéry
s cilem ukdzat, Ze se nikdy nejednalo o Zddné interiéry. Interiér je vyloucen: nic uZ nemd nitro. Vse je

vnéjsi. “

Od pozorovani Zivotll mésta se mizZeme dostat do situace, ktera svou skrytou udalosti navodi
podnét ke zkoumani. Odkryvani neviditelného. Situaci, ktera se odehrdva za hranicemi ramu,
z kterého nemdme moznost vycist celek této uddlosti. Kupfikladu obraz René Magritta. Smysl jeho
obrazll zavisi na tom, co neni ukdzano, na udalosti, kterd se neodehrava, na tom, co je nezjevné,

zmizelé.

,,Vrah v ohroZeni: Vrah stoji a poslouchd gramofonovou desku. Dva policisté v civilu ¢ekaji za dvermi,
aby ho zatkli. Na posteli leZi mrtva Zena. Skrz okno ziraji vrahovi na zdda tfi muZi. Je ndm tu pred oci
postaveno vSechno — a nic. Vidime konkrétni uddlost v konkrétni scenerii, nicméné vse zistdvad
tajemné: spdchand vraZda, budouci zatceni i ti tfi muZi, co hledi do okna. Zobrazenou chvili skutecné
vyplriuje zvuk desky, a tu ze samotné povahy obrazu nemizZeme slyset. (Magritte ¢asto uZivd

predstavy zvuku jako upozornéni na hranice vizuality)”

Posledni kategorii je forma estetickd. Okno je soucdsti scény, kterou obohacuje svou
kompozici, dopliujicim pfibéhem ¢i ma duchovni vyznam. Neni centrem déjového motivu, ale
skrytym symbolem, ktery komplexné tvofi celek tvirciho vyjadreni. Jeho plsobeni mize mit dva
sméry vyjadreni. Pro divaka je tento prvkem estetickym vyjadrenim. Naproti tomu ma pro autora ma

tento detail zamérné skryty vyznam.

* BERGER. O pohledu, s. 120.

> Tamté?, s.177,178.
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l. Jifi Hanke

Jifi Hanke se narodil roku 1944 v Kladné. Po dokonceni stfedni Skoly zacal pracovat
v kladenské spofitelné, kde v budoucnu vytvofil Malou galerii spofitelny, kterou zaméfil hlavné na
vystavy fotografii. Plvodné se vénoval hudbé, pricemz byl v letech 1967 az 1973 soucasti beatové
kapely. Zprvu se vénoval dokumentaci hudebnich vystoupeni jazzovych kapel. Postupné jeho tvorba

smérovala k socialni, dokumentarni az konceptualni fotografii.

Jeho nejvyznamnéjsim dilem by se dalo fici, Ze je soubor Otisku generace, ve kterém detailné
zkouma fyziognomii rodicll a jejich potomki. V tomto souboru Hanke vytvari motiv sam a instaluje jej
do souladu s prostfedim. Naproti souboru, ktery se odehrava pod jeho okny s ndzvem Pohledy z okna

mého bytu, se motiv vytvari sdm a autor je jen malou dilci soucasti této existence.

Dalsimi soubory jsou napft.: Podnikatelé a soubor TV image nebo dokumentarné — krajinarské
projekty Ozvény a Periferie. Jeho soubory bychom mohli nazvat jakymisi zdznamovymi archy
v dlouhodobych cyklech. Nékterym projektlim se vénuje i cela léta. Kazdy soubor je vidy obsahové
vyrazny, pusobici az velmi propracovanym detailnim dojmem. Naproti tomu Hankovy soubory
neprekracuji hranici nekone¢ného bezmyslenkového sbéru téchto zaznam. Jedna se o
propracované, vyznamné motivy zobrazujici vyvoj spolecnosti, ale také i jeho osobni otisky Zivota.
V jednotlivych cyklech Ize zaznamenat néco, co maji vSechny spole¢né. At uz se soubory poji
jednotnou vyznamovou linkou, ¢i naproti tomu kontrastni tématikou, maji spolecny vyvojovy cas —

cestu, jak uz generacni, tak i déjovou.

V tvodu knihy Jitiho Hankeho Pohledy z okna mého bytu rozpracovava Pavel Sedlacek roli

autora v tomto zplsobu zachyceni momentu.

,,Tento zplisob tvorby vyZaduje zdroven exaktni ¢innost podobnou prdci seizmologa, zachycujici sotva
postrehnutelné projevy horotvorné cinnosti lidské komunity i jeji mnohdy dramatické ndsledky a
zdroveti schopnosti naruby obrdceného reZiséra, ktery trpné prihlizi tomu, co se déje na jevisti
(vymezeném uhlem zdbéru a polickem kinofilmu), kdo vejde a stane se aktérem stéku nebo naopak
dejinné role ¢i jenom prosté prestavi kulisy. Je rovnéZ jakymsi opakem archeologa, odhalujicim vrstvy
deji pravé vzniklych a jejich vrsici se a znovu zametané stopy, bez ohledu na to, je-li jejich plivodcem
priroda, ¢lovék nebo jenom cas. Ohraniceny prostor jeho objevii je zdroveri podobny malifskému
pldtnu, na némz se znovu a znovu pokousi smazat hranici mezi realitou a abstrakci, mezi védou a

poezii.”®

® HANKE, J. Pohledy z okna mého bytu, Okresni muzeum Kladno-zamek u pfrilezitosti vystavy, 1994, Kladno
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Zvlastnost nadmérného kvalitniho materialu tohoto souboru je pravé vymezeny prostor,
ktery svou hranici redukuje viditelny ¢as. Autor ¢eka sam, kdy se objevi pravé onen moment.
Predstavuje divakovi vyjimecnost tohoto omezeného pohledu. Dé&j odehravajici se pravé na tomto
malém viditeIném prostoru, vzbuzuje jakousi fascinaci. Divak nema moznost zahlédnout situaci
odehravajici se par metrli pred, ¢i za okrajem viditelného prostoru. Tim je nam kazda zména vznikajici
za oknem prekvapenim a pozorovanim déje nam pfripada tak zabavné. Napf.: Stejné tak, jako vice neZ
8 hodinovy kamerovy zdznam mrakodrapu Empire state building Andyho Warhola, tak i zamérem

tohoto snimku byla samotna nezhlédnutelnost.

Podobné mizZeme vnimat situaci za oknem, ktera sice mlze prinést ty nejlakavéjsi obrazové
motivy, ale pokud nepozorujeme déj z okna neustale, nemlzeme byt jejimi svédky. Nezhlédnutelnost
se objevuje i za rdamem tohoto objektu. Tim bychom mohli fict, Ze Hankovy fotografie z okna budovy
jsou konceptudlnim Zanrem tohoto zobrazovani. Déjova linka se bud odehrdva pfimo v obraze, ktery

vidime, nebo se odehrava se za hranicemi viditelného, nebo vznika tehdy, kdy autor neni pfitomen.

V knize Jitiho Hankeho Pohledy z okna mého bytu se objevuje mnoho ¢lank( a recenzi na
tento cyklus. Jednim z nich je také z pera Vladimira Remese, ktery se zmifiuje o samoucelném
potvrzeni faktu, Ze fec fotografického obrazu se odviji v Case a prostoru. Hankovy fotografie jsou
Cistym Casovym zdaznamem, bez toho, aniz by vyhleddval misto s udalosti, nezvazuje uhel zaméru i
vyfez — nechava je neménné. Autorlv zasah k vytvoreni této fotografie je minimalni. Neni soucasti
scény a nikterak ji nenarusuje, jen ¢ekd na spravny okamzik. Timto obohacuje situaci o naprosto
autentickou udalost. Diky tomuto lze podle urcitych naznak( a symboll usuzovat kudy se ubiraly
déjiny. Chronologickym razenim zdznamuU s ozna¢enym datem registruje Hanke vSechny zmény a

udalosti rznych obdobi.

Ackoli by se zdalo, Ze cyklus Pohledy z okna mého bytu jsou fotografie fazeny do Zanru
dokumentarniho, dalo by se Fict, Ze v konkrétnich pfipadech maji také funkci abstraktni, reportazni,
esejovou Ci kriticky humoristickou. Napfiklad prapor zakryvajici cely vyhled je metaforou utopickych
dnt rezimu. Projizdéjici letadlo bez ktidel na tazném voziku. Nebo satiricka synchronizace snimku

demonstrace a slavnostniho pravodu.

Zaznamem z ptaci perspektivy se prostor, ktery vidime z okna, stdva spise fiktivni zaleZitosti
Timto motivem se Hankemu otevird skvéla vypravéci technika. Osoby se stavaji figurkami a celkovy
prostor miZze pUsobit jako manéz. Touto nepfirozenou perspektivou se nam mohou zdat situace pod
oknem humornéjsi, nez kdybychom v konkrétni situaci stali na ulici. V Hankovych fotografiich jsou

tyto komické situace jasné viditelné.
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Pohled z okna mého bytu, 1984
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Pohledy z okna, 1983
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Pohledy z okna, 1989
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Il. Josef Sudek

Cesta, jakoZto vyrazovy prostfedek pro popis prace, se objevuje i u Josefa Sudka. Jeho prace
nesou kroniku osobniho Zivota a subjektivnich proZitk( autora. Oproti Jifimu Hankemu vénuje Josef
Sudek dostate¢nou pozornost pravé samotnému oknu jako objektu odhalujici maximum

z viditelného. Okno se pro Josefa Sudka stalo obrazotvornym platnem po dobu ¢trnacti let.

Josef Sudek se narodil roku 1896 v Koliné. Jeho zacatky sméfovaly ke kniharstvi, stejné jako
jeho otce. V mezivale¢ném obdobi na italské fronté je Sudek zasazen do pravé paze a nasledné o ni
pfichazi. V tomto obdobi Sudek pochopil neschopnost dale pokracovat jako knihaf, objevuje vztah
k fotografii a zacina s tvlrci praci. Roku 1922 je pfijat do oddéleni fotografie Statni grafické Skoly

v Praze, ve které hleda svij osobity styl.

V téchto letech vznikaji jeho rané tematické etapy. Cyklus Z invalidovny, v némz zachytil své pratele —
valecné veterany, je prvnim ucelenym dilem tohoto hledani. V tomto souboru se vyskytuji prvni
znamky basnickych obrazovych prvk(l. Na pocatku pro néj bylo malifstvi kompozi¢ni a motivacni
Sablonou. Zaznamy byly inspiraci romantické ¢eské krajinomalby z poloviny devatenactého stoleti.
Fotografie byly ale pouhymi reprodukcemi skutecnosti. Témito schématy se stale odvracel od hledani

novych podnéti a forem.

Sudek vyuzival techniku uhlotisku, brom olejotisku a pigmentu. Tyto techniky byly vyuZivany
fotografy hlavné za Gcelem odvratit pozornost fotografie od redlné skutecnosti a smérovat k vytvarné
formé. Uhlotisk byl vyuzivdm autory nejvice, protoze jeho uméla estetika vedla k pfipodobnéni
malifstvi. Uhlotisk v sobé nese velmi citlivé zpracovani, které svym jemnym vykreslenim odvraci
fotografii od Cisté reprodukcéniho média. Sudek od zacatku sméroval svij fotograficky styl velmi

senzitivné a tyto techniky umocnovaly jeho zaméry.

Roku 1928 vznika jeho velmi zavazné téma. Dokumentace dostavby gotické katedraly na
Prazském hradé. Soubor obsahoval asi stovku fotografii, ze kterych vznikla kniha k oslavé desetileti

Ceské republiky.

Sudkova popularita vzrista a je pfifazen do popredi uméleckého zajmu. V zakazce Svatého
Vita vznika cosi, co samotného Sudka uchvati. Je to svétlo, prvek, ktery souvisi jak s romantickou

malbou, tak i s fotografii. K tomuto zazitku rekl: ,, Tam to zacalo, tam sem zaZil zjeveni”.

Svétlo prochazejici skrze urcité objekty vytvari odusevnélou atmosféru. Mozna Ze praveé spojenim
monumentalnosti tohoto prostoru se senzitivnim zasahem svétla vytvoril Sudek tak intenzivni zazitek.
Romantickd krajinomalba ma jisté fadni pojeti této synchronizace oproti gotickému gigantickému

prostoru. Zda se to byt jako paradox, najit romantiku pravé v takto melancholické stavbé. Jistou
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nahodou se vyraz romantika zménil. Melancholie je pravé to co Sudek od fotografie ocekava. Méni
plGvodni realisticky obraz na néco, co nese predstavu neobycejnosti a pretvafi je na obraz jako malif

na platno. Pochmurnymi tézkymi zobrazenimi probouzi k Zivotu novy pohled na svét.

Sudkliv smér vychazi z vnéjsich i vnitfnich vjemua. Jeho Zivot nebyl nikterak barevny a tyto snimky jsou
propojeny osudové. Jsou jakymsi mostem mezi svétem a nevédomim, ktery sjednocuje jeho Zivot
s jeho tvorbou. Timto osvicenim v chramé svatého Vita vznika Sudkiv obrazovy tah k cesté tohoto

vnimani.

Od roku 1927 se stal ateliér stojici na zapadlém malostranském dvorku Sudkovym domovem,
pracovnou i tvliréim zazemim. Praveé tady vznika jeho nejpocetnéjsi konceptudlni soubor v jeho

tvorbé Okno mého ateliéru.

Zacal vznikat v roce 1940. Nejdrive Sudek nékteré tyto snimky pojmenovaval jednotlivé. Cely cyklus
postupné nazyval Vyhledy z mého ateliéru, Z okna mého ateliéru a az v roce 1974 jej jako uceleny
soubor nazval Okno mého ateliéru. Kontaktni snimky této série zakoncil v poloviné padesatych let, ve

kterych zacal vytvéaret aranzované zatisi na parapetu tohoto okna.

Josef Sudek si vybral pro svou tvorbu pravé okno. Zdanlivé banalni objekt, ktery nevytvafi
zadny pribéh nebo neni svymi prvky nijak zajimavé. Nicméné pfi neustalém byti v prostoru mezi
sténami je pravé okno tou imaginativni ndpovédou ke sledovani nepatrného déje za timto sklem.
Postupem &asu se okno stalo silnou mentalni ikonou v Sudkové tvorbé. Cim déle vénoval pozornost
tomuto objektu, tim vice v ném vidél fantastickou obrazovou mapu. Neustalym zdznamem se tvori
soubor, ktery jako celek dava vétsi smysl a je v ném souvisly pfibéh vnéjsiho i vnitfniho prozitku
Josefa Sudka. Propojenim subjektivniho pohledu autora s objektivnimi zménami za branami Sudkova

ateliéru vytvari okno ¢asovou kronikou dvou smyslovych viemda.

Po dobu ¢trnacti let se tyto okenni vystupy staly pevnymi opérnymi body v bezéasi zmitaném
valkou. Pozdéji i také v obdobi padesatych let, které pro Josefa Sudka bylo velmi tézkym. Jeho
objekty byly v hlavni fadé ¢asti krajiny pred okny, které se ménily podle roc¢niho obdobi. Na sklech
vznikaly rQizné atvary, které okno ménilo na samovolné vznikajici obraz. Nepatrnym zaznamem byl i
pohyb osob po dvore ¢i zahradé ateliéru. Nicméné samostatnym magickym objektem Sudkovy
zahrady se stal strom pred hlavnim vchodem, ktery byl Sudkovym dvojnikem. Jeho pokrouceny kmen
zdarné pfipominal osud autora, a tak se stal centrem jeho pozorovani a zmén. Pro Sudka byl tento
strom velice zasadni. Vénoval mu tolik pozornosti, Ze pozdéji vznikla série zmrzacenych stromd, které

Sudek vyhledaval v pralese Mionsi v Beskydech.
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Utvary na skle okna pokrytém namrazou, rosou nebo de§tém, pfipominaji po dlouhém
pozorovani japonskou stétcovou malbu. Okno se stalo branou k vytvoreni vnitiniho i vnéjsiho svétla.
Tyto svételné zmény v sobé nesly zvlastni tajemnost. Dlouhodobé pozorovani zmén rocniho obdobi

vedlo k hlubsSimu zkoumani, az k duchovnim vyznamm.

,, Od roku 1967 jsme se Sudkem zacali stdle vice mluvit o ,,tajemstvi”, o nécem jiném, mdlo
sdélitelném, skrytém a nepopisném fotografii, o principech jeji magic¢nosti, o jejim presahu za vécnou
realitu, o jejich dalsich obsazich o tom, co podle ného je ,,za rohem*. Sudek vypravél o okné svého
ateliéru, které kontemploval témér patndct let, kdy Casto uZ to nebylo okno, ale mysticka vitraz

v chudém chramu viastniho pribytku, prostor pro koncentraci, meditaci a snéni. Sklo okna, svét pred
nim a za nim, zvnéjsnéni a zvnitieni, predél dvou svéti poznamenany casem, obdobimi roku, dobou
denni a nocni, propustné a nepropustné, ovlivnéné svétlem vnitrku a vnéjsku, se promériovalo

v plochu nékdy upiné abstraktni, obraz nabity dlouhodobou emoci a bedlivym pozorovdnim. Ale také
se hovorilo o ndvratech zpét na zem. Okno se stalo proménlivou projekcni plochou, na niZ se Sudkovi
moZnd mohly promitat pfi meditacnim soustfedéni reminiscence na prvni svétovou vdlku a na viastni
zmrzaceni béhem ni. V dobé druhé svétové vdlky mu také vracelo smutné myslenky na odchody prdtel

do emigrace v roce 1939.’

Ateliér na Prazském Ujezdu se stal Josefu Sudkovi svym mistem byti. Byl to Gkryt v malém
domé mezi domy jinymi. Vychazet z néj za ucelem fotografovani vnéjsiho svéta bylo
nepredstavitelnym ¢inem. Némecka okupace byla obrovskou bariérou ¢istého byti. Stejné jako prvni
svétova valka, tak i druha se stala Sudkovi osudnym. Velmi téZzce nesl deportaci svych pratel do
koncentra¢nich tabord. Petra Schulhoffa, Jana Sampalika a malife Emila Filly. Proto se Sudek odvratil
od tohoto vnéjsiho svéta ke svétu vnitfnimu. Jeho smutné myslenky se kumuluji se jeho samotou
v jeho pribytku a reflektuji se do Sudkovy tvorby. Nemyslim si, Ze smyslel o fotografovani souboru
Okno mého ateliéru jako o tvorbé. Nemohl si byt jisty, jestli tyto dny skonci nebo jestli fotografie
nebudou zni¢eny. Nejde tedy o tvorbu ¢i fotografie jako takové. Jsou to nutkavé melancholické
ozvény, obrazové spisy a otisky pocit( této kruté doby. Spojenim tohoto prostiedi, smutnych
myslenek a vazné hudby, kterou Sudek ¢asto poslouchal, se toto misto tvlrci ¢Cinnosti méni na misto

odevzdani.

Pohybovat se po mésté bylo ¢im dal nemoznéjsi, zvlasté na Prazském hradé, na kterém byl
vitan jako dvorni fotograf. Nacistické straze byly vSude. Zaviraly se Skoly a studenti byli

pronasledovani. Jednim z mist, kde se tito lidé setkavali, byl pravé Sudkav ateliér. Mezivale¢na doba

" SUDEK, Josef. Okno mého ateliéru, Praha: Torst, 2017.
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pfinesla nova setkani i nové pratelé. Umélci, spisovatelé, basnici, studenti nebo ucednici vysokych
Skol se potkavali na tomto misté. Josef Sudek nékteré z téchto ucednikl zaméstnaval, aby je zachranil

pred totalnim nasazenim.

V této dobé objevil techniku, kterou propagoval nékolik let. V roce 1940 se mu do rukou
dostala fotografie, ktera vypadala Uplné jinak nez zvétSeniny, které znal. Méla zvlastni kvalitu. Byla to
kontaktni kopie, ktera ho natolik uchvatila, Ze uz nikdy nezvétsSoval. Tento typ techniky splfioval to, co
od fotografie vidy oCekaval. Snimek mél dokonaly jemny tédnovy pfechod, tim se vnesl fotografii
esteticky zamér, ktery dlouha Iéta hledal. Veskeré fotografie, které po tomto objevu vznikly mély
jednotny ramec a fotografovani prostych predmétl na parapetu se pfiblizovalo malifskym proporcim.
Tyto predméty jako secesni flakdnky, drahocenné sklenice nebo vyfezavané ramy dostaval od svych
pratel. Postupem casu ziskaly na duleZitosti. Staly se centrem fotografického vnimani. Okno v sobé
neneslo jen zmény ndlad prostfedi za nimi, ale stalo se soucasti zatisi. Vénoval jim tolika pozornosti,
diky které vznikl cyklus Labyrinty. Fotografovani okna dostalo jiny rozmér. Vzniklo cosi, co
nepripominalo pochmurnou atmosféru vnéjsiho svéta, ale symboly svétlych chvil. Vnesly do Sudkova

Sedého Zivota nepatrné fragmenty lidského Stésti.

V sedmdesatych letech se forma a kompozice téchto predmétd zménila. Cim dal vice se
postaveni téchto predmétd vstiebavalo do prostiedi, ve kterém existovaly. Cas v tomto prostoru se
zastavil. Centrem uz nebyly samotné predméty, nybrz nedbaly pfistup k Zivotu a tlak na tuto scénu
samotnou. Neporadek se vice objevoval na fotografiich s jemnymi prvky valéru a gradaci. Jejich
aranZma vznikalo samovolné a jednoduchost se méni ve sloZité vyznamy. Zatisi, které na parapetu
okna vznika, se stéle vice podoba osudim lidi, ktefi jsou s ateliérem spojeni. Vznika mezi nimi

dvojjazy€nost a tajemstvi. Most, ktery propojuje vnéjsi a vnitfni svét stini nekoordinovanost.

Neustalym mapovanim onoho objektu se Josef Sudek setkava s nekontrolovatelnym
proudem asociaci a predméty sestavuje tak, jak ho pravé napadne. Tato forma pohledu je svévolna
charakteristika Sudkovych nalad a spojitosti s dobou. Vznikaji rlizna tajemstvi téchto asociaci. Jejich
vyznam evokovalo néco provokujiciho az bizarniho. Mozna k tomu pravé vedla vyCerpanost prostoru.
Rozsah premysleni se proménil v bezednou jamu a prekazky, které se jevily jako hrani¢ni se
rozestoupily. Sudkovy fotografie v jistém ohledu tyto surrealistické tendence nesou. Prekrocil meze
obrazovosti a7 k neredlnému svétu. Stejné jako jeho pratelé, napf. je Toyen nebo Styrsky, se Josef
Sudek vydal na cestu nepolapitelného sdéleni. Predstavy, které zprvu vnimal jako tajemstvi ,,co je za

rohem? se nahle prenesly do jasnych jednoduchym princip imaginace. Okno je branou do jiného
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svéta, ne? je realita. Je to skutec¢nost skrz sklo, tim padem ma jinou charakteristiku. Necitime vanek,
které ve skutecnosti existuje, neslySime zpivat ptaky, vidime postavy jinak veliké. Okno se zda byt
velmi vyznamnou inspiraci pro tvarci proces. Sudek se diky souboru Okno mého ateliéru uzaviel mezi

stény ateliéru a stal se Cirym pozorovatelem déje této nereality.

Pro Josefa Sudka se stalo okno diivérnym tématem a inspiraci po dobu ¢trnacti let. Prochazel
toto téma tak rozsahlou ¢asovou linkou, Ze se od Cistého zobrazovani dostal pres esteticky ladéné
obrazy aZ po neexistujici realitu za hranice jeho védomi. Postupnym mapovanim tohoto mista dostal
prostor svou poetickou libeznost. Aniz by to Josef Sudek tusil, sjednocoval dva rGzné svéta, které byly
tak blizko u sebe, ale s tak odliSnymi vyrazy. Timto mapovanim vznikl jeden z nejrozsahlejsich a
nejznaméjsich fotografickych cykld, ktery bychom mohli dnes nazvat jako prvni konceptuaini soubor

v Ceské fotografii.

Okno mého ateliéru, 1950
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Z cyklu Zatisi na okné mého ateliéru, 1953



Z cyklu Zatisi na okné mého ateliéru, 1952
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Ill. Jan Saudek

Skrze tajemstvi intimnich asociaci v Sudkovych fotografiich se obrazotvornost pfenasi do
naprosté otevienosti a zfetelnosti. Saudkovy fotografie jsou silnym vedenym scénarfem a popisujici
do detailu kazdy prvek exponovaného obrazu. Jejich struktura je plnd naaranzZovanych vyjev( a
neobycejnych vyraznych gest. Saudek se odpoutal od veskeré tajemnosti fotografického
imaginativniho modelu k jasnym sdélenim, které svym surrealistickym pocinem méni na fiktivni pojeti
svéta. Jeho snimky se vyznacuji sklonem k panoptikalnosti a zaroven také smyslem pro vzrusujici
krasu. Jistou afektivnosti a kyCovitosti se Jan Saudek dostava do individudlni odnoze, kterou nelze
zaradit do konkrétniho kontextu uméni. Jeho dynamicky smér je ve fotografii naprostym rozmachem
v pfistupu. Saudkova tvorba v sobé nese velké mnozstvi reZijnich situaci. Pfi pozorovani téchto
kontroverznich snimk uréitym zptsobem vidime divadelni ¢i filmové vyjevy. Jistou stylizaci a
kostymy, které jsou silnym pojidlem celé scény. | pfes tyto nemravné, erotické inscenace mad Jan

Saudek nesporny a literarni talent.

Jan Saudek se narodil roku 1935 spolu se svym bratrem Karlem v Praze. Pochazel z
naboZensky smiSené rodiny. Jeho otec prezil tfimésicni pobyt v ghettu koncentracniho tabora
Terezin. Tento mezivdlecny kruty ¢as byl v hlavnim mésté silné poutdn k rodinnému Zivotu. Jan
Saudek byl od zacatku svého Zivota silné ovlivnén témito zadsahy a nebezpeénym prostfedim. Setkaval
se velmi ¢asto s umirajicimi lidmi. Dokonce byl svédkem upalovani nevinnych déti. Tento Zivotni start

pronikl do védomi Jana Saudka a duSevni rovnovahy.

Po vélce nastupuje Jan Saudek na grafickou Skolu v Praze a objevuje zalibeni ve fotografii. Uz
v této dobé se vyskytuje silny vztah k Zenam, ktery ho bude provazet jeho celoZivotni tvorbou. V roce
1950 ziskava svij prvni fotoaparat Kodak Baby Brownie, se kterym sklizi své prvni fotografické
pokusy. Pracuje jako produkéni fotograf v tiskarnach, nicméné jeho vasen ve fotografii nachazi az
s pfichodem prvni aranZované a kolorované fotografie. Tento styl neni pfilis vabny jak pro Saudkovu
matku, ani tak pro ostatni, kterym své dilo prezentoval. Jeho fotografie ziskavaji titul Spatné,
zastaralé a kycovité. S timto titulem se Jan Saudek setkava i dnes. Jeho nadseni a urputnost prenesly
jeho fotografie do jeho soucasného jazyka. Styl, ktery, vybral vladne jistou kyCovitosti a starobylou
stylizaci, ktera je pro Jana Saudka zasadnim principem. Tento smér byl i reakci na post-konceptuadlni

malifstvi, ve kterém Saudek vidél zcela bezvyznamny vyvoj.

Roku 1954 nastupuje na povinnou vojenskou sluzbu. Po Uspésném absolvovani se vraci
domu a za fotografovanim. Prechazi na stfedo — formatovou kameru. Ke konci roku 1960 odléta do
Ameriky, kde se setkava s Hughem Edwardem, $éfem oddéleni fotografie v Institutu uméni v Chicagu.

Do rukou se mu dostava katalog vystavy Family of Man, kterym je okouzlen a inspirovan pro tvorbu
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podobného tématu. Toto setkani je pro Jana Saudka nejzasadnéjsim krokem pro dalsi jeho
fotografické experimenty. Nachazi smysl ve fotografovani rodinnych témat, nahych tél, lasky a smrti.
Tato témata vystihuji cely kolobéh lidského Zivota. V obdobi ve kterém vladne reportaz, momentek

ze vsedniho Zivota je Jan Saudek manifesta¢ni manyrou pfitahovan k inscenovanému obrazu.

V roce 1972 se poprvé setkava s prostorem, ktery jej bude provazet celou jeho dalsi tvorbou,
a tou je zed. Vznikaji zde prvni fotografie s nahymi tély, pfibéhy, laskou i snénim. Ve fotografiich se
objevuji nové moralni kodexy, nova pravidla vztah( a nostalgie. Pro tuto generaci, jsou stale tyto
etické sbirky neprozkoumany, a tim i nepfijaty. Jan Saudek naopak v téchto novych principech
nachazi prirozenost a odpoutanost od zajetych imaginarnich radu. Jeho pohled na svét je ¢im dal vic
situovan k naprosté oddanosti Zit svobodnou mysli. Jeho inspirativnimi zdroji byly veskeré podnéty
z vnéjsiho svéta. Od komiksU, kreslenych seridld, pres produktové reklamy az k vlastni predstavivost.
Tyto inspirace rGzné kombinoval, transformoval a mutoval. V jeho obrazech je vidy vyjadien tvar
myslenky v jeho absolutni platnosti. Kazda jeho fotografie sdéluje definitivni jasny vysledek celého
pribéhu. Otevienost a soulad pfibéhl se Saudkovou osobnosti jsou vici vnéjsimu svétu naprostym
prekro¢enim hranic intimni zény. Jeho dvojjazy¢né sdéleni charakterizuje pravé to, co je pravdivé a co

je falesné.

Saudkuyv svét je sloZen z kousk reality a jeho pfedstav. Pfedstavuje nam smyslové i erotické
sny, které v redlném svété nemlzeme potkat. Jeho svét tedy nemUzZe odsuzovat, protoZze bezpochyby

pfednasi i kus naseho védomi i podvédomi.

V Saudkové ateliéru byly dva hlavni podnéty ke zkoumani. Zed, ktera byla malifskym platnem
kazdé inscenacni scény. Obcas se stavala impregnacnim filtrem s bytosti stojici v ni. Kazda Saudkova
fotografie spojenim neutralnich kostymu, kolorovanim a zdi, ktera simuluje malifskou bazi, pfipomina
obraz. Stava se iluzi v redlném svété. Druhym prvkem motivem bylo okno. Byla to brana, ktera méla
funkci astrdlni nehmotnosti. Toto okno se stava nadrealitou v predmétu skute¢ného svéta. Ma jiny
vyznam nez zed. Je to ramovany svét, ktery poji skutecnost s esteticky ladénymi pfibéhy. Okno je
novou formou vyjadreni téchto intervenci. Zastupuje fiktivni realitu s individudlnim vyznamovym

prazkumem.

,,» V Saudkové ateliéru je rovnéZ okno, které nevede bud’ nikam, nebo buhvikam, protoZe misto
néj je vZdy néjaka iluzivni scenérie: mrak, obloha, méstskd krajina, mésto mrakodrapd, zed. A pfitom

toto okno také vstupuje do snii: do sni téch, kdo na né hledi, ¢i kdo se pred nim pohybuji. To okno
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doplhiuje obraz. VSechny pohledy sméruji k nému. Zed' a okno, uzavienost a otevienost, pozadi a

prostor jsou tady uréujicimi obrazovymi prvky.

Jan Saudek, zamérné pracuje s iluzi, ktera propojuje vztahy vsech zuc¢astnénych nebo vztahy
s jeho Zivotem samotnym. Realita je pro néj velmi nepfesnym materialem pro vyjadreni myslenek a
predstav. Okno v ateliéru je jen obycejnym objektem, které naproti své fadnosti vnasi do prostoru
fantastické tajemstvi, které odhaluje veskeré skryté vyznamy. At jde uz jen o ménici se svétlo
v prostoru, ¢i viiné venkovniho vzduchu, je to pravé okno, které otevira muzu pro fikci, ktera je

silnym poutem jeho fotografii.

Pokud bychom premysleli nad Saudkovymi snimky jako nad individualnimi prizkumy
vyznamovych relaci, vidéli bychom spojeni redlnych myslenek s myslenkami snovymi. Jeho cely svét
neni postaven jen z toho, co je vidéno. K pochopeni mikrokosmu Jana Saudka je duleZité odkryvat
skryté, zakryvat odkryté a balancovat nad etickymi kodexy jeho vyjadreni. Jeho dilo je silnym
vyjadrenim jeho exhibicionistické osobnosti, ale také reflexi jeho vnitini nevyrovnanosti a pocitu

samoty.

Ky¢, 1985

® FAROVA, Anna. Dvé tvdre. 2. Vyd. Praha: Torst, 2016, s. 508.



Nocoval oblacek zlaty utes na hrudi velikdna (Lermontov), 1985
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IV. Markéta Kinterova

Hledani tajemstvi ,,co je za rohem’ se stejné jako Sudek vénuje i Markéta Kinterova. Jeji

soubor Kanceldre je zaméreny na sledovani osob v oknech jejich kancelati po pracovni dobé.

Tuto kapitolu bych rada obohatila konkrétnimi autory ze zahranici, ktefi se zabyvajici

principem zdznamu sledovani osob.

Princip tajného sledovani osob bez jejich védomi je Uzce spjaty s vyrazem voyeurismus. Ve
fotografii je tento zplUsob zachyceni osob ve formé podani svédectvi o intimnich aktivitach lidi, snaha
ukazat svét minoritnich subkultur ¢i odhalit Sokujici odvracenou tvar odhalujici vrstvy zlocinu,

nestésti, chudoby, utrpeni a emocniho vyprazdnéni konzumni spolecnosti.

Jednim ze zakladnich ptikladd tohoto principu je snimek Alfréda Hitchcocka Okno do dvora,
ve kterém je hlavni hrdina svédkem vrazdy, ktera se stala v protéjsim domé. Tento svédek je diky
svému docasnému hendikepu upoutdn k oknu, ze kterého sleduje celou situaci. Touhou zjistit pravdu
této udalosti se stdva byt hlavni hrdina posedli. Tato situace se stala jeho centrem premysleni.
Navzdory jeho pfimého ocniho kontaktu s touto vrazdou neni schopen posoudit zda se jedna o
opravdovy ¢in nebo jen slepou nahodu. Jeho polemikou bylo okno, které predstavovalo jen ¢ast této
celé situace. Otazkou teda je zda se svédek nemyli. Tato scéna predstavila touhu po odhaleni

skrytého. Je to silnd predstava probihajiciho déje.

Soubor Markéta Kinterové pUsobi spiSe jako dokument s prvky surrealismu. Jisté nepatfi
k dokumentaci intimniho Zivota v no¢nich podnicich ¢i pozorovani lidského nestésti. Nejednd se o to
zachytit co praveé v danou chvili délaji, nybrz vnést divakovi myslenku co je k tomu vede. Vytvaret
pfibéh, ktery nemdme moznost ovlivnit. Denikovym zaznamem mame moZnost sledovat tento vyvoj
pribéhu. Ale pravé kvali omezenému rozsahu uvidime vidy jen ¢ast predstaveného Zivota ¢lovéka,

ktery v ném pusobi. Fotografie nemaji estetickou podobu a jejich smysl spociva v Cisté imaginaci.

Estetika této situace méni vyznam celého konceptu. S touto formou pracuje napf: Arne
Svenson a jeho soubor The Neighbors. Svenson fotografuje své sousedy skrze okno. Tyto zabéry
vysoce estetizuje. Pfenasi jejich plvodni celek do fragmentl. Nahodilou skladbou barev, svétla a
kompozice vytvati z téchto zaznam skutecné obrazy. Podobnym pfistupem pracuje také Gail Albert
Halan nebo Philip — Lorca diCorcia, ktery vyuzivd okno jako aranZovany objekt a vyvolava tim dojem

tajného sledovani.
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Pfirozena lidska zvidavost nenese znamky principu voyerismu. Prvky voyeurismu pfichazi ve
chvili pottfeby vidét vic, které pFinasi sexudlni uspokojeni. Touha zacne mit formu patologického razu,
kdy tato cinnost je samotnym voyeurem citéna jako obtéZujici aktivita, jako posedlo, zavislost, kterd u

néj dostoupila uz takové miry, kterd ovliviiuje jeho soukromy ¢i pracovni Zivot.

Voyeuristicky princip ucelného fotografovani sexualnich aktivit v oknech méstskych nocnich
podnik( vyuziva napf: Marry Aplern v cyklu ,,Dirty Windows“. Tento soubor nese zndmky jisté
stylizace sledovani intimnich vyjevi. Marry Aplern fotografuje ze svého bytu okno toaletni mistnosti
nocniho podniku. Okno ma zde funkci kompozi¢niho rdmce, ktery ladi tento cyklus do jedné
komplexniho obrazotvornosti. Podobnym zplisobem pracuje také Fosi Vegue, ktery se zaméruje na

konkrétni detaily milostnych aktu.

Markéta Kinterova, Bez nazvu (kancelare), 2005
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Markéta Kinterovd, Bez nazvu (kancelare), 2005



Arne Svenson, The Neighbors, 2012 Philip-Lorca diCorcia, Hartford, 1979

Gail Albert Halaban, Out My Window, 2009
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Fosi Veguem XY XX, 2014

Fosi Veguem XY XX, 2014

Merry Alpern, Dirty Windows, 1993-1994
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Zaver

Zkoumanim principl téchto ¢tyr fotografl, které jsem pro svij prizkum vybrala, se poji jisty
vyvoj pohledi. Zprvu byl tento objekt jen soucasti jejich plsobeni v jejich tvlrcich prostredich. Byl to
lehce dosazitelny motiv s proménnym déjem, ktery byl soucasti jejich denni existence. Postupnym
zkoumdnim se okno stdvalo nadrealitou, ktera reflektovala duchovni i smyslové vyznamy. Skrze
hlubsi prizkumy se objevovaly nové objektivni i subjektivni charaktery. Charakterovym plsobenim
na autora ziskavalo vyssi hodnotu nezZ jen estetickou a vyvoj téchto procesu se posouval k fascinaci
tohoto fragmentu skutecnosti. Objevila jsem imaginativni linku, ktera nese spolecny dialog téchto
autord. Janem Saudkem se okno stalo silnym vyrazovym prostfedkem pro konstelaci jeho Zivota, jeho
pfibéhl a snd. Josefem Sudkem se stalo okno soucasti jeho myslenek, samoty a spojenim slozek
vnitfniho a vnéjsiho svéta, které se tak lisily. Jifimu Hankemu se okno jevilo jako manéz, do které
nezasahoval a byl diky nému tichym pozorovatelem Cistych Zivotnich scén. A nakonec Markété
Kinterové, které se stalo okno priihledem do tajemstvi, které odhaluji jen ¢ast vidéného a predstavuji
touhu objevit vic. Kazdy tento fotograf vnimal okno jinym zplsobem, ale cesta k tomuto poznani byla
stejnd. Sestavenim jakymsi pomyslnym fadem za sebe se mizZeme divat na tento zrod jako na
postupny prihled timto objektem. Pro prvniho fotografa je okno cistou vizualni pomuckou. Druhy
fotograf vyuziva okno jako objekt i jeho pohled z néj. Tteti fotograf vyuziva déj, ktery se déje
za oknem, ale na objekt samotny neni jiz bran ohled. Ctvrty fotograf zkouma okno, které nepatfi
jemu, ale protéjsSimu obyvateli a tim se dostava tento prihled skrz vlastni okno, které uz nehraje

v jeho tvorbé zadnou roli.
1) Studie svétla

Od dob prvnich architektonickych prvki v lidskych pribytcich se stalo okno predmétem
k odhalovani skrytych objekt(l. Svétlo formovalo jejich vyznamy. A stejné jako samotné okno
vtahovalo lidské pohledy smérem ven. Svételny zdroj je aktivni silou, ktera pouta lidské oko.
Nazirdnim na tento prihled mlze mit dva vyznamy. Prvni je prostfednictvim pouhé intuice —

tusenim. A druhy je prostifednictvim intuice, které pfedchazi poznani — rozumem.

,,Umberto Eco poukazuje na fakt, Ze uz v nazirdni dochdzi k dialogu mezi pouhou intuici viditelnych
aspekti a rozumovym aktem. Po tomto dialogu se k zrakovému dojmu pridruzi pamét, predstavivost

a rozum; syntéza je velice rychld, v podstaté okam?Zitd.'’

o BARAN, Alexander a Ludvik, Obraz jako dialog s casem, 1. Vyd. Praha: Narodni informacni stfedisko a
poradenské stredisko pro kulturu, 2007, s. 90. ISBN 80-7068-205-1
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Intuice, ktera se vyskytne, povede celou cestu k osvojovani obrazu. Jedna z moZnosti je pfimy
vidény objekt. Nebo je v ném nesporné obsaZzena tvorivost. Ta potom nahrazuje objekt obrazem. Tak
jako nahlizime na okno dvéma zplsoby, taktéz svétlo méni i véci, které jsou uvnitt. Skrze okno
pronika svétlo, které probouzi i pfimé objekty uvnitf prostoru. Pokud se svétlo zobrazi na predmétu,
formuje objekt svou aktivni silou. Toto nahlizeni mizZeme pfipodobnit k impresionismu, ktery je
oznacovan také jako optické malifstvi, jimzZ objekt pronika aktivni silou do védomi tvirce.
Impresionismus svétlem zdlraznil charakteristiku objektu nebo ji zcela zménil. Tyto jevy jsou
pfirozené vnimany i mimo prostory kterékoli stavby. Nicméné ¢lovék pomoci smérového svétla ve
svém stabilnim pfibytku mGzZe zkoumat obrazovy prostor v jiném pohledu. Svétlo skrze prihled

samovolné vytvari novy obrazovy prostor a odhaluje hloubku nasich myslenek.
2) Malifstvi

Prahledovym svétlem se mnohym malifim dostalo konkrétniho pfednesu scény. Svétlo, které
navozuje naladu, klid a harmonii se stalo dlleZitou soucasti studii svétla samotného. Postupnym
vyzkumem se svétlo stalo paletou nalad pfi zobrazovani scén. Typem okna a jeho postavenim se
vyuzivala obrazotvornost prostoru. Rozptylené svétlo, smérové ¢i Serosvit. Oknem se dal ovladat cely
akt tvaréiho procesu. Rozhrani svétla a stinu, svételnd modelace, tonalita, svétlo-stinné pfechody,
kresba svétlem, svételny kontrast, chudoba i bohatost svétla jsou mechanickymi pomutckami pro

tvorbu obrazu. Manipulace svétlem ovladlo malifstvi.

Vnimanim scény nasvicené pfirozenym svétlem skrze okno bylo intuici k vyuzivani svétla jako
stavebniho materialu. Druhym smérem nahliZeni bylo samotné okno. Skutec¢nost, ktera se v ném
objevovala, plsobila realistickym dojmem. Nicméné okno je hranici mezi nami a skuteénym svétem,
ve kterém zrovna neplsobime. Oddéluje jisté formy byti. KdyZ si vybavime okno v tom nejprostsim

podani, je na zdi situovano na stfed. Timto okno vymezuje prostor ke zkoumani.
3) Oramovani

Pohledem do mistnosti, ve které vidime jen okno, se pfirozené soustifedime na to, co
zobrazuje. Umisténi objektu do stfedu mistnosti je zcela evidentni a jednoduché. Prostor, ve kterém
se nachazi, ma jisté hranice. R&m okna ndm umoznuje vést z rohu do rohu diagonaly a v jejich
protnuti nachazime stfed. Tato kompozice evokuje vyvazeni klidu a zachovani dlirazu na hlavni motiv.
Jde o Cisty psychologicky pochod, ktery na nas plsobi. Jsme jim pfitahovani. Stejné jako vidime obraz
visici na zdi, vnimame okno jako prvek, ktery ma tendenci néco predat. Okno nemize byt realitou,
protoZe je zestetizovano. Skutec¢nost, ktera je oramovana se stava fiktivni nadrealitou. Nema

vzdusnou perspektivu. Zasahuje do naseho volné prostorového vnimani. Pokud je okno ve vyssich
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patrech, méfitko redlného svéta se zcela méni. Postavy a objekty jsou evidentné mensi. Okno je
dlsledek lidského uvédoméni dovednosti, obrazovosti, imaginace, fantazie, zrozeni z myt(l, nema
vsak lingvistickou strukturu. Jeho hranice zobrazovani na ndas plsobi dojmem Zivého obrazu. Diky

svému ramu se stava samotnym malifskym platnem.
4) Cas

Pozorujeme-li prostiedi za oknem, nahrazuje tuto skute¢nost jeho dvojnik. Cas, ktery v tomto
prostredi plyne, je stejny jako ten nas v mistnosti, ze které se na néj divame. Ale pokud se podivame
hloubéji do vyzkumu tohoto nahliZeni, zjistime, Ze dvojce téchto ¢asu je ale jina. Doba, kterou jsme
stravili u okna pozorovanim, se lisi od doby, ktera stéle plyne za oknem. Jeho charakteristika se méni
diky nasi pfitomnosti. Proces zrozeni a zvécnéni se tvofi vidy, kdyZz mu jdeme naproti. Pomoci okna,
jsem schopni pozorovat déjiny, pestré vyvijejici se pribéhy nebo zmény krajiny. Druhym pohledem je
diky tomuto imaginativnimu jevu zkoumat hloubéji nase osobni myslenky. Okno se mize stat branou

do naseho vnitfniho svéta.
5) Imaginace

Vnitfnim svétem je schopnost vytvaret v mysli predstavy na zakladé vzpominek, myslenek,
zkusenosti nebo pocitl. Kazda tato predstava plsobi na ¢lovéka individudlné. Touto iluzi se vlastnim
principem vyli¢i zahady vnitfniho svéta. Tématem je nadlidsky pfibéh, ve kterém se vytvareji nové

souvislosti.

Prvni fotografii svéta z roku 1826 se poklada Pohled na dvir, ktera byla vytvorena Josephem
Nicéphorem Niépcem. Fotografii na zinkové desce s vrstvou asfaltu o velikosti 20x16 centimetr(
exponoval po dobu osmi hodin. Zamér tohoto obrazu byl prosty. Zachytit kontrast svétla v jednom
misté. Vyhled z okna toto umoznoval. Svétla obloha a budovy ve stinech. Pro autora byl tento zdarny
experiment Cisté technicky. Ale divak, ktery na tuto fotografii pohlédne, vnima jako zrod nového
prostoru. U Josefa Sudka se okno stalo jinym prostfedkem. Stalo se soucasti jeho myslenek a
filozofickych postupll. Okno, které na fotografiich vyuZzil jako transport pro prednes jeho imaginace,
je zjevné i pro divaka, ktery tyto fotografie pozoruje. Interakce mezi objektem a subjektem plini funkci
komunikacni. Nese poselstvi a soucasné s nim vytvatri estetickou funkci obrazu. ,, Pohled na véc Ize
vsak také obrdtit: pravé trvaly konflikt s touto anekdotou, s niZ je nucena bojovat o vyznam — a jiZ tak
zvymluvriuje navzdory jeji tizi — ddva fotografické tvorbé zvlastni napéti a netusenou, jinym
vyrazovym prostredkum vzddlenou magii. Tvirci akt navic nekonci sejmutim zdbéru a jeho
laboratornim zpracovdnim; pokracuje plynule i v jeho - ,,divackém* — vykladu, v ném oZivaji

nepredvidanymi vyznamy i plvodné podruzné prvky, schopné posunout vysledny smysl sdéleni daleko
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od prvotniho impulsu. | sam fotograf se dozvi aZ z hotového snimku, které aspekty zachycené scény si
na ném tak imperativné vymohly, aby ji zobrazil. Také vSak to, co napred skutecné bylo entropickym
pfivazkem, muze béhem vykladu postupné otvirat prihledy k hlubsim a podstatnéjsim vyznamium —

dokonce bohatsim neZ to, co fotografa zaujalo pivodné... ™

6) Fotografie v surrealismu

Fotografie a jeji labyrint moZnosti vyuzivali i surrealisticti fotografové. Okno, které vyvolavalo
mnoho skrytych vyznamu, co je za hranicemi vidéného, bylo silnou soucéasti vyzkuma surrealistickych
umélcu. Surrealismus se odpoutava od reality. Surrealisticka fotografie se odpoutava od pfimého
zobrazeni obrazu. Okno, které predstavuje kopii skutecnosti funguje jako prostredi, které souvisi
s predstavivosti nadreality. Celek skutecnosti je sestaven z fragmentU. Ztraci svlij pGvodni
charakteristiku, vidét svét z komplexniho hlediska. Fotografie by mohla byt jednim z fragment(

skute¢ného svéta. Casti, ktera nemad Uplnost. Svou hranici a bez¢asovosti je odpoutana od reality.

Hledanim nadreality utajené v predmétech skutec¢ného Zivota se setkavame s novymi
vyznamy. At uz je do denikovy zaznam realnych situaci pod nasim oknem nebo repetitivni sbér
jinakosti na nasi zahradé ¢i tajné pozorovani svym soused(l. Smysl surrealismu vychazi aZ z divacké
perspektivy. Fotografie, které pred sebou vidime, nesouvisi s pohledem, ktery mél autor sam. Jeji
charakter ménime svym pulsobenim na né. Svymi vzpominkami, pfedstavami nebo humornymi
asociacemi. At uz si pfedstavujeme cokoliv, vychazi nam novy pfibéh nebo poznani tajemstvi, které
snimky nesou. U Jifiho Hankeho, se nékteré situace, které vidime na fotkach z ulice zdaji byt komické.
Nase perspektiva ndm dovoluje posunout hranice vnimani tohoto déje. U Josefa Sudka citime jistou
melancholii ve fragmentech, kterd se ndm promitd ve spojenim s jeho Zivotem. Kancelare Markéty

Kinterové jsou Cistym zmrazenym pfibéhem, ktery ndm otevird mnoho otazek i predstav.

NahliZzeni na okno jako na fotograficky objekt ¢i motiv v sobé nese jisty basnicky vyznam. Je to
¢ast existence, kterou dobfe zname, ale je ndm promitana jen ¢ast z ni. Od dob, kdy tento objekt
neexistoval nds déli nékolik desitek tisic let. Byli jsme soucasti skutecného svéta. Po vytvoreni fadu
lidského byti a pfirody se nam tento svét uzavrel. Okno se zda byt nadrealitou, kterou jsme nikdy
nechtéli vytvofit, ale jsme ji natolik poutani, Ze je nasim mostem mezi redlnym svétem a nasi

imaginaci.

19 KRAL, Petr. Vyndlezci novym omylu. 1. Vyd. Praha: Spolek Analog, 2018, s. 198. ISBN 978-80-88218-05-0
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