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Abstrakt

Prace se zabyva rezijnim stylem, jeho dlouhodobou udrzZitelnosti a
vyvojem. Tento proces dokumentuje na tvorbé slavného a kontroverzniho
reziséra Quentina Tarantina. Cilem textu je rozebrat autorovy tviréi postupy. Na
prikladech nékolika filmd, které dé&li delsi ¢asovy odstup, ukazat posun jeho
metodiky a vSimat si zakonitosti, které se v Tarantinovych filmech uz od
rannych praci neméni. Ty pokladaji zadklady pro nové rezijni postupy, kterymi
tento kultovni filmar obohacuje svou dalsi tvorbu, blizsi soucasnosti. Prace
analyzou této poetiky vznasi nazor na to, proc je Quentin Tarantino povazovan
za jednoho z nejoriginaln&jdich reZisért posledniho dvacetileti.

Klicova slova: Quentin Tarantino, vyvoj rezijniho stylu, teoreticka analyza,
Reservoir dogs, Jackie Brown, Inglourious Basterds

Abstract

Topic of this thesis is a creation of a famous and controversial film director
Quentin Tarantino. It is purpose is to analyze a directing style of the author. On
examples of 2 movies which were made with a huge time distance I am trying to
show a progress in his directing methods and also mentioning patterns which
have not changed since the beginnings of Tarantino ‘s career. These patterns
serve as a rudiments for inovative directing ways used in directors newer films.
By documenting of author “s poetic this thesis tries to figure out why is Quentin
Tarantino concidered as one of the most original film directors of the last
decades.

Key words: Quentin Tarantino, Progress in Directing style, Theoretic
analysis, Reservoir dogs, Jackie Brown, Inglourious Basterds
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1. Uvod

Cilem kazdého filmového reZiséra je najit si svij osobity reZijni styl, ktery
bude reprezentovat jeho tvorbu a na zakladé néj budou jeho filmy pro divaka
rozpoznatelné. V této praci nejprve definuji, co to rezijni styl je a jak s nim Ize ve
vyvoji tvorby zachazet. Potom se dostanu ke Quentinu Tarantinovi, u kterého
definuju jeho plvodni styl a pokusim se zjistit, jestli se mu ho povedlo v prib&hu
let udrzet, pfipadné, jak se proménil. Tohoto tvirce jsem si vybral z nékolika
dlvodd. Tim prvnim je jeho prohladeni, Ze hodld b&hem své kariéry natodit jen
omezeny, predem uréeny pocet filmQ, které budou mit stejny styl. Jedna se ale o
kultovniho reziséra, ktery usel zajimavou cestu od nezavislého filmu k velkym
hollywoodskym trhak{m, coz mizZe pro jeho styl znamenat potencidlni dlvod ke
zmé&né reZijnich postupl. Zarover je Tarantino autorem, ktery se pohybuje mezi
rdznymi Zanry, pfi¢emz kazdy z nich vyZaduje odligny ptistup. Pro analyzu
udrZitelnosti, & posunu prvk{ reZijniho stylu jsem si vybral 2 snimky: Reservoir
dogs( Gauneri, 1992) a Inglourious Basterds(Hanebni Pancharti, 2009). Pro tyto
snimky jsem se rozhodl| z né&kolika divodl. Zaprvé vznikly s velkym &asovym
odstupem a reprezentuji prvotni a soucasnou tvorbu dosavadni Tarantinovy
kariéry. Jejich vznik déli nékolikaletd mezera, kdy mél autor ¢as svij styl
etablovat. Dila jsou navic tématicky i obsahové velmi odlidnd a mdZou tak
snadnéji odhalit, jak urputné se Tarantino drzi svého stylu & ho u rGznych
predloh variuje. Prvni z jmenovanych snimku je predstavitelem Tarantinovy
nezavislé kinematografie, kdezto film Inglourious Basterds vznikl jiz jako velky
studiovy komer¢ni film.

Navic scénar k filmu napsal Tarantino uz v roce 1998 a natocil ho az o
deset let pozdéji, coz svédc¢i o neménnosti jeho vkusu. Dopredu jiz vim, Ze se
v téchto filmech objevuji zadkladni prvky rezisérova stylu, jakymi jsou nelinearni
vypravéni nebo explicitné zobrazované nasili. Zajima me ale, zda i s témito
svymi doménami pracuje v prib&hu let a pfi zmé&né zanrt & témat podobné a jak
jim prizplsobuje dal&i slozky filmového stylu. U kazdého z téchto filmu tedy
analyzuji stejné prvky. Vyhodnotim zanr, téma a pak sleduji, jak mu rezisér
prizpUsobil praci s narativem, herci, mizanscénou, kamerou, stfihem, zvukem.
Zjistuji v jakych slozkdch se Tarantino drZi svého plvodniho stylu a pokud jej
nékde posouva dal, snazim se zjistit pro¢. Filmu Reservoir dogs vénuji pfi
rozboru vice prostoru, protoze je to film stanovujici rezisérlv styl. Inglourious
Basterds mi poslouZi predev&im pro srovnani. Kromé& zminé&nych filmd, které
budu podrobné analyzovat, se podivam komplexné na celou autorovu tvorbu,
abych mél prehled o kontextu podoby kazdého snimku. K utvoreni celkového
nazoru na Tarantindv styl mi pak pomuUze i odborna literatura. Pljde o odborné
publikace zabyvaijici se jednak definicemi zanrU a sloZek reZijniho stylu.
Nezanedbatelnou roli v sestaveni celkového nazoru na danou problematiku hraji i
rozhovory s autorem reZisérem a jeho spolupracovniky, ktefi se v prib&hu let
Siroce vyjadrovali k autorskym rozhodnutim, kterd ucinili u jednotlivych projektd.



2. Rezijni styl obecné

ReZijni styl je soubor postupd, jakymi uchopime literarni pfedlohu a
zpracujeme ji v audiovizudlni dilo. Je to rozhodnuti, které tvori osobity koncept
narativu a formy. Nad timto postupem ma hlavni moc pravé filmovy rezisér. Jeho
vybér stylu predurcuji uz témata, ktera si pro svou tvorbu zvoli. Jeho Ukolem je
pouzit vzorce, které budou literarni predlohu a dané téma podporovat tak, aby
dosahl u divéka vytouZzeného zazitku a dojmu. Volba stylu vychazi i z dalSich
faktord, jakymi jsou rezisérovy dispozice, rezisériv vkus, nebo snaha o
originalitu a dosud nevidéné postupy, které mohou dostat film k SirSimu publiku.
V soucasné dobé je kinematografie v pokrocilém stadiu vyvoje a tak je jiz
nemozné prijit s Uplné ojedinélym rezijnim stylem. Kazdy styl je inspirovan praci
jinych autord a to nejen z oblasti filmu, ale i dal$ich pfibuznych uméleckych
obord. Najdou se i reZiséfi, ktefi tvofi intuitivné a reZiruji jednoduse tak, jak citi,
ze si dana latka zada. I tim pak vznika rezijni styl. Sidney Lumet se k této otdzce
vyjadFil a to v jednom z poslednich rozhovorl. KdyZ se ho moderator zeptal,
jaké kvality by mél podle néj mit Uspésny rezisér, odpovéedél:

,Je tak téZké odpovédét, protoZe existuje mnoho riznych zpldsobi
rezirovani. Existuji lidé, ktefi to zkratka museji délat znovu a znovu, porad
dokola, protoze nevi, co chtéji. Zjisti to, az kdyz to vidi pred sebou.(Jednim
z takovych byl Willy Wyler"?

Jako opacny priklad uvedu Alfreda Hitchcocka. Jde o autora, ktery mél
dopredu jasné rozmysleny soubor postupl, ktery opakované aplikoval u vétsiny
svych filmu. Byt je zndmy pFedevsim pro své mistrovstvi v budovani napéti, jeho
tvorbu pomérné casto pozname i z jakékoliv jednoduché scény, kde spolu tfeba
jen hovori dva lidé. Hitchcock v takovych situacich pracuje s mimodialogovymi
prvky, které vyvoldvaji dramatickou atmosféru a promyslené nas vedou od jedné
emoce ke druhé. Takovymi prvky jsou dramatické obrazové kompozice, zplsob,
jakym na sebe postavy upiraji pohledy, jak jsou zjednodusovana jejich gesta, jak
autor pracoval s odmlkami v konverzaci. Tim vSim dokazal vyvolat pocit, Ze
jedna postava ma prevahu nad druhou. To je ale jen maly zlomek skladacky
Hitchcockova rukopisu.

V knize Rozhovory Truffaut-Hitchcock na toto téma nardzi prvni
jmenovany. Vyjadfuje se k Hitchcockové filmu Nepravy muz.

~F. T. To mé neprekvapuje. Pravé u tohoto filmu jsem si casto fikal, Ze
kdybych Cetl scénar, nezdal by se mi dobry. Je opravdu zapotrebi vidét film.
Myslim, Ze kdyby tentyz scénar zfilmoval nékdo jiny nez vy, vznikl by Spatny
film. To je zcela pochopitelné, protoze jak jinak bychom si mohli vysvétlit, ze
vSichni, kdo délaji napinavé filmy v domnéni, Ze jsou Hitchcocky, nutné
ztroskotaji?

TVisual History Interview with Sidney Lumet. Dostupné z:
https://www.dga.org/Craft/VisualHistory/Interviews/Sidney-Lumet.aspx



A. H. To je pravda, protoZze mym nejvétsim Stéstim je, Ze mam, aby se tak
reklo, monopol na tento druh projevu. Nikdo si neda praci, aby ty zakony
studoval.™

F. T. Jaké zakony?

A. H. Zakony napéti, a to je viastné pricina, pro¢ mam celou tuhle oblast
sam pro sebe. Selznick rekl, ze jsem jediny rezisér, kterému by mohl pfi praci na
filmu plné dGvérovat. Ale kdyZ jsem pro ného jednu dobu pracoval, stéZoval si,
Ze mdj reZijni styl je rébus, Ze je nesrozumitelny jako kfizovky. A &m to? ProtozZe
jsem natacel jen kousky filmu a nic vic. Beze mne je nemohli dat dohromady,
nemohli sestavit sestfih jinak, neZ jak jsem ho mél j& v hlavé pfi natéeni."?

Pojdme si obecné shrnout, co vdechno rezisérdv filmovy styl tvofi. Patfi
sem prace s narativni pfedlohou, kde se autor rozhoduje, jakym zpUsobem ji
bude vypravét. MGze zvolit linedrni & nelinedrni vypravéni, rozhoduje, pres
kterou postavu bude pribéh vypravét a podobné. Zaradime sem i casting, ktery
ma zasadni roli v tom, jak bude divak dané postavy vnimat. Pfi praci s herci pak
muUzZe reZie dosdhnout rizného hereckého dojmu od stylizovaného po civilni
herectvi. DalSim prvkem stylu je prace s mizanscénou, kde se rozhoduje o
lokacich, set designu, kostymech, ¢& osvétleni. Dllezity vliv na vysledny dojem
z filmu md kamera, kde reZisér ovliviiuje komponovani zabérl & barevné
provedeni. V neposledni fadé pak do rezisérského stylu patri také prace se
stfihem, zvukem a filmovou hudbou.

Kazdy rezisér by zvolil jiny pristup k témto slozkam a kazdy scénar by byl
v rukou riznych reZisérd zfilmovan jinak. Proto je rezisérlv styl jakousi osobitou
tvati filmu a je velmi didleZity nejen pro divédka. Mé&l by byt podstatny pro tvorbu
kazdého reziséra, protoze to je prostredek, kterym se odliSuje od ostatnich a
prezentuje svoje osobité autorské vyjadreni. Pro divaka pak jde o identifikacni
prvek, na zékladé néjz tvorbu svych oblibenych autord pozna. U reZiséru, ktefi
tvori dlouhodobé, je zajimavé pozorovat, jak se jim dafFi si svij styl udrzet. Pfi
stfidani rdznych literdrnich ptedloh jde o pomérné tézkou disciplinu, proto se
Casto setkdme s tim, Ze se autorlv styl postupem let organicky mé&ni. Nékdy
véak muUZe jit i o vyvoj z&mérny, zplsobeny vlastni snahou autora svi{j styl
zdokonalovat a posouvat ho dal se ziskavanim novych zkusenosti, znalosti a
moznosti. Ddvodem mdze byt rovné? reakce na vyvoj divackého publika, jehoZ
vyzrdlost se v pribéhu let posouvd a s ni i o¢ekdvani a vnimani filmovych dél.

Vyvoji svého stylu s neubranil ani génius, jakym byl Alfred Hitchcock,
Cehoz si ve slavném rozhovoru vsiml Truffaut.

? HITCHCOCK, Alfred a Francois TRUFFAUT. Rozhovory Hitchcock - Truffaut. PfeloZil
Ljubomir OLIVA. Praha: Cs. filmovy Ustav, 1987, s. 51



,F. T. Ve vasich novych filmech je rozhodné mnohem méné efektl. Dnes je
pouZzivate jen tehdy, jestlize mohou vyvolat néjakou emoci, kdezZto tenkrat jste
se nezrikal ani efekt( ,jen tak pro radost". Rekl bych, Ze dnes byste si rozmyslel
natacet nékoho pres sklenény strop.

H: To je zména stylu. Dnes bych se spokojil s houpajicim se lustrem."3

Zména stylu etablovaného reZiséra ale miZe znamenat i divacky
neuspéch, jelikoz divak jde do kina s urcitym ocekavanim, kterého se mu nemusi
dostat. K radikalni zméné stylu se proto uchyluje jen maloktery zavedeny rezisér,
nebot podobou svych filmQ utvofil se svymi divaky jakousi nepsanou dohodu, co
od néj maji oCekavat.

? HITCHCOCK, Alfred a Francois TRUFFAUT. Rozhovory Hitchcock - Truffaut. PfeloZil
Ljubomir OLIVA. Praha: Cs. filmovy Ustav, 1987, s. 83



3. Quentin Tarantino

Pro pochopeni kontextd rezisérovy filmografie stru¢né shrnu pozadi vzniku
jeho dosavadni tvorby.

Quentin Tarantino se narodil roku 1963 v Knoxville. Jeho détstvi nebylo
jednoduché. Matka jej porodila teprve v Sestnacti letech a otec rodinu zahy
opustil. Quentin mél odmalicka k filmu silny vztah. Jako samotar travil hodné
casu zavreny v pokoji a hltal televizni seridly, ¢i komiksy. Pozdéji zatouzil byt
filmovému primyslu vice nablizku a tak zacal navstévovat kurzy herectvi.

K tomu si nadel praci ve videopljéovné. Ta mu poskytla téméF neomezeny
pristup k filmdm, které sledoval ve velkém mnoZstvi b&hem pracovni doby. Dnes
rika, ze slo o jeho filmovou skolu. Filmy si zastavoval, poustél scény nékolikrat za
sebou, studoval zabérovani, stfih, zvuk.

~Kdyz se mé lidi ptaji, zda jsem chodil do filmové Skoly, odpovidam, Ze
jsem chodil na filmy."*

Pozdéji nabyde dojmu, Ze uz rozumi tomu, jak filmy funguji a zatouzi
natodit svij vlastni. Spoleéné se svym kolegou Rogerem Avery se snazi své
scénare nabidnout studiu, ale nelspésné. Rozhodnou se tedy vyrobit prvni
amatérsky film My best friend “s birthday na vlastni naklady. Ten sice natodi, ale
nestihnou jej dostfihat. Stfizna, kde se o to pokouseli, totiz lehla popelem i
s vesSkerym materidlem a tak jim zbyla jen hruba verze filmu. Quentina to od
dalsi snahy neodradi a piSe nové pribéhy. Pravdiva romance a Takovi normalni
zabijaci jsou pribéhy, které studia zaujmou a scénare tak od Tarantina koupi.
Druhy jmenovany film pak reziruje slavny Oliver Stone. AvSak Tarantino je s jeho
ztvarnénim velmi nespokojeny a odmita byt pod filmem podepsan. O Tarantinovy
scénaristické sluzby je tehdy zajem, ale jako reZiséra jej nikdo nezaméstna.
Rozhodne se napsat dalsi scénar s nazvem Reservoir dogs a ten jiz nenabizet
studiim, nybrz se ujmout rezijni prace sam. Vyrobu hodla pokryt z vlastnich
zdrojd a ma jit proto o poloamatérsky nizkonakladovy film. Scénar se ale zalibi
herci Harvey Keitelovi a rozhodne se jej zafinancovat. Tarantino ma tak moznost
rezirovat svij prvni snimek s profesionalnimi herci a kvalitni technikou. Film se
mezi fanousky stava pozdéji kultovni zalezitosti a Tarantinovi vytvori dobré
jméno. Diky své rafinované struktufe vypravéni, neobvykle ryzim dialogim a
explicitné snimanému nasili se rezisér stdva zapamatovatelnym, protoze Slo
tehdy o originalni prvky. Nasla se ale i spousta odpQrc{ jeho tvorby, ktefi
kritizovali Tarantinovu absenci moralnich hodnot postav a poukazovali hlavné na
legendarni scénu s rezanim ucha.

,Nasili je tolik prehnané a komiksové nadsazené, ze ma v Clovéku spis
vzbudit smich neZ zhnuseni". Odpovédél Tarantino

*When I make a film, I am hoping to reinvent the genre a little bit. I just do it my way. I
make my own little Quentin versions of them... I consider myself a student of cinema.
It's almost like I am going for my professorship in cinema, and the day ... - Quentin
Tarantino - BrainyQuote. Famous Quotes at BrainyQuote [online]. Dostupné z:
https://www.brainyguote.com/quotes/quotes/g/quentintar750839.html
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Protoze prisel s né¢im novym, ma ted Quentin Tarantino oteviené dvere
k daldim projektdm a rozhodne se pro studio Miramax napsat a zreZirovat film
Pulp Fiction. Z tohoto snimku pfimo sala jeho laska k filmu a znalost filmové
historie. Film obsahuje velké mnoZstvi odkazl a je inspirovan véemi moznymi
sméry od film noird ¢&tyFicatych let po teenagerské filmy let padesatych, &i
tvorbou obdobi blaxplotation. Pribéh ma opét zajimavou narativni strukturu,
chytré a zabavné dialogy a znovu neSetfi explicitou a vulgaritou. Tarantinovi
vybuduje jméno po celém svété, vyhrava cenu v Cannes a Oscara za nejlepsi
scénar.

Velkolepym prijetim filmu se dostava ¢astecné na pole mainstreamové
tvorby. Aby ze sebe nalepku mainstremového tvirce sundal, navazuje snimkem
Jackie Brown, ktery je spiSe komorni. Tarantino jim proto nenaplnil velka
ocekavani a divaci film nehodnoti prilis kladné. Po nékolika letech psani se tak na
poli rezie vraci opét s mnohem vétsim projektem- Kung-fu filmem Kill Bill.
Snimek ma velky komercni Uspéch a Tarantino zde ukazuje schopnost pohybovat
se i v jinych Zanrec, kdyz zvladne bravurné rezirovat akéni bojové scény. Kill Bill
je praveé pro svou akcnost a efektnost malym vybocenim z Tarantinovy poetiky,
byt v jeho stylu stale pozndme charakteristické rysy film{ jako je Pulp Fiction
nebo Reservoir dogs. Nasleduje pokracovani Kill Bill 2. Po ném prichazi Quentin,
jakoby si chtél odpocinout, opét s malym filmem Grindhouse: Auto zabijak. Ten
je sice svym stylem blizsi typické Tarantinové tvorbé, ale hlavné v oblasti prace
s postavami a dialogy. Budovani narativu a vizudlni stranka pak spada do zZanru
slasher. O nékolik let pozdéji se Tarantino rozhodne zUctovat s historii a zacne
psat filmy inspirované skute¢nymi udalostmi. Prvnim z nich je snimek z druhé
svétové valky Inglourious Basterds(2009) o lovcich nacistl. ReZisér zde podle
ocekavani ztvarnuje historické souvislosti po svém a tento koncept v jeho rukou
plUsobi velmi osvé&Zzujicim dojmem. Podobné pak pracuje i v nasledujicich filmech
s historickym tématem- Django(2012) a Osm hroznych(2015). VSechny 3 snimky
jsou svym stylem velmi podobné a pro Tarantinovu poetiku typické. Komercné
jde o jeho nejuspésnéjsi tvorbu.

Nyni predstavim nékolik vyrok(, které odhaluji, jak tento reZisér pracuje.

"Kradu z kazdého filmu, ktery byl kdy vytvofen. Pro mou praci je typické,
Ze si vezmu tohle odtamtud a tamto odsud a pak to vsechno mixuji dohromady."

,Kdyz tocim film, doufam, Ze trochu pretvorim zanr. Délam to po svém.
Snazim se vytvorit své viastni Quentinovské verze. Povazuji se za studenta filmu.
Je to, jako bych sel za svym profesorskym titulem v kinematografii a den, kdy
zemru, bude tim, kdy absolvuji. Je to celozZivotni studium."

,To&im takové filmy, které bych chtél sdm vidét jako divak.">

° For Quentin Tarantino, classics are for borrowing from | Variety. Variety [online].
Copyright © Copyright 2017 Variety Media, LLC, a subsidiary of Penske Business Media,
LLC. Variety and the Flying V logos are trademarks of Variety Media, LLC. [cit.
15.09.2017]. Dostupné z: http://variety.com/2013/film/markets-festivals/quentin-
tarantino-the-great-recycler-1200703098/
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4. Reservoir dogs

Film Reservoir dogs, ktery v ¢eském prekladu vysel pod ndzvem Gaunefi,
vznikl roku 1992 jako Tarantindv celoveéerni debut. PGvodné chtél reZisér film
zafinancovat sam a natodit ho jen se svymi prateli, protoZze nemohl sehnat
investora. Nakonec se mu podarilo presvédcit Harvey Keitela, ktery autorovi i
jeho scénafi véFil a ze svych zdrojd navysil rozpolet na 1,2 milion{ dolarQ. D&j
filmu se odehrava v Los Angeles a vypravi pfib&h o parté kriminalnikd a kradezi
diamanty. Tarantinovi se za pomoci Harveyho Keitela povedlo obsadit nékteré
tehdej&i i budouci herecké hvézdy. Role Gaunerd ztvarnili Tim Roth, Michael
Madsen, Steve Buscemi, Edward Bunker, sam rezisér Quentin Tarantino a Harvey
Keitel. Film roku 1992 ziskal Velkou cenu poroty na filmovém festivalu Sundance
&i Mezinarodni cenu kritik( na festivalu Toronto FF.

4.1 Témata a zanry

Film pojednava o parté kriminalnik{, ktefi se rozhodnou vykrast obchod
s diamanty, pricemz celd akce ztroskota. Pracuji pro séfa jménem Joe Cabot a
jeho syna Eddieho. Joe v&em rozda kryci prezdivky podle ndzvi barev, pod
kterymi musi pracovat. Cleny gangu jsou tedy pan Bily, pan Oranzovy, pan
Modry, pan RGZovy, pan Svétly a pan Hnédy. Zde se Tarantino inspiroval filmem
The taking of Pelham 1 2 3 (1974), ve kterém vystupuji lupici pod prezdivkami
pan Modry, pan Zeleny, Pan Sedy a pan Hnédy.°

Reservoir dogs vSak nejsou filmem o samotné loupezi, ale o jejich
nasledcich. DuleZitou rovinou je ptib&h zran&ného pana Oranzového a o tom, jak
s nim gang zachazi. D§leZitou roli hraje neopodstatnéna krutost pana Svétlého ¢i
moznost, ze akce ztroskotala, protoze je vSechny nékdo zradil. To vSechno vede
k moralnim témattm, jako jsou loajalita, pravda a pomsta. Tarantinovy Reservoir
dogs obecné nemaji zrejmé prilis vysokou moralku, proto pro né pravidla loajality
a svédomi neplati. Pouze pro tuto akci je stanoven urcity umély moralni kodex.
Vsichni jsou vazani loajalitou k Joemu, Séfovi celé akce. Zaroven by méli byt
loajalni a pravdomluvni i k sobé& navzajem, nebot Zivot kazdého &lena party zavisi
na spolehlivosti jeho kolegl. Joe ale v jejich cténi danych pravidel pfili§ nevéri a
proto se pojistuje tak, Ze jim zakaze spolu sdilet informace z osobniho Zivota,
dokonce i sva jména. Az kdyz celd akce ztroskotd, uméle vytvorené zakony
gangu padnou a v&ichni odkryvaji svou pravou tvat. Jediny, kdo mize moralku
v parté udrzet, je $éf Joe, ktery ale dorazi do skladisté, kde se celd zpackana
loupez resi, pozdé. Jako nasledek celé nepovedené akce prichazi nasili, které je
dalSim tématem filmu. Tarantino s nim pracuje velmi explicitné. VSechny strelné
rdny a ufiznuté ucho pdsobi velmi Zivé a spolu s uvéfitelnym hereckym
prozitkem sténajicich ranénych ma divak moznost pocitit témér fyzickou bolest
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spolu s postavami na platné. Napriklad krvaceni pana Oranzového, ktery v louzi
Eervené tekutiny umird v prib&hu celého filmu, je pomé&rné neobvyklym
zobrazenim, na které klasicky Hollwood nebyl zvykly. Pravé explicitni zobrazeni
nasili, které dokonce plsobi, jako by autor zleh¢oval jeho vdZnost, vyvolalo
velkou pozornost, mnohdy negativni. Napriklad ke scéné, kde pan Svétly mudi
policistu, zatimco tancuje v rytmu pisné Stuck in the middle with you(Jsem do
tebe zabouchnuty aZ po usi), se negativné vyjadrilo mnoho kritik véetné Olivera
Conollyho.

~Neblaze proslula scéna v Gaunerech, v niz je uriznuto jednomu clovéku
ucho, nema vibec Zddné opodstatnéni v jakémkoliv hlubsim vhledu do
psychologie filmovych postav. Je obtizné predstavit si, Ze by mohla nékoho
zaujmout, kromé &lovéka s vyhranénym zdjmem o pravé tento druh mudeni."”

Roku 1992 Slo o prvek, na ktery divak nebyl zvykly a povazoval ho za
Sokujici. Pro nékteré divaky Slo o tak nesnesitelny zazitek, ze béhem scény
s fezanim ucha odchazeli z kina, coz Tarantino zazil hned na prvnim promitani
festivalu Sundance, kdyz pronesl|

,O ¢em to mluvi? Je to nejlepsi scéna filmu. Vidél jsi, kolik lidi odeslo
pry&(z kina)? To je na ****/"8

Rezisér sdm ma v zobrazovani nasili oblibu. Podle néj jde o prvek, ktery si
ma divak ve filmu uzit. Uspokojuje touhu vidét véci, se kterymi se v bézném
Zivot& nesetkd. Obzvlast uspokojujici je pak vidét nasili proti antagonistdim, &
postavam, které se ti z pohledu divaka zaslouzi trpét. Sdm autor se k tomuto
tématu vyjadril v rozhovoru pro televizi CBS.

,Nasili je jen jedna z mnoha véci, které se déji ve filmech. Lidé se mé
ptaji, odkud pochazi vsechno to nasili v mych filmech. A ja rikam: Odkud pochazi
vSechnto to taceni ve filmech Stanley Donena? Kdyz se mé zeptate, jaky mam
nazor na nasili v bézném Zivoté, reknu, Ze negativni. Jde o jeden z nejhorsich
aspektd Ameriky. Ve filmech je ale nasili cool. Mém to rad"

At je jeho zobrazeni timto zplsobem nutné k podpofe tématu &i jde jen o
manyru, nasili se v Tarantinové tvorbé neobjevuje bezicelné. Skrze odplatu
slou?i jako prostfedek k potrestdni nemoralnich skutkld. Autor se jeho pouZitim
v pribéhu stavi na stranu moralky. Témér vSechny postavy si z hlediska
zakladnich moralnich principd svoji smrt zaslouZily, snad kromé& policistd. Ty jsou

” GREENE, Richard a K. SILEM MOHAMMAD, Quentin Tarantino a Filosofie- jak se filosofuje klestémi
a letlampou, Prelozil Ladislav SenkyFik, Praha: XYZ, 2009, s. 166.
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ale podle mordlky vétsiny Gauner( také vinni. Jako by &lo rovnéZ o gangstery,
ktefi jen stoji na jiné strané, navleceni v jinych uniformach a bojujici za hodnoty,
které jim také nemusi byt vlastni, otroci systému. Policisté, jakoby pro Gaunery
byli méné nez lidé, coZ podporuje dialog ve skladisti mezi panem Rdzovym a
panem Bilym.

~Pan Oranzovy: Zabil jsi nékoho?
Pan Bily: Jen par policajtg.
Pan OranZovy: Zadny rediny lidi?

Pan Bily: Jen policajty™

Nejvéti zast chova k policistim pan Svétly, ktery jednoho z nich privezl
svazaného v kufru a chysta se ho mucit. Podle jeho moralniho svéta se tento
policista jménem Marvin proti nému provinil.

,Tresta své nepratele, protoze si to-podle jeho usudku-zaslouzi. Z hlediska
spoleenského kodexu, ktery vyznava, se Ciny pana Svétlého nachazeji
v hranicich konzistentné atributivniho pfistupu k problematice trestu. Na rozdil
od utilitarismu, podle kterého jisty zisk v oblasti lidského blaha ospravediriuje
nasili zplsobené potrestanim, pan Svétly nepotfebuje ospravedlriovat to, co déla,
ve smyslu pozdéjsich ddsledkd. Svétly tresta Marvina, protoZe se mu Marvin
pokusil zmafit pldny, a tudiz se proti nému provinil."°

Diskutabilni je z tohoto pohledu rovnéz smrt pana Oranzového. Ten byl na
strané zakona, ale také porusil zasady loajality a pravdy. Jeho zabitim jakoby
autor stavél tyto principy nad zdkon. Zda se, ze Tarantino vnima moralni principy
jako néco, co vychazi z prirozenosti ¢lovéka a co nemohou svazat ani uméle
vytvorené konvence. Dobrym ptikladem je Gvodni scéna, ve které pan RGZovy
jako jediny nechce dat servirce spropitné, protoze to neni jeho prirozenost a ma
pro to své ddvody. Ostatni to citi jako néco moraln& spravného a dllezitého.

V pribé&hu filmu, ale zjistime, Ze vét&ina gangsterd, ktefi spropitné dali, nema
moralni problém napf. se zabitim, zatimco pan RGZovy jako jediny nikoho
nezabil. Kazdy zde zkratka funguje podle vlastnich moralnich pravidel.

? GREENE, Richard a K. SILEM MOHAMMAD, Quentin Tarantino a Filosofie- jak se
filosofuje klestémi a letlampou, Prelozil Ladislav Senkyfik, Praha: XYZ, 2009, s. 173.
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L,Jednim z dGvodd, pro¢ nds Tarantinovy filmy pfitahuji, je ten, Ze tradiéni
mordlku mame pri sledovani Gaunerd neustdle na pozadi svého vhimani a tak
nam ramuje zpldsob, jakym pohliZime na postavy a udalosti, a ovlivfiuje nase
oCekavani, jak by se jednotlivé postavy mély chovat. Tarantino nas, abychom tak
Fekli, hladi proti srsti a jeho postavy nase o&ekavani nenaplriuji. ,*°

Gaunery lze oznacit za Zanrovy film. S jakym zanrem tu ale autor pracuje?
Sa&m Quentin Tarantino tvrdi, Ze se inspiruje ve filmech véech moZnych Zanrd a
snazi se vytvofit sv{j vlastni subZanr. Zanrovou inspiraci pro tento film mu byla
v v . . . v N 7 o V7
predevsim tvorba Jeana- Pierre Melleville, jenz byl jednim z autoru, ktefri
etablovali pravidla zanru krimi.

,Melleville je takovy Godard, ze kterého jsem nikdy nevyrostl." Rikd
Tarantino.*?

V Reservoir dogs rozpozname predevsim prvky gangsterky, konkrétné tzv.
Heist filmu. To je subZanr krimi, kde je hlavnim motivem pribéhu loupez.
V tomto filmu vsSak loupez nikdy nespatfime, pouze se o ni mluvi. Coz je velmi
neobvyklé vzhledem k tomu, Ze v Heist filmu jde principielné o déjovy vrchol
narace, jak je tomu napfriklad v kultovnim Heist filmu Italian job(1969). Nejde
ale o jediny autorsky prvek, ktery posouva zanr gangsterky. V tradi¢nich
gangsterkach éry do devadesatych let jsou Ustfednimi hrdiny pachajicimi zlocin
¢lenové mafidnské rodiny. Tarantino svou partu ale sloZil z Gplné cizich chlapkd.
To ukazuje, ze se snazil vyhnout klasickym konvencim gangsterského filmu.
DalSim mozna trochu prehlizenym zanrem, jehoz prvky zde rozpozname, je
mysteridzni film. Nenajdeme tu sice detektiva rozkryvajiciho pfipad, ale za to
nam Reservoir dogs nabizi jiné principy tohoto podzanru krimi. Divak dostane
malo informaci o tom, co se vlastné stalo a pro¢. Nejprve netusime, jaké
udalosti se sebéhly v obchodé diamanty, a proC se celd akce pokazila. Dale
odkryvame, kdo by mohl byt tajnym policistou. Joe a Eddie pro nas nepripadaji
jako iniciatoFi akce v Uvahu. Stejné tak pan RdZovy s panem Bilym, ktefi na
moznost, Ye maji v parté krysu, pFisli. Pan Svétly nemUZe byt skrytym policistou
pro svou krutost, s niz ufizne ucho policejnimu straznikovi. Pan Oranzovy se zase
nezda byt vhodnym kandidatem proto, Ze byl pfi loupezi postielen a my se
domnivame, Ze pravé policisty. Az témér u konce se z flashbacku dozvime, ze
pan Oranzovy byl zranén dadmou na ulici a tim padem ho zarazujeme na seznam
podezrelych. Film zkratka buduje napéti pomoci neukazovani informaci, nebo
vhodnym nacasovanim, kdy nam je autor ukaze.
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4.2 Narativ

Napad pro napsani tohoto pribéhu ziskal Tarantino po zhlédnuti filmu City
On Fire (1987), ktery vypravi podobny pribéh. Jako inspiraci narativni struktury
zase uvadi jiny Heist film Killing(1956) od Stanleyho Kubricka.!?

Narativni struktura je velmi zajimava. Autor v ramci syZetu nepouziva
klasickou triaktovou strukturu, pribéh vypravi zcela nelinearné. Expozici je scéna
u stolu, kde se parta zlo¢inct uvolnéné bavi a my se z jejich dialogu dozviddme
velmi zakladni informace o jejich charakterech. Scéna zacind uprostred
konverzace jesté v ¢erné a po jejim skonceni zatim netusime, jakou roli pro
pribéh bude hrat. Tato scéna ale patfi v ramci fabule aZz zhruba do poloviny
vypravéného pribéhu. Jde o situaci chvilku pred tim, nez dojde k loupezi, ktera je
spoustécem vsech hlavnich udalosti. Po expozici nasleduji uUvodni titulky.
Nasleduje elipsa, kterd nas necekané vhodi do dramatické situace ve zbésile
ujizdéjicim auté, které fidi pan Bily. Na zadnim sedadle leZi tézce postieleny pan
Oranzovy a hlasité sténa. Oba se pak dostavaji na misto srazu, do skladisté. Tam
ocCekavaji zbytek party. Z jejich dialogu se dovidame, Ze loupez se pfilis
nepovedla a nejsou si védomi toho, kdo zUstal naZivu a koho zatkla policie.
Domnivaji se, ze nékdo z party je podrazil a podal policii informace o akci. Do
skladidté s riznym €asovym odstupem zaéinaji prichdzet zbyli zlodinci a v&ichni
jsou presvédceni, ze néktery z nich je bud policejni praskac¢, nebo samotny
policista. U obchodu s diamanty, ktery se rozhodli vyloupit, na né totiz ¢ekalo
velké mnozstvi policistl. Zatimco pan OranZovy umird na zemi, ostatni se
dohaduji, kdo je ona ,krysa“. Divak ma moznost se k této dedukci pripojit, ale
k dispozici mu jsou pouze informace, které vycte z aktualniho chovani postav.
Dosud se totiz narace tvari objektivné a nedava nam nad postavami Zadnou
vyhodu. Vidime pouze to, co se déje ve skladisti, stejné jako vSichni zucastnéni.
AZ pozdéji nam autor dovypravi retrospektivné pribéhy 3 postav- pana Bilého,
pana Svétlého a pana Oranzového. Tyto mini pfibéhy se odehravaji jesté pred
zacatkem celé loupeze a v ramci fabule tak patfi jesté pred expozici¢ni scénu.
Ukazuiji, jak se jednotlivi protagonisté k akci dostali. Kapitoly nadepsané jménem
kazdé z postav jsou vétSinou oddélené scénou, jez ukazuje déni ve skladisti. Tam
situace pomalu eskaluje. Pan Svétly privezl v kufru policistu jako rukojmiho,
ostatni odjedou schovat sva auta, zatimco on ve skladisti zOstava sam a policistu
mucdi. KdyzZ se ho chysta zabit, zasdhne pan Oranzovy, lezici v litrech své krve, a
zastreli pana Svétlého. Muc¢enému policistovi oznamuje, ze také pracuje pro
policii jako tajny agent. Vyprsel ¢as, ktery dal Tarantino divakovi na odhaleni
¢lena gangu, ktery partu podrazil. Divak v ten okamzik ziskava nad zbytkem
gangu vyhodu, vi o této zaleZitosti vic. Az nyni muiZe autor dat divdkovi
nahlédnout do Zivota pana OranZového a nasi vyhodu nad védénim ostatnich
postav jesté zvétsit. Proto prichazi posledni kapitola predstavujici charakter -
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MR. Orange. Ukazuje policistovu pfipravu na infiltraci do gangu. V rdmci této
kapitoly nds elipsa zavede do situace, kdy parta kriminalnikt sedi v baru a popiji.
Pan Oranzovy jim vypravi fiktivni historku, kterou se, jak jsme vidéli v pfedchozi
scéné, nautil nazpamét, aby pusobil jako autenticky gangster. V rdmci jejiho
vypraveéni se objevuje prvni Cisté subjektivni narativni prvek celého filmu.
Historku pana OranZového vidime v jakémsi fale$ném flashbacku, kde pusobi,
jako by se skutecné stala. Tarantino tim jesté vice predklada divakovi jeho
vyhodu véevédouciho, zatimco tim degraduje nevédomost ¢lenli gangu a zaroven
relativizuje pravdu. S timto mnozZstvim informaci, které divak o panu Oranzovém
ma, se stava v podstaté jeho komplicem a najednou mu na ném zalezi vice nez
na ostatnich. Brzy se dostdvame opét do skladisté, kam se vratil zbytek party,
ktery byl predtim ukryt auta. Jsou zde vsichni, ktefi prezili. Pan Oranzovy vylici
svoji verzi situace, ktera zavinila, ze je pan Svétly mrtvy. Prohlasi, Zze pravé pan
Svétly byl onim praskacek. Tomu ale nevéri nejlepsi pritel pana Svétlého- Eddie
a rozhodne se pana Oranzového zabit. Za panem Oranzovym ale stoji pan Bily,
ktery si klade za vinu Oranzového zranéni a je diky tomu k nému loajalni. VSichni
na sebe vytdhnou pistole a postfili se. Pfezije pouze nezG&astnény pan Rizovy,
ktery utika s kradenymi diamanty a pan Bily s panem Oranzovym, ktefi oba
postreleni lezi na zemi. Pan Oranzovy pak oznami panu Bilému, Ze onim
praskacek je skutecné on, ¢imz se pan Bily stava jedinym prezivSim ¢lenem
gangu, ktery se to kdy dozvédél. Pravda ale pro néj neznamena zdaleka tolik
jako znicena loajalita a Zivot ve vézeni, tak pana Oranzového zabije. V ten
moment vtrhne dovnitf policie a zastreli pana Bilého.

Film tedy zacina scénou, kdy jsou vSichni ¢lenové party nazivu a konci
scénou, kdy nezlstal naZivu ani jeden muz kromé& pana RGZového. Tato zajimava
narativni struktura drzi divaka neustale v pozornosti, ale zaroven vyzaduje jeho
trpélivost. Hlavnim cilem Tarantinova nelinearniho vypravéni je ale dosahnout
nulové predvidatelnosti nasledujicich udalosti, v ¢emz tkvi atraktivita této
techniky. Nékteré vé&ci ndm nakonec autor neprozradi vibec, coZ nuti divdka si
béhem vypraveéni vytvorit vlastni predstavu, ktera se proménuje, ale neni
nakonec znicena, Ci potvrzena autorovou interpretaci. Divak se ani na konci filmu
napr. nedozvi, co se vlastné stalo v obchodé s diamanty a rozbéhlo tak cely fetéz
udalosti. V nékterych pripadech vi tedy postavy vice, nez my. Zajimavé je
rovnéz, ze Tarantino témér nikdy neukazuje pri¢inu danych situaci, ale jen
nasledek. Proc jsou v jednotlivych kapitoldch predstavujicich charaktery
zobrazeny vhledy do Zivota poze 3 postav? Jde o charaktery, které jsou hlavnimi
hybateli déje, a proto o nich potrfebujeme védét nejvice informaci zejména
k pochopeni jejich smrti, kdy kazda postava zemrela pro jinou hodnotu. Tyto
flashbacky slouzi k tomu, aby v divakovi vyvolaly zvédavost spiSe, nez aby ho
matly, coZ vét&inou funkce flashbackl je. Sdm autor tyto scény ale za flashbacky
ani nepovazuje.

~Nejde o flashback. Novely se vraci v case zpét neustale. Flashbacky
pochazi, podle mého nazoru, z osobni perspektivy. Tyto ne, jde o perspektivu
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narace. Posouvaji se dozadu a dopredu jako kapitoly. Mam rad odhalovani
informaci a rozhodovani se nad tim, c co odhalim a kdy to odhalim."*3

Naprostou vé&tsinu fabula&nich informaci se dozviddme pomoci dialogd.
Dokonce i o smrti pana Modrého, ktery zahynul pfi akci, se dozvime jen
z povidani pana Svétlého. Tarantino ma velmi zajimavy styl tvorby dialogQ. Jsou
zCasti vécné, velmi detailni a konkrétni. Jeho dialogy tvori napéti pomoci
kontrastu. V rGznych situacich jeho charaktery tikaji vé&ci, které jdou na prvni
pohled proti akci na platné. V podstaté jako by nechal své postavy rikat, co je
napadne. Jde o dalsi prvek, ktery jeho vypravéni cini velmi neoCekavané a
zaroven cCasto dodava filmu humor.

Napriklad ve scéné, kdy pan Svétly reze policistovi ucho, pta se ho, jaky
ma hudebni vkus. Zrovna zde je nasili timto zplsobem zleh&ovéno.

Dialog by mél posouvat déj. V Tarantinovych filmech se to nedéje vzdycky.
Nekteré dialogy primo posouvaji déj, ale jiné tvori tématické odbocky, které bud’
predstavuji myé&leni charakter(, nebo funguji jen jako autorlv komentaf
k rdznym tématdm. V téchto odbockach se &asto setkdme s odkazy na svét
popkultury, kde Tarantino vklada postavam do Ust reference na hudbu, ¢i filmy,
které ma sam rad. Obecné plsobi dialogové vymény &asto absurdné a ironicky.
Dojem, ktery vyvolavaji v divakovi, je rozporuplny. Mluveny projev postav je
velmi Cisty s kvalitnim prednesem, charaktery mluvi spiSe tak, jako bychom si
v b&Zném Zivoté prali mluvit, neZ jak doopravdy mluvime, coZ plsobi zcizovacim
efektem, a vyvolava dojem urcité stylizovanosti. Postavy ale pouzivaji velké
mnozstvi sprostych slov a bavi se o vSem bez servitek, ¢imz zcizeni ponékud
eliminuji, nebot jde o prvek jakési autenticity.

4.3 Postavy a herectvi
Nejprve predstavim ddleZité postavy filmu:

Pan Svétly(Michael Madsen)- je sadisticky psychopat Cerstvé propustény
z vézeni. Zda se byt od party emocionalné odtrzeny. Pisobi dominantné a
nezucastnéné. Neciti se byt soucasti party. Neuznava autoritu svého Séfa.
Nerespektuje ani nazory svych kolegQ, ktefi mu naddvaiji, Ze v obchodé&
s diamanty udélal chybu. Méa pocit nedotknutelnosti a ospravedlfuje tim své
bezdlvodné ndsilné chovani. Je ochotny riskovat v&echno, jen aby naplnil své
potéseni, kdyZ se rozhodne zabit policistu. Ze véech ¢end gangu je jeho kontakt
s realitou nejmensi. Pan Svétly véri, Ze kdyz se odvazite mu branit v tom, co
chce, zaslouzite si zemfrit.

* Reservoir Dogs: Point of View. Shmoop: Homework Help, Teacher Resources, Test Prep
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Pan RiZovy(Steve Buscemi)- je kriminalnik, ktery méa z celé party naopak
nejlepsi kontakt s realitou, moZna dokonce lepsSi nez policista v utajeni pan
Oranzovy. Je velmi jisty ve vykladu fakt(, ale jejich interpretace je ovlivnéna
jeho emocidlni vyprazdnénosti. Kdyz se napriklad vrati do skladisté z nepovedené
loupeZe a na zemi vidi pana Oranzového v litrech krve, zepta se pana Bilého. ,Je
to $patné?" Pan RdZovy také 7a4dné osobni vztahy se svymi kriminalnimi kolegy
nepéstuje. Jeho odmérenost a drzeni si odstupu nad vsim, co vyvolava emoce,
ale plsobi, na rozdil od pana Svétlého, jako rozhodnuti zplsobené strachem.
Strachem z vlastniho netspéchu. I kvdli tomuto strachu se snazi usmérfiovat
emocionalni vylevy ostatnich. Ne Ze by mu zaleZelo na nich, ale jen na vlastnim
prospéchu.

Pan Bily(Harvey Keitel)- je profesional ze staré skoly, ktery uz se zlocinu
vénuje velmi dlouho. Je loajalni jednak k Joemu, kterého vnima skoro jak otce a
stejné tak ke svym partnerdm. Loajalita je hodnotou, ktera dfive byvala dlleZitd
i mezi gangstery. Pan Bily plsobi, e bere svou zlo¢ineckou kariéru jako Zivotni
poslani. Na rozdil od ostatnich jde pro néj o néco vic nez jen o praci. Mysli si, ze
spolu se svymi kumpany reprezentuji spole¢nosti nedocenéné jedince, ktefi si ted’
od ni berou, co jim patfi. Jeho moralni hodnoty jsou vy3si, nez u vétsiny &lenl
gangu. Jako nejstarsi gauner se citi zodpovédny za nezdar celé akce a radéni
pana Svétlého, které je mu proti srsti. Také mu zadlezi na osudu zranéného pana
Oranzového. Zakony gangu cti ale natolik, Ze jej neodveze do nemocnice,
protoZe by to mohlo znamenat nebezpeéi pro gang. Jak dllezité jsou pro néj
hodnoty ukazuje na konci filmu, kdyz za poruseni loajality zastreli svého
nejoblibenéjsiho gangstera- pana Oranzového.

Pan Oranzovy(Tim Roth)- je policista v utajeni, ktery gang infiltroval. Zda
se, 7e jeho motivaci k odhaleni gangu neni vykonat spravedinost. Riskuje svuUj
zivot, jen aby vSem dokazal, jak je skvély. To zfejmé souvisi s nedostatkem
sebevédomi, coz ndm ukazuje scéna, kdy opousti byt a do zrcadla nékolikrat
fekne svému odrazu, ze je dobry a vSechno se mu podafi. Zda se proto, ze ma
narcistni sklony. NepuUsobi jako velky profesional a podobné jako u zbytku
gangu, i v jeho chovani najdeme znamky nedospélosti, coz jakoby podporovaly i
plakdty adolescentnich hrdini na st&nach jeho bytu. Pan Oranzovy pusobi jako
manipulator. Vyuzije svého zranéni, aby s panem Bilym zapred| osobni
konverzaci a vytahnul z néj cenné informace. Poté ho prosi, aby jej drzel za
ruku. Osobni diskuze spolu s fyzickym kontaktem pak pana Bilého s panem
Oranzovym sblizi. K zajimavé situaci dojde mezi obéma na samém konci, kdy
pan Oranzovy prozradi Bilému, Ze je policista v utajeni. Nabizi se 2 moznosti
interpretace takového rozhodnuti. Bud' citil, ze uz se blizi jeho konec a chtél
zemfit s vyréenou pravdou, nebo Slo jen o dalsi narcistni akt, kdy jen touzil po
tom, aby nékdo obdivoval jeho schopnost fungovat v gangu po celou dobu jako
skryty policista.
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Diky komplikované strukture vypravéni, ktera sleduje vice postav
najednou, v tomto filmu nenajdeme hlavni postavu odpovidajici vSem definicim
protagonisty. Postavy filmu miZeme rozdélit jen na duleZité, které maji pro vyvoj
dé&je a zavére&nou katarzi néjaky zasadni vliv, a ty méné dileZité, kterym autor
nevénuje pFili§ pozornosti. Mezi 4 nejdlleZitéjéi postavy patfi urité pan Svétly,
pan Bily, pan OranZovy a pan RGzovy. Obecné plsobi vSichni Reservoir dogs jako
cool chapci. Jsou sebevédomi, chladnokrevni, pohotovi, vzdy dobfe obleceni. I
diky zvolenému typu herectvi, plsobi tito gauneti jako prototypy idedlnich
kriminalnik( a divdk je uZ od za¢atku vnima jako fiktivni postavy, které maji
k normalnim lidem daleko. To ale neznamend, Ze s nimi nemUzZeme
sympatizovat. Naopak. Tento dojem je pro nas pritazlivy.

Pozd&ji v prib&hu déje ale zjistujeme, Ze za elegantnimi saky se skryva
parta nevyzralych muzd. Neustdle vtipkuji a nevénuji praci stoprocentni
koncentraci, za coz je kara i Séf Joe. Mozna to nebylo autorovym zdmérem, ale
Gaunefi pUsobi pon&kud jako postmoderni zlo&inci. Oblékaji se jako Blue
Brothers, rozebiraji Madonniny texty, hadaji se o to, kdo ma nejlepsi prezdivku.
Rikaji si pubertacké vtipy o zenské sexualité, sami ale pdsobi, jakoby
k opa&nému pohlavi neméli vztah. *

Faktem je, Ze se ve filmu zadna Zena neobjevuje. Mozna proto pouzil
Tarantino jako Uvodni scénu dialog o textu pisné Like a Virgin. Jakoby tim o
svych charakterech fikal, ze jsou v urcitych oblastech Zivota také panny. Celkové
zkratka pod slupkou drsnych gangsterd, jak na sebe radi tito Reservoir dogs
nahliZeji, rozkryjeme ¢asem komicky pUsobici nedospélaky. Mozna i tenhle
aspekt chovani Gaunerl zplsobil nezdar akce. Kdyz date zbrané do rukou
muzdm, kteFi se chovaji, jako by byli na htisti, mnoho lidi pFijde o Zivot.

V kontrastu s touto détinskosti jsou vSsak Gaunefi, pohanéni vysokou
hladinou testosteronu, nasilni a kruti. V jejich neocekdvaném chovani ale autor
opét boura stereotyp typického gangstera. Neumi se ovladat. Pan Svétly
podlehné své psychopatické touze ublizovat a rozhodne se upalit policistu. Pan
Oranzovy nemuzné bredi a narika, ze zemre, zatimco nesnesitelné dlouho krvaci
na podlaze skladi&t&. Pan Bily, plsobici jako velezkueny veterdn se zase necha
nachytat panem OranzZovym a ve slabé chvilce mu prozradi své pravé jméno a

BBC - Culture - Why Reservoir Dogs is really an anti-violence film. BBC - Homepage
[online]. Copyright © 2017 BBC. [cit. 15.09.2017]. Dostupné z:
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misto, kde vyrostl. To ma principem gangu zakazané a ohrozuje tim predevsim
svoji bezpecnost.

Kvdli absenci hlavniho protagonisty, skrze kterého by byl pFib&h vypravén,
si divak musi vybrat s kym sympatizovat na zakladé chovani a motivace.
Zpocatku se zdd, Ze motivace véech Gaunerd je Usp&sna loupeZ. Po nelspéchu
akce se motivace méni, byt ji véichni maji podobnou- prezit a vyhnout se vézeni.
Motivace pana Oranzového je ndm navic velkou ¢ast filmu skryta. Nevime, ze jde
o tajného policistu, ktery chce gang udat. I jeho se ale po zpackaném prepadeni
tyka motivacni zména, je postrelen a jde mu zejména o preziti. Jako nejvétsi
profesional se ukaze pan RUZovy. Ten, ktery uZz v expozici filmu ukazuje svoji
odli¥nost od zbytku party, kdyZ nechce zaplatit spropitné, nakonec plsobi jako
jakysi rozhodci v této skladistni hie. Je to on, kdo ma u sebe od zacatku tasku
s kradenymi diamanty. Je to on, kdo pfijde s tvrzenim, ze maji v tymu krysu.
Nékolikrat zaroven usmériuje hasterici se ¢leny gangu, ktefi se mezi sebou
chtéji poprat. Nakonec také jako jediny prezije, protoze nezastava zadné
hodnoty, kvilu kterym by mu stdlo za to zemfit. Nepostavi se na ni&i stranu.
Jako by tim autor fikal, Zze Ipéni na hodnotach nema smysl.

4.4 Mizanscéna a kamera

Vétsina scén se odehrava v interiérech, do kterych postavy nevidime
vchazet, ani vychazet. Je zde tedy urcitd anonymita mista, ktera vyvolava pocit
tajemnosti. NejdlleZit&j&imi prostory, ve kterych se pfib&h odehrava, jsou
skladidté a kancelaF $éfa Joea. VEechny tyto mistnosti plsobi esteticky velmi
Cist&, jakoby se dlouhé monology a dialogy Gauner( odehrdvaly v divadelnich
kulisdch. Sam autor se inspiraci divadlem netaji a zrovna v tomto aspektu je
zfejma. Barvy a rekvizity, které jsou soucasti lokaci, nemaji zddny symbolicky
vyznam. Zaroven ani neovliviiuji posouvani pribéhu. Pouze pomahaji dotvaret
charaktery a to zejména ve scénach, kdy nahlédneme do jejich domaciho
prostfedi. At uz jde o kancelar Joea, kde vidime, ze si $éf akce potrpi na luxus, i
byt pana Oranzového, ktery odhaluje nedospélost postavy v podobé
superhrdinskych plakatl na zdi. Pokud jde o rekvizity, Gaunefi zachazi jen s tim,
co maji od zacatku u sebe. Jejich kostymy jsou elegantni saka s bilou kosili a
Uzkou cernou kravatou. Tarantino timto jednotnym dresscodem nedéla od
zadatku z z4dné postavy méné nebo vice dlleZitou. VSichni jsou si rovni, zarover
takové kostymy skytaji urcitou anonymitu. Byt se autor snazi pretvaret zanr,
zrovna zde odkazuje na typicky elegantné odéné mafiany z ikonickych
gangsterek. Jedinymi ¢leny gangu, ktefi maji odlisSné kostymy, jsou Joe a Eddie.
Dlvodem je jejich neangaZovanost v samotné akci.
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Kamera, na rozdil od nékterych jinych, jiz zmin&nych prvkd, nefunguje
v kontrastu s déjem. Po vétSinou hereckou akci vhodné podporuje. Dynamické
situace jsou snimany tzv. handheld kamerou, zatimco nedramatické akce, jako
dialogy ve skladisti, zabira kamera vétsinou staticky. Ve dvou scénach byl vyuzit
i steadycam. V expozi¢ni situaci v bistru a ve scéné, kdy pan Svétly muci
policistu, krouzi kamera kolem akce a odkryva nebo zakryva jednotlivé postavy.
Jde o jednu z Tarantinovych ,znacek".

Mezi takové typicky Tarantinovské zabéry pak patfi tfeba tzv. ,trunk shot™.
Kamera je umisténa v kufru auta a sleduje pana Svétlého spolecné s jeho dvéma
kumpany, jak jej otevira. Podobny hluboky podhled je pak pouzit jesté v jinych
situacich. Co se tykd kompozic obecné, prevazuiji detaily, polodetaily a polocelky.
Zejména ve skladisti kamera obcas komponuje i vétsi celky. Ty jsou zpravidla
statické a pouZivaji vnitrozdb&rovou montaz. Postavy zde rizn& méni své pohyby
i umisténi v obrazu a opét tak vyvolavaji dojem, jako by staly na divadelnim
jevisti. Se SirSim radmovanim obrazu se tu ale setkdme minimalné, coz nas
vétdinou drzi blizko déni a vyvolava v nas pocit, ze jsme Gaunerim blizko. Za
pozornost stoji rAmovani obrazu ve scénach, kde dojde k néjakému nasili.
Kamera pokazdé od samotného aktu odhlédne podobné, jako by to udélal divak,
a odhali v zapéti az jeho nasledek, at uz pomoci pohybu kamery ¢i
vnitrozabérové akce. Napriklad scéna s fezanim ucha nam nejprve predstavi
britvu v ruce pana Svétlého. Razem ale odjede od aktu rezani a zakomponuje
dvere s napisem. Pan Svétly se pak do kompozice vrati s jiz ufiznutim uchem
v ruce. Prestoze divak samotné rezani nevidél, ukazani ostré britvy na zacatku a
vysledku na konci, v ném vyvolava pocit, ze byl celému aktu témér fyzicky
pritomen. Co se tyka volby ohniskovych vzdalenosti, film nepracuje s Sirokymi
ani s dlouhymi ohnisky. Vyjimkou je pouze Uvodni titulkovd sekvence snimana
zoomem, kde jdou proti kamere vsSichni ¢lenové party. Zde se setkavame
s prvnim neobvyklym vizualnim prvkem tohoto filmu- slow motion. V kontextu
soucasné kinematografie jde o druh zabéru, na ktery je divak zvykly. V pocatcich
devadesatych let se ale jednalo o malo vidanou techniku, obzvla&t diky zplsobu,
jakym ji Tarantino pouziva. Slow motion byl a je zpravidla pouzivan ke zpomaleni
dramatické akce. Tarantino ale zpomaluje naopak velmi nedramatické akce, jako
jsou pravé Gvodni pomaléd chlize Gaunerl & sueni rukou na taleté v podani pana
Oranzového. Zda se Ze Tarantino pouziva zpomalovacky jako prvek
subjektivizace. V jeho podani podporuje vnitfni rozpolozeni postav. V pripadé
pana Oranzového umocfuje zobrazeni strachu z policistl, ktefi stoji na toaletach
za nim. Dalsim ne pfiliS obvyklym vizualnim prvkem jsou nadpisy kapitol.
Tarantino zde ukazuje inspiraci literaturou. Sam rika, Ze jeho filmy by v podobé
textu mohly fungovat jako novely.
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4.5 Montaz

Tarantinova strihacka Sally Menke, se kterou dosud stfihal vSechny své
filmy, povédéla Guardianu nékolik véci, které definuji jejich spolec¢nou praci.

,Hudba je jedna z jeho posedlosti, takze jsem spoustu dobrych scén
strihala podle hudby. Je velmi specificky. Myslim, ze chodi spat se svym iPodem,
protoze hudba tvori i rytmus jeho rezirovani. Ja nejprve zpracuju scénu tak, aby
fungovala emocionalné a dramaticky. Pak Quentin prijde, vioZzime pod scénu jeho
song a zacneme si hrat."?®

Po Gvodni titulkové sekvenci Gaunert jdoucich do akce nasleduje tzv.
flashforward, ktery nas posune v ramci syZetu pomérné daleko do budoucnosti-
je po akci a pan Bily s panem Oranzovym ujizdi autem pry¢. Dalsi sekvence jsou
vzhledem k nelinearni struktufe vypraveéni stfihané paralelné. Nékdy maji i
gasovou souslednost a pozdé&iji se setkaji, tam pak mUizeme hovofit o kiizovém
stfihu. Takovym prikladem je scéna, kdy Eddie jede autem a spécha do skladu ve
strachu, Ze kdyz dorazi pozdé, Gauneri nevyresi nastalou situaci dobre. Stfihem
se dostavame do skladu, kde sousledné probiha akce privazovani uneseného
policisty k zidli. Eddie brzy prijizdi do skladisté. Tyto scény ve skladisti pak
nékolikrat prerusi flashbacky. Jde o kapitoly, které predstavuji jednani
jednotlivych postav v minulosti pred akci. Ty jsou uvozeny rozetmivackou a
nadpisem s nazvem kapitoly. Flashbacky se vzdy vraci zpét do aktudlniho déni ve
skladisti az na jednu vyjimku. Po kapitole pana OranZového nasleduje scéna
odehravajici se jesté pred akci, kde Ctyfi Gaunefi jedou autem a uvolnéné se
bavi. Flashback predstavujici pana Oranzového je navic zajimavy v tom, Ze na
rozdil od ostatnich Flashbackd neobsahuje jen jednu scénu, ale hned nékolik
situaci mapujicich pfipravu pana Oranzového na infiltraci gangu. V ramci této
flashbackové kapitoly se navic setkavame s dalSim, jiz zminénym, zajimavym
stfihem, ktery funguje jako flashback. Pan OranZovy vypravi Gaunerim historku
o jedné akci, kterou kdysi davno zazil a zatimco povida, my celou scénu vidime
v obraze. Jde vsak o fiktivni pribéh, takze jeho zobrazeni lze povazovat spiSe za
subjektivni predstavu nez flashback. Ze zminéné scény v auté, ktera nasleduje
po kapitole pana OranZového, kde se vSichni zG&astné&ni smé&ji vlastnim vtipdm,
se elipsou dostavame do mistnosti, kde pred tabuli stoji Joe a rozdava instrukce.
Jde o zajimavy strih. Joe totiz ihned na zacatku zabéru slovné reaguje na akci
predchozi scény v auté, kdyz fika: ,Vas bavi povidat blbé vtipy a hihnat se, co?" .

S podobnou originalni elipsou se setkdme ve filmu vicekrat, kdyz napriklad
postava na konci jedné scény za¢ne monolog a dokondi jej po strihu na zacatku
jiné scény odehravajici se s ¢asovou prodlevou. Zatimco témér 80% stopaze
provazi nelinearni vypravéni podporené paralelni montazi, kde nam autor dava

> Sally Menke on editing all of Quentin Tarantino's films | Film | The Guardian. [online].
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preskakovanim v ¢ase rdzné informace o charakterech i situacich, kterymi prosly,
kdyz do skladu postupné dorazi vSichni prezivsi, véetné Séfa Joea, zbytek pribéhu
je dovypravén linearné. Autor uz podle svého uvazeni poskytl divakovi vSechny
informace, které jsou potrebné k pochopeni zavérecnych udalosti. V ramci
jednotlivych scén se pracuje s klasickym ostrym stfihem, ktery neplsobi jako
rusivy element pro plynulost vnimani akci. Tarantino nicméné se strihanim akci
Setti. Casto pouZiva dlouhé zabéry, ¢imz nechava vyniknout Zivost dialogovych
vymeén, které jsou vyplnéné prirozenymi pauzami nebo vyznamnymi o¢nimi
kontakty. V téchto zdbérech se setkdvame s vnitrozabérovou montazi.

N&kdy s délkou zabérl pracuje Tarantino rafinované, jako by nas drzel
uvéznéné v situaci bez moznosti si vydechnout. Pfikladem muze byt opét jiz
nékolikrat zminéna scéna, kde pan Svétly mudi policistu. Poté, co si prohlizi
ufiznuté ucho ve své ruce, vyda se z niceho nic smérem ke dverim skladisté.
Opousti skladisté a vychazi ven, kde sviti slunce a slysime ruchy mésta. To
predstavuje chvilkovou uUlevu. V tom ale pan Svétly otevira kufr a vytahuje
kanystr s benzinem. VSe se stdle odehrava v jednom dlouhém zabéru. Pan svétly
kraci zpét do potemnélého skladisté a my tusime, co bude nasledovat. Ikdyz
bychom radi zlstali je&t& chvili mimo oéekdvanou hriizu, diky volbé jednoho
zabé&ru mame pocit, e nemdzeme uniknout. Pan Svétly za sebou zavira dvefe a
vraci se do potemnélého skladisté, kde jako predzvést naslednych udalosti hraje
porad tataz skladba, ktera hrala uz pfi prvnim muceni. Pan Svétly poléva
policistu benzinem a Skrta zapalovac. Toto napéti prerusi az vystrely pana
Oranzového.

4.6 Zvuk a hudba

Film pracuje s realistickym zvukem. V kazdé scéné slySime nékolikavrstvou
stopu, kterd pracuje s velkym poc¢tem ruch(, které se v dané lokaci mdzou
aktualné nachazet, coz dodava vSem scénam zivost. Nékteré zvuky dokonce
Tarantino zameérné zesiluje a v ramci zvukového schématu znéji hlasitéji, nez je
b&Zné, coz plsobi ponékud stylizované, ale zaroveri to na dany zvukovy objekt
klade ddraz, coz funguje, jako by ho zoomovala i kamera. Vét$inou se takto
pracuje se zvuky, které vyluzuji lidé a danym momentim to dodava velmi
naturalisticky efekt. Zvuk ve filmu mnohdy posouva pribéh namisto obrazu.
NejlepSim prikladem je asi zavérecna scéna, kdy pan Bily drzi pistoli u hlavy
panu Oranzovému. Pouze ze zvuk use dozvime, ze dovnitf vtrhla policie a
zaznélo né&kolik vystfell. Z nastaveni situace si domyslime, Ze pan Bily zasttelil
pana Oranzového, nacez byl zastrelen policii. Tato technika ale zapojuje divakovu
fantazii v domysleni si udalosti. Jakoby si autor na konci myslel, ze divakovi dal
uZ tolik informaci, ze konec si domysli, aniz by mu jej ukazal obrazové. Ze se
Tarantino inspiruje ve vSech uméleckych smérech ukazuje i jeho prace s hudbou.
Gaunefi maji zajimavy soundtrack.

LJedna z véci, kterou délam, kdyZz zacinam psat scénar, nebo mam jen
napad na film, projdu si svoji hudebni kolekci a jen tak si zaénu poustét pisné.
Snazim se najit ducha filmu. Pak, ,boom", najednou najdu jednu, dvé nebo tri
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skladby a reknu si napriklad: ,Oh, tohle bude skvély song pro uvodni titulkovou
sekvenci."1®

V prvni fadé je potreba fici, ze film pfiliS hudbou neplytva. Dialogové
vymeény jsou ponechany jen s kontaktnim zvukem a ruchy, ¢imz vynika jejich
zivost. Kdyz ale autor hudbu pouZije, jde vétSinou o scénu, kde bychom ji pfilis
ne&ekali a navic zpUsobem, jaky je neobvykly. Gaunefi nemaji soundtrack
slozeny primo pro film. Autor pracuje s jiz existujicimi skladbami. Zde konkrétné
s hudbou 60. - 80. let 2anrG pop rock, funk, nebo soul. Cely hudebni koncept
zde funguje fiktivni radiova show uvadéna komikem Stevenem Wrightem, ktery
svym monotAnim hlasem komentuje radiovy program a vypliuje tak pauzy mezi
nékterymi scénami, kdy je ve stfihu pouzita zatmivacka. VsSechny tyto
komentaie plsobi nediegeticky jako voice over. Ze jde o radiovou show se
dozvime, az kdyz si pan Svétly k muceni policisty naladi radio a z néj se ozve
stejny hlas, uvadéjici dalsi song. Zatimco vétsina hudby je ve filmu rovnéz
nediegetickd, tato konkrétni pisenn s nazvem Stuck in the middle with you zni
primo z radia. Jde o veselou pisen a pan Svétly tancuje s bfitvou v ruce do jejiho
rytmu. Ulohou filmové hudby je podporovat déni v obraze a pomahat dotvaret
emoce, které ma dana scéna vyvolat.

Skladba, kterou zde pouZiva Tarantino, ale neni vibec v harmonii s d&nim
v obraze a s emocemi, které tato akce vyvolava. Funguje naprosto samostatné a
v takovém kontrastu, Ze pUsobi az Sokujicim dojmem. Jde o techniku, kterou
pouzival hojné Stanley Kubrick a definovala ji hudebni teoreticka Zoffie Lissa.
Podle ni filmova hudba, kterd neni s dénim v obraze v souznéni v téchto slozkach
- rytmus, emocionalni plsobeni, text- funguje rézem oddé&lené a najednou je
stejné dllezitd jako obraz. Vypravi vlastni ptib&h, ddva obrazu novy vyznam a
vytvari origindlni umélecky dojem. Jde o podobny princip jako u Ejzenstejnovy
intelektualni montaze. Ta je definovana tak, ze kdyz dame vedle sebe 2 na prvni
pohled nesourodé prvky(zabéry), dostaneme zcela nové vyznéni. Kubrick
napriklad pouzival tuto techniku k decharakterizaci postav. Tarantinovi jde v této
scéné o néco podobného. Zarover volbou této techniky dava scéné svij autorsky
komentar, ktery rika, ze jde jen o legraci v podobé filmového nasili, ¢imz toto
muceni zleh&uje.’

¢ Quentin Tarantino Explains The Art of the Music in His Films | Open Culture. The best
free cultural & educational media on the web | Open Culture [online]. Copyright ©2006
[cit. 15.09.2017]. Dostupné z: http://www.openculture.com/2014/09/gquentin-tarantino-
the-art-of-the-music-in-his-films.html

7 Counterpoint in Film Music: An Audiovisual Essay on Vimeo. Vimeo | The high-quality home for

video hosting and watching on Vimeo [online]. Copyright © 2017 Vimeo, Inc. All rights reserved.
[cit. 15.09.2017]. Dostupné z: https://vimeo.com/95030117
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5. Inglourious Basterds

Film vznikl roku 2009 a odehrava se na Uzemi Némecka a Francie, kde byl
také natocen. Jedna se o prvni dil historické trilogie, kde Tarantino zpracovava
pribéhy zaloZené na tématech svétovych déjin. V hlavnich rolich se objevili
Melanie Laurent, Christoph Waltz, & Brad Pitt. Film byl nominovén na 9 Oscard,
mj. za kameru, stfih & zvuk. Proménil nakonec jedinou nominaci za nejlepsi
muzskou vedlejsi roli pro Christopha Waltze.

5.1 Zucétovani s historii

Hollywoodskym historickym filmUm je €asto vy¢&itdno, Ze se nedrzi redlii a
pretvafi je kvili atraktivité prib&hu. Tarantino zde z redlnych udalosti vychazi
naprosto minimalné, ale svym extrémnim pristupem zcela pfiznané. Do
nacistického Némecka za druhé svétové valky prijizdi parta americkych Zid@,
ktefi lovi nacisty a berou si jejich skalpy. Pod vedenim porucika Aldo Raine se jim
nakonec podafri zlikvidovat vSechny hlavni predstavitele Treti fise vCetné
samotného Hitlera. Povede se jim to za pomoci Soshanny, jejiz pribéh sledujeme
paralelné. Jde o francouzskou divku se zidovskymi koreny, ktera se chce pomstit
Né&mcUm za povrazdéni jeji rodiny a tak zosnuje akci, kdy zapali Pafizské kino
plné Fidskych predstavitell, ve kterém dosud pracovala jako promita&. V&em se
jim pak plete do cesty némecky plukovnik prezdivany lovec Zidi- Hans Landa.

Quentin Tarantino se v tomto snimku rozhodl| zUctovat s historii a prepsat
déjiny po svém. Filmovy teoretik David Cox se k tomu vyjadril takto:

~Jak mohla historie dovolit Hitlerovi zabit se tak mizerné v nudném
bunkru? Pouze spektakularni armagedon Zidovské pomsty, jaky prinasi
Inglourious Basterds, mél spravné ukoncit Zivot vidce. Realita to provedla
$patné."18

Jak je Tarantinovym zvykem, témata filmu jsou opét moralni. Znovu se tu
Fesi loajalita a jeji porudeni se vétsinou trestd smrti. Jde zejména o loajalitu vU¢i
rezimu, ale i loajalitu vi¢&i svému poslani. Tim hlavnim tématem je pak pomsta.
V tomto pripadé jde o pomstu proti Nacismu obecné. Hanebni pancharti nejsou
v této pomsté nijak osobné zainteresovani. Mohou zabijet nacisty, protoze to
povazuji za moralné spravné vzhledem k tomu, jak Nacismus znicil svét. Jde ale
spise o bandu psychopatu, ktefi tento boj pouZivaji jen jako alibi pro svou touhu
po nasili. Tarantino volbou tohoto pfibehu postavil v podstaté Grodnou pddu pro
animalni a zvracené pudy svych postav. Valka je obdobi, které bourd obecné
principy moralky a zakladni nemoralni skutky mohou byt ospravedinény, pokud
jsou ucinény proti nepratelské strané. Stejné jako Pancharti i plukovnik Hans

® Between the lines: Quentin Tarantino's Inglourious Basterds is cinema's revenge on life
| David Cox | Film | The Guardian. [online]. Copyright © 2017 Guardian News and Media
Limited or its affiliated companies. All [cit. 15.09.2017]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/filmblog/2009/aug/20/inglourious-basterds-tarantino-
change-history
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Landa zabiji a nechava zabijet jen proto, ze mu to umoziuje jeho status. Jedinou
z hlavnich postav, kterd ma v pomsté néjaky osobni interest, je Soshanna.
Nacisté ji vyvrazdili rodinu a tak se hodla pomstit tim, ze zabije vedeni Treti FiSe.
Ani ona se tedy nemsti konkrétni osobé, ktera by ji ublizila, ale zastupné bojuje
proti systému. Ten v sobé skytd i dobré lidi, ktefi jen stoji na uméle stanovené
nepratelské strané. To Soshanna nezohlednuje, jeji touha po pomsté je silnéjsi,
coz ji stavi ve cténi moralky témér na podobnou Uroven jako vySe zminéné
postavy.

Zajimavé je, e i my, divaci, sympatizujeme s Ukolem Panchartd. Jde
v podstaté i o nasi pomstu, jako bychom byli jedni z nich. Po scéné, kde
v Parizském kiné némecti divaci sleduji nasilny propagandisticky film o zabijeni
americkych vojakl a davaji najevo radostné emoce, &mz my jsme zhnuseni,
prichazi sekvence, kdy Soshanna podpali kino a s pomoci Hanebnych panchartl
zmasakruje vSechny zucastnéné. Kdyz ale vidime navstévniky kina umirat,
mame slastny pocit. Tarantino timto inteligentnim zplsobem poukézal na to,
kam jsme se jako spolec¢nost posunuli v otazce kulturni nendvisti. Nacismus tu
totiZ nepredstavuje v ramci tématu jen cil pro ospravedinitelnou pomstu, ale
funguje i jako metafora pro obecné zlo. Z toho vychazi konkrétnéjsi téma a sice-
jak pomsta nici spolec¢nost. Film proto poukazuje na to, jak kulturné prijatelna
nenavist vytvari désivou davovou mentalitu.

Kromé& dramatu rozpoznédme v tomto filmu opét vice zanru. Vedle prvk{
vale¢ného filmu sem Tarantino vmisil sv(j oblibeny Z?anr- western. V jeho definici
najdeme téma souboje dobra se zlem a hlavni motiv vétdiny westernd- pomstu.
Zde vedenou plukovnikem Aldem, rovnéz nazyvanym The Apache (Apac). Aldo a
jeho parta si berou od svych nepratel skalpy. Na jejich, domnélé strané dobra, je
rovnéz Soshanna. Ta si zase tésné pred svou pomstou nakresli na tvare
indianské bojové pruhy.

5.2 Narativ

Pribéh je vypravén linedrné, nicméné ne v triaktové strukture. Je rozdélen
na nékolik sekvenci, pét kapitol, které jsou pojmenované &isly. Uvodni kapitola
exponuje plukovniha Landu, lovce Zidd, neslouZi ale jako expozice pro ostani
dilezité postavy. Proto Ize jako expozici pro cely filmy chapat celé Gvodni 3
kapitoly. V té druhé je nam predstaven Aldo Raine a jeho parta. Ve treti kapitole
se setkdme se Soshannou. Byt jsme ji uz ¢asteéné vidéli i v kapitole prvni, az ve
treti kapitole s podnazvem™ Némecka noc v Parizi* odhalujeme jeji charakter i
motivaci, coz je pro dalsi postavy ucel i kapitol 1 a 2. VSechny kapitoly posouvaji
pribéh a jejich déj bézi v ramci fabule bud’ paralelné, nebo linearné. V poslednich
dvou kapitolach se postavy i jejich pribéhy setkaji a pokracuji spolu az do konce.

Inglourious Basterds nemaji hlavni postavu. Pozornost je rozdélena mezi
vice postav, diky éemuz dostdvdme na situace rtznou perspektivu. Jednou

vvvvvv
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zmin&nych protagonistd patfi mezi dileZité charaktery jeété ocefiovany valeény
hrdina Frederick, ktery se dvofi Soshanné, ¢i némecka herecka Bridget von
Hammersmark, ktera se pfida na stranu Panchartl, aby jim pomohla porazit

vIv.

VSechny postavy jsou velice rozdilné. Charakterové vlastnosti, detaily
v chovani, ¢i ozvlastnujici prvky image je délaji samostatnymi a origindlnimi.
Najdeme zde spoustu psychopatl a sociopatl, z nichZ nejvyraznéjsi je Hans
Landa. Jeho antagonismus vychazi z kulturné historického kontextu. Jde o velmi
zajimavy charakter, ale na stranu zla ho stavi uméla prislusnost ke zlu, jak je zde
nacismus vniman. Plukovnik Landa je vyborny manipulant. Kdyz sedi u stolu
se zidovkou Soshannou, kterou dlouho predtim hledal, aniz by znal jeji tvar,
celou konverzaci plsobi, jakoby vé&dél, s kym ma kone&né tu ¢est. Naznaluje to
debatou o mléku(divka pochazi z mlékarenské farmy) Ci otdzkami, kterymi ji drzi
v tenzi.

Tim se dostavam ke zplsobu, jakym reZisér vyvoldva napéti a jak
dosahuje nepredvidatelnosti, ktera je jeho doménou. V Inglourious Basterds
prameni nepredvidatelnost z chovani postav. Pravé pokud jde o inteligentniho
plukovnika Landu, nikdy nevime, co od néj Cekat. Svoji nepredvidatelnost
ukazuje uz v prvni scéné, kdy dorazi na farmu hledat ukryté Zidy a farmar mu
nabidne vino. Landa odmitne s tim, Ze by si dal radéji sklenici mléka.

Napéti prameni vétdinou ze samotnych dialogQ, které se ¢asto odehravaji
mezi zastupci obou zneptatelenych stran. Diky nastavenym principdm vime, Ze
vysledek kazdého dialogu pak mUze mit za nasledek jistou smrt jedné z postav,
na kterych nam zalezi. To nds drzi neustale v tenzi. Obzvlast pokud jiz
TarantinQv styl zndme a tim padem vime, Ze i v nudné konverzaci mdze kdykoliv
necCekané zaznit vystrel, nebo tfeba jen replika, ktera zasadné posune déj.

Dialogy jsou hlavnim zdrojem fabulacnich informaci a vime diky nim
vSechno potfebné o charkterech a jejich motivacich vedoucich k pfi¢inam akci.
Vdechny akce ndm pak autor ukdze a nic dllezitého pfed divdkem neskryva.
Vyhodu védéni mame nad postavami naopak my a to nejen diky kapitolam, které
jednotlivé pribéhy oddéluji, ale i diky jednomu zajimavému stylovému
prostredku. Ve filmu se mluvi ¢tyfmi jazyky. To je ¢asto vyuzivano k tomu, ze
jedna z postav nerozumi dialogu dalSich postav. Diky této technice dokonce
vime, co se stane Zidim schovanym pod podlahou na za¢atku filmu, zatimco oni
svUj osud neznaji. Poru¢ik Landa dostane b&hem dialogu v anglictingé od farmare
informaci, Ze ve sklepé schovava francouzské Zidy, zatimco oba stoji na podlaze
nad nimi. Némecky poruéik tedy nendpadné udéli pokyny vojakdm, aby namifili
na podlahu hlavné samopall, zatimco pfejde v dialogu do francouzstiny,
predstira, ze se s farmarem loudi a dékuje za pohosténi. Pak jen udéli mavnutim
rukou pokyn, aby vojaci zmasakrovali nic netusici Zidy, ktefi kvili jazykové
bariére neméli Sanci utéct.
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5.3 Explicitni nasili

Inglorious basterds je zatim Tarantinlv nejtvrdsi film, pokud jde o
explicitni nasili. Témér kazda vystrelena kulka skyta pfrilezitost pro litry krve letici
vzduchem. Nejvyraznéjsi smrti z hlediska nasilného dojmu je ale umlaceni
jednoho z némeckych oficirl baseballovou palkou, nebo uskrceni here¢ky Bridget
von Hammersmark. Nejhdre z tohoto pohledu dopadne télo Adolfa Hitlera
rozstiilené doslova na kousky. Velmi Zivé plsobi i vyFezavani hdkovych kiizd na
Cela nacistQ, ¢ jejich skalpovani. Tarantino t&mito prvky vibec nedetfi. Naopak.
Uv&domuije si, e dnes jde jiz o zdsadni znacku jeho stylu, kvili které divaci jeho
filmy sleduji. V tomto kontextu se zda, jakoby jeho rané filmy nasilim Setfily jen
kvili nepochopeni tehdejéi audience. V souvislosti s tématem a naraci slouzi
nasili zpravidla jako nastroj pomsty. Hraje napriklad ale i roli predstaveni
charakteru, ktery sam nasili nepacha, ale pozoruje ho s velkym potéSenim.
Takovym prikladem jsou Hitler s Goebelsem v kiné.

Nékdy je ale mira nasili nadbytecna a pro posun dramatu nepotrebna.
V takovém pripadé Tarantino ukazuje, ze nékteré prvky pouzivd manyristicky
pouze pro obcesi svym stylem. Kdyz Soshanna zapali kino s nacisty a vSechny
vychody jsou uzaviené, je jasné, ze vSichni uhofi a jeji pomsta se tak naplni. To
ale autorovi skrz zbrané svych Hanebnych Panchart( nestaéi a proto panikatici
hosty v kiné jesté rozstrili. Nejpatrnéjsi je tato obcese explicitnim zobrazenim
nasili pfi smrti Hitlera, do jehoz mrtvého téla Aldovi muzi strili, dokud z néj nic
nezbyde.

Obecné si ale divak Tarantinovych filmd nasili uziva, obzvlast, pokud je
pachano na nékom, kdo si jeho dopad zasluhuje. V tomto pripadé se jedna o
spolecného nepritele vétsiny spolecnosti, proto zvolil autor jesté vétsi frekvenci
jeho uZiti, neZ u pfedchozich filma.

5.4 Formalni styl Inglourious basterds

Vétsina pribéhu se odehrdva v interiérech, které plsobi stylizované&, jako
divadelni kulisy. Jsou esteticky velmi Cisté a svymi barvami i vybavenim
odpovidaji idedInim prototypim danych prostor. Anonymita mista zde pfilis
neexistuje. Divak ma prehled i o exteriérech, které budovy obklopuji. Externi
lokace pUsobi podobné ¢istym dojmem. Napfiklad farma na vréku v krasné
krajiné s prijezdovou cestou, jako by vypadla z néjakého obrazu.

Quentin Tarantino pouziva v Inglourious Basterds v rdmci mizanscény i
symboliku. Prvnim priklad najdeme ve scéné v kavarné, kde po dialogu se
Soshannou tipne Hans Landa svoji cigaretu do $lehacky na $trddlu. Nedopalek,
ze kterého se jesté kouti, plsobi jako komin mlékarenského statku, odkud
Soshanna pochéazi. Landa tim dava najevo, Ze o jejim plvodu vi. Daldimi hojné
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uzivanymi symboly jsou hdkové kfize, které &lenové Panchartl vyryvaji na ¢ela
preZivéich nacistd, aby je spoleénost po vélce rozeznala. Jiny ze ztejmych
symbold se opét tyka Soshanny, kterd si b&hem pFipravy na pomstu kresli
cervené pruhy na tvare. V indidnské symbolice predstavuji tyto pruhy valec¢nou
pohotovost.

Novym prvkem vizudlni stranky je predstaveni postavy skrze titulek. Jako
to autor Cini napriklad u postavy Josepha Goebbelse, kdyz pFi jeho prvnich
vterinach na platné zastavi obraz a pod jeho hlavou se objevi ndpis. Joseph
Goebbels: Druhy muz Treti FiSe.

Kamera pracuje s ramovanim i pohybem, ktery patri k typickému
Tarantinovu stylu. Autor pracuje s velkymi detaily, ¢i pouziva jizdu krouzici
dlouho v jednom zabéru kolem dialogu dvou postav v prvni scéné na farme.
Tento zabér plsobi podobné beziinikovym dojmem jako z&bér pana Svétlého
chystajiciho se na muceni v Reservoir dogs. Nékolikrat kamera zaramuje
z podhledu tzv. trunk shot, nejvyraznéji pak na samém konci, kdy Aldo Raine se
svym pobocnikem vyrizne v lese plukovnikovi Landovi na celo hakovy kfiz. Slow-
motion zabéry opét vyjadruji vnitini rozpolozeni postav. Prikladem je zpomalena
chlze N&mce jdouciho na smrti k doupéti party plukovnika Alda.

Kamera pouzivad nékolik dal&ich efektnich postupl. V prvni fadé jde o
pomalé najezdy na detail obliceje. Ty vyvolavaji v rdmci dialogu napéti, nebo jen
predznamendvaji dlleZitost akce postavy, kterd bude po takovém ndjezdu
nasledovat. Jiné prvky spadaji pod definici zanru western, jenz chce Tarantino
timto zplsobem do vypravéni ptib&hu vpravit. Pii prestielkdch, nebo tésné pred
nimi kamera ¢asto velmi rychle zazoomuje do velkého detailu obliceje. S témito
technikami se Tarantino seznamil uz pfi nataceni filmu Kill Bill, ktery byl rovnéz
inspirovany fadou westernd. Tarantinova stfihac¢ka Sally Menke k tomu fekla:

,S Tarantinem je to takovy mis-mas. Studujeme jiné filmy a scény, ale
jen abychom ziskali néjakou naladu, kterou potrebujeme pro nasi scénu. Jako
v Kill Billovi, kdyz Uma Turman celi ,5.6.7.8." a my se divali na nékteré close -
upy Sergia Leone, abychom se inspirovali. Nas styl je napodobovat, ale je to
vSechno o rekontextualizaci filmového jazyka. Chceme, aby pdsobil svéze
v ramci nového Zanru. Je to neuvéritelné detailni prace."

,PFi sledovani Scorseseho a Schoonmakerovy prace jsem se naucila, jak
znicit dojem toku Casu v akci, ale pfesto posouvat postavy scénou. Jde o trik,
ktery vytvari iluzi, Zze vsechno je skutecné. Iluzi, Ze dochazi ¢as. Vsechno je to o
napéti. Sledujete napf. emocionalni oblouk postavy, i kdyz jen naléva sklenici
mléka, tak jako v Gvodni scéné Inglourious Basterds. Na tuto scénu jsme velmi
pysni."° Sally Menke

? Sally Menke on editing all of Quentin Tarantino's films | Film | The Guardian. [online].

Copyright © 2017 Guardian News and Media Limited or its affiliated companies. All [cit.
15.09.2017]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2009/dec/06/sally-menke-
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Naopak akéni scény pouZivaji velmi rychly stfih, ktery nékdy pUsobi az
jako rapidmontaz. Opét jde o techniku, se kterou zacal autor pracovat
v bojovych scénach Kill Billa. Ve filmu se setkame i s klipovymi montazemi
zab&rd s hudebnim podkresem. Ta prvni pfedstavuje slavného zabijéka nacistl
Huga Stiglitze. Druha pak ve zkratce mapuje pripravu Soshanny na podpaleni
kina. Tento zplsob zobrazeni zde plsobi jako postup prace, & instruktdzni video
a svou presnosti ukazuje Soshanninu pripravenost a odhodlani. Tarantino je
mistr kontrastl a pracuje s nimi i v rdmci stfihu. Soshannina scéna totiz
pokracuje zajimavym krizovym strihem. Zatimco se chysta na svou pomstu,
vojak Frederick sleduje v kiné film, jehoz je hlavni postavou. B&€hem promitani se
rozhodne odejit za Soshannou do promitaci mistnosti. Soshanna tam Fredericka
zabiji, zatimco v kiné vidime na platné jeho hrdinstvi, ve kterém nedotknutelné
vrazdi americké vojaky. V této scéné hraje pisen Cat People od Davida Bowie. Ta
zde funguje s d&nim v obraze neharmonicky. Byt plsobi motivaénim dojmem, je
prilis veseld a vytvari pocit, Zze se zidovska divka chysta k né¢emu mnohem
snaz&imu, neZ je likvidace hlavnich pfedstavitell fige. V praci s hudbou jde o
Tarantinovu klasickou techniku. V soundtracku najdeme mnoho skladeb riiznych
7anrd, mj. pop-rock, nebo RnB.
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6. Zaver

Poznali jsme, Ze TarantinQv styl je zaloZzen na inspiraci jinymi filmy i
daldimi druhy uméni. Sklada dohromady rizné jiz existujici napady, pretvati je a
dava jim novou tvar. Jeho cilem je Sokovat neocekavatelnosti. Rad s divakem
manipuluje. Hraje s nim hru, kdyz ho drzi v napéti, nebo mu nedava dostatek
informaci a nuti ho tak si véci domyslet.

Quentin Tarantino byl uz po svém prvnim snimku Reservoir Dogs
povaZovan za zajimavého tvirce. Zboural totiZ tabu a kli&é gangsterskych filmda.
Nebal se explicitné zobrazovat nasili a svym postavam vlozZil do Ust spoustu
peprnych slov. Slo o kontroverzni krok, a proto mél Tarantino problém sehnat
spolecnost, ktera by film zafinancovala. Reservoir dogs a jejich dosud nevidéné
postupy ale byly prekvapivé, az na drobnou Uvodni kritiku, prijati velmi
pozitivné.

Velka studia proto tohoto mladého reziséra oslovila a nabidla mu financni
prostfedky na dal$i projekty. V&tsina tvircl pfechdzejici z nezavislého filmu ke
komerénimu musi svij styl zménit, nikoliv Tarantino. Jeho styl v sob& uZ od
zacCatku skytal komercni potencial. Byl totiz inovativni, ale zaroven srozumitelny
a tim padem vhodny pro Sirsi publikum. A tak po ném produk¢ni spolecnosti
naopak chtély, aby si jej udrZel. Jeho filmy se tedy v pribé&hu let rozsifily mezi
rdzné typy divdkl a Tarantino zacal obohacovat spektrum témat, kterymi se
zabyval. Na jejich vybér uz komercni aspekt mohl mit vliv. Po letech totiz jeho
kontroverzni reZijni styl rozeznalo tolik divdk{, Ze volba toéit film z prostiedi
druhé svétové valky, nebo western o jizanském otrokovi, muze plsobit jako
kalkul. Malokdo si totiz umél predstavit podobné historické latky zpracované po
tarantinovsku, protoze na prvni pohled se zdalo, ze tyto 2 svéty spolu nemohou
fungovat. To automaticky plsobilo pro divaky atraktivné a pFildkalo je to do kina.
TarantinGv styl nicméné plsobi tak jisté& a pro autora je tolik ddleZity, az se Ize
domnivat, Ze Tarantino ptrizplsobuje vybér témat a psani pretvareni narativu
svému stylu. Faktory jako ptechod ke komerénimu filmu, stfidani témat & 2anrd
a s tim v&im i rozsifovani divacké zakladny ale preci jen autorlv styl nenechaly
v Uplné plvodnim stavu. Tarantino jej obohacuje o drobné formalni postupy,
napr. kamery ¢i stfihu, aby dokreslil téma ¢i zanr. Pracuje s nim v kazdém filmu
trochu jinak. Snazi se pro danou latku volit vhodné postupy ze svého autorského
arsenalu a ty, co se pravé nehodi, si schova na pristé.

Zasadné ale Quentin Tarantino, a to predevsim z hlediska neformalniho,
svlj styl mé&nit nemusel, nebot stale funguje. V jeho filmech i nadale rozpoznédme
pro néj typické prvky jakymi jsou neobvykla narativni struktura, dlouhé absurdni
dialogy, explicitni nasili, origindlni charaktery Casto s priznaky psychickych
poruch, ¢ zajimavou praci se soundtrackem. Rozdil priSel pouze ve vhimani
divdka. Tarantinv styl uz dnes nepuUsobi tak originalné jako dive. Jeho Sokujici
postupy, kterymi ohromil svét kinematografie na zacatku 90. let se i diky dalSim
autorim staly n&&m bé&znym, na co si jiz divak zvyknul. MdZeme jmenovat napf.
bratry Coeny ¢i Guie Ritchie, ktefi v nékterych aspektech prisli s podobnym
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stylem, at uz byli Tarantinem inspirovani, ¢ pouze vyuzili toho, Ze on nastavenim
nového trendu otevrel témto kontroverznéjsSim metodam dvere. Presto se
Quentin Tarantino t&chto prvki ve své tvorbé nevzdal, ikdyZ uz neni jednim

z mala, kdo s nimi pracuje a divaci je jiz prijimaji s nadSenim, nikoliv zdésenim.
Disciplina, ve které je ale dodnes jedinecny a obtizné napodobitelny, je jeho
schopnost prace s narativem. Malokdo dokaze prinést na platno tak zajimavé
charaktery a dialogové vymeény jako pravé on. Sam rezisér rika, ze se chysta
natocit uz jen dva filmy. Udrzitelnost svého stylu do budoucna totiz vnima jako
nemoznou. Neni si jisty, Ze by jej dokazal dal posouvat pro dalsi generace a byt
tak i nadale pfijiman jako kvalitni reZisér. To je problém vétsiny rezisérl
plUsobicich nékolik dekad. B&hem distribuce filmu Hateful Eight(2016) proto
prohlasil:

,Nevéfim, ze by mél &lovék zlstat na jevisti, dokud ho lidi nebudou prosit,
aby odesel. Libi se mi predstava odchodu, kdy budou chtit vic. Myslim, Ze rezZie je
hra mladych. A libi se mi koncept, jakym jsem propojil vSechny své filmy od
prvniho po posledni. Nechci zesmésnovat nikoho, kdo premysli jinak, ale ja chci
zkratka skoncit, dokud jsem stale dobry. Libi se mi predstava, ze skonc¢im po
deseti filmech. Po tomto(Hateful eight) mé Cekaji jesté 2. Neni to vytesano do
kamene, ale je to plan. Snad se dostanu k tomu desatému, povede se mi dobre a
nezkazim to. To mi zni jako dobré ukondeni stafikovy kariéry."?°

% Quentin Tarantino Is Planning To Quit Making Movies Way Sooner Than We
Thought . New Movies, TV Shows, Games | Celebrity News & Gossip | CINEMABLEND
[online]. Copyright ©copyright 2017 [cit. 15.09.2017]. Dostupné z:
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