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Abstrakt

Bakalafska prace se v&nuje monstrim a jejich povaze ve vybranych filmech
scenaristy a reziséra Terryho Gilliama. Fantasijni svéty, které ve svych filmech
Gilliam tvofi, vzdy zrcadli realitu. Rostou z nevédomi hlavnich hrdind a ti se do
svych imaginaci bud’ utikaji pred monstry schovat, nebo jim v nich celit.

Cilem této prace je nalezeni monster ve filmech Brazil, DobrodruZstvi Barona
Prasila, Kral Rybar a Krajina prilivu a urceni jejich povahy. Filmy byly vybrany na
zakladé rezisérova pristupu k vytvareni fantasijnich svétd. Kazdy film pouziva
jiny pristup a i povaha monster se tak lisi. Zamérila jsem se predevsim na vztah
monstra k hlavnimu hrdinovi.

Podstatnym pri hledani a uréovani povahy monster pro mé byl vyklad Daniely
Hodrové, podle které se monstrem daji nazvat vSechny fantastické bytosti. PFi
hledani plivodu monster je navic pouZito pfistupu analytické psychologie Carla
Gustava Junga a to predevsim kvili jejich ptivodu v nevédomi a mnohdy
archetypové povaze.

Timto zplsobem se mi podafilo ve vySe zminé&nych filmech nalézt monstra,
jejichz monstrozita se netyka jen jejich vnéjich znakd, ale ma hlubsi pdvod.
Zjistila jsem, Ze povaha opravdovych monster v téchto filmech je mnohdy skryta
a na divaka pUsobi pouze podprahové.

Hlavnim zjisténim je, ze pro vystavbu a funkci celého pribéhu je nutny vylucny
vztah mezi hlavnim hrdinou a monstrem, kdy na sobé jejich existence bytostné
zavisi a vzdjemné se ovliviiuji. A dale pdvod fantasijniho svéta jako takového,
kam hrdina pred monstry bud’ utika, nebo kam naopak musi dojit, aby jim celil.



Abstract

This bachelor's thesis is focusing on monsters and their nature in selected films
of screenwriter and director Terry Gilliam. The fantasy worlds in his movies
always reflect the reality. They grow from the unconscious of the main
characters, who either tend to hide in them or they enter these worlds to
confront the monsters.

The goal of this thesis is to find monsters in movies Brazil, The Adventures of
Baron Munchausen, The Fisher King and Tideland and to determine their nature.
These movies were chosen based on the director's approach to creating fantasy
worlds. Each film uses a different approach and therefore the nature of the
monsters is also different. I focused mainly on the relationship of the monster to
the main character.

Essential in finding and determining the nature of the monsters for me was the
interpretation of Daniela Hodrova. According to her, all fantastic creatures can be
called monsters. In addition, Carl Gustav Jung's analytical psychology approach
is used in the search for the origin of the monsters, mainly because of their
unconscious and often archetype nature.

This way, I managed to find monsters in the above mentioned films whose
monstrosity is not only related to their external characteristics, but has a deeper
origin. I have found that the nature of true monsters in these films is often
hidden and affects the viewer only subliminally.

The main finding is that an exclusive relationship between the main character
and the monster is necessary for the construction and function of the whole
story, in which they could interact with each other and in which their existence
depends on each other. As well as finding of the fantasy world as a place, where
the hero either goes to hide from monsters or where he has to go to face them.
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Uvod

Ve své teoretické praci jsem se rozhodla vénovat monstrdm a jejich vykladu ve
¢tyrech stézejnich filmech reziséra Terryho Gilliama, a to ve filmech Brazil
(1985), Dobrodruzstvi Barona Prasila (1988), Kral Rybar (1991) a Krajina prilivu
(2005). Filmy byly vybrany na zakladé pristupu, ktery v nich rezisér uplatriuje pfi
budovani fantasijnich svétt a monster, kterd v téchto svétech oZivaji. Fantasijni
svét - tedy svét, ktery je ve filmu postaven proti realité, je v kazdém

z vybranych filmd vystaven na jiném principu. Tim padem se film od filmu méni i
mUj pFistup k hledani a nahlizeni jeho monster.

Téma bakalarské prace jsem si vybrala na zakladé obdivu, ktery chovam k praci
Terryho Gilliama a k jeho volbdm pti budovani svych filmovych svétd. Jeho
rukopis je jasné citelny a obsahuje to neuchopitelné ,cosi*, co divaky vraci
zpatky k sobé samym, probouzi zvédavost a nuti je vzpomenout si na své
LVvnitini dité", které si hluboko v sobé kazdy neseme.

Abych se mohla v&novat jednotlivym monstrdm ve vy$e zminénych filmech, je
nejprve nutné vymezit pojem ,monstrum" a co vse si pod nim lze predstavit. Ve
své analyze se opiram predevsim o vyklad monster, ktery formulovala ¢eska
literdrni teoreticka a spisovatelka Daniela Hodrova. Ta se ve svych teoretickych
dilech tématice zahrnujici tajuplné svéty a monstra soustavné vénuje. Podle
jejiho vykladu si pod pojmem ,,monstrum® Ize predstavit vic, nez se mize na
prvni pohled zdat a sama uznava, ze vzhledem k etymologii slova ,,monstrum"
jde o Sirsi pojeti, nez je obvyklé. Hodrova pod néj totiz zahrnuje vSechny
fantastické bytosti.

Pomoci jejiho vykladu a dalsich teoretickych prament chci uréit, co déla
monstrum monstrem, jaké jsou jeho hlavni znaky a jaky ma vztah k hlavnimu
hrdinovi. Ve chvili, kdy budu mit povahu monstra ve filmu vymezenou,
pristoupim k analyze jednotlivych vy$e zmin&nych filmd. Ve fantastickém Zanru,
ktery je Terrymu Gilliamovi blizky a prostupuje vice & méné vétsinou jeho filmQ
se objevuje mnoho fantastickych bytosti. Ne vSechny jsou ale monstry ve
smyslu, ktery odpovidda mému pojeti. Chtéla bych tedy oddélit mnou vymezena
monstra od poutovych pfiser. Jde mi nejen o to, aby vybrana monstra splfiovala
prvky monstréznosti, ale aby také hrala ve filmu stézejni roli. To znamena, aby
méla vyluény a specificky vztah k hlavnimu hrdinovi, v jehoZ dusledku jsou jeden
na druhém zavisli a jejich osud se odviji od jejich vzajemné interakce.

Pfi hledani monster a vysvétleni jejich podstaty a pdvodu mi pomohl vyklad
hlubinné psychologie znamého |ékafe a psychoterapeuta Carla Gustava Junga a
predevsim pak pristup analytické psychologie, jejimz byl zakladatelem a ktera
vysvétluje dileZitost archetypd pro lidské nevédomi.

Nev&domi je totiz dlleZita slozka charakter( Gilliamovych postav. Z nevédomi
hlavnich hrdinG se rodi jejich fantasijni pfedstavy a svéty, které se v jeho filmech
objevuji. A tim padem monstra, kterd v téchto svétech vyristaji, maji vzdy
specificky vztah k hlavnimu hrdinovi a ptizptsobuji se jeho traumatim a
dudevnim pohnutkédm. Maji ale také své limity a hranice své plsobnosti a tudiz i
jasné dana pravidla, kterymi se musi fidit. Obvykle jsou provazena poselstvim,
které urcuje smér odvijeni pribéhu. Reaguji na hrdinu a hrdina reaguje na né. To,
7e monstra vystupuji z nevédomi postav, ma ale za disledek i skute¢nost, ze



monstra ve filmech Terryho Gilliama mnohdy nejsou pro divdka na prvni pohled
rozpoznatelna a pojmenovatelna.

Pouzitim slova monstrum v pfipadé této teoretické prace tedy rozhodné neni
minéna pouze priSera pritomna ve vnéjsim redlném svéte, ve kterém se filmovi
hrdinové pohybuji, jako je tomu u monster typu Godzilla, Vetrelec, zralok

z Celisti nebo Samara Morganova z Kruhu.

Cilem mé bakalarské prace je, si nejprve ujasnit, co si Ize pod pojmem
monstrum ve filmové tvorbé predstavit a poté se pokusit sva zjisténi aplikovat na
pripadnd monstra vyskytujici se ve filmech Terryho Gilliama.

Ke kazdému z vybranych filmU pfistupuji individudlné podle toho, v jakém vztahu
se v ném monstrum vzhledem k hlavnimu hrdinovi vyskytuje. Vychazim pritom
predevsim z literarnich zdroji a odbornych publikaci zabyvajicich se podobnou
tématikou.



,Film ztratil pfilis brzy chut k dobrodruZstvi, smysl pro zéhadu a prestal byt pfilis
rychle jarmare¢nim uménim."
Iordan Chimet

,Mél jsem rad posetilé obrazky nad dvermi, platna kejklird, vyvésni stity, lidové
barvotisky, staromddni literaturu, kostelni latinu, erotickou literaturu
s pravopisnymi chybami, romdny nasich dédeck( a babicek, pohddky o vilach,
knizky z détstvi, staré opery, hloupé refrény, naivni rytmy."
Rimbaud



1. Terry Gilliam

Terry Gilliam je rezisérem, scénaristou, hercem, vytvarnikem a také jedinym
plvodné nebritskym ¢lenem Monty Pythond, pro néz vytvarel animované pasaze
v jednotlivych dilech Monty Pythonova létajiciho cirkusu. Pozdé&ji se rozhodl sam
rezirovat vlastni filmy a proslavil se kultovnimi snimky jako Brazil (1985),
DobrodruZstvi Barona Prasila (1988), Kral Rybar (1991), Dvandact opic (1995) Ci
Strach a hnus v Las Vegas (1998).

(Terry Gilliam o Monty Pythonech) ,Eric ma teorii - kterou povazuji za dobrou -,
7e kazdy z nas byl svym zplsobem trochu blazen, a vichni dohromady jsme
tedy tvorili jedinou Silenou osobnost, kterd kupodivu dokazala normalné
fungovat."!

Obrdzek ¢. 1 - ¢lenové Monty Pythonu (Terry Gilliam uplné vpravo)

Zdroj: https://www.polygon.com/tv/2018/12/1/18120057/funniest-monty-python-flying-
circus-sketches

Naro¢nd vyprava a produkce jeho snimkd mnohokrat vedla k tomu, Ze
pretahoval rozpocet Ci se zadluzil. Vyslouzil si tak mezi hollywoodskymi investory
povést bldhového fantasty a snilka, ktery nestoji nohama na zemi. Nic to ale
nezménilo na faktu, Ze si v jeho filmech preji hrat ty nejvétsi filmové hvézdy,
které si jen dovedeme predstavit. Hrdina jemu samému tak podobny - Don

! Terry Gilliam — Ben Thompson. Gilliameska: pfed-posmrtné memodry. Brno: JOTA, 2017, s. 135.


https://www.polygon.com/tv/2018/12/1/18120057/funniest-monty-python-flying-circus-sketches
https://www.polygon.com/tv/2018/12/1/18120057/funniest-monty-python-flying-circus-sketches

Quijote se stal nakonec jeho osudovou zalezitosti, kdyz pfi snaze dostat ho na
platna kin stravil jeho pripravou a opétovnou realizaci dohromady tricet let.

,Na rozdil od propagandy nékterych pracovnikl filmovych studii byl pro mé
Usporny rozpolet vzdy velmi dlleZity... [...] Pro mé to vzdycky znamenalo koupit
si svobodu délat, co chci, a nic jiného..."?

Gilliamovi se rozhodl vypravét pribéhy, které jsou podle néj potfeba vypravét, ne
podle nikoho jiného, at uZ filmovych studii ¢i producentl. Stejné jako se rozhodl
neohnout hrbet, kdyZ po ném studio Universal chtélo, aby prestrihal Brazil tak,
aby byl optimisti¢t&jsi a mél $tastny konec - tedy tak, aby to, co bylo plvodné
natoceno jako fantasticka sekvence, bylo predvedeno coby realita. Terry nakonec
slavil vitézstvi, kdyz udélal vSe pro to, aby Universal nemél jinou moznost a
pustil do distribuce ve Statech verzi, ktera byla jen o nékolik minut kratsi, nez
byla plvodni metraz.

Chimet mluvi o filmu, jako o sou¢asném uméni, které bylo schopno ,[...]
sestupovat do srdce véci, poletovat kolem onéch tfi Ctyr zakladnich myslenek, na
nichz se vybudovalo lidstvo, a pohybovat se mezi viditelnym a neviditelnym
svétem s zivelnou pfirozenosti, kterou mozna vlastni jen prosta duse ditéte,
vizionare nebo blazna."3

Jednim z téch, ktefi se o to jesté stale snazi, je i Terry Gilliam, i kdyz

v poslednich letech s o poznani slabsim divackym ohlasem.

U Gilliamovych filmd je dilezity vztah mezi fantasii a realitou, ve kterém jsou
jasné nastavena pravidla, kterymi se musi fridit jak realita, tak i fantaskni
sekvence. Tato pravidla jsou podeprena staletimi ovérenym modelem (i kdyz
tfeba pomoci jiného média nez jakym je film), na nichz kostra pribéhu drzi a film
si pak muUZe dovolit zdanlivé Iétat. Sdm reZisér o sobé tikd, ze jednou z jeho
prekvapivych a uzite¢nych vlastnosti je schopnost prijmout realitu, i kdyz se zda,
7e 0 poznani pozdé&ji nez vétsina jinych tvircd.

,V&ichni si mysli, e jsem snilek a fantasta; a svym zplsobem jsem, ale také
dokazu rozpoznat realitu - tam je, sedi tamhle. Neznamena to, ze bych s ni chtél
zajit na obé&d, ale kdyZ neni zbyti, pljdu...™*

»[...] to, co délam ja, se tyka chaotickych, podivnych, necekanych véci, které se
rodi zplsobem, jakym funguje realita."® Gilliam neusiluje o dokonalost, naopak,
na filmu ho vzruSuje pohled na néco lidsky drsného. Vytvareni a vdechovani
ivota snovym svétim je Gilliamovou specializaci.

Léon Pierre Quint fika: ,Pravym oznacenim filmu je kralovstvi snu... Nejlepsi
filmové pasy kazdé zemé jsou ty, které nas uvadéji do bajného svéta..."®, Linda
Aronsonova zas, ze ,scénar je cesta krajinou mysli hlavni postavy"’ a Claude
Mauriac dodava: ,Platno ma pFi predstaveni tu vyhodu, ze mdze navléknout na

2T. Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 11.

3 lordan Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi. Praha: Vy3ehrad, 1984, s. 24.
4T. Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 229n.

5>T. Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 234.

61. Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 186.

7 Linda Aronsonova. Scéndf pro 21. stoleti. Praha: AMU, 2014, 5.93.



iredlno to nejkonkrétndjsi zdani redlna. A jesté& vic: muiZe vyvolat iredlno
v samém |Gné redlna."s,

Stejné jako text literarniho dila, tak i vyrazové prostredky, které si vybere rezisér
pro vypravéni svého pribéhu ve filmu (uziti mizanscény, stfih, zvuk, pohyby a
Uhly zabirani kamery, rdmovani obrazu atd.), plsobi na divaka a ovliviiuji jeho
vnimani fikéniho svéta, stejné jako predstirand neumélost, expresivnost Ci
porusovani zavedenych pravidel. Spoluplsobenim téchto prostfedkl jsou divaci
schopni odhadnout, o jaky druh pfibéhu jde, stejné jako dokazi odhalit jeho
pfipadnou monstrozitu. Potom samotna forma filmu je monstrézni, je ,[...]
obrazem svéta jako ,ohromné, Silené iluze' [...], svéta jako ,bujné hry' [...], svéta
jako blazince, zivota jako snu ¢i ,komedie'."?

N&kdy se mi zda, Ze s interpretaci Gilliamovych filmG maji divaci problém.
Myslim, ze dobre to popisuje Jean Claude Carriere (nebo také André Breton Ci
jakysi neznamy mudrc, jez oba cituje), nejde o to, co kdo chtél fici, ale o to, co
rekl.

»Skuteénd otdzka nezni: - Jaky je smysl tohoto piib&hu? Kolika zplsoby jej
mohu chapat? Je mozno jej zredukovat jen na jeden vyznam? - Otdzka zni: -
MGze onen jedinec, k némuz se obracim, ziskat né&jaky uzitek z toho, co mu budu
vypravovat? —'"10

Myslim, ze tak své dilo chape i Terry Gilliam.

»,Svét sam je kotrmelec a paradox a chyba a nesmysl."!!

Jestli si néjak predstavuji vnitfek Gilliamovy hlavy, pak ne jako podhoubi
temného lesa, ze kterého se rodi monstra, ale jako misto plné barev, létajicich
nesmysl{ a lidské laskavosti pretavené v obraz.

1.1. Svéty Terryho Gilliama

Jak Gilliam sam frika, vSechny jeho filmy jsou o boji skutecnosti s fantazii.!? Vice
¢i méné by se to dalo fict o vSech mnou vybranych filmech, i kdyz u Krale Rybare
je toto tvrzeni malinko sporné vzhledem k plvodu fantasijnich ptedstav a také
tomu, Ze nefantaziruje hlavni hrdina, ale Parry.

V ostatnich vybranych filmech, kterymi jsou Brazil, Dobrodruzstvi Barona PrasSila
a Krajina prilivu fantazijni svéty vznikaji a existuji pouze diky existenci hlavnich
hrding.

V Brazilu utikd hlavni hrdina Sam Lowry do svych snl, kde mQze byt tim, kym by
si byt pral. V hrlzné& neosobnim svéte, ve kterém vsichni délaji vée pro to, aby
odstranili cokoli, co by je mohlo od ostatnich odliSovat, neni pro okfidlené hrdiny
|étajici v oblacich misto. Ve svych snech si najde i lasku a tak namisto, aby se
snazil drzet krok v redlném svété s ostatnimi lidmi, pouze mezi nimi preziva a

8. Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 190.

% Daniela Hodrova. Mista s tajemstvim. Praha: Koniasch Latin Press, 1994, s. 169.

10 jean-Claude Carriere. Vyprdvét pfibéh. v CR 2. vyd. Praha: Limonadovy Joe, 2014 [1. vyd. 1995], s. 64, 146.
1 Ladislav Klima. Utrpeni kniZete Sternenhocha. Brno: Res publica, 1990, s. 4.

12 Rozhovor s rezisérem Terrym Gilliamem o filmu MuZ, ktery zabil Dona Quijota - Aktudlné.cz. Magazin -
Aktudlné.cz [online]. Copyright © Economia, a.s. [cit. 31.07.2019]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/terry-gilliam-muz-zabil-don-quijote-film-rozhovor-
vary/r~4f8c4dba7fa311e8b94e0cc47ab5f122/
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Zije svymi sny a predstavami. Kdyz se mu jeho laska zhmotni v podobé Jill,
zacnou i jeho sny reflektovat déni ve skute¢ném svété. Bojuje o zachranu jak své
hmotné a Jilliny existence, tak i ve svych snech usiluje o $tastny konec svych
predstav. V redlném svété, kde neexistuje individualni pristup a masa je fizena
,shiry® nemd Sam $anci. Jeho mysl tak navzdy utikd do svych fantasknich
predstav, ve kterych laska vitézi a jeho télo v redlném svété zlstadvd vegetovat
jen jako schranka.

Podobny fantasijni svét je vytvoren i v Krajiné pfFilivu. 1 v tomto filmu hlavni
hrdinka Jeliza-Rose svymi predstavami usiluje o preziti. Zde do vlastni
predstavivosti vytvoreného svéta utika, aby unikla realité, ve které se déji véci,
které neni lidsky, natoz pak détsky mozek schopen prejit bez nasledkl. Umrti
obou rodi¢l v kratkém ¢&ase po sobé& ndasledkem preddvkovani se a fakt, Ze
zUstala Gplné sama na mist&, kde nikoho nemd a kde Ziji jen podivné postavy
neridici se pravidly normalniho svéta, uvrhnou Jelizu-Rose do hlubiny ,krajiny
prilivu®, o které ji vypravél jeji otec. Do svéta, kde se rodi sny a kde si mize
¢lovék vymyslet vlastni pravidla hry. Zivot se tak pro ni stdvd hrou - hrou o
preZiti, aniz by nejspi§ sama védéla, ze vibec hraje. Jeji pfedstavy jsou dikazem
houZevnatosti a odolnosti détského mysSleni. Détsky mozek pokud narazi na
problém, se kterym si neumi poradit, zaradi vyhybku, zvykne si na ni a pristé uz
ho podobna véc neprekvapi. Jeliza-Rose ale do svych predstav sklouzne jen
docasné&, aby uchranila sv(j zdravy rozum, a nakonec se vraci zpét do realného
svéta.

V Dobrodruzstvi Barona Prasila funguji fantazijni svéty na predpokladu, ze v né
jejich vypravéc a jeho posluchaci véri. Postava Barona Prasila je notoricky Ihar a
tak zde dochazi ke hre s divdakem, kdy je na ném, jestli na hru pfistoupi nebo ne.
Sama postava Barona Prasila se méni - starne a mladne podle toho, zda ve své
schopnosti véri nebo ne. Pro pribéh je nezbytna postava malé Sally, ktera
predstavuje détskou otevienost mysli, kterou k zemi nekotvi zadna racionalni
vysvétleni, pro¢ néco funguje tak a néco zas onak. Baron ji i divaky provadi
rlznymi svéty, které jsou zde mnohem vice pohadkové neZ v jinych Gilliamovych
filmech a vitézi nad svymi neprateli zpravidla pomoci viry. Viry, ktera je vlastni
détem a blazndm. Pohadkové svéty asto funguji na tomto principu, kdy svét
fantazie mize existovat, pouze pokud Zije alespofi jedno dit&, které v n&j vé&fi.
Kral Rybar se z téchto predstav o fantazijnich svétech vymyka tim, ze hlavni
hrdina Jack Lucas zije télem i mysli v redlném svété. Do svéta svych bludnych
predstav sklouznul bezdomovec Parry poté, co prozil trauma, kdyz byl svédkem
zastreleni vlastni zeny. Jack, ktery byl neprfimym vinikem této tragédie, se
nachdazi v bodé zZivota, kdy je ztracen. Aby dosel vykoupeni, musi pfijmout
Parryho predstavy a uvéfit v jejich skutecnost. Jinak totiz tyto predstavy nemaji
zadnou moc a trofej je jenom trofej a ne zadny Svaty gral. Pokud ale Jack uvéfi,
muUZe se zachrdnit. Opét se tedy nachazime ve fikénim svété, ktery oplyva svou
moci pouze za predpokladu, ze v néj hlavni postava véri.



Jak rika Baron Prasil: ,Vase realita jsou jen samé Izi a pitomosti, takze jsem rad,
Ze tu vasi realitu nechdpu."!3 a Terry Gilliam: ,[..] j& mezi fantazii a realitou
nerozli$uji, je to mUj problém. Proto mé& neustéle srazi na kolena.“1*

13 The Adventures of Baron Munchasen [film]. ReZie Terry Gilliam. Velka Britanie, Italie, Némecko: Columbia
Pictures, 1988.

14 Rozhovor s reZisérem Terrym Gilliamem o filmu MuZ, ktery zabil Dona Quijota - Aktudlné.cz. Magazin -
Aktudlné.cz [online]. Copyright © Economia, a.s. [cit. 31.07.2019]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/terry-gilliam-muz-zabil-don-quijote-film-rozhovor-
vary/r~4f8c4dba7fa311e8b94e0cc47ab5f122/
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2. Co je to monstrum
2.1. Pdvod slova monstrum

Koten slova ma plvod v praindoevropském *men- , coZ znamena ,myslet".

Z toho vzniklo latinské monere - ,pokarat, varovat, radit", pozdéji monstrum
,b0zi znameni (zejména znacici nestésti), predzvést, znameni; neobvykly tvar;
nestvirnost" prenesené také ,odpudivy charakter, predmét désu, stragny skutek,
ohavnost". Ve starofrancouzétiné se pozdé&ji objevuje monstre, mostre ,zrtda,
obludnost". Na pocatku 14. stoleti potom anglické monster ,znetvorené zvire
nebo clovék, tvor postizeny pfi narozeni*.

Abnormalni nebo ohromna zvirata byla povazovana za predzvést ¢i znameni
hroziciho zla. Oznaceni se na konci 14. stoleti rozsifilo o bajna a pohadkova
stvoreni (kentauri, gryfové, atd.). V roce 1520 se anglické monster objevuje ve
spojeni se ,zvifetem ohromné velikosti“; roku 1550 pak ve smyslu ,0soby
nelidsky kruté nebo podlé; osoby povazované za hrdznou kvili moraini
deformité". Jako pfidavné jméno znamenajici ,neobvyklou velikost" se objevilo
roku 1837.1%°

2.2. Monstrum a chaos

Monstrum, jakozto néco nenormalniho, vystupujiciho z rady je ,[...] vzdy
n&jakym zplsobem projevem Fecké hybris, francouzské démesure, ne-tadu,
chaosu". Chaos je zde ovsem pojednavan jako skryty rad, zarodek dosud
nepoznaného a ne zcela pochopitelného radu.

Principem struktury chaosu je opakovani, coz je i principem existence monstra
jakozto postavy literarniho (a ja se domnivam, ze i jakéhokoli jiného narativu,
tedy i filmového) dila. Tento princip se promita v dualismu (ja - dvojnik) i
pluralismu (ja - dvojnik - dvojnik dvojnika atd.), kdy se individuum stépi.

2.3. Ctvero pojeti monster podle Hodrové

Jednim z téch, ktefi se monstry (v literature) hloubé&ji zabyvaji, je Daniela
Hodrova. A ja se domnivam, zZe se jeji vyklad da v mnohém aplikovat i na film.
Stézejni pro tuto praci je, ze Hodrova mezi monstra zahrnuje vsechny fantastické
bytosti, coz jak sama uznava, je v souvislosti s etymologii slova ,monstrum" Sirsi
pojeti nez je obvyklé. Monstra podle ni mohou mit mnoho podob a jsou
emblematickymi postavami fantastického zanru.'® Timto zplsobem jsem se
rozhodla nazirat filmy Terryho Gilliama, kde se to fantastickymi bytostmi jen
hemzi.

15 Abnormal or prodigious animals were regarded as signs or omens of impending evil. Extended by late 14c. to
fabulous animals composed of parts of creatures (centaur, griffin, etc.). Meaning "animal of vast size" is from
1520s; sense of "person of inhuman cruelty or wickedness, person regarded with horror because of moral
deformity" is from 1550s. As an adjective, "of extraordinary size," from 1837. (vlastni preklad)

monster | Origin and meaning of monster by Online Etymology Dictionary. Online Etymology Dictionary |
Origin, history and meaning of English words [online]. Copyright © 2001 [cit. 04.08.2019]. Dostupné z:
https://www.etymonline.com/word/monster

16 D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 164.
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Hodrova poukazuje na paralelu mezi monstrem a sebou samym na zakladé
starovékych mytd, ve kterych diky zdhadé (hadance), kterou hrdinim
predkladala k vyreSeni pravé monstra, poznavali hrdinové sami sebe. Hrdinové
zaujimali vi¢& monstrim postoj zapasnika, at uz zapasili pomoci zbrani nebo své
moudrosti.

Ve stifedovékych cestopisech bylo monstrum béznou soucasti cesty, kdy jakozto
podoba jiného/druhého nabizelo hrdinlm moznost poznani svéta a sebe samého.
Zjeveni monstra bylo momentem spektakuldrnim. Cestovatel ale zaujima postoj
pouhého divaka, s monstrem nebojuje.

Ve treti kategorii, kterou vymezuje Hodrova a kterd nabyva na cetnosti v
romantismu, je hrdina v roli tvlirce monstra. To je pro nas zajimavé, protoZze
Gilliamova monstra, i kdyz nejsou jeho hrdiny tvorena ve smyslu Frankensteina
Marry Shelleyové, se rodi z jejich fantazie nebo mizeme také fict, Ze vystupuiji
v podobé archetypl z nevédomé &asti jejich mysli.

Do ctvrté, posledni kategorie, ktera vznikla s dily 20. stoleti, spadaji monstra
zjevujici ne-fad, chaos ve svété i v nas. Tento ne-rad je ve skutecnosti skrytym
fadem nebo zdrodkem rfadu nového, ktery nebyl dosud pochopen.?’

Tyto kategorie se prostupuji a ¢asto tak neni mozné jednu od druhé zcela oddélit,
presto jedna zpravidla dominuje.!®

2.4. Vztah monstra k hlavnimu hrdinovi

DlleZitym aspektem povahy monstra je motiv ukazovani, zjevovani a
spektakularnosti.

Ve vztahu k hrdinovi se da fict, Ze vSe, co se za urcitych okolnosti zjevuje jako
ty, druhy, je monstrum. Ur&itym typdm charakterl se zjevuji uréitd monstra.

,Na jedné strané se totiZ monstra zjevuji mimofadnym jedincim, t&m, ktefi jsou
vyvoleni, maji byt zasvéceni [..], a déje se tak v ramci legend, iniciac¢niho
romanu, na druhé strané se zjevuji tém, jejichz existence je neautenticka, kteri
se vzdalili byti a kterym naopak hrozi, ze pozbudou své identity."!°

Mezi ty, ktefi se vzdalili byti a hrozi jim ztrata identity, patfi Sam Lowry (Brazil),
ktery zije ve svété, ve kterém neni pro individualitu prostor. I Baron Prasil
(Dobrodruzstvi Barona Prasila), ktery potirebuje nékoho, kdo bude jeho
vymysliim véFit, aby méla jeho existence smysl. A také sem patii postava Jelizy-
Rose (Krajina pfilivu), kterd z existenénich diivodd unika do svéta fantazie s jeho
monstry, a tak se docasné vzdaluje byti.

Monstrum ma vzdy vylucny stav k hlavni postavé.

Monstrum ve filmech Terryho Gilliama ma vzdy vylu¢ny vztah k hlavnim
hrdinGm. Diky monstru poznavéd hrdina sédm sebe. Pfi¢emZ monstrum nemusi
stat ve stfedu dila, monstrdznost a jeji prvky zachvacuji v rizné mire i ostatni

7 D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 163n.
18 Tamtéz, s. 164.
1% Tamtéz, s. 165.
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postavy a ty jsou pak diky tomu s hlavnim hrdinou spjaty zvlastnim poutem, da
se fict, ze si hlavniho hrdinu uréitym zplsobem nesou v sobé.

,Kazdd mytickd postava predstavuje ,urlity zplsob existence, urcity postoj a
s nim souvisejici ideje. Kazdy blh projektuje svij bozsky logos, oteviraje tak oko
psychy, takZe ta pak pozoruje svét jeho zvlastnim preformovanym zplsobem™ 20

DalSim specifikem monstra je jeho ambivalence, tedy to Ze se proménuje
v zavislosti na tom, komu a za jakych podminek se zjevuje.

Je spjato se smrti (Krajina prilivu), rozpadem jedince (Kral Rybar), s moznosti
obnovy zivota (Dobrodruzstvi Barona Prasila) a také s prerodem zivota télesného
v zivot duchovni (Brazil).

Setkani hrdiny s monstrem rusi hranice mezi hmotou a duchem a nasleduje po
ném metamorféza, to plati zejména pro pfribéhy s inicia¢ni tématikou. Hrdina
prechazi bud do jiného stavu, nebo do jiného svéta. Monstrum predstavuje
analogii obfad( prechodu.

Monstra Terryho Gilliama ptichazeji z hlubin mysli jeho hrdind, analogii mdZe byt
Mindtauros Ci Golem prichazejici z hlubin prostoru (obé tato monstra souvisi
s obradem iniciace).

VSechna monstra ve vSech pribézich jsou zredukovana na urcité své rysy a to
v zavislosti na tom, v jakém stavu védomi se nachazi hrdina. Monstrum na
hrdinu reaguje. Je na ném, jaké rysy pro néj monstrum ozivi, zivotadarné di
smrtonosné.?!

Monstrum s sebou piindsi tajemstvi, znamend nezndmé a to muZe byt jak
priznivé tak neblahé. Jednim ze znakd monstra je jeho nejednoznac¢nost a i
hranice tajemstvi jsou nejasné. Tajemstvi mize posilfiovat naptiklad maska ¢i
kresba.

Monstrum se v prib&hu &asu proméhuje. Postupné se stava vnitini podobou
Clovéka, jeho skrytou dimenzi - nécim neoddélitelnym. Proces interiorizace
monstra v literatufe nastava jiz ve starovéku, ale predevsim potom ve
stfedovéku.?? Pro film s jeho dominanci obrazu jsou atraktivni monstra ,vnéjsi*,
oddélena od postavy, které se zjevuji. Terry Gilliam vyuziva preneseni ,monstra®
z vnitfniho svéta hrdiny do svéta vnéjsiho, kde je monstrum jasné oddélitelné a
definovatelné a presto ve svém vykladu zlstdvd hrdinovou souldsti, protoze
z néj pochazi. Nebyt hrdiny, nebylo by ani monstra.

LJestlize objev (zjeveni) monstra zpravidla souvisi se sestupem clovéka do hloubi
vlastniho byti, s procesem sebeuvédoméni a v této fazi dochazi k rozdvojeni,
fragmentarizaci, pak v dalSi fazi by mél nastat pohyb smeérujici k sjednoceni
s témito odcizenymi ¢astmi [...]. Neboli zazitek setkani s monstrem, at uz se
jedna o néco oddéleného od individua, nebo o néco, co je v ném samém [...], je
zcela nezbytny pro procitnuti individuality [...]. Vlastné se tedy jedna o odhaleni
iracionalnich, mystickych principl svéta, k némuz mohou dospét ti, ktefi se

20 Rudolf Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii (Esejistickd studie o analytické psychologii C. G. Junga), Praha:
Prostor, 1990, s. 104.
21 D, Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 166.
22D, Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 173.
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s monstrem setkaji nebo ktefi si je v sobé nesou v podobé svého bloudstvi nebo
Silenstvi [...]."2* S takovym typem Silenstvi se potykaji postavy Barona Prasila,
Jelizy-Rose (Krajina pfilivu) i Parryho (Kral Rybar).

Je zajimavé, ZYe ostatni postavy Gilliamovych filml, které timto procesem
neprochazeji, jsou vice ¢i méné povazovany za lidi ,bez duse". Na popreni duse
upozornil zejména C. G. Jung. Takovy clovék potom ,[...] namisto duse ma uz jen
cosi na zpUsob signalni soustavy."2*

Démonologie dnes pritomna predevsSim v pohadkach, povéstech a povérach
podle Junga neni jen vytvorem svévolné fantazie, ve které by se odrazely
materidlni podminky vnéjsiho Zivota, ale svédci o lidské dusi a tom, co je v ni
autentické, autonomni a schopné ovliviiovat ¢ dokonce formovat ¢lovéka a jeho
mysleni, chovani i zivotni prostredi.?®

Hrdinové Celi pocitu svéta jako divadla a pocitu Zivota jako snu.?®

Mistr hororu Stephen King, ktery si vymyslenim monster zajistil docela slusnou
obzivu, je presvédlen, ze diky ,[..] pocitu reintegrace, obnoveni starého
poradku, jenz vyvstava z oboru specializujiciho se na smrt, strach a nestvirnost,
je danse macabre tak obohacujici a kouzelny... a mimo to je i onou bezbfehou
schopnosti lidské predstavivosti vytvaret nekonecné snové svéty a potom jim
vdechovat zivot.“?’

Kdyz on sam vymysli svd monstra, zacina vzdy u sebe. Je lehko predstavitelné,
7e toho, ¢eho se v hloubi duge bojime my sami a co nds drzi v noci vzhlru, to
zplUsobuje podobné stavy i ostatnim. Staé&i jen zabrnkat na tu spravnou strunu,
kterad propoji nevédomi s védomim a ¢tenare/divaky ma autor na lopaté.

Nic totiz nemlze divédka prekvapit a ohromit vic nez odhaleni vé&&nych pravd
lidstva, odjakziva tusenych, znamych a predpokladanych.?®

Mam za to, Ze Gilliam svymi monstry nechce désit, mozna snad nékdy znechutit
jako to déla v Krajiné prilivu, coz koresponduje s jeho karnevalovym vidénim
svéta, na které neni dnesni divak toliko naladén. Jeho monstra Casto povstavaji
z chaosu a hrdinové se diky stretnuti s nimi vraceji ke svému vnitfnimu poradku.
Monstra pochazeji z nitra hrdind, z hlubiny jejich nev&domi a konfrontaci s nimi
pak ¢eli svym vnitfnim déstm.

V Gilliamovych pfibézich je dlleZitd katarze - ocista z rozpoznani své situace
hrdinou - jejiz podstata byva vselidska.

Pribéh zahrnuje prechod z reality do Faerie, jeji navstévu. Vypravi se o cestach
tam a zase zpatky. Hrdina je vyslan na zkuSenou a vraci se se zkusenosti obou
svétl. Faerie se nachazi za horizontem, kam nevidime - v zasvéti. Po ndvratu

B D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 175.
24 R, Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 18.
25 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 166.
26 D, Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 186.
27 Stephen King. Danse macabre: svét hororu. Praha: BETA, 2017, s. 49. (kurziva S.K.)
28|, Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 25.
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domu je hrdina jiny. Cenou za zasvéceni je to, ze uz nikdy nebude doma tak,
jako byl pfed odchodem. Nyni ma zcela jiny postoj ke svétu.?®

29 7denék Neubauer. Do svéta na zkusenou Cili O cestdch tam a zase zpdtky. Praha: Doporuéend Eetba, 1990, s.
16-22.
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3. Strucné vysvétleni pojmi analytické psychologie

V nasledujicich kapitolach zabyvajicich se konkrétnimi monstry ve vybranych
filmech se mnohdy odvolavam na jungovskou analytickou psychologii a pouzivam
jejich pojmu. Pro lepsi pochopeni tedy zde uvadim kratké vysvétleni téch, které
jsou pro tuto praci stézejni.

Pokud se pozastavime nad pojmem psychologie, zjistime, Ze se sklada ze slov
psyché a logos, tedy brano doslovné je ,reci duse".

V Jungové analytické psychologii se k dusi pristupuje jako k ,prvopocatecni a
nejbezprostfednéjsi realité, ktera je nam dana v podobé psychologické
zkusSenosti, pfip. prozitku."3°

Fantazie neboli vytvafeni fantasknich obrazd je nejviastnéjsi a
nejbezprostrednéjsi ¢innosti psychy. Patfi do oblasti nevédomi.

Povaha nasi existence je dvojaka, z¢asti védoma a zc¢asti nevédoma.

Stfredem védomého pole je Ego. Nevédomim nazyvame nezndmy vnitfni svét.
Stfredem psychického celku (lidského mikrokosmu) je Svébytnost. Svébytnost
oznacuje celistvou osobnost clovéka a zahrnuje jeho jak védomou tak
nevédomou cast. Svébytnost se da také charakterizovat jako archetyp vnitfniho
radu, orientace a smyslu. Symbolem Svébytnosti je mandala.

Procesem individuace je myslena proména osobnosti, pri které je stred zivotniho

Vv V.ewv

Jastvi neboli egotismus je stav, kdy se zZivotni tézisté nachazi v Equ.3!

Archetypy jsou jednotky kolektivniho nevédomi. (Kolektivni nevédomi se sklada

z instinktd a archetypd.) Jsou to v&&né proménlivé praobrazy mytickych postav,
personifikace nevédomi. Patfi mezi né napr. archetyp Ditéte, VéCné matky,
Hrdiny, ,obrazu Boziho" s jeho mytickymi a primitivnimi formami a mnoho
dalSich. Archetypy se zrcadli ve snech.

Archetypy mzeme nahliZet jako instinkty nadané obrazy nebo jako obrazy vazici
na sebe energii instinktd. Maji neoddélitelnou tendenci ,vidét se" ztélesnény
v okolnim svété lidi a pfedmétd., proto se do konkrétniho svéta v daném ¢&ase
muUzZou promitnout jen ¢aste¢né&. Archetypové obrazy jsou absolutni, vé&né platné
a pIné vnitfnich protikladt

Psychicka inflace je ,kratkozraka identifikace individudlniho védomi s nové
nabytymi obsahy kolektivnhiho nevédomi."3? Jde o zbytnéni a znevolnéni lidské
psychy. Je provazena nadmeérnym vzestupem sebevédomi a pocitem vlastni
dllezitosti, ktery se stfida s pocitem ménécennosti a depresemi (tento stav se
nazyva psychicka deflace). Jako by si individualni J& nakonec uvédomilo, Ze to,

30 R, Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, 1990, s. 11.
31 Tamtés, s. 200.
32 Tamtéy, s. 138.
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co mu ,stouplo do hlavy" mu nepatfi, je ¢imsi cizim, nadosobnim a pomijejicim.
Zaroven je tomu ale Ja vydano napospas, protoze ztratilo védomy pfistup.33

Stin je obsahem nevédomi (niko celym nevédomim). Jednd se o odvracenou
stranku naseho védomého Ja &i také skrytého protivnika naseho védomeého Ja. Je
afektivni, mimorozumovy, ,temny". Pronikd do naseho Zivota a mél by byt prijat
jako soucast povahy, jinak ¢lovék ztraci svoji celostnost.

Stin ma archetypovy zaklad, patfi mezi psychické pravzory. Archetyp Stinu je
zalozen na tom, ze své ,temné" Ja& projikujeme na obraz nepritele. V pribéhu
byva Stin prevracenym obrazem hrdiny, jeho nepfitelem.

Invaze je stav, kdy nadvlddu nad védomim prebere Stin. Je to invaze
nevédomych obsahl do v&domi, nevédomi ma v tuto chvili plnou moc.

~Persona je ,funkéni komplex' odpovidajici vnéjsi osobnosti ¢lovéka. Naproti tomu
Anima - duSe ve vlastnim slova smyslu - je funkcéni komplex, ktery lze
personifikovat jako vnitfniho Clovéka (pricemz u muze je jim vzdy Zena) a ktery
predstavuje navykly zplsob, jakym se ¢&lovék chovd ke svym vlastnim
psychickym procesim, ke svému nitru, k nevédomi."34

,Novy ¢lovék" je posedly védomim a odmitd existenci nevédomych systémd, tim
dochazi v moderni dobé ke ,krizi imaginace".

33 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 148.
34 R, Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 188.
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4. Brazil

,N&pad natolit Brazil se zrodil z nékolika rlznych okamzikd, kdy jsem pocitil
krajni odcizenost [...]."3°

Ctyficdtymi lety inspirovany Brazil nabizi pohled na budoucnost Briténie
v osmdesatych letech. Natacelo se na mistech, kterd po sobé zanechala
industrialni éra. Co ho fascinovalo na postavé Helpmanna, byl fakt, ze je pouhym
naméstkem ministra, zemi podle néj totiz nikdo nefidi.

Svét, ve kterém ,[...] lidé nedélaji skoro nic jiného, nez ze sleduji staré filmy na
malickych obrazovkach, jedi odpudivd extravagantni jidla a neuvazené
podstupuji zakroky plastické chirurgie, to vSe ve stinu neustalé hrozby
teroristickych utokd [...]"3¢

Podle Terryho Gilliama se na film da divat jako na dokument stejné jako dystopii.

Obrdzek ¢. 2 - pripravnd koldZ "Potrubi vedouci loZnici"

Zdroj: Terry Gilliam — Ben Thompson. Gilliameska: pfed-posmrtné memodry. Brno: JOTA, 2017, s. 203.

357, Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 109.
36 T, Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 201n.
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Obrdzek ¢. 3 - potrubi ve filmu

Screenshot, Brazil (01:51:54).

4.1. Monstrum totalitniho rezimu

Lidé jsou v ném zobrazeni jako ,davovy ¢lovék®, ktery mé plvod v totalitni
spolecnosti. Mizi jeho individudini zajem a stavad se shodnym se zdjmem statu,
jde o zajem celospole¢ensky. Tedy uz ani nemGze dojit ke stfetu svédomi jedince
s mocnostmi totalitniho svéta. Zaroven je tim Clovék zbaven odpovédnosti. Stava
se de facto ditétem.

Do popredi se stavi hmota, duch je upozadén a s nim i vSechny jeho potreby,
jakymi je treba snéni. Vznikd bezducha materidlni realita, ve které se uzivi jedina
pravda: veskera pravda a dobro jsme nyni my sami.

Odplrce takového systému se stdva pro davového ¢&lovéka protivnikem -
Stinem. PriCcemz vlastni Stin je ignorovan.

Totalitni rezim neni snadné porazit pravé proto, Ze povstava z psychy
novovékého ¢lovéka a jeji nevédomé potieby zbavit se svych bésl, které
neodpovidaji rozumu. Davovy Clovék se stava ditétem bez odpovédnosti a stat
kvazirodiCcem, ktery mu poskytuje ochranu a péci. Nad Clovékem zvitézila jeho
individualni existencialni slabost.3”

»,2da se, Ze mechanizace, materializace a technické smérovani dvacatého stoleti
jen dodaly na sile a vyraznosti sou¢asnym Kirké a KyklopGm.“38

Z monstra totalitniho rezimu povstava nové monstrum - ,urednik".

37 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 182-186.
38 ) -C. Carriére. Vyprdvét pribéh, s. 113.
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4.2, Monstrum ,,urednik"

Sam Lowry by se dal podle Hodrové zaradit do kategorie monster nazvané
Ufednik. K monstrozité totiz tihnou jak postavy obdafené vyjimeénymi
vlastnostmi (umélci, svétci, ...), tak postavy pfizemni, nijaké. Urednik ziskava
rysy monstra svou distanci od ,,normalniho" Clovéka. Jeho monstrozita je méné
vyrazna a urednik, téz ,maly", ,obycejny Clovék" se na prvni pohled jevi jako
protiklad monstra. Postava Urednika v literature3® nezfidka propada Silenstvi a
postupné se stava obéti svych fixnich ideji. Stereotypnost jejiho banalniho
femesla urcuje i stejné stereotypni existenci, kterd je monoténné cyklicka. Zda
se, ze az nevyhnutelné vyustuje v sebedestruktivni, sadomasochistické chovani
projevované bud podfizenosti, nebo naopak velikdsstvim. Vede k objeveni
monstra v ,obycejném clovéku“. Chaos se rodi z poradku, radu a sporadaného
ivota a méni ho ve varianty skutecnosti. Je ladkavy, nabizi dobrodruzstvi. Clovék
z této sporadané idyly utika bud sam, nebo do ni chaos vtrhne, napf. v podobé
nepochopitelné viny.4°

4.3. Sny

Vyrok ,Stésti prichazi ve snach" je pro Sama Lowryho Zivotni realitou. Jeho snéni
je leporelem archetypl (napf. silny archetyp Matky, ve kterou se proméni i jeho
mila Jill), které mu predhazuje jeho nevédomi. Zaroven snéni kopiruje déni
v realném svété (rozhodne se prijmout povyseni = prijde o kridla atd.).

Pokud se snazi psychoanalytik dovést pacienta k pochopeni hlubin neznalosti
sebe samého, musi pacient prekonat prvotni strach z cesty do neznama a poté
se jeho dobrodruZstvi proméni v hrlznou a odpudivou pout do temné fFiSe
fantasmagorickych stracht. Naro&nost Ukolu spodiva v rozdilu mezi tim, jaky by
meél podle nasich védomych predstav Zivot byt a jaky je doopravdy.

Kdo hleda zivot za Zivotem, musi se vznést do neposkvrnéného vyssiho
prostoru.#!

Sen je symbolickym obrazem, ve kterém se vyjevuje nevédomi. Sen sam nema
strukturu: zacatek, vyvoj a konec. Existuje v jiné dimenzi ¢asu i prostoru, ma
své vlastni meze.

Sny Sama Lowryho jsou plné dvojnikl. Dvojnik je typicky pro hrdiny, kterym
hrozi ztrata identity, jejichz existence je neautenticka (vice o dvojnicich
v kapitole zabyvajici se filmem Kral Rybar). Samovo nevédomi mu skrze dvojniky
v jeho snech projikuje silné archetypalni obrazy. Oziva v nich Sam ,Hrdina" i
Sam Monstrum®. Zobrazuji toho, kym neni, ale kym byt miZe. V jeho $edém
svété urednika neni pro takové extrémy misto. Postupem pribéhu se méni
v Sama ,Hrdinu", proti molochu ,davového clovéka"™ ale nema Sanci.

39 Napf. GFednici N. V. Gogola (Pldst), F. M. Dostojevského (Zdpisky z podzemi), E. Hostovského (Ztraceny stin),
J. Havli¢ka (Neviditelny)
40D, Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 171n.
41 Joseph Campbell. Tisic tvdri hrdiny: archetyp hrdiny v proméndch vékd. Praha: Portdl, 2000, s. 115n.
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Obrazek ¢. 4 - Sam Lowry "urednik"

(00:14:11)
Obrdzek ¢. 5 - dvojnik ve snu "Monstrum" Obrdzek ¢. 6 - dvojnik ve snu "Hrdina"

(00:57:27) (02:00:08)

Pribéh se obraci k naSemu osobnimu a kolektivnimu podvédomi.

Sam do svého fantasijniho svéta snéni unika pred realitou. Kdyz se mu v podobé
krasné Jill zaCne sen zhmotnovat v realité, je ochotny udélat cokoli, aby ho
udrzel nazivu. V realném svété, kde ho obklopuje monstrozita na kazdém rohu,
ale nema Sanci. Individuum do svéta ,davového cClovéka®™ nepatri. Nakonec si
vybere svét své imaginace a jeho mysl navzdy odpluje do nevédomi, v realném
svété nakonec z(stdva jen jeho télesnd schranka ve vegetativnim stavu. Porazi
monstrum , Urednika" tim, ze zesili.
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5. Dobrodruzstvi Barona Prasila

Pribéh fantastického svéta Barona Prasila, ve kterém svadi boj romantickd duse
Barona s mysli nové doby.

Gilliam si pro své pfibéhy rad vybird nespolehlivého vypravéce, at uz tady
v podobé lhare Barona Prasila nebo ditéte Jelizy-Rose v Krajiné prilivu, které se
vénuji nize.

V realit® pfib&hu, kde je mésto okupované Turky, ptistupuji lidé k monstrim
podobné jako k $ilencim. Monstra jsou jako néco, co se odchyluje od normy -
,0d prfirozenosti* vyrazena ze spoleCnosti a také celkové ze svéta (z prirody).
Stejné jako postava Silence/blazna jeji soucasti ani nikdy nebyla.*?

Proto ma nejblize k monstrim Baron, ktery je povazovan za starého bldzna a
Sally, ktera je coby dité hazena do stejného pytle pravé s Silenci a blazny. Pouze
oni dva jsou schopni se do svétl monster dostat.

Z divadelni féerie*3 se Baronovym vypravénim propadame do Faerie ,skute¢né" a
prozivame jednotlivad neuvéritelnd dobrodruzstvi.

Baron prasil coby snilek a fantasta usiluje o nalezeni cesty z ,krize imaginace"
moderniho ¢lovéka, o navazani na stale zivé koreny, kterymi jsou archetypové
obrazy, vize a bludy, které ovSem pro néj nejsou o nic méné skutec¢né. Davaji
mu odvahu a zivotni smysl. V tuseni hrozby nové doby je ochoten zhloupnout.**
Podobnost postav Dona Quijota a Barona Prasila neni nahodna. ,[...] oba tito
vyzabli snilci predstavuji dvé strany téze mince. Rozdil mezi nimi spociva v tom,
Ze Prasil je |har, zatimco Quijote vSsemu veéri."#

Pribéh o tom, ze staci, pokud na pohadkach a pribézich zalezi jednomu clovéku,
v tomto pripadé malé holci¢ce Sally. Povidacky Barona Prasila, kterym mozna
mohou vérit jenom déti, ozivaji.

Baron Prasil: ,Jsem unaveny a svét je unaveny ze mne."4®

5.1. Smrtka

Které baron neustdle unika. Kolikrat mu zbyva v presypacich hodinach posledni
zrnko zivota, smrtka Barona ale nedostane.

Nejprve ji vidime jako sochu drzici presypaci hodiny na vrsku jedné z budov pfri
bombardovani mésta. Smrtka vrha stin svych kridel na Sally (Sally byla
vybrana). Pozdéji smrtka oziva a prichazi si pro Baronovu dusi. To ji ale prekazi
Sally, kterd smrtku zapali. Presypaci hodiny, ve kterych zbyva par poslednich
zrnek Baronova zivota, prevrhne a tak prerusi jejich tok na neurcito.

Po Baronové probuzeni ma za sebou Sally rekvizitu andélskych kridel.

Baron: ,Jsem unaveny svétem a svét je evidentné unaveny mnou."

42D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 164.
43 Vypravnd divadelni hra s fantastickymi dé&ji a postavami
44 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 84.
4T, Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 217.
46 T, Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 218.
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Znovu ji unika, kdyz leti smrtka k méstu a Baron ji miji na své délové kouli a
pozdéji je provazi na jejich dobrodruzstvich. At uz pfi cesté na mésic ¢i v bfise
velryby, kde rozdava karty (znovu ji zazene Sally, kterd odmitd nechat Barona
zemfrit).

Obrdzek ¢. 7 - Smrtka 8

(00:03:08) (00:03:12)

9(00:29:37) 10 (00:30:23)
Screenshot, DobrodruZstvi Barona Prasila.

V zavéru filmu se prostfednikem smrtky stane Spravce poradku Horatio Jackson
a Barona zastreli. Odpovida tomu jeho umisténi pri strelbé, kdy stoji soSe smrtky
za zady. Smrtka v tu chvili oziva, personifikuje se do postavy doktora, kterou
jsou opét schopni prohlédnout jen Sally, Baron a pes.

Baron umirda, jeho vrahem se stava Spravce poradku, ktery je Baronovym
protikladem. Zastava vsSe, ¢im Baron opovrhuje, predevsim pak potrebu vse
racionalné vysvétlit rozumem, kdy nezlstdvd zadny prostor pro fantazii a
bachorky. Nic jiného nez slepy rozum Barona zabit nemohlo.
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Obrdzek ¢. 11 - Smrtka 12

(01:52:54) (01:53:30)

(01:54:06)
Screenshot, DobrodruZstvi Barona Prasila

Vée se ukadZe byt jednim z Baronovych pfib&hl, kdyZz se vratime na zalatek
filmu, kde Baron prerusil divadelni féerii, aby divdkim vypravél o tom, jak
prelstil smrt.

5.2, Dvojnici

Ve filmu se objevuje mnoho podob dvojnictvi.

Dvojnik je typicky pro hrdiny, kterym hrozi ztrata identity, jejichz existence je
neautenticka. Monstrum se v tomto pripadé jevi jako néco druhého, jiného, ale
soucasné je dvojnik velmi podobny svému protéjsku, rodi se z jeho Stépiciho se
védomi. Jeho existence se stava neautentickou soucasné s tim, jak se méni
v monstrum. Monstrum v tomto pripadé se svym skute¢nym ja splyva. ,[...] ja se
zjevuje monstrum v podobé ty, v némz ja rozpoznava sebe sama.“#’ Presto, i
kdyz my - divaci vime, Zze monstrem je hrdina sadm, on se s monstrem stale
potyka.

Zde jde o jiny druh dvojnictvi. Samotné postavy, kterych se tyka, si ho sice také
nejsou védomy (kromé samotného Barona, ktery je ale nespolehlivym
vypravécem), ale presto musi postavy projit cestou sebepfijeti. Postavy samy
musi uvérit ve svou identitu, aby nabyly schopnosti svého druhého Ja - svého
dvojnika - obrazu svého zrcadleni.

47 D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 165.
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Pokud jsou herci v divadle svym védomym J&, pak nadlidskymi silami nadané
(karnevalové) postavy z Baronovych ptib&hl jsou jejich nev&domymi dvojniky.

Zaroven je tu vztah mezi minulosti a soudasnosti prib&hl, kdy se nevéfici
Albrecht, Adolphus, Berthold a Gustavus stali dvojniky dvojnika (dochazi
k Stépeni individua) a musi sami uvérit ve své schopnosti, aby splynuli se svou

podstatou.

NejdlleZit&j&i postavu dvojnika vak zobrazuje samotny Baron Prasil. Pro divaka
je snadno rozpoznatelnd diky procesu starnuti a mladnuti. Ve chvilich, kdy sam
v8F ve své schopnosti a svlj osud, mladne. KdyZ propada skepsi, starne.
Zaroven je na kazdém z nas, jestli véfime v jeho existenci nebo ne.

To nam Gilliam usnadni koncem filmu, ve kterém Baron ikonicky mizi na platné
obrazu (viz Obrazek ¢&. 14). Stadvdme se tak soucasti hry a sami sebe se mizeme
zeptat, jestli potfebujeme pohadky k preziti jako Sally nebo ne.

Obrdzek ¢. 14 - Baron Prasil mizi v obrazu

Screenshot, Dobrodruzstvi Barona Prasila (02:06:17).

Podle slov Terryho Gilliama je klicem k preziti snaha udrzet nazivu vnitini dité.
Tato snaha je spole¢nd mnoha jeho hrdinim.

5.3. Kral Mésice

Jak pro Gilliama prihodné, udélat z krale luny blazna (,,/lunatic").

Kralova domysliva hlava, kterd nechce sedét na jeho téle plném nizkych puda.
,Télo je mrtvé, at Zije hlava!"

Hlava je presvédcena, Ze je vSemohoucim vlddcem vseho - celého univerza,
které stvorila, i kdyZ si to nepamatuje. Ridi se heslem: ,Myslim, tedy jsi."
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Nicméné pokud je dynamicky, tvorivy chaos podstatou vesmiru®®, pak vladce
vSeho, ktery ztratil hlavu a propadl Silenstvi, je jeho prihodnym kormidelnikem.
Podle Junga by se Kraldv stav dal nazvat psychickou inflaci. Jeho védomé J& se
identifikovalo s archetypem bozské postavy. Do hlavy mu doslova stoupla
predstava o vlastni skvélosti, vyjimecnosti a bezmeznd sebejistota o svych
mimoradnych schopnostech.*® (,Pravé jsem stvofil jaro.“, ,Musim Fidit pFilivy!
Smérovat komety!")

Té&lo, které usiluje, aby k sob& hlavu opét pripoutalo a uzemnilo ji, ji zplsobuje
stavy deprese typické pro vystFizlivéni (opusténi vyssich cild).

v jeho Egu a to zpUsobuje jeho détinskost.5°

Oddélitelné télo s hlavou. Rozpor mezi intelektudlni a instinktivni sloZkou
osobnosti, védomim a nevédomim.

5.4. Monstrum valky

Vulkdn je zosobnénim odosobnéni vici krutostem valky. Z pozice boha si to
mize dovolit, valka se ho dotykd jen skrze g&Zi, kterou mu ta & ona valdici
strana vyplati. DGleZité je, aby se val&ilo a lidé jim vyrobené zbrané kupovali.
Vulkan je stejné jako Kral Mésice prikladem psychické inflace, ostatné stejné
jako zrfejmé vSechny bozské nebo polobozské figury. Vulkan sam je bohem, pod
sebou ma své obfi zaméstnance, Kyklopy.

Rimané boha Vulkdna (téZ Mulciber/fecky Héfaistos) uctivali na slavnostech
Vulcanaliich. Bih ohné& a kovafstvi podle nich Zil i s Kyklopy na Sicilii, kde méli
dilnu pod Etnou a na jednom z Liparskych ostrovd.

V Gilliamové podani je zatizeny na penize, potencidalné v sobé tedy nese i
archetyp boha Saturna s jeho lakotou. Ze své pozice boha, kdy se ho nic
z lidského hemzeni netyka, vyrabi Vulkan zbrané pro kohokoli, kdo zaplati -
Reky, Rimany, Trojany, Huny. Zobrazuje hrozbu neosobnosti vélek, kterd prisla
s novou dobou a zbranémi hromadného niCeni fizenymi na dalku. Na to
upozorfiuje puma, o které Vulkan basni, u které staci jen zmacknout tlacitko
z bezpeli mista tisice mil vzdaleného od nepritele, ktery je rozmetdn, aniz
bychom se na to museli divat.

Mimo boha Vulkana, ktery valku syti munici, je po celou dobu filmu monstrum
valky prfipomindno pomoci Sally, kterd Baronovi neustdle pripomind, ze si musi
pospiSit na pomoc méstu, které obléhaji Turci.

Jak se dozvime ze zavérecného posezeni sultdna s Horatiem Jacksonem, lidé jsou
pouhymi nevédomymi figurkami v mocenské hre téch, ktefi zastavaji vysoké
funkce.

48 D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 164.
49 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 149n.
S0 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 200.
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5.5. V brise velryby

Hrdinu pohlti neznamo a zda se, ze zemrel. Jde o jednu z moznosti prekroceni
magického prahu. Samotny akt je jistou formou sebezni¢eni, ale hrdina se jim
dostava do oblasti znovuzrozeni. Opét jde o cestu smérem dovnitf, kde panuje
udlechtily klid. Dvé Fady velrybich zubd ho brani pfed té€mi, kdo ho nejsou
schopni pojmout. Zuby také predznamenavaji proménu, kterou ten, kdo
vstupuje, prodélava. Svétska podstata zlstadva vné. Pro dany okamzik, kdy se
nachazi uvnitf velryby, zemrel a vratil se pupku svéta.>! Nezalezi na tom, jestli
muUze fyzicky projit kazdy, protoZze pokud neni schopen pojmout smysl sestupu
do Utrob, zUstava ve skutecnosti mimo. Jde o akt pferudeni spojeni mezi hrdinou
a jeho egem. Pak muZe vstupovat a vystupovat, kam se mu zachce.

,Pravé v tom tkvi jeho schopnost chranit a zachranovat: jeho odchody a navraty
dokazuji, Ze nestvofené a nezni¢itelné zUstdvd navzdory vdem jevovym
rozporim a Ze se vlastn& neni ¢eho bat.">2

Berthold: Ockem svym ja vidim néco, co zacina na ,M".
Albrecht: Je to démon z hlubin!
Berthold: To zacina na ,D", ty hriupe! ,M" jako monstrum!>3

Baron pfi sestupu do velryby opét zestarne, vSichni kromé Sally se obavaji, ze
zemrel. Gustavus a Adolphus, ktefi uz v bfiSe néjakou dobu pobyvaji, jsou
presvédceni, Zze jsou mrtvi. Jen se hadaji, jestli se nachazi v pekle nebo v nebi.
Baron musi opét nalézt ztracenou nadéji, kterou mu prinese jeho vérny bélous
Bucephalus.

Obrdzek ¢. 15 - velryba 16

(01:27:56) (01:28:18)
Screenshot, DobrodruZstvi Barona Présila.

51 Pupek svéta je symbolem neustalého tvoFeni: tajemstvi udriovani svéta skrze neustaly zazrak oZiveni, jeZ
prameni uvnitt vSech véci.” (Tisic tvdri hrdiny, s. 51)
52 ), Campbell. Tisic tvdfi hrdiny, s. 89-91.
53 The Adventures of Baron Munchasen [film]. ReZie Terry Gilliam. Velka Britanie, Itdlie, Némecko: Columbia
Pictures, 1988.
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6. Kral Rybar
Po problémech s rozpoctem na filmu Dobrodruzstvi Barona Prasila a s nalepkou
problémového reziséra, byl Terrymu Gilliamovi nabidnut scénar Richarda
LaGravenesea a protoze se mu libil, dokazal se identifikovat s postavami a nebyl
tak realizacné narocny jako jeho predeslé snimky, rozhodl se poprvé natocit film
podle cizi latky.>*

Jack Lucas, hlavni protagonista snimku Kral Rybar, prochazi iniciacnim procesem
ke znovunalezeni své duse, o kterou pfisel, kdyZz svymi neuvazenymi slovy
zavinil tragédii, pfi které byla zastrelena Parryho zena. Nad jeho bytim podle
Jungova pojeti lidské psychy prevzal nadvladu Stin. Postavy Krale Rybare kopiruji
dany vzorec inicia¢niho romanu.

Musi projit tremi zakladnimi fazemi, kterymi je bloudéni svétem, sestup do
podsvéti (symbolickd smrt) a katarze (ocista), kterd je spojena se symbolickym
znovuzrozenim.>®

Pribéh je modernim podobenstvim hledanim Svatého gralu, kdy je oslabena
mystickd povaha cesty hrding.

Prestoze zamek Svatého gralu je ve vnéjsim svété, ustfednim toposem pribéhu
je misto vnitfni. Jde o proces zvnéjsnovani, kdy srdce nebo dusi promitdme do
architektonickych ¢&i krajinnych obrazt. Pomoci Svatého grélu hledd hrdina sebe
sama. Nejdriv ale musi projit cestou vnéjsim svétem, aby nakonec nasel to, co
hledd uvnitf sebe samotného. Proziva deziluzi ze svéta, dostava se do
vyhnanstvi, dokonce na své cesté svét odmitne (Jack se chce zabit), prochazi
askezi, martyriem... musi se stat mucednikem ¢i poustevnikem, aby se stal
vidoucim. Tato cesta je charakterizovana jako navrat, navrat k sobé samému.
Vnitfni misto samo neni mistem ve smyslu vymezeného prostoru ale cestou.
Clovék, ktery se na cestu vyda, musi nejprve vyjit ze sebe - ,vyvinouti se
(opousti svlj stfed) a pFi ndvratu se opét ,zavinout", coZ sugeruje ideu kruhu
v pohybu, tedy spiraly.

4 Hotkosladkou pravdou, pro¢ byl scénat nabidnut pravé Gilliamovi, bylo, Ze byl pfitelem Robina Williamse, se
kterym spolupracoval na Baronu Prdsilovi a mohl ho do Krdle Rybdre s sebou pritahnout.
55 Daniela Hodrova. Hleddni romdnu: Kapitoly z historie a typologie Zdnru. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1989, s. 176.
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Obrdzek ¢. 17 - Spirdlovité schodisté, po kterém Jack schdzi do budovy, ve které je ukryty Svaty gral

Screenshot, Kral Rybar (02:17:39).
(Na Obrazku ¢. 18 je vyobrazena analogicka situace z filmu Brazil, kdy se hlavni
hrdina Sam Lowry rozhodne prevzit vilastni osud do svych rukou a pFijmout

povyseni.)

Obrazek ¢. 18 - Sam Lowry se rozhodnul prijmout povyseni

Screenshot, Brazil (00:59:10).

Zamek Casto byva uprostred lesa, zde se nachazi uprostifed dZzungle Manhattenu
a predstavuje se jako dokonale uzavreny prostor. Véz, typicka pro pohadkové
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zdmky symbolizuje pfiblizeni k nebesim s jejich mordlnim Faddem a duchovnim
systémem.

Jung toto snazeni nazyva hledanim ztracené duse, které je typické pro
moderniho ¢&lovéka, ktery ji pozbyl v dlsledku hypertrofie védomého Ega.
DUsledkem je krize moderniho ¢lovéka. Doprovazi ji domyslivost, rozpad lidské
individuality v davovy fenomén (a poté nastup totalitniho statu, coz je proces,
ktery probihd ve filmu Brazil). Jediné znovuziskdni duse mQze vést k prozivani
svéta jako dramatu, které se nas osobné tyka.>®

James Hillman cituje J. Keatse z dopisu jeho bratru Georgovi: ,Chces-li, nazyvej
svét ,adolim utvareni duse'. Pak pochopis, k ¢emu je svét [...]."%7

6.1. Dvojnictvi

Viniciaénim zanru je dvojnikem =zasvétitel - tedy Parry. Parry je postava
s tajemstvim, jeho Silenstvi je prechodny stav mezi nevédomim a duchovnim
poznanim. HIasi se skrz né&j iracionalno. Silenstvi je zde spjato s fazi iniciacni
katabaze, sestupu, bloudénim symbolickym prostorem.>® Dvojnik v tomto
pripadé byva ,,nizka', karnevalové pojata bytost, kterd svym pribéhem realizuje
jednu z moznych variant hrdinova Zivota nebo hrdinlv Zivot ,opakuje'
v parodické, snizené poloze." M{ze jit o postavu tuldka, poutnika, §ibala, blouda
nebo blazna.

To, jak se bude vyvijet Parryho byti, Uzce souvisi s zivotem Lucase. Oba kopiruji
stejnou krivku, jen jsou posunuti v Case.

Neautenticita Jackova Zivota je spojovana s monstréznosti. Jack se tedy stava
monstrem. My divaci jsme svédky jeho neautentické existence a jeho promény
v monstrum poté, co neprimo zavini strelbu v baru, pfi niz zemre Parryho zena.
Monstrum se rodi z jeho stépiciho se védomi. Znamena to tedy, ze samo ja je
monstrem. ,Ja se zjevuje monstrum v podobé ty, v némz ja rozpoznava sebe
sama." Vzdy ale z(stdva epickd diference mezi hrdinou a monstrem umozfujici,
aby hrdina monstrum hledal a potykal se s nim.>°

Ve filmu se povoluje zadména funkci mezi dvojnikem a stinem protoze vétsinou
splyvaji v jednu entitu. Clovék je komplexni lidskd bytost, v niz se neustdle
stietava dobro se zlem a ani jedno neovlada jen urcity aspekt osobnosti, ale
osobnost komplexni, integralni. To povoluje myslenku rozdvojeného Clovéka. Stin
predstavuje necisté vrstvy lidského byti. RozStépeni osobnosti je povazovano za
nejspodnéjsi stupen existence stinu (nebo dvojnika).®®

56 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 18.
57 James Hillman. The Myth of Analysis: three essays in archetypal psychology. Evanston: Northwestern
University Press, 1972, s. 51
8 D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 167n.
9 D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 165n.
80|, Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 156n.
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Dokud se sam Jack Lucas nevyda na cestu, predstavuje vnéjsiho ¢lovéka a Parry
jeho protiklad, ¢lovéka vnitfniho — coz Uzce souvisi s vnitfnim a vnéjsim mistem.
Jack je osobou Uzce spjatou s fungovanim ve svété, zatimco Parry predstavuije
dusi putujici dovnitf. Pro Parryho nevede cesta vnéjsim svétem, ale ¢asem.
,Vpravdé - pravi poutnik - jdu odnikud nikam, jen putuji v néem; nejsou to
mista, kudy vede ta cesta; mnohem spisSe je to urdité trvani, napéti v Case, spise
jen v stavu."®!

Na tuto cestu dovnitf sebe samého se musi vydat i Jack.

6.2. Cerveny rytiF

Barva nasili, utrpeni, vasné& a krve. Mize byt predzvésti ¢i varovanim oéekdvané
smrti. Ve svété barev jde o barvu agresivni. Obrazné by se dalo Fict, ze ¢erveny
rytit roznasi na kopytech zarodek Silenstvi dal, do jinak vyrovnanych oblasti
reality.®?

Cerveny rytit pIni roli (mdZeme mluvit i o archetypu) strdZce prahu - to je
nelprosna postava, ktera hlida vstup do jiného svéta.®?

Zosobnuje Parryho Silenstvi a skopava ho zpatky do jeho hlubin. Pokazdé, kdyz
citi, Ze by se od néj mohl Parry odpoutat, zjevi se. Parry je pred nim bezbranny.
Tim se nakonec jeho osud stava zcela zavislym na tom Jackovo. Cerveny rytii se
podle Parryho slov, Jacka boji. Protoze i kdyz to Jack nevi a sleduje cestu
vlastniho vykoupeni, on je tim, ktery ho mdze zahnat.

Obrdzek & 19 - Cerveny rytif 20

(00:47:25) (01:39:17)

Screenshot, Kral Rybar

61 Josef Capek. Kulhavy Poutnik. 10. vyd., v Ces. spis. 2. vyd. Praha: Cs. spisovatel, 1985 [1. vyd. 1936], s. 39-40
(kurziva J.C.)
62|. Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 171.
63 L. Aronsonova. Scéndr pro 21. stoleti, s.32.
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7. Krajina prilivu

Pfibéh vybudovany na podobném principu jako Faundv labyrint Guillerma del
Tora a zaroven variace na Alenku v fisi divi Lewise Carrolla.

Je dobré nejen pro dospélé ale i pro déti, aby je pohadky Sokovaly a vystrasily.
Pohadky nas pripravuji na zivot, ktery je v pravdé stejné désivy. Gilliamovi je
vlastni karnevalovy princip i s neodmyslitelnou ambivalentnosti smichu. Smich
nepochdzi jen z vtipného ale i hrlzného, ale nikdy neni negativni. Sméje se
vesele a zaroven se tvrdé vysmiva, pohrbiva a obrozuje. Sméjeme se tedy svétu
a svét se sméje spolu s nami, sméjeme se tak i sobé samym - smich je
véelidovy. Tento druh smichu, radostny i ironicky je vlastni kromé blaznQ i détem
a do svéta Jelizy-Rose jednoznacné patri.®*

Stejné tak ambivalentné je zde vykreslena smrt. Proces taxidermie Noahova téla
je grotesknim obrazem. Télo je mrtvé, ale pro postavy filmu znovu oziva.
Nachazi se ve stavu zaniku i vznikani.

Monstrem muze byt i mrtvola, predev$im pokud oZiva. NezdleZi na tom, jestli
oziva doopravdy nebo jde jen o prelud chorobného védomi.®> V mrtvolach Noaha
a Delliny matky je stejné umrtvujiciho jako obrozujiciho a nemaji v tomto
pripadé monstrézni povahu.

Osklivost a Saskovstvi si zachovava nadsazku, je oprosténo o nendvist a
ponechava si veseli, které je nevinné pravé proto, ze je karnevalové. A také je
nevinné proto, ze je détské.

Stejné jako za karnevalu hraje sam zivot a hra se na Cas stava zivotem, tak i
Jeliza-Rose se na Cas propada do svych predstav a zije v nich. Tomu odpovida i
dvoji vysvétleni konce pribéhu.

Gilliam se v Krajiné prilivu opét napojil na své vnitrni dité a podle svych vlastnich
slov mél vzdy podezreni, ze je to holcCicka.®® Déti maji silné vyvinuty instinkt
preziti. Nejsou vzdy zcela nevinné a ani tak zranitelné, jak si myslime a jejich
obranné mechanismy funguji Iépe nez u dospélych.

Podle Jungova vykladu by se dalo fict, Zze nad Jelizou-Rose prebral nadvladu Stin.
Rik& tomuto stavu, kdy ma nevédomi plnou moc invaze.

Ale stejné jako musi skoncit karneval a spoleCnost se vratit k zavedenym
poradkdm, tak se i Jeliza-Rose musi na konci filmu vratit do skuteéného svéta a
opustit svou krajinu prilivu.

Po smrti svého otce se Jeliza-Rose propada do introverze a aktivuje svou détskou
a archetypovou predstavivost. To mizZe vyUstit dvéma moZnostmi: muiZe dojit
k Uplnému rozpadu védomi nebo naopak k nadlidskému stupni sebeuvédoméni.
Lidské védomi timto zplsobem reaguje generdlni stdvkou nebo odmitdnim na
Zivotni podminky, které jsou mu nabizeny. Problém prenese do jiné vyznamové
roviny, kde je schopno se s nim vyporadat.®’

Gilliam zde predvadi neobvykly smysl pro détské vnimani svéta a fantazii.

64 Michail Michajlovi¢ Bachtin. Fran¢ois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku a renesance. Praha: Argo, 2007, s.
11-14.
5 D. Hodrova. Mista s tajemstvim, s. 166
66 T. Gilliam — B. Thompson. Gilliameska, s. 268.
67 ), Campbell. Tisic tvéfi hrdiny, s. 68n.
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Dité stejné jako svétec nebo blazen se spolCuje se svétem zvirat, rozumi mu a je
jim také prijiman (postupem pfibéhu probiha antropomorfizace hlav panenek i
veverky).

(Mluvici hlavy panenek, motiv, ktery se uz objevil v Krali Rybari - u mluvicich, i
kdyz neviditelnych ,malych lidi* promlouvajicich s Parrym. Tedy se objevuji a
promlouvaji s ¢lovékem na hrané Silenstvi. I o Jelizu-Rose se pokousi stav
podobny Silenstvi, absolutni popreni reality.)

Dité postrada systém hodnot, zije mimo zakon, nedokaze rozlisit prirozené od
neprirozeného, hranice se stiraji, jde o nespolehlivého vypravéce, ztraci
pozornost, upoutdvaji ji rizné svody, analogie motyliho letu (proto i ptib&h nema
zdanlivé zadny hlavni smér, ktery bychom sledovali). Zije s emotivitou sily snu.
Nebezpecna imaginativnost détské mysli, ktera roste z pudu preziti.

Pozemsky raj splyva s pozemskym peklem. Zije mimo rozméry smrti, je divakem
vSeobecného apokalyptického déni, kdy jsou vSechny zivotni jistoty
rozmetavany.8

Surova realita je zastfena Unikem do fantazijniho svéta.

Podle Iordana Chimeta je dllezity proces metamorfézy, abychom byli schopni
prijmout fantastické jevy v jinak redlném svéte, ktery sam neni schopny takové
promény.®°

Cilem filmové metamorfézy neni nastoleni chaosu, ale pochopeni poetického
poradku obohaceného o fantazii, kombinuje dva svéty a podle svych potieb méni
existujici formy a vzory.

88 |. Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 211-216.
89 |. Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 147.
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Obrdzek ¢. 21 - Hranice dvou svéti (realita vs. krajina pfilivu)

Screenshot, Krajina pFilivu (00:14:24).

7.1. Osamély diim

Nedilnou soucasti vybudovani podminek, ve kterych mize monstrum Velkého
Zzraloka obstat, je svét, ve kterém hrdina (Jeliza-Rose) existuje.

Topos osamélého domu se mlze vyskytovat témér kdekoli, i uprostifed mésta,
pak musi byt jeho izolovanost vytvorena jinak, napriklad nepriznivymi
podminkami jako je boure, mlha atd.

V redlném svété& Krajiny pfilivu se dim nachéazi uprostfed pustiny. V otevieném
prostoru, kde se Siroko daleko tdhnou pole zlatistych klasu.

Ve fantastickém svété Jelizinych predstav stoji ddm uprostfed mofe, do kterého
se potapi. V mori ¢iha hrozba Velkého zraloka, ale Jeliza-Rose se neboji, protoze
je presvédcenad, ze Dickens ji pred nim ochrani.

Mentalné naruseny Dickens si morsky svét, ve kterém je kapitanem své ponorky
a lovi Velké zraloka, vymyslel. Jeliza-Rose na jeho hru pristoupi.

Jeliza-Rose: ,(Dickens) Plavi se pod mori. Potapi se hluboko do mist, kde se rodi
sny. Prochazi osamélym pobrezim pokrytym sny a nadéjemi." Coz jsou slova,
kterymi popisoval své drogové vylety jeji otec Noah.

Vyloucenim okolniho prostoru, kdy se jakoby nachazime na opusténém ostrové,
se vytvori chranéné prostredi, které je potfrebné pro manifestace podvédomi.
Priroda — zmény pocasi, stfidani svétla a tmy - tu hraje také svou roli. Slouzi
jako ukazatel emocni linky pribéhu a Jelizinych nalad. Zmény pocasi kopiruji
déjové zvraty bud’ jako jejich predzvést nebo naopak jejich dozvuk.
I dim se v pribé&hu dé&je promé&huje a kopiruje tak fazi Jelizina propadnuti do
svych predstav. Didm je zarover takzvanym domem vzpominky - rodnym
domem, ktery prindsi pocit neznalosti a zapomnéni. Zvenci je domem idylické
pohody zasazenym do stfedu idylické krajiny. Skyta atocdisté pred ,hroznym
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svétem", ve kterém by byla Jeliza-Rose otci odebrana. Vnitfrek domu ale
zhmotfuje pravy opak pohody. Ddm je mistem, kde Noah zemie a jeho télo se
postupné rozklada az do jeho renovace Dell.

Naopak s prichodem ,nové rodiny" zosobnéné v Dell a Dickensovi je cely interiér
domu premalovan na bilo.

Cerna barva s sebou v pribéhu vékd nese jasné danou symboliku. Gilliam zde
zaséva pochybnost, co se tye nevinnosti bilé barvy. Vyklad bilé barvy mGze byt
dvojaky. Barva Cistoty, neposkvrnénosti a nevinnosti, barva panen. Ale také
b&loba umrlcd znadici smrt & nebezpedi bilé velryby (Moby Dick, Herman
Melville).”®

Barevny paradox, ktery je tim plsobivé&jsi, Ze stavi vzhlru nohama moralni
symboliku a v roviné materialniho svéta tak dochazi k né¢emu nepredvidanému,
co prinasi nejistotu. Je to o to zajimavéjsi, ze nejde o ukazani prstem na netvora.
Ne, jen je do divakova podvédomi zaseta pochybnost, zda jsou bild barva nebo
détstvi opravdu nositelem nevinnosti.

V krajiné& pfilivu neplsobi vné&jsi vliv okolniho svéta a Dell, kterd sem patfi, byla
zde prvni, je dospéld a ma nad Dickensem psychickou prevahu, urcuje pravidla.
Mlze tady tedy tvofit své taxidermické experimenty jak na zviratech, tak na své
matce a Noahovi, svém byvalém milenci, aniz by byla jakkoli stizena. Dickens ji
kvali jejimu taxidermickému umu dokonce nazve JeZisem.

Do svého svéta nepousti zadné cizince. Jeji pozici i funkci v pribéhu odpovida jeji
démonicky charakter a zjev.”!

Dell diky svému nevidomému oku vidi, jak fika, vic nez vétsSina lidi i se
zavifenyma odima. Zobrazuje vevidouciho a vdudepiitomného. Rika: ,Vidim
vSechno, co si dokazes predstavit."

Dell: ,,KdyZz néco milujes, nemusi to zemrit, nemusi to jit do zemé. Nic se nemusi
zménit, protoze ja jsem opatrovatel némych dusi. Amen."72

Jeliza-Rose stoji na rozhrani dvou svétd, jednoho vnitfniho, kde panuje bez&asi i
bezmisti a vnéjsiho, Casové a prostorové daného. Dochazi k jejich stretu, ktery
mize mit jak tvofivy tak destruktivni charakter. Faktickd realita vné&jsich
podminek dava vzniknout archetypovym obraziim a zhusténym dramatim s nimi
spjatym. Jeliza-Rose se jakoby dostava do Casové smycky, kdy se stale opakuje
tentyz vzorovy déj.”3

70|, Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 170.
1. Chimet. Hrdinové & fantomy & mysi, s. 164n.
2 Tideland [film]. ReZie Terry Gilliam. Kanada, Velkd Britanie: Recorded Picture Company, 2005.
73 R. Stary. PotiZe s hlubinnou psychologii, s. 75.
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(Zajimavost: inspiraci pro misto, kde se Krajina prilivu odehrava, byl Terrymu
Gilliamovi obraz Andrew Wyetha.)

Obrdzek ¢. 22 - Andrew Wyeth. Christina's World. 1948

Zdroj: https://www.moma.org/collection/works/78455

Obradzek ¢. 23 - dum v Krajiné prilivu

Screenshot, Krajina pFilivu (00:56:11)
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7.2. Velky zralok

V angli¢tiné ,monster shark".

Celou dobu pribéhu trva Dickensem vyslovena hrozba prichodu Velkého zZraloka.
A méa pravdu, Zralok je hrozbou, i kdyZ v jiném smyslu, nez v jakém on sadm
chape. Hrozba Zraloka - vlaku je po celou dobu pfitomna také v podobé koleji,
které jsou jen kousek od domu, kde Jeliza-Rose bydli.

Zralok predstavuje rozbiti Jelizina svéta za zrcadlem. Probourdni vratkych sté&n
imaginativniho svéta, ktery kolem sebe vystavéla za ucelem preziti. A jakmile
vlak jednou jeho snovou realitou pronikne, bezlasi prestane byt bezcasim a
tajemné misto Ukrytu bude prozrazeno. Zralok se svou mechanickou obludnosti
vnéjsiho svéta prinasi konec fantasie a navrat do skute¢ného svéta. Predstavuije
civilizaci, okolni svét se svym radem a nedostatkem prostoru pro sny a pohadky.
Ale také misto, kde nebude Jeliza-Rose ponechana sama sobé napospas, misto
kde existuji hranice a mantinely, které ona stejné jako ostatni déti potrebuje.
Monstrem je ve skutecnosti okolni svét, vlak je jeho prodlouzena ruka.

Jak Dickens predpovidd, kdyz umistuji na koleje nébojnice: ,Nastane konec
svéta..." — konec svéta z Jelizinych predstav, ale ,,... Velky zZralok nikdy neumre.".
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Zaver

Pro mou bakalarskou praci byl stézejni vyklad pojmu ,,monstrum®. Urcujici pro
mé byl vyklad Daniely Hodrové, kterd pod pojem monstrum zahrnuje vSechny
fantastické bytosti. Diky tomu jsem méla volnéjsi ruce pfi hledani monster ve
filmech Terryho Gilliama. Své analyze jsem podrobila ¢tyfi z jeho filmd a to
Brazil, Dobrodruzstvi Barona Prasila, Krale Rybare a Krajinu prilivu.

Ve vSech mnou vybranych filmech je postava monstra Uzce spjata s postavou
hlavniho hrdiny. Co mé prekvapilo, byla povaha nékterych monster. BEhem psani
své bakalaiské prace se zménil mQj ptistup k naziréni toho, co vée mize ve filmu
zastavat postavu monstra. Od zacatku, kdy jsem se pro téma své bakalarské
prace rozhodla, mi byla povaha nékterych monster zfejma. Jak jsem se ale
problematikou zabyvala hloubé&ji, vyplouvaly na povrch nové pristupy, v jejichz
svétle se odhalovala monstra nova. Monstra, ktera jsou schovana hloubéji pod
povrchem a ac je divak podprahové vnima a uvédomuje si jejich podstatu, tfeba
na né nedokaze ihned ukazat prstem. Ja nedokazala.

Kazdy z mnou vybranych filmd pouziva jiny zpUsob, jinou cestu, jak vytvorit svij
fantasijni svét, ktery v ném konkuruje realité. Co maji ale spolecné, je prace

s nevédomim hlavnich hrdind. Monstra, o kterych ma prace pojednava, vystupuji
z nevédomi postav nebo v pripadé filmu Brazil z takzvaného kolektivniho
nevédomi. Do imaginativnich svétl tvofenych svym nevédomim se tak hrdinové
pred skute¢nymi monstry mnohdy utikaji schovat. Z toho dGvodu pro mé bylo
nezbytné seznamit se se zaklady analytické psychologie, podle které se
kolektivni nevédomi lidstva sklada z archetypl (pravzord).

Jakmile jsem nalezla svUj kli¢ pro praci s monstry, ptistupovala jsem ke kazdému
z vySe zminénych film{ individuadlné podle povahy monstra, se kterym se hlavni
hrdina potyka. To byl dalSi ukazatel, kterym jsem se fidila. Vylu¢ny vztah
monstra k hlavnimu hrdinovi. Doslova osudové spojeni mezi dvéma svéty, kdy
jedno ovliviiuje druhé a monstrum bez hlavniho hrdiny nemiZe existovat a
hrdina diky monstru prochazi nezbytnou proménou, jakymsi svym prerodem.
Nékterd monstra uvedena v této bakalarské praci maji blize k tém pohadkovym,
jako je tomu napriklad v Dobrodruzstvi Barona Prasila, tato monstra jsou
povétdinou odvozend od archetypt neboli pravzord a divaci jsou schopni jejich
podstatu dobre chapat a na pribéh se tak napojit. Monstra ve filmu Kral Rybar
jsou zase privodnimi postavami procesu zasvéceni. Iniciaéni zanr je lidstvu
znamy od dob antiky a i v ném se pracuje s nevédomim hrdiny. Legenda o
Svatém gralu, jejiz déjovou linku Kral Rybar kopiruje, pochazi ze stfredovéku.
Zajimavym zjisténim pro mé byl vznik monstra ,Urednik" ve filmu Brazil, kdy
monstrum v podobé hlavniho hrdiny vznika diky jinému monstru — monstru
davového Clovéka, které funguje v monstru totalitniho rezimu. Monstréznost
tohoto snimku je vSudypfitomna a hrdina-monstrum se ji snazi uniknout.
Podobnou, i kdyZ ne tak do oci bijici monstrozitu jako v Brazilu jsem pri svém
rozboru objevila i v Krajiné prilivu. Rozdil je v tom, ze hrdina Brazilu, aby se
zachranil, nema kam jinam uniknout nez do svéta své fantazie a v redlném svété
plném monstrozity nakonec z{stava jen jeho télesna schranka ve vegetativnim
stavu. Naproti tomu v Krajiné pfilivu se do svéta fantazie uchyluje hlavni hrdinka
docCasné za ucelem zachovani zdravého rozumu. Docasné sklouzne do svéta
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tvoreného predstavami svého nevédomi, aby své védomi uchranila a mohla se
vratit do redlného svéta. U obou filmt monstrum pochazi z rediného svéta a jeho
stvofitelem je civilizovana spolecnost.

Cilem mé bakalarské prace bylo vymezeni pojmu monstrum a nalezeni
pripadnych monster ve ¢tyrech uvedenych filmech Terryho Gilliama. Monster,
jejichz existence je Uzce spjata s hlavnim hrdinou a jsou tak nezbytna pro
konstrukci celého pfribéhu. To, se mi podarilo, jak uz jsem ostatné predpokladala
i na zacatku. VSechny mnou vybrané filmy takova monstra obsahuji, ale povaha
téchto monster se u nékterych filmd ukazala byt jin, nez jakou jsem ptvodné
¢ekala. Rekla bych méné ocividna. Asi by se dalo fict, Ze ne vée, co ma rohy, je
cert. A naopak. Povaha nékterych monster uvedenych v mé bakalarské praci se
blizi pohddkam, jind maji az nepfijemné blizko svétdm, které si kazdy neseme

v sobé.

Vzhledem k povaze monster, kterymi jsem se v této praci zabyvala a jejich
neoddélitelnosti od prostredi, ve kterém se nachazeji, si myslim, Zze by bylo
zajimavé dale rozpracovat pravé mista, ze kterych se pripadna monstra rodi.
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