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Anotéacia

Bakalarska praca sa zameriava na zaner road movie a jeho aplikacie. Praca identifikuje
kfuCoveé rysy road movie a jeho zakladné zanrové konvencie, zhrfiuje zdroje a historicky
vyvoj tohto zanru. Druha Cast prace je orientovana analyticky. Na prikladoch filmov
Nebraska (Alexander Payne, 2013) a Zlomené kvety (Jim Jarmusch, 2005) analyza
odhaluje, ako dvaja z najvyraznejSich sucasnych americkych rezisérov so zanrom road

movie pracuju a originalnym spésobom vyuzivaju jeho prvky.
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The bachelor thesis focuses on the genre of road movie and its applications. The thesis
identifies the genre’s key traits and conventions, summarizes the sources and historical
development of the genre. The secon part of the thesis is analytically-oriented. Based
on the examples of films Nebraska (Alexander Payne, 2013) and Broken flowers (Jim
Jarmusch, 2005), the analysis shows how two of the most distinct contemporary
american directors work with the genre of road movie and employ its elements in an

original way.
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UvoD

Film — cesta, cestny film, film o ceste, film na ceste. Tak by mohol zniet
v slovencine nasilny preklad pojmu ,road movie,“ ktory sa spravidla nepreklada do
inych jazykov. Nazov zanru pochadza z anglického ,road” — cesta a ,movie* — film,

pricom korene tohto Zanru su v Spojenych Statoch.

Predchodcov road movie v kinematografii mozno hladat v Zanroch western ¢i
noir, ktoré sa rozvinuli prave v USA a v americkej kinematografii sa road movie na
prelome 60. a 70. rokov minulého storocia aj ustaluje ako svojbytny Zaner. Zrodu
road movie vSak predchadzala rozsiahla literarna tradicia cesty ako témy; zo vset-
kych moznych prikladov spomerime aspori Homérovu Odyseu z antického obdobia,
Cervantesovho Dona Quijota a pikareskny roman roman z obdobia renesancie,
raného novoveku ¢€i Na ceste Jacka Kerouaca a beatnickd generéciu, ktoru prinieslo
20. storocie. Mojou motivaciou pre uchopenie road movie ako témy bakalarskej
prace je, napokon, divacky zaujem o filmy tohto zanru €i prvky cesty a putovania

v 8irSom zmysle slova, a to tak vo filme, ako aj v literature.

Cielom prace bude v prvom rade Zaner teoreticky definovat’ a identifikovat
jeho zéakladné konvencie, ale nasledne na podklade dvoch réznych prikladov filmov
road movie, Nebrasky a Zlomenych kvetov, taktiez ukazat, akym spésobom sucasni
tvorcovia zaner uchopuju a pracuju s jeho konvenciami. Mojou ambiciou bude
konfrontovat teoretické predpoklady road movie s aplikaciou prvkov tohto Zanru

v konkrétnych filmovych dielach.

Jadrom prvej kapitoly prace bude teoretické vymedzenie zanru road movie
a jeho moznych variacii. Kapitola sa dalej zameria na zanrové konvencie spojené s
astrednou témou road movie, naraciou, konfliktom &i typickymi prostrediami
vyuzivanymi vo filmoch tohto Zanru. Naértnuté budu taktiez historické korene road
movie a zakladné formacéné predpoklady, ktoré boli pritomné pri zrode zanru.
Podkladom pre to bude predovSetkym resers literarnych pramenov a ich komparacia,
pricom vychodiskovymi zdrojmi budu, predovsetkym, prace Davida Ladermana
(Driving Visions, Exploring the Road Movie) a Stevena Cohana a Iny Rae Hark (The
Road Movie Book).



Druha kapitola na poskytnuty teoreticky ramec priamo nadviaze. Jej obsahom
bude analyza dvoijice filmov, Nebraska (r. Alexander Payne, 2013) a Zlomené kvety
(r. Jim Jarmusch, 2005). Ambiciou analytickej Casti prace bude konfrontovat vyme-
dzené predpoklady a Zanrové konvencie road movie s aplikaciou prvkov tohto zanru
vo zvolenych filmoch. Tie okrem doby vzniku spaja, predovSetkym, ustredna téma
otcovstva, resp. otcovstva a synovstva a ich protagonisti, Woody a Don, ,otcovia na
ceste“ nanovo objavujuci svoju minulost, v doslovhom ¢i prenesenom patrajuci po
svojich synoch, resp. obsahu otcovsko-synovského vztahu a v neposled-nom rade
po sebe samych. Na druhej strane analyzované filmy poskytuju priklady odlisného
pristupu k praci so zanrom, ¢o vo vysledku umoznuje popri vztiahnutiu analyz k prvej
kapitole prace ich vzajomné porovnanie a rozsiruje tak plochu pre analyzu Zanru ako
takého. Limitujucim faktorom pri tvorbe tejto €asti prace bude subjektivnost dana
osobnostou a pristupom autora, o sa azda aspor do urcCitej miery podari obomedzit

pracou s dal$imi zdrojmi a hfadanim opory v reflexii tychto filmov inymi autormi.

Verim, Ze tato praca dokaze v kompaktnej forme prinesie uceleny pohlad na
road movie, identifikuje jeho klu€ové rysy a na priklade dvojice filmov poskytne
analyzu toho, akym spésobom tento Zaner nanovo ponimaju a reinterpretuju dvaja

z najvyraznejSich tvorcov sucasnej americkej kinematografie.



1 Zaner road movie

Pred tym, nez zaCneme s pojmom ,road movie“ narabat a aplikovat ho pri
konkrétnych filmoch, je potrebné tento Zaner vymedzit. Snaha mnohych autorov road
movie exaktne definovat' je vSak — podobne ako v pripade mnohych inych Zanrov —
limitovana tym, Ze v praxi nezriedka dochadza k poruSovaniu zanrovych zvyklosti

alebo k syntéze s prvkami inych zanrov.

1.1 Definicia zanru

Jednu z moznych vSeobecnych definicii road movie ponuka Susan Hayward
v Cinema Studies: The Key Concepts (2006)!. Road movies, ako naznacuje uz
samotny nazov? su filmami, ktorych protagonisti s na ceste. Filmy tohto Zanru podla
Haywardovej ikonograficky definuju prvky ako auto, otvorené priestory krajiny Ci
jazda kamery kopirujuca pohyb dopravného prostriedku, priCom zrejma je inSpiracia

zanru vo westerne.

David Laderman (2002)2 zas ako klu¢ pre vymedzenie tohto Zanru chape
astrednu tému v podobe vzdoru, ktory sa realizuje prostrednictvom cesty, putovania.
Ci ide o vzdor proti konvenciam, systému alebo vzdor — Gnik bez konkrétneho ciela,
o dosiahnutie ktorého by sa protagonisti usilovali, funkcia cesty spociva v hfadani
vychodiska, cesta sa stava spésobom osobného oslobodenia, ma katarzné ucinky.
Rovinu vzbury, rebélie zdéraziuju aj ini autori. ,Ak aj pri dobrodruznych road movie
nebude panovat zhoda na nicom inom, mézeme sa zhodnut, Zze pdsobia na

temnejSiu Gast fudskej psychiky, kde dominuje volna rebélia.

Kym v pripade inych zanrov je cesta v principe iba prostriedkom, ako sa
dostat' z jedného miesta na druhé a zabera relativne malu €ast sujetu, v road movie
tvori jeho jadro; relativne kratSi Casovy usek tvoria pripravy cesty a najkratSiu Cast
tvori samotny ciel. Dobre to vystihuje Matysek®: ,Ciel cesty je ¢asto len dovodom,
preco opustit pohodiny Zivot a vyrazit. Len tak, za zabavou alebo za podstatne

hibSim cielom, ktorym mnohokrat byva i zmena celého dovtedajSieho Zivota i

! Hayward (2006): 335 - 336
2 road“—angl. ,cesta”

3 Laderman (2002): 22

4 Mills (1997): 318

> Matysek (2010)



naprava davnych chyb. Tuto tematizaciu cesty mozno povazovat za hlavny rys

zanru.”

1.2 Variacie zanru

Ako mozné delenie road movies Laderman ponuka kategorizaciu road movies®
na dve zaklade motivacie ich hlavnych hrdinov. Na mieste je vSak zdbéraznit, Zze
mnozstvo filmov zanru road movie nemusi zapadat vyhranene len do jednej z dvoch
vymedzenych skupin, naopak, medzi kategoriami mdze existovat prienik, t.j. mézu
byt realizované obe zaroven, alebo sa v ramci jediného filmu moZze jedna premenit

v druhu:

e Prvou skupinou su tzv. outlaw road movies, teda filmy o zlo€incoch a ich Gteku
pred (justi€nou) spravodlivostou. Hrdinovia tychto filmov, nezriedka pachatelia
zloCinov, sa vydavaju na cestu, aby unikli pred zakonom, pricom pred sebou
nemaju nijaky konkrétny ciel alebo vopred vyty€enu trasu. Laderman ako
priklad uvadza film Arthura Penna Bonnie a Clyde (1967). Typickym prikladom
filmu z tejto kategorie road movies vSak mdze byt aj Zapadakov Terrence
Malicka (1973)".

e Druha kategoria, quest road movies, zahffia filmy, ktorych hrdinov nepohara
potreba uteku, ale ich hlavnou motivaciou je hfadanie, napriklad, objavovanie
Ameriky, spoznavanie krajiny alebo jej obyvatelov & snaha nadobudnut
bohatstvo. Protagonisti tychto filmov maju pred sebou konkrétny ciel, aj ked ten
mdze byt pritomny iba implicitne (napr. objavovanie samého seba). Prikladom

moze byt film Bezstarostna jazda Dennisa Hoppera (1969).

Alternativnu typoldgiu filmov road movie ponuka na zéklade ich typickych

motivov Matysek®, ktory rozliSuje tri vetvy tohto Zanru:

e Prvou kategoriou su klasické road movies, ktorych najcastejSim motivom je
obnovovanie rozbitych rodinnych vztahov. Ako priklad mozno uviest film Pariz,
Texas Wima Wendersa (1984) Ci Pribeh Alvina Straighta Davida Lyncha (1999).

6 Laderman (2002): 20
7 Zndmy aj pod origindlnym anglickym ndzvom Badlands.
8 Matysek (2010)



e Druhou skupinou su postapokalyptické road movies, ktorych hrdinovia maju
pred sebou hlavny ciel dostat sa do bezpecného miesta. Tieto filmy sa tak
z komornych dram menia skér na akéné filmy.

e Tretou variaciou Zanru su ,utekové road movies,” ktoré Matysek vymedzuje
obdobne ako Laderman: ide o filmy, ktorych astrednou témou je utek pred
zakonom alebo prenasledovanie. Azda najznamejSim prikladom tychto road
movies je uz spominana gangsterka Bonnie a Clyde (1967) mnohymi autormi
povazovana za priameho predchodcu prvych road movies i ked je potrebné
dodat, Zze v nej prevladaju prvky gangsterky, nie road movie, hoci ide o cestu

dvojice zlo€incov na uniku so zastavkami.

1.3 Naracia a konflikt v road movie

Jednym z prizna¢nych aspektov road movie je uvolnenejSia Struktura naracie, jej
zakladné rysy vSak mozno zovSeobecnit. Cesta zo svojej podstaty - fyzické
premiesthovanie z jedného miesta na druhé — totiZ sama o sebe vytvara predpo-
klady pre epizodické rozpravanie. ,Vo vSeobecnosti sa road movie vzdaluje
aristotelovskym dramatickym jednotdm a ma blizSie k epizodickému Stylu Cervantesa
¢i Brechta.“® V §truktire naracie road movie nemusi byt jasne vymedzeny zaciatok,
stred ani koniec — ten mdze byt, navySe, otvoreny. Tato &rta road movie vyclenuje

z klasickych hollywoodskych filmov.

Na druhej strane je vSak pre road movies priznacna linearita v rozpravani. ,Vo
vSeobecnosti mozno povedat, ze road movie ide z bodu A do bodu B v kone€nom
a chronologickom Case. Naracia road movie spravidla sleduje usporiadanu sekvenciu
udalosti, ktoré netprosne vedu k dobrému alebo zlému koncu.“!° Prikladom takychto
koncov v uplne opacnych polohach méze byt zly koniec cestovatefov v Bezstarostnej

jazde &i celkom dobré rieSenie pre protagonistov vo filme Pariz, Texas.

Podla Sallesa (2007)*! sa road movies spravidla nezakladaji na externom
konflikte, naopak, ich dramatickym zakladom su vnutorné konflikty ich protagonistov.
.Pretoze road movies potrebuju zachytit vnutornu transformaciu svojich postav, tieto

filmy nie st o tom, ¢o sa da vidiet alebo verbalizovat, ale o tom, ¢o sa da citit —

% Laderman (2002: str. 17)
10 Hayward (2006): str. 335 - 336
11 salles (2007)
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o nevidelnu, ktoré dopifa viditelné. V tomto zmysle road movies ostro kontrastujd so
su¢asnymi mainstreamovymi filmami, v ktorych prichadza nova akcia kazdé tri
minuty, aby ziskala pozornost divaka. V road movies je moment ticha vo vSeobec-

nosti dolezitejSi ako ta najdramatickejSia akcia.”

Zanry tradiéného hollywoodskeho filmu spravidla pracuju s principom uvolTio-
vania napatia: koniec filmu prinasa uspokojujuce rozrieSenie konfliktu, ako napriklad
navrat domov, zmierenie Ci porazenie zla. Prvé road movies (road films) do tejto
schémy zapadaju. ,Vacsina road filmov spred 60. rokov pracovali s uspesnou
reintegraciou cestovatelov do dominantnej kultary.“ Na rozdiel od tzv. road films sa
v8ak road movies nevyhyba nezmieritefnym koliziam — konflikt, na ktorom sa road
movies zakladaju, nie je mozné urovnat jednoduchym kompromisom, naopak, zaver

byva nezriedka trpky alebo otvoreny.

1.4 Postavy road movie

Pristavme sa vS8ak pri protagonistoch a Zanrovych konvenciach spojenych
s hlavnymi postavami road movie. Lopez (1993) vymedzuje dve hlavné kategérie
postav slovami: ,Protagonisti v tomto type filmu su bud drsni individualisti, pre
ktorych je cesta domovom a vyuzivaju ju na nejaky odvazny ucel, alebo su to
osameli jednotlivci, ktori prijimaju cestu ako sposob Zivota.“'? Prvoradym motivom
konania hrdinov road movie je pritom snaha najst’ na ceste slobodu &i uniknat

minulosti, ktord ich tazi.

Tiahnutie k rebelanstvu a rebélii v réznych podobach je, napokon, priznacnou
vlastnost'ou protagonistov road movie, ktora z nich robi ,sympatickych hrdinov,“ hoci
ich konanie mdze byt v rozpore s moralkou €i zakonom. Hendrich (1996) na margo
toho uvadza: ,Nase sympatie k revoltujucim ,zlosynom,“ ktori na nas posobia
predovsetkym ako hrdinovia oslobodeni z put spolo¢enskych konvencii, vypovedaju
¢osi velmi podstatné o monstru6znosti determinujuceho, hoci bezného,

nenapadného spolocenského despotizmu.“t3

Podla Ladermana (2002) vo vac¢sine road movies nie je len jeden hlavny
hrdina, ale v popredi je dvojica postav, ktorych vztah je spravidla priatel'sky alebo

2 L. opez (1993): 256-257
13 Hendrich (1996): 97
11



romanticky, pricom ich spaja spolo¢ny ciel uniku/uteku na cestu a z toho prameniaca
medziludska spriaznenost. Ako vS§ak upozornuje Stringer (1997), slobody a moznost
aniku, s ktorou road movie pracuje, je vzdy obmedzena prave tou spolo¢nostou

a kultarou, z ktorej hrdinovia unikaju ,pretoZe vydat’ sa na cestu nevyhnutne obnasa

“

prenos vyznamného objemu kultirnej batoziny.“1* Silny ,drive” Zanru tiahnuci
protagonistov pre€ od spolo€nosti spravidla znamena déraz na medziludsku intimitu

medzi postavami cestujucimi v aute.

Dalsim prikladom tejto ,kulttirnej batoziny* méze byt vo véeobecnosti i pristup
tohto Zzanru ku kategoriam rasy Ci genderu. Ako poukazuje Laderman (2002), vacsina
road movie, napriklad, zapada do tradiCnej genderovej hierarchie, ktora privileguje
bielych heterosexualnych muzZov. Ako typické hollywoodske filmy aj road movie ma
tendenciu spajat’ aktivne impulzy, predovSetkym viest put, resp. Soférovat auto,
muzskym protagonistom, kym zenské postavy plnia spravidla rolu pasivnych
pasazierok alebo erotickych lakadiel, ktoré odvadzaju pozornost muzov od cesty.
Podfa Haywardovej (2006) je to, navyse, prave hlavny muzsky hrdina, z pohladu
ktorého sledujeme dej.*® Za jednu z vynimiek v tomto smere mozno povazovat napr.
Bez strechy a bez zdkona (Agnés Varda, 1985) so Zenskou protagonistkou Monou,

ktora sa sama vydava na cestu, aby hfadala absolutnu slobodu.

Miesta, ktorymi hrdina na svojej ceste su pre neho spravidla nové, podobne
ako ludia, ktorych pri putovani stretava. Odputanie sa od dobre znameho prostredia
domova znamena, umoznuje, ze novost prostredia a neexistencia socialnych vazieb
a inych spoijitosti stimuluje jeho schopnost kriticky pozorovat. Okrem hlavného hrdinu
¢i dvojice hlavnych hrdinov sa v road movies objavuju i dalSie postavy, tie vSak
spravidla maju skor epizodicky charakter a su viazané k miestam, na ktorych sa

hrdina Ci dvaja hrdinovia na obmedzeny ¢as zastavuje.

Odputanie protagonistov od ich domova — prostredia, s ktorym ich spédja
mnozstvo vazieb — postavam road movie zaroven poskytuje moznost’ odputat sa
prostrednictvom cesty od spoloCenskych noriem, pravidiel ¢i o€akavani, ktoré ich
nejakym sposobom obmedzuju. To moéze byt, napokon, aj hlavnym dévodom cesty.
Ako v kontexte francuzskeho filmu poznamenavaju Gott a Schilt (2013), ,,Cast zaujmu

o format road movie spoc€iva v jeho inherentnej kapacite zdéraznovat hfadanie

14 Stringer (1997): 165
15 Hayward (2006): 335 - 336
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mobility ako socialny a ekonomicky imperativ. Druhy faktor je désledkom prvého

a sam o sebe ciefom: moznost uniknut zo zabeténovanych kategérii a priestorov.“16
Prikladom v tomto smere méze byt Zabriskie point (1970) Michelangela Anonioniho,
ktory sa, ako vystizne uvadza Hendrich (1996) ,jednoznacne stavia za revoltu
mladeze proti establishmentu a miestami akoby nepriamo karikuje nielen prejavy

konzumného Zivotného Stylu, ale i byrokraticku policajni masu.“Y’

1.5 Zdroje Zanru

Dalsim délezitym aspektom road movie a ikonografie tohto Zanru je otvoreny
priestor — rozlahla krajina s dalekym horizontom. V tomto ohlade road movie pracuje
s priestorom podobne ako iny a starsi zaner, ktory ma taktiez pévod v americkej
kinematografii, v istom zmysle jeden z priamych predchodcov road movie, western.
,Vdaka dbérazu na nejednoznacnu, vratku hranicu medzi prirodou a kulttrou, ako aj
vdaka prevladajucemu vyuzivaniu cesty ako narativnej Struktury, western mézeme

povazovat za prarodi¢a road movie.“18

Road movie aj western Cerpaju z putovania €i inej migracie z hfadiska naracie
aj estetiky. Western je pre road movie zdrojom vizualne i tematicky. Laderman (2002)
to vhodne ilustruje na priklade cesty hlavného hrdinu — putovanie osamelého jazdca
na koni v romantizovanej a zaroven skazonosnej prirode, jeden z priznacnych
obrazov westernu, je schémou, ktort — zasadzujuc dej spravidla do industriali-
zovanej, resp. postindustrialnej Ameriky — vyuziva aj zaner road movie. Konflikt
medzi prirodou a kulturou, dalSi priznaény aspekt westernu, road movie ponima

v SirSom ramci ako konflikt medzi rebéliou a konformitou.

.Napriek tomu, Ze je to samostatny postmoderny Zaner, road movie by mala
byt chapana vo vztahu ku klasickym Zanrom. Pri blizSom pohlade sa ukazuje, ze
road movie nie je len ,novym*“ nezavislym zanrom priudu New American Cinema, ale
tiez amalgam urditych prvkov klasického Hollywoodu.“1® Okrem westernu road movie
Cerpa tiez zo zanru noir, ktory vSak kladie vacsi déraz na aspekt kriminality a zloCinu.

Vychodiskom pre road movie je vSak perspektiva zlozitého psychologického

16 Gott, Schilt (2013): 8
7 Hendrich (1996): 99
18 Laderman (2002: str. 23)
1% Laderman (2002: str. 23)
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rozloZenia protagonistov filmov noir, v ktorom konaju. Podla Ladermana (2002) road
movie kombinuje element psychologickej krizy identity derivovany z filmu noir so
socialno-politickou kritikou, ktora v kontexte holywoodskej produkcie vlastna filmom

z obdobia Velkej hospodarske;j krizy (tzv. Depression films)°.

ESte hlbSie korene road movie vdak mozno identifikovat v literatdre. Samotny
western a este zretelnejSie road movie, €o sa naracie tyka, nadvazuje na literarnu
tradiciu tiahnucu sa takmer tromi tisicroCiami od Homéraovej Odysey, ktora
zachytava putovanie Odysea po skonceni trojskej vojny, pricom na ceste domov
musi prekonat mnozstvo réznych nastrah. Homér tak vyvara zakladny narativny
vzorec cesty, ktorého zaklad sa do dneSného dna v principe zmenil len malo. Jadrom
tejto rozsiahlej literarnej tradicie je déraz na putovanie hlavného hrdinu, ktory sa
vydava na cestu za u¢elom poznania ¢i dobrodruzstva — alebo z dévodu, Ze pred
nieCim unika, vyuzitie cesty ako zakladnej kostry naracie a epizodickost

Vv rozpravani??,

Zo stredovekej literatury dalej nemozno nespomenut Cantenburské poviedky
Geoffreya Chaucera — silne ovplyvnené Dekameronom Giovanniho Boccacccia —
zalozené na epizodickej naracii prostrednictvom viacerych rozpravacov, avSak
prepojené ramcovym pribehom putovania putnikov. Z obdobia renesancie sa ako
sucast tejto literarnej tradicie celkom zretelne javi Cervantesov Démyselny rytier Don
Quijote de la Mancha, v SirSom zmysle v 16. storoCi vzniknuvsi pikareskny roman,
ktory klasicku naraciu nahradza radenim volne prepojenych epizdd, predovSetkym
dobrodruzstiev hrdinov, ktorych konanie — podobne ako je to v pripade road movies —
mdze hranicit’ so zlo€innostou.

Ak sa presunieme o dalSie takmer tri storo¢ia do USA (kde neskor, napokon,
vznika aj zaner road movie) v americkej literatdre naraény vzorec cesty dalej rozvija,
napriklad, Mark Twain v romane Dobrodruzstva Huckleberryho Finna. Cesta hlav-
ného protagonistu s otrokom na uteku Jimom po rieke Mississippi sluzi Twainovi
v druhom plane ako prostriedok pre demaskovanie moralneho upadku a intelektu-
alnej prazdnoty spolocnosti v krajine, ktorou hrdinovia prechadzaju. Pokial
v Spojenych Statoch zostaneme, z nasledujuceho 20. storoia nemozno vynechat

beatnickd generaciu, a to predovSetkym Jacka Kerouaca s jeho Na ceste ¢i More je

20 L aderman (2002): 27
2! Laderman (2002): 6 - 13
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moj brat. Kerouac prostrednictvom motivu cesty nielenze odkryva povahu americkej
spolo¢nosti v povojnovom obdobi, ktoré bezprecedentne prinieslo fenomén volného
¢asu umoznujuceho cestovanie, ale prostrednictvom volného putovania, ktoré nema
skutoCny ciel ani smer a je skér oslavou samotnej mobility, sp4ja cestu v zmysle

fyzického presunu s cestou v spiritualnom vyzname.

1.6 Geografické ukotvenie

Zaner road movie ktorého viaceré znaky (o i. dlhé medzistatne cesty tiahnuce
sa rozlahlou otvorenou krajinou, divoka priroda a i.) sa zakladaju na geografickych,
spolo¢enskych a prirodnych podmienkach Spojenych Statov, sa vo vSeobecnosti
povazuje za typicky americky filmovy Zzaner, hoci prenikol aj do kinematografii inych
krajin a v nemalej miere si ho ,vypozic¢ali“ najma eurdpski €i australski filmovi
tvorcovia. ,Road movie je (...) hollywoodsky zaner, ktory zachytava typické americké
sny, napatie a uzkosti, dokonca aj ked ho preberaju filmové priemysly inych

narodov."2?

Cohan a Hark (1997) upozorfiuju, Zze napriek velkej popularite, ktorej sa road
movie v americkej kinematografii tesi, kritika venovala relativne malu pozornost
tomu, aké konkrétne znaky filmy pre tento zaner kvalifikuju, ako sa road movie
vztahuje k socialnej a kulturnej historii Spojenych Statov alebo ako sa zaner dale;j
vyvija preneseny do neamerickych prostredi. ,Road movies vznikli v Amerike, kde
koncepty otvorenej cesty a cestovania formuju ¢ast potentného kultirneho mytu
daleko silnejSie nez v Eurdpe, kde boli vSetky mozné cesty zmapované davno
predtym, nez sa skonsolidovali narodné Staty.“?® Kritika tohto Zanru sa predovsetkym

z tychto dévodov upriamuje na hollywoodsku produkciu.

Vacsina filmovych kritikov a teoretikov povazuje americké medziStatne cesty,
najma diafnice (highways) za emblém road movie, o stazuje prenositefnost tohto
zanru do inych prostredi, nakolko iba Amerika dokaze poskytnut geografické
a symbolické podmienky potrebné pre realizaciu tohto Zanru. Prenositelnost’ Zanru
do podmienok inych krajin a spolo€nosti mozna je — obdobne ako western vzniknuvsi
v naviazanosti na Divoky zapad bol filmovymi tvorcami nanovo uchopeny ako tzv.

spaghetti western, najmé v Taliansku. ,Cesta ako metafora Zivota sama o sebe nie je

22 Cohan, Hark (1997: str. 2)
2 Sargeant, Watson (1999: str. 18)
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americkym vynalezom, motiv homo viator ma diht eurdépsku histériu, ale
amerikanizacia tohto typu naracie vo formate road movie je désledkom toho, ako boli
Specifické koncepcie tykajuce sa slobody a funkcie cesty konstruované v Spojenych

Statoch.“24

1. 7 Historické korene zanru

Ako prvé road movies viac éi menej napifiajuce konvencie tohto Zanru filmovi
teoretici najCastejSie oznacuju filmy Bezstarostna jazda (Easy Rider) a Bonnie
a Clyde (Bonnie and Clyde) z konca 60. rokov 20. storo€ia. Niektori autori, napriklad
Cohan a Hark (1997)2°, pouzivaju pre filmy spred roka 1960 pojem ,road film,"

pricom o ,road movies“ hovoria az v suvislosti s filmami z nasledujiceho obdobia.

V pripade, Ze definiciu road movies zovSeobecnime, ako navrhuje Hurault-
Paupe (2014), na ,filmy, ktorych ustrednym prvkom je cestovanie“ a vezmeme do
uvahy dobovu percepciu kritikou, je mozné dbjst k zaveru, Ze zaner ,road movie* (Ci
,road film“ i ,road picture®) pred 70. rokmi 20. storoCia ako ustalena kategoria
neexistoval. Filmy spred tohto obdobia, ktorych Ustrednym prvkom cestovanie i
putovanie po ceste je, kritika spajala s inymi Zanrovymi ramcami, ale mozno ich
povazovat za priamych predchodcov road movie. ,Napriklad It Happened One Night
Franka Capra (1934) Production Code Administration opisala ako
,transkontinentalnu autobusovu melodramu® (Wingate), kym Variety tento film nazval
,dalSi pribeh dialkového autobusu® (Variety, 26. februar 1934) a Motion Picture
Herald ,fahka komedialna drama v rychlom pohybe“ (Aaronson).“?® Ako dalSi priklad
mozno uviest Bus Stop (Jerry Logan, 1956) s privlastkami ako ,komédia
s westernovym pozadim a rodeo atmosférou® &i film Bonnie and Clyde kritikou

“ oMt

oznaceny ako ,love story na uteku” Ci ,gangsterka premyslajuceho muza.”

Hoci niektori autori (vid. Laderman, 2002) hovoria o pociatku Zanru road
movie prave v suvislosti s Bonnie and Clyde a Easy Rider, Hurault-Paupe ho vidi az

v druhom z menovanych. ,Kym recenzie Bonnie and Clyde zdbrazrovali Zanrovu

24 Eyerman, Léfgren (1995: 55)
%5 Cohan, Hark (1997): 5
26 Hurault-Paupe (2014): 2
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neurcitost, kritici za€ali uvazovat’ o téme cesty v niektorych filmoch ako

o charakteristike nového Zanru po tom, ¢o bol uvedeny Easy Rider.“?’

Kla¢ovu ulohu v Road movie zohrava dopravny prostriedok, obvykle
automobil. V obdobi pred vznikom road movie ako svojbytného Zanru sa
automobilizmus a film v 20. storoCi v Spojenych Statoch v istom zmysle vyvijali ruka
v ruke — v prenesenom ¢i doslovhom vyzname umoznovali dosial nevidanu mobilitu.
Auté aj filmy boli vyjadrenim idealizovanej unikatnosti jednotlivca — spotrebitela,
pricom automobilovy i filmovy priemysel priblizne v tom istom Case dosiahol Stadium

masovej produkcie a viac — menej homogenizovanej produkcie?®.

Do amerického filmu sa automobil ako ikona a $oférovanie auta ako akcia
sama o sebe dostali uz na pociatku storocia vo filmoch, hrdinovia ktorych vyuzivali
automobily pre Unik (napr. Runaway Match, 1903)%°. S trochou nadsadenia mozno
povedat, Zze z dopravného prostriedky, automobilu, sa vo filmoch tohto zanru niekedy
stava filmova postava — partner hlavného hrdinu, ktory mu méze pomoct a rovnako
ho mdZe aj zradzat a klast mu prekazky. V nemalej miere sa v zanre road movie
uplatiuju ako dopravné prostriedky taktiez motocykle (vid. Hendrich, 1996)
symbolicky rovnako silne, ba dokonca este intenzivnejSie nez auta spojené so
slobodou, volnostou, neviazanostou — v socidlnom, ale i sexualnom vyzname, napr.
vo filme Dievéa na motocykli (Jack Cardiff, 1968)%C. ,Auta a motocykle reprezentuj
mechanizované prediZenie tela, pomocou ktorého sa telo méze premiestfiovat
rychlejSie a dalej nez kedykolvek predtym a celkom doslovne uniknut klasickej

naracii.“3!

27 Hurault-Paupe (2014): 2
28 Hey (1983): 194

2% Laderman (2002): 3

30 Hendrich (1996): 37

31 Corrigan (1994): 144
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n/ v/

2. Analyza aplikacii zanru

Filmy Nebraska (Alexander Payne, 2013) a Zlomené kvety (Jim Jarmusch,
2005) spaja niekolko délezitych prvkov. Ustrednou témou oboch filmov je otcovstvo
a synovstvo — presnejSie: hladanie otcovsko-synovského vztahu a jeho obsahu Ci
patranie po synovi, resp. otcovi v doslovnom €i prenesenom vyzname slova. V oboch
pripadoch je zakladnym ramcom tohto hladania cesta; v prvom z menovanych filmov
absurdnd cesta otca a syna za neexistujucou vyhrou v lotérii, v druhom pripade cesta
otca, ktory fyzicky hfada svojho syna. V neposlednom rade tieto filmy spajaju aj
charaktery ich protagonistov, starych i starSich, viac ¢i menej drsnych muzov,
osamelych individualistov. Ako pri oboch snimkoch, napokon, reflektuje aj filmova
recenzistika (vid. nasledujuce podkapitoly 2.1 a 2.2), Nebrasku i Zlomené kvety

mozno s vacsou ¢ mensou presnostou vymedzit' ako road movies.

Pre uplnost dodajme, Ze obaja filmovi tvorcovia ako reziséri, ale aj scenaristi,
zaner road movie a jeho prvky vyuzivali aj vo svojich predoSlych filmoch. Z bohatej
filmografie Jima Jarmuscha do Skatulky road movie viac ¢i menej zapadaju,
napriklad, filmy Mrtvy muz (1995), v ktorom su vyrazné i westernové prvky, avSak
zakladnou dramatickou linkou je cesta prebiehajuca vo vlaku, na koni a na kanoe;

v istom zmysle taktiez poviedkovy film Tajuplny vlak (1989), tragikomicky road movie
Podivnejsi nez rad (1984) ¢i Jarmuschov debutovy fillm Trvala dovolenka (1980)

o rebelovi a tulakovi Allie, ktory de facto Zije na ceste. V pripade Alexandra Paynea
mozno popri Nebraske medzi road movie zaradit dva jeho starsie filmy, ,vinarsku®
road movie Bokova (2004), znamu aj pod pévodnym anglickym nazvom Sideways, a
film O Schmidtovi (2002), ktorého jadrom je cesta hlavného hrdinu Warren Schmidta

obytnym karavanom naprie¢ Amerikou.

V nasledujucej analytickej Casti prace k obom filmom pristipime cez prizmu
teoretického ramca predstaveného v predoslej Casti praci, ukazeme v ¢om tieto filmy
zanrové konvencie road movie napifiaju, akym spdsobom tvorcovia filmov s rysmi
road movie pracuju, eventualne, ako a prec€o ich reinterpretu;u, pripadne, v om sa

tieto filmy Zanru road movie v jeho Cistej podobe vymykaju. Reprodukcia deja tychto

18



filmov bude obmedzena na minimum, vyuzité v8ak priklady konkrétnych filmovych

obrazov, sekvencii obrazov ¢i replik.3?

2.1 Nebraska

,Road movie s pomalym tempom naprie¢ plochou krajinou,“®3 ,road movie
0 otcovi a synovi hladajucich bohatstvo“34, ,nesentimentalna road journey
o muzskom skladamani,“3® ,déchodcovska road movie“ i ,netradi¢na ciernobiela
road movie“®. Celovecerny film Nebraska (Alexander Payne, 2013) vacsina recenzii
reflektuje ako road movie — presnejsie: road movie s privlastkami. Cielom
nasledujucej analyzy bude ukazat Ci a akym spdsobom Nebraska zanrové

predpoklady road movie napifa.

Sujet Nebrasky ramcuje cesta dvoch protagonistov, Woodyho Granta a jeho
syna Davida, z Woodyho domova v meste Billings v Montane do mesta Lincoln v
State Nebraska, kde si Woody zamysla vyzdvihnut miliénovu lotériovu vyhru. Cesta
v stlade s konvenciami road movie (vid. napr. Laderman, 2002) tvori vacésinu filmu,
kym samotné pripravy cesty len jeho mensiu ¢ast (Woody s Davidom vyrazaju na
cestu v 14. minute filmu) a ciel je dosiahnuty v samom zavere filmu (99. minuta). Na
margo toho vSak treba dodat, Zze vacsinu cesty Woody a David travia vo Woodyho
rodnom meste Hawthorne, nejde teda o putovanie z miesta na miesto, ako je pre
road movie priznac¢né. Z pohfadu Davida je v§ak prave v tomto meste rozkryvana
Woodyho minulost (stara laska, stary partak, niekdajsia dielfia i vlastnoru¢ne
postaveny dom) a cesta tak v prenesenom vyzname pokracuje bez fyzického

presunu protagonistov.

Symbolicky a zaroven doslovne sa Woody ocita na ceste, dopravnej
komunikacii, uz v prvom obraze filmu: osamelo kra¢a za krajnicou rusnej cesty na
periférii mesta, az kym sa pri hiom nepristavi policajné auto. Ked sa ho policajt spyta,
kam ma namierené, Woody bez slova ukaze pred seba; na otazku, odkial kraca,

Woody reaguje tym, Ze ukaze za seba. Touto anekdotickou skratkou je, napokon,

32y zatvorkach bude uvadzany &asovy Udaj o vyskyte citovaného Gseku filmu.
33 Morgenstern (2013)

34 Kermode (2013)

35 Bradshaw (2013)

36 Limberk (2014)
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vymedzené putovanie v priebehu celého filmu — cesta Woodyho so synom je

nezmyselna, jej ciel absurdny (faloSné Woodyho presvedcenie o vyhre v lotérii).

Implicitnym cielom tohto putovania sa vSak stdva cesta sama o sebe ako
prostriedok na zbliZenie otca so synom, ¢o David niekolkokréat priamo verbalizuje,
napr. v dialégu po strate lotériového listka (1:29:15): ,Aspon sme trochu zmenili
prostredie. A som rad, Ze sme spolu stravili nejaky ¢as,“ i eSte explicitnejsie
v intimnom dialégu na schodoch pri kréme v zavere cesty (1:34:40): ,Jediny dévod,
preCo som suhlasil, aby sme isli do Lincolnu, bolo dostat’ sa na chvifu z Billings.

A mozno stravit nejaky €as s tebou.“ Woody, naopak, cestu po cely ¢as chape ako
snahu dostat’ sa do sidla spolo¢nosti, ktora vydala jeho ,vyherny tiket a nastojCivo
trva na pokraCovani za tymto ,ciefom.“ Dovod, pre€o sa na svoju domnienku upol,
odhaluje v uvedenom intimnom okamihu v zavere filmu, kedy sa Davidovi zdéveruje,
ze z vyhry si planoval nielen zadovazit vysnivané nové auto (1:33:50): ,Bolo to pre
vas, pre chlapcov. Chcel som vam nie€o zanechat.“ Na tomto mieste cesta prejavuje
svoj katarzny ucinok — Woody sa v nebyvalej miere Davidovi otvara, prejavuje
porozumenie a zbavuje sa svojho ,drsného” tvrdohlavého spravania, aby kratko pred
tym, ako dostane lahku porazku, sam priznal nezmyselnost pokraCovania a pristal

Davidovi na ukonCenie cesty.

Prejavenim katarzného uc&inku ich putovania tak vrcholi spiritualny rozmer
Woodyho a Davidovej cesty, pri€om nan dobre sedia slova z recenzie Nebrasky od
P. Bradshawa, podla ktorého ,spiritualna cesta podstupovana v kazdej road movie
nesmeruje ani dopredu, ani dozadu, ba dokonca ani dovnutra, ale do stran, je to
fyzické vytrhnutie a geografické vzdialenie, Unik z komfortnej zény na miesto, kde
nové perspektivy mdzu prinasat nové pohladu smerom dnu.“?” Woody a David, otec
a syn, sice obaja Ziju v tom istom meste Billings v Montane, ale az cesta vytvara
prilezitost pre Davida spoznat’ svojho otca lepSie a dozvediet sa viac o jeho
minulosti. Umoznuje to nielen samotné spolo¢né travenie Casu v uzavretom priestore
auta, ale, napriklad, aj spolo¢né prezivanie krizovych okamihov - o. i. lupeze pred

krémou (1:27:15) - ktoré cesta prinasa.

Tym sa dostdvame k postavam filmu. Kym za hlavného hrdinu mozno oznacit

nevrlého, usecne sa vyjadrujuceho Woodyho, tak ako vo vacsine road movies (vid.

37 Bradshaw (2013)
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Laderman, 2002), aj v Nebraske je v popredi dvojica postav: Woody a jeho syn
David. Postava Woodyho napifia konvenciu road movie v zmysle hlavnej motivacie
jeho konania, ktorou je najst na ceste slobodu a vysporiadat’ sa s minulostou, avSak
v dichotomii Lopeza ,bud drsni individualisti (...) alebo osameli jednotlivci“3® Woody
nezapada ani do jednej zo Skatuliek — jeho ,drsny individualizmus® je zmierneny
stareckou demenciou a fiou zapri¢inenou absurdnostou jeho motivacie putovat, ¢o
posuva jeho ,drsnost” do komi¢na; rovnako je pritom limitovana aj jeho osamelost' —
samotu vyhladava sam pri kratkych vypravach na cestu, unikoch od Davida ¢i
unikoch z domova od manzelky v expozicii filmu. V kone€nom désledku tak nemozno
Woodyho oznacit' za ,zlosyna, ku ktorému pocitujeme sympatie,” Casty typ
protagonistu road movie (zrov. Hendrich, 19962°); naopak, Woody — nastavenim
postavy na urovni scenara ako i hereckym vyrazom Bruca Derna — v divakovi

vzbudzuje skér istl mieru pobavenia a sucitu.

Unik je hlavnou motivaciou konania aj v pripade Woodyho syna Davida. Ten
vSak, ako uz bolo naznacené, podstupuje cestu z Uplne iného dévodu — vyhre
v lotérii neveri, na cestu pristane ako na otcovu ,hru“ a sam ju napifia obsahom tym,
Ze ju premiena na ,misiu“ obnovovania ich vztahu. Vo argumentacii svojej recenzie
to dobre vystihol Brody: ,Ked berie svojho otca na road trip, aby zistili viac
o lotériovom listku, nie je to len preto, aby Woodyho pobavil alebo aby raz a navzdy
rozptylil jeho bludnu predstavu, ale aby unikol — nie na cestu v zmysle uteku Ci
oslobodenia, ale, paradoxne, v zmysle zodpovednosti, povinnosti ¢i dokonca

rezignacie.“*°

S dvojicou muzskych protagonistov Nebraska zapada do tradi¢nej genderove;j
hierarchie road movies, ktora privileguje bielych heterosexualnych muzov ako
subjekty akcie (vedenie cesty Woodym a Davidom, prekazky kladené vedlajSimi
muzskymi postavami — o i. [lUpezné prepadnutie dvojicou bratrancov, vyméahanie dlhu

starym kamaratom Edom) a z pohladu ktorych dej sledujeme (vid. Hayward, 2006).

Zanrovej konvencii Zzenskych postav, ktoré pinia rolu ,pasivnych pasazierok
alebo erotickych lakadiel“ sa, naopak, film vymyka postavou Woodyho manzelky

Kate, ktora vstupuje do sveta ovladaného muzskymi postavami, aby rieSila peripetie

38 Lopez (1993: str. 256-257)
39 Hendrich (1996): 97
40 Brody (2013)
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a konflikty, z ktorych sa sami pohnut nedokazu, vid. napr. Katin vstup do hadky
muzov o rozdelenie Woodyho (fiktivnej) lotériovej vyhry, v ktorom pésobi ako
razantna rieSitelka situacie: (1:12:00) ,,Aj keby bol bohaty, nedal by vam ani penny!
Nenechala by som ho! (...) Dobre ma pocuvajte! Mézete ist vSetci akurat do riti! €i
dokonca — i ked nie moralna ako skér moralizujluca — autorita: ,Obvykle ma ¢lovek
zomriet, nez za¢nu kruzit supy.“ V krizovej situacii (nechcena kradez kompresora,
1:23:40) je to taktiez prave ona, kto prebera pre road movie stereotypne muzsku rolu
Soférovania, chopi sa iniciativy, a sama rieSi muzskymi postavami spésobenu

situaciu tym, Ze si sada za volant auta.

Automobily a automobilizmus, mnohymi autormi, vid. o. i. Hayward (2006),
Hey (1983), Corrigan (1994) zdéraznované ako kfu€ové prvky ikonografie road
movie, zohravaju v Nebraske zasadnu ulohu a motiv cestovania autom, resp. motiv
automobilu ako takého, sa tiahnu celym filmom. Auto je prostriedkom mobility, ktory
podmienuje zacatie cesty v expozi¢nej Casti filmu (12:45): David: ,Nemdzes tam ist
pesi, otec.” Woody: ,Tak preCo ma nevezmes?“ a zaroven je vyrazom fyzickej
i osobnej slobody. Ked Woody opravuje svoje staré auto, starSi syn Ross mu v iom
prereze kable (8:00) a Woody sa nembze vydat na cestu. Ked svoje auto na cestu
kratko na to poskytne mladsi syn David, cesta sa m6ze zacat. Woody s Davidom
nasledne autom realizuju celt cestu z mesta Billings v Montane az do Lincolnu
v Nebraske a automobilizmus figuruje ako vyrazny motiv, aj ked prave v aute

nesedia.

Soférovanie auta a starostlivost o auto, ako uZ bolo naznacené v slvislosti s
iniciativnym konanim Kate pri nechcenej kradezi kompresoru, je silne previazané
s genderovou hierarchizaciou. Ked Woody s Davidom prichadzaju do obyvacky
v dome Woodyho brata Raya, auta a Soférovanie je jedinou témou, o ktorej bratranci
s Davidom hovoria. Tato téma pritom v ich kratkom dialégu poskytuje plochu ako pre
vzajomné pomeriavanie maskulinity ako socialno-ekonomického statusu — napr. ked
sa jeden z bratrancov v kontraste k Davidovmu opatrnému Soférovaniu chvasta
(27:30): Bratranec: ,To vam trvalo dva dni prejst 750 mil”? A to mas nejaku sklapacku
alebo ¢o?* David: ,Subaru.“ Bratranec: ,Raz som Siel z Dallasu, to je 850 mil!
A zvladol som to za osem hodin.“ Matka, jedina Zena v celom dome, medzitym

pripravuje pre muzov obcerstvenie.
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Auté su jedinou témou strohych konverzacii aj v dalSich obrazoch, v ktorych
figuruju vyluéne muzské postavy, o. i. dal§i rozhovor Davida s bratrancami (49:37) ¢i
rozhovor v miestnosti zaplnenej 6smimi muzmi pred televizorom (1:04:20). Ked za

Woodym a Davidom cestuje Kate, prepravuje sa, naopak, autobusom.

Délezitost tejto motivickej linie podCiarkuje, Ze vrcholi v samom zavere filmu
po tom, ¢o Woody a David uz dosiahli ciel svojej cesty, t.j. sidlo lotériovej
spoloc¢nosti. Film kvoéli tomu dokonca — pre road movie nie typicky — pokracuje
cestovanim aj po dorazeni protagonistov do vytyceného ciela akymsi epilégom:
David sa usiluje otcovu hlboku frustraciu zmiernit tym, Ze mu v autobazare kupuje
velku dodavku, po akej tuzil. Otcov neskryvany uzas esSte dalej znasobuje tym, Ze pri
prechode rodnym mestom (1:45:15) ho nechava auto po uliciach kratko Soférovat
a dava mu moznost predviest sa pred ludmi — starou laskou, antagonistom Edom ¢i
dal$imi nahodnymi rodakmi — hrdo na novom aute. Woody tak prichadza nielen
k urcitej forme satisfakcie, ale zaroven sa pini aj jeden z cielov, ktorym zdévodnoval
svoje odhodlanie dorazit do lotériovej spolo¢nosti za kazdu cenu, ciel k viastnit velké

auto (dodavku), ciel, s ktorym sa Davidovi zdoveril v intimnom rozhovore (1:33:50).

»opanila“ jazda autom po fudoprazdnom mestecku plnom znamych tvari ludi,
ktori Soféra — ,jazdca“ — Woodyho obdivuju (zena z jeho mladosti) alebo mu stihnu
zavidiet’ a do istej miery sa v nich okrem udivu zrkadli zast' / strach / nenavist' (Ed),
rovnako ako dlhé jazdy autom otvorenou krajinou, poukazuji na korene road movie
vo westerne a odkazuju Nebrasku k tomuto zanru. S trochou nadsazky mozno tiez
Woodyho a Davida prirovnat k dvom zlatokopom — zlato v tomto pripade nahradza
milionovy lotériovy tiket — ktori prichadzaju do mestecka na americkom stredozapade
medzi viac ¢i menej nepriatelsky naladenych ,cowboyov* alebo ,banditov,“ ktori si
s nimi chcu vybavit staré ucty, napr. Ed — a nevahaju si vymienat dlhé napaté
pohlady (vid. priloha €. 1) — alebo ich pripravit o bohatstvo, napr. bratranci. Na
nebezpecenstvo situacie upozoriuje Zenska postava Kate po tom, ¢o Woody utrpi
uraz pri obrane svojho lotériového tiketu (45:05): , To si sa uz uplne zblaznil? Nechas

svojho otca zabit’ kvéli nejakej honbe za pokladom?*

Prakorene road movie v zanre westernu Nebraska odkryva a reinterpretuje
taktiez, napriklad, vyuzivanim rozlahlych exteriérov a panoramatickou prirodou (vid.
priloha €. 2), dalej vyuzivanim priestoru krémy — salonu ako verejného

spoloCenského priestoru a miestom nasilia (0. i. 1:31:50 napétie vo vzduchu po
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odhaleni Woodyho IZi o vyhernom tikete — utichnutie dialégov — gradacia napatia —
prepuknutie fyzického nasilia: uder pastou do tvare Eda), pripadne ich ironizuje —
prikladom méze byt scéna, v ktorej Woody, alkoholik, hovori v kréme Davidovi, ktory
si s nim odmieta vypit (32:55): ,No tak! Daj si pivo svojim otcom! Bud' chlap!®

K fascinacii westernom sa napokon priznava aj sam rezisér A. Payne v rozhovore

s Kenneth Turan*': ,Musime sa vratit k pdvodnym zdrojom a nerobit kdpie vSetky

predoslych westernov, pretoZe to nechce nikto vidiet.

2.2 Zlomené kvety

Zlomené kvety (Jim Jarmusch, 2005) spdja s filmom Nebraska niekolko
délezitych atributov. Okrem témy otcovstva, resp. synovstva Ci istej podobnosti ich
protagonistov je to v neposlednom originalne vyuZitie Zanru road movie. Jim
Jarmusch vS8ak uchopuje tento zaner v istych ohladoch inak nez tvorcovia Nebrasky.
V nasledujucich riadkoch bude ciefom analyzy ukazat, ako rezisér a scenarista Zaner

uchopuje a ako sa jednotlivé zloZzky vystavby filmu na rozmere road movie podielaju.

Ako na margo Jarmuschovej prace so Zanrami poznamenava Tucker,*? Jim
Jarmusch vo svoijich filmoch €erpa z konvencii rdznych zanrov — z westernu vo filme
Mrtvy muz, zo samurajského filmu v Ghost Dog ¢&i z road movie v Zlomenych kvetoch
bez toho, aby ich podryval, naopak, nardba s nimi citlivo a aktualizuje ich. Matysek
zas Vo svojej prierezovej analyze road movie argumentuje, Ze Jarmusch filmom
Mrtvy muz ,vratil road movie k jeho westernovym korefiom a zaroven prepojil fyzicku
cestu hlavného hrdinu Williama Blakea s cestou duchovnou, metaforicky ponatou,
ako je chapana v indianskej mytologii.“4®> Obdobnym spdsobom sa prepleta fyzické
putovanie hlavného hrdinu s jeho cestou po minulosti a rekapitulaciou jeho Zivota aj
v Zlomenych kvetinach. Jarmusch vo filme zaroc€uje aj dalSie atributy tohto zanru,
pristavme sa vSak najprv pri samotnej ceste, kli€ovom a definiénom ryse road movie
(vid. o. i. Laderman, 2002, Hayward, 2006).

Protagonista filmu Don, starnuci a znudeny Don Juan, sa vydava na cestu po

tom, ako sa zo zahadného listu, ktory mu adresuje nevedno ktora z jeho niekdajSich

41 Rozhovor Kenneth Turan a Alexandrom Paynom v knihe rozhovorov Alexander Payne — Interviews. Turan
a Payne (2014) In Levinson (2014)

42 Tucker (2005)

43 Matysek (2010)
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partneriek, dozvie, ze ma syna (12:30): ,Pred par dhami vyrazil na tajuplny roadtrip.
Urcite hfada svojho otca,” cituje Don z listu bez spiato¢nej adresy svojmu priatefovi
Winstonovi. Prave ten ho presviedca, aby vyrazil na cestu a obiSiel Styri byvalé
partnerky a zistil tak, ktora zo zien mu list poslala a dozvedel sa tak viac o svojom
synovi, pripadne aby ho naSiel. Don najprv cestu kategoricky odmieta, ked mu vSak
Winston pripravi podrobny itinerar, zabezpeci letenky, prenajom aut aj ubytovanie na
vSetkych Styroch ,zastaveniach,” Don sa na cestu vyda (29:00). TA mé sice

z Casového hladiska vo filme dominantné postavenie (kon&i navratom Dona domov
1:24:00), v porovnani s vacsinou filmov tohto Zanru (zrov. napr. Matysek, 2010), jej

pripravy konstituuju relativne vacsiu €ast, takmer tretinu filmu.

Celu fazu pripravy cesty vSak nemozno oznacit za expoziciu — odhaluje sa
Vv nej sice charakter hlavnej postavy, jej momentalne rozpolozenie a predovSetkym
primarna motivacia zivotom znudeného protagonistu vydat sa na cestu: hfadat syna
a rozlustit zahadu listu; sucastou fazy priprav cesty je vSak zaroven i prva zapletka —
Don na cestu vyrazit nechce, Winston vyvija Usilie, aby ho presvedcil, az ho napokon
prima vydat' sa za Stvoricou zien. V Uvodnej sekvencii obrazov je — bez blizSieho
ozrejmenia — zachytené putovanie postovej zasielky, listu smerujuceho z neznameho
miesta k Donovi roznymi dopravnymi prostriedkami a kanalmi posty. Naslednéa cesta
Dona bude napokon de facto pokusom o rekonstrukciu tejto cesty — vypatranie Zeny,
ktord zasielku odoslala. V naslednom prvom obraze s hlavnou postavou filmu je
v skratke exponovany charakter a zivotna situacia protagonistu: Don bez vacsieho
zaujmu osamotene sleduje film The Private Life of Don Juan (Alexander Korda,
1934). Repliky tohto filmu su zaroven prvymi slovami, ktoré v Zlomenych kvetoch
zaznievaju (04:30): ,Poznali ste Dona Juana?“/ ,Nie, vdbec.“/ ,Tak prec€o truchlite?”

/ ,Lebo som ho nikdy nepoznala.”

Néasledna cesta ma epizodicky charakter: Don navstevuje Styri rézne zeny,
ktoré s Winstonom vyhodnotili ako potencialne matky jeho (predpokladaného) syna
a tieto Styri parcialne ciele jeho cesty su i zakladom sujetovej stavby. Epizodicka
forma je pritom priznacna nielen pre Zaner road movie (vid. Laderman, 2002), ale je
aj autorsky vlastna J. Jarmuschovi. V sulade so Zanrovou konvenciou road movie je
tiez linearita naracie (vid. Hayward, 2006) — Don putuje v kone¢nom
a chronologickom €ase: z domova za Laurou, od Laury za Dorou, od Dory za
Carmen, od Carmen za Penny a vracia sa domov. Don pred sebou nema ciel
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v geografickom vyzname, motivaciou jeho putovania je rieSenie zahady. Z pohfadu
moznych variacii Zanru preto mozno Zlomené kvety zaradit k tzv. quest road

movies**.

Formulacia ciela cesty tak v istom zmysle tenduje priam k detektivnemu zanru
(26:00): Winston: ,Hfadaj stopy syna, napriklad fotky. A ruzovy listovy papier
a Cerveny atrament. (...) Pripravil som stratégiu, ale zahadu vyrieSis$ len ty,“ resp.
(14:20, ked mu Don po precitani nechava list): ,Mam si ho nechat? Ako forenzny
dokaz alebo stopu?“ Detektivna rovina Donovho putovania neunika ani pozornosti
kritiky, Slethaug, napriklad, priamo hovori o kombinacii narativu road movie
a detektivky,*® hoci vyuZzitie prvku detektivneho Zanru je obmedzené na formulaciu
Ustrednej zapletky a motivaciu cesty a je teda, da sa povedat, len komplementarny
k ramcu, ktory Jarmuschovi poskytuje road movie. ,Zlomené kvety su detektivnym
pribehom len nominalne: figuruje tu zahada, ale nie skuto¢ny detektivny pripad.
Skuto€na hadanka viac nez s listom savisi s minulostou a s tym, kam viedla: kto bol
Don a jeho frajerky a kym sa stali.“4¢ Detektivny rozmer hfadania syna Jarmusch,
navyS$e, ironizuje, a to predovSetkym postavou Winstona (neadekvatne pouzivanie

detektivneho slangu, lupy, atd’.).

Zaverecna Cast filmu po navrate Dona z cesty domov (1:24:00) — po tom, ¢o
sice nenajde syna, ale cez aktualne Zivotné situacie, v ktorych svoje niekdajsie
partnerky zastihne, zmapuje ich a svoju osobnu minulost — ponuka otvoreny koniec.
Tento atribut sa mozno zanrovej konvencii road movie vyznamne nevynika (vid.
Laderman, 2002), avSak zaver Zlomenych kvetov je Specificky v tom, ze Don
pokraCuje v sledovani ciela svojej cesty, t.j. hfadani syna, aj po navrate domov. V
mladikovi, s ktorym si vymiefia pohlady na letisku (1:23:40) a ktorému neskér kupuje
sendvi¢ (1:30:00), hfada svojho syna rovnako ako v mladom muZovi
v prechadzajucom aute, s ktorym sa len na nedlho spoja pohladmi v poslednom
obraze celého filmu (1:35:20).

Donova cesta tak neprinasa nijaké uspokojujuce rozrieSenie zahady, naopak,
na jej konci protagonistu mata viac ako na jej zaCiatku, zaver, v ktorom si Don

a neznamy mlady muz vymiefiaju pohlady, je otvoreny a do istej miery trpky.

4 Filmy, ktorych hlavnych hrdinov v ceste nepoharia potreba Uteku, ale ich hlavnou motivéciou je hladanie a
maju pred sebou konkrétny ciel tohto hladania (definicia quest road movies vid. napr. Laderman, 2002: 20)
4> Slethaug (2014): 197
46 Romney (2005)
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Exemplarne tu tak platia slova Sallesa (2007)*’ autorom vztiahnuté k road movies vo
vSeobecnosti: ,Pretoze road movies potrebuju zachytit vnutornu transformaciu
svojich postav, tieto filmy nie st o tom, o sa da vidiet alebo verbalizovat, ale o tom,
¢o sa da citit — o nevidelnu, ktoré dopifa viditelné. V road movies je moment ticha vo
vSeobecnosti dolezitejSi ako ta najdramatickejSia akcia.“ Priklady momentov
zalozenych na neverbalizovanych domnienkach, ktoré sa Jarmuschovi dari budovat,
napriklad, prostrednictvom vymen pohladov &i sugestivhou kamerou a dlhSimi
statickymi zabermi na potencialne ,stopy“ po Donovom synovi, ktoré hlada na
,<domovych prehliadkach“ u svojich byvalych partneriek, su napokon pocetne
pritomné naprie€ celym filmom (napr. 31:25 pozdrav s mladikom na parkovisku,

1:15:55: ruzovy pisaci stroj na trave, a i.).

Obydlia Donovych niekdajsich partneriek s medzi prostrediami, ktorymi Don
na svojej ceste prechadza, taziskové z hfadiska vyznamu (kazdé zo zastaveni
poskytuje Cast' ,skladacky“ celkového obrazu o Donovi a jeho minulosti) i z hfadiska
Casového rozloZenia cesty (v aute €i hoteloch Don travi relativne kratSiu dobu).
Zlomené kvety sa v tomto ohlfade road movie mierne vymykaju. Don, navyse,

absolvuje len Cast svojho fyzického presunu autami a cestuje aj letecky.

Délezité je vSak dodat, Ze s ikonografiou automobilu, pre road movie silne
priznacnou, Jarmusch napriek tomu pracuje, originalne: Don zakazdym cestuje
z letiska k Zenam pozi¢anym autom, pri ceste k Styrom réznym Zenam tak vystrieda
Styri rbzne, stava sa akymsi Don Juanom za volantom — auta vyuziva ako dopravné
prostriedky striktne utilitArne obdobne ako v osobnom Zzivote pristupoval k Zzenam ako
prostriedkom na uspokojenie sexualnych potrieb. Automobily su, navy$e, spojené aj
s jeho stretnutiami s viac ¢i menej nahodnymi mladymi muzmi, v ktorych hlada
svojho syna (0. i. uz uvedené priklady — 31:25: mladik na parkovisku a 1:35:20:
mladik v prechadzajucom aute v samom zavere filmu). Jazda autom je, navyse,
klasicky asociovanda s vyrazom slobody (zrov. Donovo prezivanie ciest lietadlom,
napr. 29:50, 56:50), ale taktiez s istou mierou komfortu a v neposlednom rade s
bezpe€im — po bitke na svojom poslednom zastaveni na ranci prespava v aute

zaparkovanom uprostred pola (vid. priloha €. 3).

47 Salles (2007)
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Pre uplnost je v8ak potrebné dodat, Ze napriek absencii pre road movie
priznacného vydatného vyuzivania rozlahlych panoramatickych priestorov krajiny, su
vyznamotvornou zloZkou aj dalSie prostredia, vratane exteriérov. ,Emocionalny
solipsizmus Zlomenych kvetov povySuje na uroven svojraznej osobnej kultirno-
socialnej Studie popis prostredia, v ktorom Don utrpne preziva svoj pribeh:
ubiehajuca krajina predstavuje u Jarmuscha prirodzenu krasu, zatial ¢o zamenitelné
hotely, lietadla, automobily, a predovSetkym ludské pribytky vydavajuce svedectvo
o duchovnej chudobe svojich obyvatelov.“4® Hoci $tyri Zeny, ktoré Don navstevuje
a dalSie postavy, ktoré sa vyskytuju v ich blizkosti (mj. Laurina dcéra Lolita, Dorin
manzel, Carmenina sekretarka ¢i muzi na statku s Penny) maju len epizodicky
charakter, dovedna — hoci ich vzdjomne prepaja iba trasovanie Donovej cesty
vytvaraju SirSi obrazok sveta, ktory sa Jarmusch usiluje budovat. Don vo vyrazovo
odemocnenom podani Billa Murrayho tento mikrokozmos preziva bez toho, aby
sugeroval divakovi komentér diania, no je to, prirodzene, prave jeho perspektiva, cez

ktoru plynutie cesty sledujeme.

2.3 Zhrnutie a zrovnanie

Zakladom Struktury rozpravania a ustrednou témou vo filmoch Nebraska
a Zlomené kvety je cesta. Woody Grant aj Don Johnston sa vydavaju na cestu, aby
hladali — protagonista Nebrasky chce ziskat bohatstvo (miliénova vyhra v lotérii),

hlavny hrdina Zlomenych kvetov tuzi najst svojho syna.

V druhom plane sa v8ak na pozadi cesty v tychto filmoch otvara dalSia rovina
putovania. Woody pred svojim synom Davidom rozkryva osobnu minulost
a v nebyvalej miere sa odhaluje, az napokon priznava, Ze lotériovou vyhrou chcel
potlacit’ pocit strachu z nezmyselnosti svojho zivota — v miliénovej vyhre videl Sancu,
ako po smrti zanechat svojim synom dedi¢stvo. V Zlomenych kvetoch sa zas
kvazidetektivna vyprava premiena na put, poCas ktorej Don akoby nanovo poznaval
samého seba a s odstupom aj Zzeny, ktoré do jeho Zivota v minulosti vstupili a zasiahli
— odhalujuc pritom SirSi obrazok medzifudskych vztahov a spoloCenske;j reality.
V oboch pripadoch dérazom na cestu z vyznamového hladiska, ako i z perspektivy

gasovej organizacie sujetu, filmy napifaju jeden zo zakladnych Zanrovych

48 prokopova (2005)
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predpokladov road movie, avSak od ,klasického® ponatia cesty v road movies sa tieto

filmy aj odchyluju.

V pripade Nebrasky Woody a David travia vacsinu ¢asu na ceste vo Woodyho
rodnom meste, zamotavaju sa ¢oraz hlbSie a hibSie do nedorieSenych rodinnych
a inych vztahov, rieSia staré krivdy s Edom, stry¢kom Rayom a jeho rodinou a
podobne; zatial ¢o v pripade Zlomenych kvetov je rozpravanie spojené s cestou
rozdelené do Styroch epizdd, priCom byvaly partnerky (a dalSie postavy), ktoré Don
na ceste stretdva, maju epizodicky charakter. Tymto atribatom, Struktdrou naracie, sa
Zlomené kvety blizia klasickému rozpravaniu road movie viac. Don cestuje podfla
vopred vyty€eného itineraru, navstevuje styri rozne obydlia, resp. jednu farmu
a jednu ordinaciu zvieracej psychoterapeutky, prechadza velké fyzické vzdialenosti
a eSte vacsie vzdialenosti razi kvoli vypravam do réznych kapitol svojej minulosti,
ktoré eSte pred cestou pokladal za raz a navzdy uzavreté. Ako vSak ukéazala analyza
oboch filmov, v niektorych inych ohfadoch zas do Zanrovej Skatulky road movie

presnejSie zapada Nebraska.

Ikonografia auta a rozlahlych priestorov otvorenej krajiny, ktoru road movie
derivuje z westernového zanru, je déraznejSie akcentovana v Nebraske. Auto tu plni
nielen rolu prostriedku mobility, ale aj meradlo spoloenského statusu ¢i maskulinity;
zaroven je to prave vytuzené velké auto, ¢o si Woody zamysla kupit z vyhry.

V Zlomenych kvetoch sa, na druhej strane, s vyznamami asociovanymi s autom
a automobilizmom pracuje podprahovejSie, Jarmusch vSak nadvazuje na symboliku
vyuzivanu a zivenu prave road movies — priCom nejde len o autd, ale aj pracu

s prostredim krajiny a prirody, ktorym Don prechadza a v ktorom nachadza utocisko.

V neposlednom rade oba filmy spaja — v réznej miere — vytvaranie odstupu od
roznych zavaznych momentov prostrednictvom ironizécie &i prace s absurditou
a paradoxom, ¢o umoznuju nielen minimalistické a emocne takmer vyprazdnené
herecké vyrazy Brucea Derna a Billa Murrayho. Woodyho cestu je mozné
zracionalizovat’ len ako obetavé usilie Davida dozi€it otcovi urc€ité uspokojenie
a vyuzit mozno jednu z poslednych prilezitosti v Zivote na travenie spolo¢ného ¢asu,
samotny ciel cesty pripada kazdému vo Woodyho okoli, jeho dvom synom aj
manzelke, uplne nezmyselny. Na rozdiel od Woodyho sa Don na cestu vydat’
spociatku ani nechce, presvedci ho v8ak jeho priatel a sused amatérsky

kvazidetektiv Winston; z vypravy sa vSak Don napokon vracia s ovela va¢sim
29



poctom novych otazok nez odpovedi. Vytvaranie odstupu sa tak v kone¢nom
dosledku v Nebraske aj Zlomenych kvetoch tyka jadrovej substancie road movie,

samotnej cesty.
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ZAVER

Road movie ako samostatny a ustaleny zaner ma za sebou viac nez
polstoro¢nu historiu. Zakladnou konvenciou road movie je ustredné postavenie cesty
— cestovania v zmysle fyzického presunu protagonistov, témy, zakladnej kostry
naracie ale aj v zmysle spiritualneho putovania, rebélie voci prostrediu, spolo¢nosti Ci
osobného Zivota, z ktorych sa unika, €i v zmysle hladania odpovedi na otazky, ktora
sa nedari zodpovedat bez konfrontacie s novym prostredim a novymi podnetmi,

ktoré cesta poskytuje.

Tato praca sa pokusila na zaklade reSerse teoretickych prac inych autorov
a prikladov road movies identifikovat’ zakladné rysy tohto zanru. Absolutnu vacésinu
literarnych prameriov a dalSich zdrojov pre tento ucel poskytli autori zo Spojenych
Statov, v ktorych sa zaner zrodil a dodnes sa tesi relativne najvacsej oblube
a kritickej reflexii, popri tom vSak teoreticka Cast prace odkazuje aj na ¢eskych,
britskych a francizskych autorov. V neposlednom rade vSak k vystavbe najma prvej
kapitoly tohto textu prispeli vhlady, ktoré priniesli veduci a taktiez konzultant prace,

prof. Jan Bernard a Mgr. Vladimir Hendrich.

Tvorba druhej kapitoly, ktora bola orientovana analyticky, mala v teoretickom
ramci ukotvenom prvou kapitolou oporu. Zakladala sa predovSetkym na pdvodnej
analyze zvolenych filmov, déleZitym doplnenim sa v8ak stali odkazy na kriticku
reflexiu tychto filmov, predovsetkym vo filmovych recenziach a inych analytickych
textoch. Verim, Ze tymto sposobom sa podarilo aspon s€asti obmedzit' subjektivnost
danu osobnostou autora, hoci zatazenost’ analytickej ¢asti osobnostou a do istej
miery i normativnym pristupom mna ako badatela pravdepodobne zostava jednym

z limitujacich faktorov vypovednej hodnoty analytickej Casti prace.

Napriek uvedenému verim, ze praca v uspokojivej miere naplnila svoj
zakladny ciel, identifikovala road movie ako svojbytny zaner, vymedzila jeho klu¢ové
rysy a tie napokon konfrontovala s aplikaciou Zanru a interpretaciou Zanrovych
konvencii vo filmoch Nebraska a Zlomené kvety, ktoré boli ako road movies
podrobené analyze. Svoje uplatnenie mdze praca najst, nadejam sa, ako podklad
pre dalSie, hibSie a extenzivnejSie, badanie v oblasti road movies a pre analyzy,

ktoré budu skumat aplikacie tohto Zanru (nielen) v sucasnej filmovej tvorbe.
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