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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva divadelnimi hrami Juste la fin du monde
Jeana-Luca Lagarce a Tom a la ferme Michela Marca Boucharda a jejich
filmovymi adaptacemi Je to jen konec svéta a Tom na farmé reziséra Xaviera
Dolana. A&koliv se jednd o adaptace, miZzeme tyto snimky oznalit za autorské
filmy, ve kterych se stejné jako v jeho prededlych pocinech projevuje Dolandv
osobity styl. Proto mdZe byt pro divdka prekvapivé zjiténi, Ze jsou tyto filmy
adaptacemi. V obou pripadech se rezisér podilel i na adaptacnich scénarich -
scénar k snimku Je to jen konec svéta napsal sam, Toma na farmé adaptoval
spolu s autorem divadelni predlohy Bouchardem. Pomoci intertextualni analyzy
filmd a jejich predloh, jejich vzajemné komparace a interpretace autorského
zdméru se tato prace snazi jednak najit spole¢né rysy obou adaptacénich kli¢d i
realizaénich Fedeni a tim popsat, jakym zplsobem Xavier Dolan pti adaptovani
pracuje, a pak také poukazat na to, v jakych aspektech se filmové adaptace od
svych predloh odliSuji a v ¢em si naopak zachovavaji jistou divadelnost, ktera
zde ale nepredstavuje zanedbani nebo nedostatek adaptacni prace, nybrz

védomé zachazeni filmového scenaristy a reziséra s divadelnimi prvky.



ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the plays Juste la fin du monde by Jean-Luc
Lagarce and Tom a la ferme by Michel Marc Bouchard and their stage-to-film
adaptations It’s Only the End of the World and Tom at the Farm, directed by
Xavier Dolan. His adaptations remain auteur films, manifesting Dolan’s personal
style as in his earlier pictures. That is why it can be surprising for the audience
that these films are in fact adaptations. In both cases, the director also
participated in writing of the adapted screenplays — he wrote the screenplay for
It’s Only the End of the World himself and he adapted Tom at the Farm with
Bouchard, the author of the original play. Using intertextual analysis of the films
and the plays that they are based on, their mutual comparison, and
interpretation of auteur’s intention, this thesis attempts to find common traits in
both the adaptation keys and the mise-en-scene solutions and thus describes the
process of adaptation chosen by Xavier Dolan. Moreover, it aspires to point out
the aspects in which the film adaptations differ from the original plays and those
in which, on the contrary, they stay theater-like, what does not represent a
certain negligence or insufficiency in this case but a film director’'s and

screenwriter’s conscious treatment of theater elements.



Chtéla bych podékovat doc. PhDr. Marii Mravcové, CSc. za vedeni prace a Lucii a
Magdalené za podporu.
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UvobD

Quebecky rezisér Xavier Dolan se za svou stale jesté pomérné kratkou
kariéru stihl proménit ze zdzracného ditéte, nad jehoz talentem zasnul cely svét,
v uznadvaného tvirce, ktery kazdym dal§im snimkem mifi je$t& vys. UZ v
devatenacti se mu podarilo dostat se svym debutem Zabil jsem svou matku (J'ai
tué ma mere, 2009) do Cannes, kde pozdéji ziskal Prix du jury za film Mami!
(Mommy, 2014) a Grand prix za snimek Je to jen konec svéta (Juste la fin du
monde, 2016). Tento brzky Uspéch je o to vic prekvapivy, vezmeme-li v potaz,
Zze Dolan nikdy nebyl studijni typ, nema zadné filmové vzdélani a vSechno se
naucil sam; do svého prvniho nataceni skocil naprosto bezhlavé, aniz by mél
sebemensi predchozi zkugenosti tfeba s natadcenim kratdich formatd.! Mozna mu
tedy chybi vzdélani, coz je mu obcas vytykano, jednoznac¢né mu ale nechybi
ambice. Dnes tficetilety tvirce ma na kont& jiz osm celovedernich filmd a
rozhodné nepolevuje. Své posledni dva snimky The Death and Life of John F.
Donovan (Smrt a zivot Johna F. Donovana, 2018) a Matthias & Maxime (2019)
uvedl jen par mésicd po sob&. Svym workoholismem je prosluly, v hlavé nosi
vzdy nékolik projektl najednou, na odpocinek mu nezbyva &as.?

Jakozto autorsky rezisér zpracovava Dolan uz od svého debutu témata,

kterd mu jsou blizka. V rozhovoru vypravi:

»A Fikal jsem si, Ze to je ale tak moc osobni a intimni, koho to
bude zajimat? A ostatni mi fikali - [...] to pravé lidi zajima,
protoze kdyz se nékdo Uplné odhali, dozviddme se vic o lidech,

ktefi nas obklopuji.”

S touto davkou osobni pravdivosti se ve svych filmech dotyka takovych
témat, jako je milostné-nenavistny vztah matky a syna, obtizné dospivani a
hledani sebe sama (at uz v obdobi puberty nebo v dospélosti, jako ve filmu
Laurence Anyways), laska (vétSinou nenaplnéna nebo aspon komplikovana),

nostalgie po ztraceném détstvi nebo po minulosti obecné a smrt (at uz z pohledu

! [ Image originelle : Xavier Dolan [Film]. ReZie Pierre-Henri Gibert. Francie: Caimans Productions
a Fondation gan pour le cinéma, 2018. Déle citovano jako L’Image originelle.

2 ,0d navratu z Cannes pracuju sedm dni v tydnu, patnact az osmnact hodin denné, nikdy jsem si
nevzal volné odpoledne a stejné to nestaci. Vlastné si ted’ uvédomuju, ze jsem si uz osm let nevzal
dovolenou...” Stéphane Delorme. ,La recherche du temps perdu”. Vlastni preklad. Cahiers du
cinéma. 2016, ¢. 725, s. 30.

3 | 'Image originelle, 0:04:41-0:05:25. Vlastni preklad.



pozlstalého nebo umirajiciho). Sam Fika, Ze touzi vypravét o lidech, ktefi bojuji,*
at uz za svou dustojnost, jako Louis v Je to jen konec svéta, ktery chce své
rodiné sam sdélit, ze umira, nebo za své misto ve spolecnosti a respekt, ktery si
zaslouzi, jako transsexualni Laurence v Laurence Anyways (2012). A vSechna
tato témata zpracovava z pozice extrémni blizkosti, jako by se pfibéhy nedély
vymys$lenym postavdm, ale jemu samotnému, coz snimkim dodava na sile a
presvédcivosti.

Tim, Ze sazi na univerzalni témata, se Xavier Dolan pfiliS nelisi od vétsiny
festivalovych rezisérl. Vymyka se nicméné svym osobitym stylem, ktery je jasné
rozpoznatelny, a ackoliv se neustale vyviji, nékteré postupy uz se tak trochu
staly Dolanovym poznavacim znakem?®. Jeho snimky jsou charakteristické svymi
Sirokymi vizudlnimi a montdZnimi moznostmi, diky kterym pQsobi Zivoucné a
projevuje se v nich vsudypritomné okouzleni filmem samotnym. Dolan v sebe
veéri, tvori s velkou vasni a na jeho filmech, ve kterych neexistuji kompromisy, to

je patrné. Casopis Cahiers du cinéma o ném pide:

,Xavier Dolan se stal dlleZitym pro celou generaci, protoZe dava
pfiklad mladi i viry. Skeptici budou usvédéeni®, to také zahrnuje
vSechny filmare, ktefi uz nevéri, ktefi se opakuji, ktefi se utapéji v
depresi a ktefi si v ni hovéji. Ale také vSechny ty, ktefi nevéri dost,
ktefi stydlivé zkoudi rlzné malé zmény ve vylerpanych formach.
[...] Kinematografie potfebuje zafici filmy, které nabizeji svym

divakdm vic neZ jen umensené, skoupé pocitky.””

Jakym zplsobem tedy Dolanovy filmy ,zafi”? V prvni fadé jsou to
rozhodné filmy, které jsou vizualné prijemné a neboji se libit.® Proto tady
najdeme tfeba takové obrazy jako smrst barevného obleceni padajiciho z nebe
na objimajici se hrdinky Laurence Anyways®, zpomalené detailni zab&ry milencl
snimanych skrz barevné filtry v Imaginarnich laskach®® (Les Amours imaginaires,

2010) nebo chlapce v Zabil jsem svou matku, ktefi nejprve maluji sténu ve stylu

4 LImage originelle, 0:22:17-0:22:34.

° Janis Prasil. ,Stylizovana apotedza citd Je to jen konec svéta”. Cinepur. 2016, &. 107, roé. 22, s.
34.

5 Citat z filmu Mommy.

7 Stéphane Delorme. ,Les sceptiques seront confondus”. Vlastni pfeklad. Cahiers du cinéma. 2014,
¢. 704, s. 5.

8 Jean-Sébastien Chauvin. ,Six visages qui ont éclairé le festival: Xavier Dolan”. Cahiers du cinéma.
2012, ¢. 679, s. 29.

° Laurence Anyways [Film]. ReZie Xavier Dolan. Kanada, Francie: Alliance Films, 2012,
2:06:43-2:07:34. Dale citovano jako Laurence Anyways.

10 1 es Amours imaginaires [Film]. ReZie Xavier Dolan. Kanada: Remstar, 2010, 1:28:23-1:29:48.
Dale citovano jako Les Amours imaginaires.



Jacksona Pollocka, coZ postupné prertstd v milostny akt mezi barevnymi cdkanci,
plechovkami, stétci a zmuchlanymi novinami.*! To vée samozifejmé s podmanivou
nediegetickou hudbou na pozadi. Tato souhra vyrazné barevného a stylizovaného
vizualu s ddleZitou hudebni slozkou vytvaii dojem videoklipovosti. Xavier Dolan
je expresivhim estétem, ktery si pfi pohravani s filmovymi formami stale
ponechava svézi pohled s velkym citem pro detail, nacasovani a atmosféru.*?
Zaroven by ale bylo zcestné jeho styl redukovat jen na estetizujici
~pozlatko”. Cahiers du cinéma pojmenovavaji zanr, ve kterém Dolan tvofri, jako
~popové melodrama” a déale dodavaji, ze se jedna o ,zanr-oxymoron, protoze
vyzaduje simultanni le$té&ni povrchu (lesk popu) a hloubeni citd (propasti
melodramatu).”*? Jinde je tento Zzanrovy pfistup nazvan ,horskou drahou,”*
pravé pro své stridajici se nahofe a dole, svétlé a temné chvile. Napriklad ve
filmu Mami! nactilety Steve v jednu chvili radostné tanci v kuchyni se svou
matkou a sousedkou Kylou, kratce na to se ale kvili svému ADHD s Kylou popere
a kon&i schouleny na podlaze, uplakany a ponizeny.!® Casto dost obtizna témata
tak Dolan zvlada organicky odlehdit scénami, které pravé byvaji z celého filmu
nejvic nezapomenutelné, aniz by ale jakkoliv zlehcoval potize, se kterymi se jeho
hrdinové potykaji. Aby si postava zaslouZila onu svétlou chvili, svij tanec na
Céline Dion nebo par vterin drogového opojeni se svou prvni laskou, musi nejdriv

néco vytrpét. Dolan o svych postavach rika:

.Jsou to lidské bytosti, které jsou naplnény svétlem, které jsou
inteligentni, které jsou citlivé, které nemaji strach mluvit o svych
emocich, [...] a zivot je potom takovy, jaky je, neznamena to, zZe
jsem nutné cynik, ale vidim, ze mezi tim, co lidé vyzaduji, a tim,
co je jim dano, se Casto vyskytuje rozpor a kontrast. A myslim si,
Zze pravé proto se [mé] filmy stavaji horko-sladkymi. [...] J& se
kazdopadné rad plavim v tomhle rybnice, v tomhle proudu, ktery

Clovéka tahne chvili k nadé&ji a pak k temnoté.”®

11 j7ai tué ma mére [Film]. ReZie Xavier Dolan. Kanada: K-Films Amérique, 2009, 1:11:33-1:12:56.
Dale citovano jako Jai tué ma meére.

12 7dena Mejzlikova. ,Vykfiky zdzraéného a strasného ditéte”. Film a doba. 2015, &. 1, roé. 61, s.
26.

13 Joachim Lepastier. ,En fusion”. Vlastni pfeklad. Cahiers du cinéma. 2014, ¢. 704, s. 8.

14 3.-S. Chauvin. ,Six visages qui ont éclairé le festival: Xavier Dolan,” s. 29.

15> Mommy [Film]. ReZie Xavier Dolan. Kanada, Francie: Films Séville, 2014, 0:49:53-0:51:43 a
0:55:53-0:58:13. Dale citovano jako Mommy.

16 | Tmage originelle, 0:22:55-0:24:18. Vlastni pteklad.



Za zminku stoji i Dolanova prace s dialogy. Smysl pro rytmus reci Uzce
souvisi s Dolanovym zalibenim ve vyrazné hudbé&, kterou do svych filmd
dosazuje. Stejné jako jsou nékteré scény urceny hudbou, jsou jiné (a téch je vic)
urceny dialogem. Na dialozich je pak casto postaveno Casové vymeéreni scén a
také zpUsob vedeni herct.'” Kazda postava mluvi svym vlastnim zplsobem, ktery
ji charakterizuje a zasazuje ji do urcitého geografického, spolec¢enského a
kulturniho prostredi. Ve snimcich se opétovné vyskytuji slovni hricky, spojujici
postavy, které je sdileji a spole¢né jim rozuméji, v jisté komplicité (napf. v Mami!
opakuji Kyla a Die stale dokola “heater waver,” protoZe se jim to prosté jevi jako
komické);® nebo jsou od sebe postavy naopak dialogy oddélovany, odcizovany,
stavény proti sob&, mluvi jeden pfes druhého a vibec se neposlouchaji (napf.
rozhovor v auté mezi matkou a synem v Zabil jsem svou matku).***° Ackoliv by
se tedy mohlo zdat, Ze rezisérlv abundantni vizudlni styl upozaduje ostatni
slozky, tato peclivda prace s dialogy nas presvédcuje o tom, ze i jazyk je pro
Dolana plnohodnotnou soudasti jeho snimkl a neni jen popisem, vysvétlovanim
nebo nepodstatnou vyplini.

Nesmime opomenout také vsudypfitomnou intertextualitu, tedy rlzné
kulturni odkazy, které lze ve filmech Xaviera Dolana najit. Ve snimku Zabil jsem
svou matku je Antoninlv pokoj polepen plakaty vyobrazujicimi umélce, ktefi v té
dobé zacinajiciho reziséra inspirovali.?® V Imagindrnich ldskach jsou zabéry
tanciciho Nicholase prostfihdny snimky Michelangelova Davida a Cocteauvymi
kresbami chlapci.??> V Laurence Anyways pise Fred na zada své partnerky, kterd
kone¢né zacala Zit v souladu se svou genderovou identitou, baseri Paula Eluarda
~Svoboda”.?®> A pak se také v Dolanovych snimcich vyskytuji filmové postupy,
které pfimo odkazuji k velkym reZisérim dé&jin filmu. Steve tfeba na konci Mami!
utikd ve zpomaleném zabéru do nezndma a nakonec se podiva do kamery,*
stejné jako Truffautlv Antoine ve filmu Nikdo mne nemd réd (Les Quatre cent
coups, 1959),” a scéna, ve které Toma na farmé (Tom a la ferme, 2013)

26

prekvapi pri sprchovani désivy Francis,”® zase narazi na Hitchcockovo Psycho

173, Lepastier. ,En fusion,” s. 8.

8 Mommy, 1:07:52-1:08:15.

19 J’ai tué ma meére, 0:38:02-0:40:19.

20 | Tmage originelle, 0:11:33-0:11:39.

2l J'aj tué ma mére, 0:06:30-0:07:03.

22 | es Amours imaginaires, 0:45:56-0:46:30.

3 | aurence Anyways, 0:47:52-48:17.

24 Mommy, 2:13:57-2:14:19.

25 | es Quatre cents coups [Film]. ReZie Francois Truffaut. Francie: Cocinor, 1959, 1:38:07-1:39:22.
26 Tom a la ferme [Film]. ReZie Xavier Dolan. Kanada, Francie: MK2, 2013, 0:18:05-0:18:34. Déle
citovano jako Tom na farmé.



(1960).??® Dolan je tedy autorskym rezisérem, ktery si ale uvédomuje, ze bez
kulturniho prostfedi, ve kterém Zije a tvofi, by 2adny z jeho filmQ nevznikl. Tato
otevrenost k jiz existujicimu, ale stale zivoucimu, které s nami Casto rezonuje tak
silné, Ze mame chut si to pfivlastnit a pfetvorfit podle sebe a obrazu své doby,
Dolana dvakrat dovedla k vytvoreni filmové adaptace literdrniho textu. V obou
pfipadech adaptoval divadelni hry - podle dramatu quebeckého autora
Michela-Marca Boucharda Tom & la ferme (Tom na farmé&, 2012)?° natocil svUj
stejnojmenny film* a hra francouzského dramatika Jeana-Luca Lagarce Juste /a
fin du monde (Jenom konec svéta, 2016)*' ho zase dovedla ke snimku Je to jen
konec svéta.?? Stejné jako u svych ostatnich filmd je Dolan i autorem scénard;
Toma na farmé adaptoval spolu s autorem predlohy Bouchardem. Adaptacemi
zmindnych dramatickych textl, které ale stale =zUstavaji autorskymi,

»~dolanovskymi” filmy, se prave tato prace bude zabyvat.

Co vsSak sam proces adaptace, privlastnéni si ciziho dila za Uucelem jeho
transformace do jiného média, vlastné obnasi? Filmovy teoretik Francis Vanoye
toto privlastnéni obecné definuje jako proces ,ptizplsobovani si” dila nebo jeho
¢asti v souladu s adaptatorovym uhlem pohledu, estetikou a ideologii v daném
adaptacnim kontextu. MUze se jednat o odmitnuti zdsahu do dila stejné jako o
prekrouceni dila nebo odvraceni od né&j.?® Strategie, kterou si adaptator pro svou
praci voli, se nékdy nazyva ,adaptacnim klicem”. Také by se dalo Ffict, ze
adaptacni kli¢ je ona klicova myslenka, ktera adaptatorovi umoznuje do adaptace
proniknout, ktera urcuje jeho pocinani. Jedna se o urcitou vizi, ktera determinuje
prerod jednoho dila v druhé. Vzdy pfitom hraje dileZitou roli povaha obou dél,
predlohy i adaptace. Proces adaptace romanu do filmu bude nutné jiny nez
adaptace stejného romanu do opery.** Pro Dolanovy adaptace je tak pochopitelné

zdsadni, e se jednd pravé o transformace dramatickych textl pro film.

27 psycho [Film]. ReZie Alfred Hitchcock. USA: Paramount Pictures, 1960, 0:46:38-0:49:35.

28 De qui Xavier Dolan est-il vraiment I'héritier?” [online]. Vanityfair.fr. 21. 9. 2016 [cit. 23. 6.
2019]. Dostupné z: https://www.vanityfair.fr/culture/ecrans/diaporama/de-qui-xavier-dolan-est-
il-vraiment-I-heritier/ 34044 #alfred-hitchcock-3

29V textu bude dale pro vétsi plynulost pouzivan ¢esky preklad nazvu, ktery je vlastni (hra nebyla
prelozena do Cestiny).

30 Tom na farmé.

31V textu bude déle pro vétsi plynulost pouzivan ¢esky preklad nazvu, ktery je vlastni (hra nebyla
preloZzena do cestiny).

32 juste la fin du monde [Film]. Rezie Xavier Dolan. Kanada, Francie: Films Séville, 2016. Déle
citovano jako Je to jen konec svéta.

33 Francis Vanoye. Scénarios modéles, modéles de scénarios. Paris: Nathan, 1991, s. 153.

34 Linda Hutcheon. Tedria adaptdcie (2012). PfeloZila Simona Nyitrayova. Brno: JAMU, 2012, s. 35.



~Adaptace divadelni hry pFindsi specifické problémy,” piSe Vanoye.*® Na prvni
pohled by se tento zplsob adaptace nicméné mohl zdat jednoduchy. Drama byva
zpravidla uZ rozdé&leno do jednotlivych scén, které se skladaji z dialogl a
scénickych poznamek, podobné jako filmovy scéndar. Presto neni mozné vzit text
divadelni hry a jednoduse ho natocit jako (dobry) film, protoze divadlo a film se
zasadné lisi ve své podstaté.

V Cem tedy spociva rozdil mezi divadlem a filmem? Co je specificky
»divadelni” a co specificky ,filmové”? Divadlo ¢asto byva oznacovano za jazykové
médium, zatimco film za médium obrazové.* Film ale také mdzZe byt jazykovy,
zaloZeny na dialozich, stejné jako divadlo muZe obsahovat vyrazné obrazy.
Rozdily mezi filmem a divadlem se snazi pojmenovat Susan Sontag ve své eseji
»Film and Theatre”. Nejprve podotykda, ze déjiny emancipace filmu od divadla
jsou ¢asto zjednoduseny na pouhou emancipaci filmu od divadelnich modeld, tj.
od divadelni frontalnosti (filmovéd kamera se miZe hybat), divadelniho hrani
(filmovy herec nemusi prehdanét gesta, protoze jeho emoce je viditelnd v
detailnim zabéru) a divadelnich kulis (film se dé& natocit v redlném prostredi).
Tento pohled na film jako na posun od divadelni staticnosti a umélosti k
plynulosti a pfirozenosti je vSak zjednodusSujici.?” Stale totiz poklada za zakladni
jednotku filmu obraz. Alkoliv je film sloZen z obrazl, dilezit&jsi neZ obrazy
samotné je jejich spojeni, vztah jednoho zabéru k druhému.3®

Filmovy stfih umoZfiuje vznik rdznych asociaci, kontrastl nebo narazd a je
tak tim, co film doopravdy vytvari, co ho urcuje. Divak sledujici inscenaci
dramatu si sice taky mUZe vybrat, kterou ¢ast scény bude zrovna sledovat, to ale
zaroveri znamend, e mu mezitim mQZe uniknout né&jakd dilezitd akce v jiné
¢asti jevisté. Film ma nad sebou v tomto ohledu absolutni kontrolu, kazdy divak
v kiné vidi stejné serazené obrazy, které s nim manipuluji presné tak, jak to
tvarci filmu zamysleli. Stiih také znamena, jak uz bylo zminé&no, stiidani velikosti
zabérl, coz mu umoziiuje dostat se bliz k postavam, které filmovy divak vnima
primarné jako postavy (a ne jako herce, jak je tomu na divadle) a zaroven |épe
ukazat prostiedi, které se miZe neustdle ménit (zatimco na divadle zUlstava
porad stejné).** To v divakovi vyvolava dojem, ze to, co se pred nim na platné

odehrava, je skutecné. Tato skutecnost je vlastné paradoxni, protoze filmovy

35 F. Vanoye, Scénarios modéles, modéles de scénarios, s. 155. Vlastni preklad.

36 Ronald Harwood - David Nicholas Wilkinson - Emlyn Price. Ronald Harwood’s Adaptations from
Other Works into Films. London: Guerilla Books, 2007, s. 169.

37 Susan Sontag. ,Film and Theatre”. The Tulane Drama Review. 1966, &. 1, ro€. 11, s. 24.

38 Tamtéz, s. 29-30.

39 Tamtéz, s. 31.



divak sleduje akci zaznamenanou v minulosti, zatimco v divadle sledujeme zivé
herce, ktefi hraji tady a ted. Film je tak v podstaté umeélejsi nez divadlo. Pokud
divadelni predstaveni pojmeme jako interakci, jako komunikaci s publikem, pak
jsme narazili na néco, &m zase nikdy nemdze byt film.*

Jaké moznosti se tedy adaptatorovi vzhledem k povaze obou médii
nabizeji, pokud chce prevést divadelni hru do filmu? Podle Vanoyeho existuji Ctyfi
rlzné sméry: natocit a sestifihat divadelni predstaveni (adaptace spocivd ve
vybéru velikosti zab&rl a stfihu); natolit a sestfihat divadelni predstaveni tak,
aby byl rozboren prostor scény (nefrontdlné umisténa kamera dava vzniknout
novému, neredlnému prostoru); adaptovat text (natodit film na zakladé textu hry
s modifikacemi nutnymi pro filmovy cCasoprostor); vytvofit na zakladé klicovych
scén (nebo pfib&hu, nebo postav) novy scénar.** Xavier Dolan si pro své
adaptace v obou pripadech zvolil tfeti moznost. Filmy jsou svym predloham v
podstaté vérné co se tyle postav, prib&hd i jejich Easoprostorového zasazeni.
Dolandv pfistup v8ak nékdy byva kritizovany pravé proto, Ze jsou podle
nékterych Usudkd jeho filmy moc ,divadelni” pro svou dialogovost, uzavienost
prostoru a emocni vyhrocenost.*? V této koncepci je ,divadelnost” vlastné
synonymem jakéhosi zanedbani adaptace, nedostatku adaptacni prace - filmy
jsou svym predloham moc vérné a tim padem nejsou dostatecné ,filmové”.
Literarni teoreticka Linda Hutcheon ale upozornuje, Zze o Uspésnosti nebo
neuspésnosti adaptace by se nemélo uvazovat ve smyslu vérnosti predloze, ale
ve smyslu (ne)dostatku tvofivosti a schopnosti udélat z textu svij vlastni.** A
Dolanovi se rozhodné podafilo z textl her vytvofit své viastni filmy, protoze Tom
na farmé i Je to jen konec svéta jsou jednoznacné zpracované jeho rukopisem.
Susan Sontag pide, e ,divadlo mlZe s filmem soupefit i ho zallefiovat, film
muzZe byt divadelni.”**

Tato prace se tedy bude jednak snazit najit spolecné rysy obou
adaptadnich kli€l i realizaénich tfedeni a tim popsat, jakym zplsobem Xavier
Dolan pfi adaptovani dramatickych textd pracuje, a pak také odpovédét na
otazku, ¢im specificky filmovym se tyto adaptace odliSuji od svych predloh a v
¢em tkvi jejich ¢astec¢na divadelnost, ktera zde ale neni chapana jako nedostatek

nebo zanedbani adaptacni prace, nybrz jako védomé zachazeni filmového

4 Tamtéz, s. 31-32.

41 F, Vanoye, Scénarios modeles, modeles de scénarios, s. 155-156.

42 Je to jen konec svéta pro jeho ,divadelnost” kritizuje napt. Janis Prasil ve své kritice v Cinepuru.
J. Prééil. ,Stylizovana apotedza citl Je to jen konec svéta”.

43 |, Hutcheon. Tedria adaptacie, s. 36.

44 S, Sontag, ,Film and Theatre,” s. 37.



scenaristy a reziséra s divadelnimi prvky. Nejprve se prace bude zabyvat
divadelnimi predlohami filmd, shrne jejich d&j, téma, stylistiku a vyznéni a
srovna jejich spolecné prvky. Potom se chce soustredit na filmové adaptace,
rozebere zvolené adaptacni klice a porovnd je. Nakonec pojednda o Cisté
filmovych postupech, které rezisér do latek prindsi, a o divadelnich prvcich, které

se ve snimcich objevuiji, z ¢ehoz odvodi interpretaci autorského zaméru.



1. DIVADELNI PREDLOHY

A. Shrnuti déje

V Tomovi na farmé Michela-Marca Boucharda se mlady reklamni publicista
Tom ocita na odlehlé farmé patrici matce (Agathe) jeho nedavno zesnulého
pritele, aby se nasledujici den zucastnil pohibu. Hned si ale uvédomuje, ze tady
néco nehraje - jednak o ném truchlici matka nikdy neslySela a pak tady také zZije
Francis, bratr zesnulého, o kterém zase nikdy neslysel Tom.

Francis ho hned prvni noc prepadne a zacne mu vyhroZovat. Agathe totiz
nevi, ze byl jeji syn gay, a Tom ji to nesmi za zadnou cenu prozradit. Musi se
proto presné ridit Francisovymi instrukcemi - ma fict par hezkych slov na pohrbu,
zminit se o divce jménem Ellen, o které si matka mysli, ze s jejim synem chodila,
a pak vypadnout. Jinak skonci v prikopu na mrtvé kravy, kde ho roztrhaji kojoti.
Tom Francise nejdfiv poslechne, dalSi vecer uz toho ale ma dost a kdyz s
Francisem pfi dojeni krav osami, vybuchne a vyhrozuje, Ze matce pred svym
odjezdem rekne pravdu. Francis na to reaguje fyzickym nasilim.

Agathe Tomova pritomnost déla dobfe a Francis ho proto Zzada, aby jesté
zUstal. Francis mu také vysvétluje, pro¢ se ho lidé strani - v Sestnacti roztrhl
oblicej klukovi, ktery védél, ze je jeho bratr gay. Prestoze Francis Toma neustale
Sikanuje, postupné se sblizuji. Asistuji spolu u porodu kravy a tancuji tango.
Kdyz pfitom Tom Francise polibi, Francis se nebrani. Hned na to ale Toma spousti
na lan& hlavou dold do ptikopu na mrginy. Tom uléhd do postele s Francisem,
ktery je na néj hrdy, Ze nad prikopem vydrzel viset tak dlouho.

Prijizdi Sara, Tomova kolegyné, o které si Agathe mysli, Ze je Ellen,
pritelkyné jejiho syna. Tom ji nabidl, ze ji odpusti dluh, kdyZz sem prijede a bude
predstirat, ze je Ellen. Francis ji vyhrozuje podobné jako Tomovi, Sara mu
vzdoruje a upozoriuje Toma na jeho Spatny fyzicky stav. Tom je ale zcela oddany
Zivotu na farmé, ktery mu pripada opravdovéjsi nez zivot ve mésteé.

Agathe za kratkou dobu prestava Sariné hre vérit a hrouti se. Francis
zavird Toma v kufru auta, zatimco soulozi se Sarou na zadnich sedadlech. Francis
Toma v kufru zapomene pres noc spolu s lopatou, Agathe si mezitim precte
zapisky svého syna, kterych se do té doby nedotkla, a dozvida se pravdu. Posila

Francise pro Toma, ten ale zjistuje, Zze Tom z kufru zmizel. Tom se skryva v



kukuficném poli, kam ho Francis pribéhne hledat. Tom ho zacne mlatit lopatou a

kdyZ uz je bezvladny, ale stéle naZivu, roztrhne mu oblic¢ej.*

Jenom konec svéta Jeana-Luca Lagarce je oproti tomu déjové Uspornéjsi.
Tricatnik Louis pfijizdi v prvni ¢asti hry do domu své matky a sestry Suzanne,
aby své rodiné oznamil, ze umirad. V domé se kromé matky a sestry setkava i se
svym bratrem Antoinem a jeho Zzenou Catherine, se kterou se vidi poprvé.

Catherine mu vypravi o svych détech, které Louis nikdy nepoznal, Antoine
ji opakované prerusuje s tim, Ze to Louise prece nezajima. Suzanne Louisovi
vypravi o svém zivoté a o kratkych dopisech, které jim Louis vzdy posilal. Matka
evokuje prochazky, které rodina podnikala kazdou nedéli, kdyz byl Louis jesté
maly. Louis v monologu vyjadfuje svou myslenku, ze ho jeho rodina miluje tak,
jako kdyby uz byl mrtvy. Catherine se Louisovi omlouva za predchozi chovani
svého manzela a vybizi ho, ze pokud chce Antoinovi néco Ffict, musi to udélat
sam. Matka Louisovi rika, po ¢em jeji déti nejvic touzi - Suzanne by chtéla odjet
a Antoine by chtél vic svobody, citi se byt za ni a za Suzanne zodpovédny. Louis
jim k tomu ma dat svoleni. Antoine a Suzanne se u stolu pohadaji, pozdé&ji
Antoine Louisovi fika, ze nechce védét, proc prijel.

Nasleduje mezihra, kterd odpovida sledu kratkych, utrzkovitych dialogd.
Postavy tapaji, vzajemné se hledaji (na jevisti ma nejspis byt tma), Suzanne s
Antoinem popisuji Louise jako zadouciho a vzdaleného. Ve druhé casti se
odehrava Louislv odchod z domu. Louis odchdzi, aniz by cokoliv fekl. Celé rodina
se pohada a Antoine, ktery ma pocit, Ze se vsichni obratili proti nému, se
rozplace. Antoine si mysli, Ze si Louis své permanentni neétésti zvolil jako zplsob
ochrany pred druhymi a Ze je vSechny zmdaha svou nevyjadrenou vnitfni bolesti.
Louis ma pocit, jako by ho chtél Antoine z domu vyklidit, a svou smrti se za to
chce své rodiné pomstit. Nasledujici mésice jim Louis vold a ptd se, co maji

nového, kdyz uz je to naposledy. Rok po tomto setkani s rodinou umira.*®

B. Stylistika, témata a vyznéni

Prostredi, ve kterém se odehrava Tom na farmé, je seviené prostorem

farmy. Vyskytuje se tady kuchyn, obyvak, loznice, chlév, pole, pfikop na mrtvé

45 Michel Marc Bouchard. Tom & la ferme. Montreuil: Editions théatrales, 2012. Déle citovano jako
Bouchard. VSechny citace z knihy jsou ve vlastnim prekladu.

46 Jean-Luc Lagarce. Juste la fin du monde. Besancon: Les Solitaires intempestifs, 2016. Déle
citovano jako Lagarce. VSechny citace z knihy jsou ve vlastnim prekladu.
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kravy a hrbitov. Bouchard hru déli do scén, které nazyva obrazy. Obrazy nejsou
urceny prichody a odchody postav ani misty, kde se déj zrovna odehrava, jeden
obraz se mdZe odehrdvat i ve vice prostfedich po sob& (napf. v kuchyni, pak v
loznici, pak zase v kuchyni). Obrazy spiS odpovidaji jednotlivym déjovym
vysekim, kazdy je jednou etapou piib&hu, nékteré obrazy od sebe ¢asové déli i
dva dny. Tim je déj funkéné koncentrovany na intenzivni momenty. Protoze
nékterd mista nelze ukdzat na scéné (prikop na mrtvé kravy, kufr auta,
kukuri¢né pole...), spocCiva evokace prostredi z velké Casti ve vyrc¢enych popisech.

Postavy ale nepopisuji jen prostredi kolem sebe, ale Casto i akci, ktera se
odehrava. Napriklad postava Toma fika pfi prvnim napadeni Francisem tato
slova: ,Zvuk. Bolest na krku. Ndsilnd. Nemd&zu dychat. Nékdo mi svira krk. Télo.
Pivo a zvife. Lampicka! Svétlo! Dusim se. M{j krk! Lampicka! Rozsvitit lampi¢ku.
Rozsvitit lampicku! Rozsvitit...”*” Tento postup nejen umoznuje ponechat celou
scénu v naprosté tmé, dokud se Tomovi nepodari rozsvitit, coz vyvolava potfebné
napéti, ale zaroven divakovi zpfistupfiuje subjektivni proZzitek $oku a hrlzy
hlavniho hrdiny, umocnény i pouzitim pfitomného casu. Tom casto promlouva
sam k sobé nebo ke svému zesnulému partnerovi. Tyto ¢asti jeho projevu ale -
na prani autora®® - nemaji byt inscenovany jako promluvy k publiku, nybrzZ tak,
Ze je Tom pronasi jako plynulé pokracovani interakce s jinymi postavami, které je
ale pochopitelné neslysi. Treba prvni rozhovor mezi Tomem a Agathe vypada
takhle:

AGATHE: Byl jste jednim z jeho pratel?

TOM: Jsem Tom. Tom, ktery se nedokaze zvednout, postavit se,
narovnat se. Tom pfiSroubovany k zidli. Pfipoutany, zadrzeny,
pfipevnény, pfibity, pfilepeny k zidli. Tom, ktery ho mél pozadat o

ruku. Tom, ktery ho mél vzit do narudi.

AGATHE: Omlouvadm se za ten neporadek. [...]*

Dialog kvQli t&mto Tomovym odbolkdm plsobi t&Zkopadné&, misty
nevhodné a zvlasétné. MiZe proto vyvoldvat podobny pocit trapnosti a
nepatfi¢nosti, jako pocituje Tom v cizim prostfedi farmy, kde mu nikdo nerozumi,

kde nikdo nevi, kym vilastné pro zesnulého byl. Postupné nam ale také odhaluje,

47 Bouchard, s. 16.
® TamtéZ, s. 10.
4 Tamtéz, s. 11.

11



kdo Tom je, jak premysli, co doopravdy proziva. Divak se tak na tyto Tomovy
promluvy v prib&hu hry &m dal vic upind jako na zablesky autenti¢nosti a
opravdovosti v prostfedi, kde se vsichni pretvaruji. Tomlv projev je také
charakteristicky ¢astym pouzivanim synonym (viz napf. TomQv text v predchozi
citaci). Tom se v reklamni agenture, pro kterou pracuje, totiz soustredi na
hledani ekvivalentl slov. Tento postup uZ ma ale natolik zaZity, ze se stal
soucasti jeho uvazovani a prozivani. Do jinak drastické a ponuré hry se diky
Tomovym odbockam také dostava jistd poetiCnost a obraznost. Takto Tom
napriklad popisuje nehodu svého pritele: ,Velké detaily uUst, ktera zpomalené
Septaji jeho jméno. [..] Stopa klikyhdku na asfaltu jako podpis smlouvy se
smrti.”® Poetika Tomova projevu souvisi i s jeho jinakosti, s kontrastem jeho
postavy s prostfedim farmy.

Francis se oproti tomu vzdy vyjadfuje velmi jednoduse a kratce, jeho
slovni zésoba je trochu omezena, nékdy hleda ta spravna slova, ale nenachazi je.
Agathe zase casto evokuje biblické motivy, na coz Francis vzdy reaguje
automatickym ,,amen”. To jednak potvrzuje Agathinu pfislusnost ke konzervativni
venkovské krestanské spolecnosti, zaroven to ale také naznaduje jistou formu
degenerace, ztraty schopnosti odliSeni biblického mytu a reality. Francis svou
matku povazuje uz za trochu mentalné slabsi starenku, takze mu tyto jeji vylevy
hraji do karet a i v Tomovi postupné vyvolavaji pocit, Zze musi Agathe chranit. Jak
se nicméné ukdaze, Agathe moc dobfe chape, co se déje, jen se stala obéti
neustalych mystifikaci svych syni. Na konci, kdyZ si po prelteni se$itd svého
zesnulého syna uvédomuje, kdo pro néj Tom byl, cituje biblickou pasaz o tom,
jak apostolové nepoznali Jezise, ktery vstal z mrtvych, a narazi tak na to, ze oni
nepoznali Toma.>* Zaroven tim naznacuje prvni krok k pfijeti, pté se po Tomovi,
chce, aby ji ho Francis zavolal.

DalSim pouzitym stylistickym prvkem je rovnéz opakovani nékterych
motivd. Francis napfiklad Tomovi vypravi, jak vidél kojota, ktery si hral s
polomrtvym zajicem. Skadlil ho tlapou, aby se zajic hybal. Zajic se snazil utéct,
kojot ho chytil, pak ho zase pustil a tak porad dokola.’?> V souladu s touto
historkou pozdéji Tom ,Skadli” polomrtvého Francise®®. Nakonec mu roztrhne
oblicej, stejné jako to Francis udélal chlapci, ktery mu chtél fict, ze je jeho bratr

homosexuadl. Jsme vlastné svédky drsné hry mezi Francisem a Tomem, kdy Tom,

0 Tamtéz, s. 22-23.
51 TamtéZ, s. 57.
52 TamtézZ, s. 25.
53 TamtéZ, s. 58.
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zpolatku pouhd Francisova obét, postupné provadi Francisovi to, co on sédm
udélal jinym - nebo néjaky ekvivalent, ktery je ale pro Francise obdobné
nepfipustny. Francis tfeba Toma spousti do pfikopu na mrsiny s tim, ze mu ma
fict, kdy ma prestat®; Tom se potom Francise chopi v milostném obéti se
stejnymi slovy.>

Tematicky se hra uz jen na zakladé premisy dotyka ztraty blizkého
Clovéka. Autor v predmluvé piSe: ,Nahla ztrata nékoho je pretrzena nit."*®
Zesnuly (ktery ve hrfe nema jméno a o to vic se stava pouhou tiZivou
nepfitomnosti) byl mlady a zemrel nahle pri nehodé, postavy proto jeho smrt
prozivaji o to brutalnéji. Nikdo to necekal, nikdo se na to nemohl pripravit. Celé
se to zdad byt nesmysiné, nepravdépodobné, az absurdni. Kazda ze tfi postav se
snazi prazdno, které po ném zlstalo, néjakym zplsobem zaplnit. Francis a
Agathe postupné pfijimaji Toma jako nahradu za chybéjiciho ¢lena rodiny. Tom
vyfasuje jeho staré pracovni obleceni,”” aby mohl pomahat Francisovi na farmé.
Francis ho muci podobné jako v dospivani svého bratra. Agathe ma radost, kdyz
v détském pokoji opét zahlédne dvé hlavy chlapcli.®® Pro Toma se nahradou za
zesnulého partnera stava Francis. Upozorfiuje na to, jak moc je svému bratrovi
podobny.*® Postupné mezi nimi vznikd i milostny vztah. Snaha zesnulého
nahradit se ale pro vSechny ukazuje byt zcestnou. Zaroven je neustale
zpochybriovano, kym zesnuly vlastné byl. Sara Tomovi odhaluje, Ze s nim
doopravdy spala, Ze jeho pritel spal s kdekym.®® Mozna i proto je pak pro Toma
snazséi pristoupit na lez, Ihat Agathe ze své vlastni vile (poté, co zabije Francise,
se rozhoduje, ze se vrati k Agathe a rekne ji, Zze Francis odjel do mésta za
Sarou).%! Zjistuje totiz, Ze on sam byl svym partnerem manipulovan, udrzovan v
nevédomosti; Ze to jediné, co povazoval za pravdivé, jim tak docela nebylo. Lez
se pak stdva jedinym moZnym vychodiskem a zpUsobem pteziti - o tom jesté
pozdéji.

Drama se také dotykd otdzky spolecenskych konvenci a norem. Tom je
hned po svém prijezdu Francisem konfrontovan s tim, Ze neni dostatecné muzny,

protoze pouziva parfém, hezky se obléka a prohlizi se v zrcadle.®> O své muznosti

54 Tamtéz, s. 40.
55 Tamtéz, s. 43.
56 Tamtéz, s. 9.

57 Tamtéz, s. 24.
58 TamtéZ, s. 28.
5 Tamtéz, s. 37.
80 Tamtéz, s. 50.
81 Tamtéz, s. 58.
52 TamtézZ, s. 30.
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Francise presv&ddi, az kdyz se zaéne branit jeho fyzickym Gtokim, kdyZ se s nim
zalne prat.®® Francis sam je obé&ti spole¢enského diktatu. MiZzeme se domnivat,
Zze jeho zatvrzelost a nasilnictvi vyveéraji z frustrace, kterou prinasi celozivotni
nucené ptizplsobovani se spoleCenskym normam. To, e se né&kdo jako jeho
bratr nebo Tom normam vymyka, je pro néj urazkou a poprenim jeho hodnot a
zpUsobu Zivota. Pro Toma, ktery pochdzi z mésta, je tento pristup zpocatku
naprosto nezvykly, nesmyslny a urazlivy. Jak ale postupné pristupuje na
Francisovu hru, podléha jeho manipulaci a nalézd se v praci na farmé, zacina
citit, ze tohle je ten opravdovy Zivot.** Ve skutecnosti si ho ale ziskavaji spis
drobna potéseni uprostfed nesnesitelného stradani a strachu.

Francis dokaze komunikovat jen pomoci nasili a manipulace. Je odhodlan
udélat vSe pro to, aby se jeho matka nedozvédéla, ze byl jeji syn gay. Francisova
homofobie prameni primarné ze strachu z neznamého, ale také ze strachu z
okoli, z reakce spolecCnosti spoutané konvencemi. Sam vysvétluje, ze kdyby
neumlcel Paula, ktery védél o homosexualité jeho bratra, umicel by nékdo jiny
jeho bratra.®® Francis pomoci Izi chrani sebe i své blizké. Sam trpi strachem,
ktery sdilel i jeho bratr, dokud byl nazivu. Matce |hali oba. Bouchard v predmluvé
pise: ,Jesté nez se naudi milovat, u¢i se homosexualové Ihat.”®® Jenze ochranna
pevnost, vystavéna ze Izi a manipulace, kterou kolem sebe zesnuly s Francisem
vystavéli, nemuZe vést k ni¢emu jinému neZ k dalsi manipulaci a 12im. Ve chvili,
kdy do tohoto zacarovaného kruhu vstupuje i Tom a rozhodne se ho akceptovat,
uz neni cesty zpét. PFib&h tak nemuZe skonéit dobfe. Autor pide, Zze vyzkousel i
nékolik &tastnych koncl, ale podotykd, Ze smiflivd dila svym jednoduchym
moralnim ponaucenim problematiku pfriliS zlehCuji a zbavuji tak divaka
zodpovédnosti o ni premyslet a snazit se nachdzet fesSeni i po skonceni

predstaveni.®’

Jenom konec svéta Jeana-Luca Lagarce se vyrazné vymyka konvencnim
predstavam o dramatu. Vic nez divadelni hru Lagarcovo dilo pfipomina utrzkovity
sled textl, které jsou sice &lenény do scén, ale spi$ nez monology nebo dialogy

na papite pripominaji né&¢& roztrit&né poznamky, sloupce slov, Gtrzkd vét.

Jean-Pierre Sarrazac v predmluvé k Lagarcové textu tento fenomén oznacuje za

83 Tamtéz, s. 31.
64 Tamtéz, s. 49.
5 TamtéZz, s. 57.
86 Tamtéz, s. 9.
87 TamtézZ, s. 9.
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zamérné selhani dramaturgie.®® Misto tradi¢ni kontinudlni divadelni struktury
Lagarce voli formu, ktera svou roztristénosti pripomina spiS romanovou montaz.
® Timto postupem odmitd divadelni strach z prazdnoty, z preruseni akce.”® To
dava vzniknout nové dramatické formé, kterd je ve svém popreni dramaticnosti a
ve své rozptylenosti a rozvlacnosti vlastné svobodnéjsi. Hra se proto vyznacuje
nedéjovosti, postavy neprochazeji zadnym vyvojem, ke slibenému velkému
odhaleni nedojde. Casové roviny pred prijezdem, béhem navstévy rodiny a po
prijezdu se neustale proplétaji, bez ohledu na ¢asovou posloupnost. Louis, ktery
je zaroven hlavnim hrdinou a vypravéem, proplouva udalostmi s jakymsi
nadc¢asovym nadhledem nékoho, kdo uZ je vlastné po smrti. Tento fakt
zpUsobuje, ze uz na za&atku divdk vi v8echno, ale presto vlastné na konci nevi
nic, kromé& par vyktikG do tmy. Hra napfiklad zaéind t&mito slovy:

LOUIS: Pozdéji, rok na to

jsem sam umiral-

je mi ted skoro tficet ¢tyfi a v tomhle véku zemfu,

rok na to,

spoustu mésicl uz jsem necinné cekal,

podvadél jsem, uz jsem to neumél,

spoustu mésicl jsem &ekal, aZ to skondi,

rok na to,

jako kdyz se nékdy zkousime pohnout,

aspon trochu,

kdyz Ccelime extrémnimu nebezpeci, nepovSimnutelné, aniz
bychom udélali hluk nebo pfilis razantni gesto, které by probudilo

nepfitele a tim znicilo i vas, [...]"*

Misto velkych predpokladanych akci, které nedosahuji svého zameéru,
Lagarce pfinasi néco, ¢emu Sarrazac fika ,jazykové situace.””? Cela hra je
slozend z nesSikovnych, neomalenych, nervdznich promluv postav. Misto toho,
aby jazyk jakozto prostiednik pro komunikaci postavy k sobé pfiblizoval, je od
sebe oddaluje svou zaludnosti, komplikovanosti a nedostatecnosti. Vétsina toho,
co postavy prondseji, jsou naprosto nepodstatné reci, které jsou bud proneseny

proto, Ze je to néco, co se prosté ma rikat, nebo se snazi priblizit k popsani

%8 Jean-Pierre Sarrazac. ,Préface”. Juste la fin du monde. Besancon: Les Solitaires intempestifs,
2016, s. 13. Dale citovano jako Sarrazac.

89 Tamtéz, s. 14.

70 TamtéZ, s. 14-15.

7! Lagarce, s. 23.

72 Sarrazac, s. 15.

15



néjakého pocitu, k ¢emuz se ale slova jevi byt nedostatecna a postavy ve svych
snahach néco fict neustale selhavaji. Tento stav Sarrazac oznacuje za ,jazykovou
krizi.””® To, co postavy Ffikaji, zavisi méné na nich samotnych nez na tom, Ze je
zrovna poslouchd pravé Louis, ktery je tu cizincem. Zprava, kterou jim Louis
nepredava, sald ze vdech jeho péri a jeho pFibuzni na n&j mifi zaplavou slov,

ktera jsou v podstaté uz skoro posmrtna:’*

MATKA: [...] Budou ti chtit vysvétlit

a asi to udélaji

a nesikovné,

chci Fict,

protoZe budou mit strach, Ze jim das malo casu,

ze spolu stravite malo cCasu

- ja si taky nedélam iluze, ja taky tusim, Ze se s nami nezdrzis

moc dlouho, v téchhle koncinach. [...]”

Ve hie se vyskytuje spousta dlouhych monologd, které postavdm poskytuji
dostatec¢ny prostor pro jejich jazykova tapani. Louis monology prondsi sam k
sobé, ostatni postavy v nich promlouvaji k Louisovi. Stfidaji se hlavné scény, ve
kterych jsou na scéné pritomny dvé postavy (vétSinou Louis a nékdo jiny) s
Louisovymi monology. V nékolika scénach na zacatku a na konci hry jsou na
scéné vsechny postavy. K Louisovu pfiznani nicméné nedochazi ani kdyz jsou
vSichni pohromadé, ani kdyz se s nékym ocitd o samoté, a vSichni, v€etné Louise
samotného, zlstavaji zacykleni ve své neschopnosti vyjadFit to, co by mélo byt
feceno.

Tato neschopnost komunikace a vyjadfovani svych pocitd je rozhodné
jednim z témat, kterych se hra dotyka. Je priznacné, ze postavy jsou ve svych
slovech uvéznény pravé v rodinném prostfedi. Rodina je spolecenstvi, ve kterém
by si lidé méli byt blizci, ¢asto se ale stdva, Ze pravé u vlastnich rodinnych
prisluénikd nalézdme nejméné pochopeni, porozuméni a podpory. Louis je ve své
vlastni rodiné cizincem, nedostupnou a nepfistupnou postavou zvendi. Patfi sem
meéné nez privdana Catherine. Ostatni postavy si ho zpritomnuji svymi sbirkami
kratkych ,eliptickych dopist,” jak jim Fikd Suzanne.”® Louis je tim, kdo neni, k

¢emuz odkazuje i jeho jméno - Louis zni stejné jako francouzské zajmeno ,Iui”,

73 Tamtéz, s. 17.
74 TamtéZ, s. 17-18.
75> Lagarce, s. 57.
76 Tamtéz, s. 37.
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on. On vzdaleny, on chybéjici. Louis nicméné neni pro svou vlastni rodinu
cizincem jen proto, ze je uz nékolik let nevidél. Antoine se na konci hry zminuje o
Louisové permanentnim nestésti, které zazival uz od détstvi.”” Jestli byl Louis
vzdy nestastny doopravdy nevime, protoze Louis samotny se k tomu
nevyjadruje, Antoine se kazdopadné snazi néjak pojmenovat jeho uzavrenost a
mlcenlivost, to, co Louise odlisuje od zbytku rodiny. Louisovo odcizeni se tak zda
byt do jisté miry vrozené, Louis jako by sem nepatfil nikdy. Pocit odcizeni je
oboustranny, Louis ¢leny své rodiny nevnima jako sobé blizké, po svém odjezdu
s nimi sice komunikuje, ale je to spiS jen proto, ze se to od néj ocekava, nez ze
by po tom sam touzil.”® DuleZit&j&i nez rodina je pro né&j v tuto chvili spi§ umirani
samotné, snaha smifit se se svou vlastni smrti. Fakt, ze umird, ho od ostatnich
momentalné odliSuje mnohem vic nez cokoliv jiného.

Ke smrti se Louis vyjadfuje jen v prologu a ve svych monolozich. Stav

smrti se zvlastnim zplsobem vyskytuje v budoucnosti i v pFitomnosti zarovefi:

LOUIS: [...] Probudil jsem se s podivnou, zoufalou a neznicitelnou
myslenkou
ze mé miluji zivého, jako bych uz byl mrtvy

aniz by mi mohli nebo dokazali nékdy néco Fict.”®

Fakt, Ze smrt neni néco, co pfijde, ale co uz tu do jisté miry je, vlastné
zlehéuje tihu, kterou Louis nese na svych ramenou. Vzdyt prece nejde o konec
svéta, ale jen o jeho konec ve svété. Louis popisuje vSechny faze, kterymi si pfi
smirovani s vlastni smrti prosel, pravé potom, co se zbavil détské predstavy, ze
svét odejde spolu s nim - predstavoval si, jak bude ostatni pozorovat z vysky a
hrat si s jejich osudy; pak zazival vztek a nendvist, mél chut véechny zabit, aby
sam zemfrel posledni; nasledné si predstavoval, Ze je smrt jeho vlastni
rozhodnuti, kterym ostatnim ublizi; tésil se z toho, Zze budou ostatni trpét déle
nez on; snazil se také pred smrti uniknout, dlouho cestoval, ale smrt se stala
jeho spoluputovnikem, krasnym a strasnym tajemstvim.® Postavu Louise, ktera
ostatnim porad unika, si tedy divdk ma moznost spojit s timto intimnim
prozitkem uvédomovani si vlastni konecnosti, ktery nas vynasi daleko nad ramec

sevienosti rodinného kruhu. V nékterych pasaZich Louisovych monologQ,

77 TamtéZz, s. 97.
78 TamtéZ, s. 87-88.
7 Tamtéz, s. 51.
80 TamtéZ, s. 65-70.
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obzvlast pak v epilogu, se objevuje i ndznak urcité poeti¢nosti, kterd kontrastuje
s neomalenym jazykem vétSiny dramatu.

Spolu s odchodem ze svéta je spojené i ohlédnuti za svym Zivotem,
hledani smyslu, potykani se s vinou a vycitkami. V Louisové pripadé se hledani
jakéhokoliv smyslu zdd byt marné. Jakozto porazenec se po navratu z cest snazil
zapamatovat mista, kterd vidél naposledy, a dospét k zavérim. SnaZil se usmivat
a pronaset symbolické, povznadejici véty, aby na né&j lidem zlstaly hezké
vzpominky. Celé to ale bylo jen predstirané, falesné.®! Louis se citi provinile
vzhledem ke své roding, ale vlastné nevi, ¢im se provinil.®? Skoro se zda, jako by
Louisova vina spocivala jen v samotné existenci v rdmci své rodiny, nebo snad v
existenci jako takové. V epilogu kazdopadné rika, co si doopravdy vycitd - ze si
nezakFi¢el pod obFim viaduktem, kdyZ se jednou v noci vracel domd po kolejich.8?
Drobné radosti Zivota jsou tak nakonec nadfazeny zmatenym spletencim
frustrujicich rodinnych vztahd.

Jenom konec svéta celkové vyzniva jako zvlastni drama, které se nestane,
a odehrava se jen uvnitf hlavni postavy, kterd se nedokdze vyjadrit a ostatni ji
nedokazou poslouchat.®

C. Proc pravé tyto hry?

Michela Marca Boucharda a Jeana-Luca Lagarce s Xavierem Dolanem poji
to, Ze se v rdmci svého média snazi n&jakym zplsobem inovovat, nahrazovat
zazité formy odvaznéjsi stylistickou hrou, kterd ale neni ndhodnda, protoze se
vzdy déje s jasnym védomim ucelu, pokazdé dilo funkéné obohacuje a ma v ném
své misto. V textu divadelni hry poskytuje dramatikim nejvétsi moZnost jazyk
samotny, protoze jazyk hru vytvari, text hry neni nic nez jazyk. Tom na farmé i
Jenom konec svéta samoziejmé& nabizeji i prostor k inovativnim zplsobim
inscenace, které uz se ale odvijeji od vizi konkrétnich divadelnich rezisérQ. Jazyk
je nicméné dlleZity i pro Xaviera Dolana, jak se v jeho filmech ukazuje a jak jiz
bylo zmin&no v Gvodu. Je proto logické, Ze ho Bouchardiv Tom na farmé mohl
zaujmout svou zvlastni poeti¢nosti, se kterou Dolan predtim sam pracuje tfeba v

Laurence Anyways, nebo Zze mu Lagarcovy roztfisténé dialogy postav, které se

81 TamtéZ, s. 70-71.
82 Tamtéz, s. 88.

83 TamtéZz, s. 106.
84 Sarrazac, s. 8.
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neumeéji vyjadrit a které se neposlouchaji, snad pfipomnély jeho rovnéz nikam
nevedouci a zacyklené rozhovory matky a syna v Zabil jsem svou matku.

Nameéty obou dramat jsou nicméné Dolanové filmografii blizké i tematicky.
Rodina a vztahy v ni se (aspon v zakladni roviné matka-syn) objevuji v jeho
filmech Zabil jsem svou matku a Mami!. Oba tyto filmy jsou podobné jako Tom
na farmé a Jenom konec svéta vystavény na komplikovanych rodinnych vztazich,
se silnou materskou figurou v centru. Hlavni hrdinové jsou pak stejné jako
hrdinové téchto dramat jistym zplsobem cizinci ve své vlastni roding, nepatfi
sem, protoze se prilis odlisuiji.

Ve vSech Dolanovych snimcich se hlavni postavy stejné jako Tom a Louis
néjakym zplUsobem odliduji od svého okoli. Neni oviem podstatné, jestli se
odliSuji svou homosexualitou, zoufalou zamilovanosti nebo neurologickou
poruchou. Mnohem dileZit&j&i pro Dolana je, e se jednd o postavy, které
disponuji velkou vnitfni silou a snazi se bojovat, jit si za svym, ziskat si respekt.
Velkd vnitfni sila zminovanych dramatickych postav se mu proto nejspis jevila
jako inspirativni, nebot tomuto typu postav rozumi, souciti s nimi; a citi proto
nutkavou potrebu o nich vypravét.

Obé hry rovnéz spojuje vyrazné téma smrti. To se v Zadnych jinych
Dolanovych filmech neprojevuje tak silné jako v adaptacich téchto dvou her.
Dolan se kazdopadné v nékolika rozhovorech vyjadril, Ze pravé strach ze smrti, z
toho, Ze nikdy nemUze védét, kolik &asu mu zbyva, ho popohani a nuti ho tvofit
v tak zbésilém tempu. ,Mam strach z béziciho ¢asu, z toho, ze umfu, aniz bych
stihl Fict véechno, co chci [...],”®® vyjadifuje se napfiklad. Zivot v permanentni
Uzkosti ze smrti mUZe celkem pfirozend vést i k touze zaobirat se ji ve své
tvorb&. Jenom konec svéta pak predstavuje obzvlast dobry odrazovy mustek k
tomuto kroku. Sila Lagarcovy hry spociva predevSim v tom, Ze Lagarce pfi jejim
psani sdm v&dél, e umira,®® Louisiv nahled na smrt je proto velmi Zivy,
naléhavy a neodkladny. To Dolanovi v tomto pfipadé umoznuje dostat se dal, nez
kdyby mél film na podobny namét zpracovat bez literarni predlohy.

85 Xavier Dolan: ‘j'ai peur de mourir sans avoir pu tout dire”” [online]. Gala.fr. 8. 10. 2014 [cit. 11.
7. 2019]. Vlastni preklad. Dostupné z: https://www.gala.fr/|_actu/culture/xavier_dolan_j_ai_peur_
de_mourir_ sans_avoir_pu_tout_dire_326925

86 V roce 1988 se Lagarce dozvida, Ze je HIV pozitivni, o dva roky pozdé&ji pise Juste la fin du
monde. ,Historique de I’écriture” [online]. Theatre-contemporain.net [cit. 11. 7. 2019]. Dostupné
z: https://www.theatre-contemporain.net/textes/Juste-la-fin-du-monde/genese/idcontent/5373
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2. FILMOVE ADAPTACE

A. Adaptacni kli¢ pro Toma na farmé

Dolanova adaptace Bouchardovy hry se viceméné& vérné drzi plvodniho
pribéhu. Méstak Tom pfijizdi na farmu rodiny svého zesnulého pfitele, zjistuje, Ze
jeho matka nevi, ze byl jeji syn gay, a setkava se s jeho nasilnickym bratrem
Francisem, ktery ho nuti ve IZzi pokraCovat. Tom a Francis se také postupné
sblizuji; Tom si zvykd na praci na farmé a za neustalé Francisovy manipulace
(protoze ho Francis potrebuje) zacina zdejsi Zivot povazovat za opravdovéjsi nez
Zivot ve mésté, z ¢ehoZ mu nepomdiZe ani pFijezd kolegyn& Sary, kterd pred
matkou hraje roli partnerky zesnulého mladika.®” Pfesto si mizeme ve filmovém
pribéhu vSimnout nékolika zmén, které jsou sice mensi, nicméné misty
vyznamneé posouvaji téma i vyznéni pribéhu.

Nejocividnéjsi zména, ke které v adaptaci dochazi, je celkové prostorové
otevreni. Film zacind Tomovym prijezdem (s leteckymi zabéry auta uprostred
poli),® postupné si prochazi farmu a dim, ve hfe rovnou sedi u kuchyfiského
stolu.® Dolan také divakovi ukazuje i jind prostfedi, nez jen farmu - kostel,
lékarFskou ordinaci, bar.°’° Tom se rovnéz na rozdil od dramatu pokusi z farmy
utéct, nakonec se ale vrati, protoze si zapomnél véci.®! Filmové médium se svymi
dostupnymi prostfedky k otevreni jinak sevieného prostoru prirozené nabizi.
Rozhodné se ale nejednd o samoucelny postup, ktery byl zvolen jen proto, ze je
zrealizovatelny. Uniky mimo prostor farmy ve filmu silné kontrastuji s
bezvychodnou uzavienosti rodinného sidla. Umoznuji tak divakovi pohled na
rodinu Longchampovych®® v Sir§im kontextu. Pacienti v ¢ekarné napriklad na
Francise vyjevené civi, doktorka se na néj Toma podeziele vyptava.®* Tyto
moznosti Uniku Tomovi také poskytuji prostor pro sebereflexi své situace, pro
pohled zvnéjSku. OCi mu ale opravdu otevie az navstéva mistniho baru a
rozhovor s barmanem v zavéru snimku.*® Pokud by mu nékdo otevrel oci uz dfiv,

nemohlo by ve filmu byt stejné dobre budovano napéti a strach, ze to s Tomem

8 Tom na farmé.

88 TamtéZ, 0:01:53-0:04:15.

8 Bouchard, s. 11.

% Tom na farmé, kostel 0:18:35, ordinace 0:39:57, bar 1:21:56.

9! TamtéZ, 0:27:15-0:30:11.

92 PFijmeni, které jim dal Dolan, v pfekladu znamena ,dlouhé pole” - nardzka na nebezpecné
kukufi¢né pole a zaroven na vzdalenost farmy od civilizace?

%3 TamtéZ, 0:39:57-0:41:45.

% TamtéZ, 1:21:56-1:28:56.
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skond¢i Spatné. Dolan tuto svou volbu komentuje nasledovné: ,Velmi brzy jsem
prisel na to, ze je potreba dostat Toma pryC z farmy, jednou nebo dvakrat, aby
bylo mozné se ¢im dal vic obavat, Ze se tam zase vrati.”

Ve filmu se také trochu posouvaji charaktery Agathe a zesnulého
Guillauma,®® stejné jako jejich vztah. O Agathe dostavame jakozto filmovi divaci
0 néco méné informaci. Jednou ze scén, které v divadelni predloze Agathe nejvic
charakterizuji, je ta, kdy po pohfbu vyhazuje misu plnou téstovinového salatu.®’
Jde o zdanlivé banadlni scénu, ve které si stéZzuje, ze po ni jeji rodina pri kazdé
prileZitosti vyzaduje, aby udélala svij t&stovinovy salat, protoze dé&ld nejlepsi
téstovinovy salat na svété. A Agathe ho vzdy znovu pfipravi, musi ho pfipravit,
prestoze se salat nikdy nesni, prestoze to nesndsi: “Jsem nejlepsi na svété v
nécem, co nenavidim.”® Postupné se hrouti a vychazi najevo, ze cely Zivot travi
tim, aby pres své vlastni vycerpani uspokojila druhé, ktefi ji to ale neoplaceji a
jeden po druhém od ni odchazeji. Do filmu se ovSsem tato scéna nedostala,
prestoze ji Dolan povazuje za jednu z nejsilnéjsich. Pfi stfihu ji nakonec vyradil,
protoze mu dlouhy monolog o téstovinovém salatu priSel pfrilis divadelni.®®
Agathinu bolest sice ve filmu citime na pohfbu a obzvlast pak, kdyz se v zavéru
hrouti kv{li tomu, Ze se Sara nechova tak, jak by méla, neméme k ni ale stejné
blizko jako v dramatu. Ani Tomovy sympatie nejsou Agathe tak naklonéné jako v
predloze, kde Tom sam postupem &asu citi potfebu Agathe chranit, zistava na
farmé z velké &asti kvlli ni, protoZe ji jeho ptitomnost dé&ld dobfe. Ve filmu
zUstava spié kvdli Francisovi. Poté, co si prefte sedity zesnulého syna, si
Bouchardova Agathe vycitad, ze nepoznala, kym Tom skutecné je, pta se po ném,
posild pro né&j Francise.!® Ocitd se tak na cesté k usmifeni s Tomem, k jeho
prijeti jakozto pritele svého syna. Ve filmu si matka seSity nejspis také precte
(nechava krabici u Tomovy postele), ale potom nékam odejde a kdyz ji Tom rano
hledd, dim je prazdny.'°* Pravdu o svém synovi filmovd Agathe tedy nejspis
prijala Spatné.

Co se tyce nepritomné postavy Guillauma, ve hfe se nam dostane vice
informaci nez ve filmu, kde je ovSsem vykreslen v trochu pozitivnéjSim svétle.

Bouchard nam sdéluje detaily jeho osudové nehody a také nam prostiednictvim

95 Xavier Dolan. ,De la scéne a I'écran”. Dossier de presse. Vlastni preklad.
% postava zesnulého ma jméno jen ve filmu.

%7 Bouchard, s. 20.

%8 Tamtéz, s. 20.

%% Xavier Dolan. ,Mot du réalisateur”. Dossier de presse. Vlastni pteklad.
100 Boychard, s. 57.

101 Tom na farmé, 1:28:58-1:31:06.
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Francise vypravi vic o jeho dospivani - o tom, jak ho bratr mucdil (podobné jako v
pritomnosti Toma), coz nakonec vedlo k jeho definitivnimu odchodu do mésta.%?
Agathe ve hre také cituje pasaz ze synova seSitu, ve které rika, Ze Francise
nadevse miluje, stejné jako nadevse miloval Paula, kterému Francis roztrhl
oblicej.'®® Lépe tak chapeme dilema, které musel prozivat, kdyz Francis Paulovi
ublizil. Ve filmu se sice dozviddme, Ze Guillaume v Sestnacti odesel do mésta,
nakonec barman Tomovi také sdé&luje prod.'®* Chybi nédm v8ak GuillaumQv
subjektivni pohled na tyto udalosti. Kromé toho Guillaume ve filmovém ztvarnéni
oproti tomu Bouchardovu projevil snahu napravit své chyby a sdélit matce
pravdu (Agathe Fika, Zze nez odesel, nechal krabici se svymi seSity v jeji loznici),
105 takZe touzil po tom, aby uZ kolob&h IZi v rodiné skonéil. Jenze Agathe kvdli
respektovani jeho soukromi sesity bohuzel nikdy neotevrela.

Ke zménam dochazi také ve vztahu Toma a Francise. V divadelni hie i ve
filmu ma tento vztah povahu neustdlé manipula¢ni nasilné-erotické hry, ktera je
ale v adaptaci pojata trochu jinak nez v predloze. Zatimco v Bouchardoveé
dramatu je jejich milostny vztah v podstaté explicitni (pfi tanci se polibi, spi
spolu v jedné posteli)i® a Francisovo nasili spis implicitni (scéna vétSinou kondi,
kdyZz k nému ma dojit, a pak se ex-post fekne, Ze se to stalo),!®” ve filmu je to
presné naopak: nasili je vétSinou ukazané (Francis Toma mlati v kukuficném
poli)®® a milostny vztah jen tuseny. Ackoliv je mezi nimi rozhodné citit erotické
napéti, nikdy se nepolibi, a na existenci poméru poukazuji nejvymluvnéji postele
v détském pokoji, které jsou na zacatku oddélené a na konci prisunuté k sobég,*%°
coZ je ale detail, ktery Ize snadno pfehlédnout. Méni se také zpUsoby, kterymi
Francis Toma mudi - z filmu je vypustény prikop na mrtvé kravy, kam Francis
Toma v predloze spousti, ve filmu ho v této &asti prib&hu ,jen” dkrti.!'® Mlzeme
se domnivat, ze prikop s mrSinami ve filmu neni, protoze odpudivost takového
mista by se jevila divacky nelnosnda. Dolan ve filmu ale pouzil vicekrat mrtvé
kravy, které postavy obéas nékam vlecou, takze mUZeme existenci mista v rdmci
farmy aspon tusit.}'! Mrtvé kravy zde ale mohou mit i jinou funkci - stvrzuji

syrovost venkovského Zivota; mohou byt i pfipominkou toho, co Tomovi za kazdy

102 Bouchard, s. 35.

103 TamtéZz, s. 57.

104 Tom na farmé, 1:24:43-1:28:32.

105 Tamtéz, 1:16:42.
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Spatny krok nebo slovo od Francise hrozi. Co se tyce milostného vztahu hlavnich
hrdind, fakt, Ze je ve filmu jen tudeny, vlastné posiluje erotické nap&ti mezi nimi.
Tajemstvi je vic vzrusujici.

Ve filmovém ztvarnéni dramatu se rovnéz meéni povaha jazyka. Pro svou
divadelnost je vypusténa vétSina dlouhych monologd. Re¢ se také stava
civilnéjsi, vulgarnéjsi, pouzité vyrazy odpovidaji kanadskému venkovu vic nez v
podstaté spisovna recC divadelnich promluv. Z filmu se také ztraceji Tomova
synonyma, ktera z velké casti dotvarela poeticnost hry. Vyskytuji se jen na
samém zacatku, kdy Tom cestou na farmu sepisuje v auté rec, kterou chce
pronést na pohfbu.'? Synonyma byla nejspi§ vyfazena proto, ze by plsobila
prilis literarné, a jejich kontrast s tim, jak ve filmu postavy bézné mluvi, by mohl
plUsobit aZ komicky. Poetika slov je ale nahrazena poetikou obrazu, které se jesté
budeme vénovat pozdéji. Dalsi zménou na jazykové uUrovni je to, Ze postava Sary
ve hie mluvi anglicky (neni doopravdy anglofonni, ale vymyslena Ellen ano),
takze Tom musi Agathe prekladat to, co Sara rika. Vtip pak spociva v tom, ze
Sara anglicky fika to, co si doopravdy mysli, a Tom to prekrucuje do vét, které
Agathe ma slySet. Ve filmu Sara prosté mluvi francouzsky a sama zUstava v roli.
K této zmé&né nejspid dodlo proto, e neustdlé tlumoceni by ve filmu pdsobilo
priliS retardacné.

Nejvyraznéjsi posun filmu oproti predloze jednoznacné spociva v praci s
napétim. S Tomem se ve filmu seznamujeme dfiv nez s ostatnimi postavami,
takze s nim jakozto divaci vic ,jdeme”, ztotozriujeme se s nim, a tim padem se o
néj i vic bojime. Divadelni hra sice také vyvolava napéti, rozhodné v ni ale nejsou
scény, ve kterych bychom se nachazeli v tak pfimém ohroZeni, jako kdyz Francis
Toma hitchcockovsky prekvapi ve sprSe, nebo kdyz pred nim Tom utece do
kukuFi¢ného pole, stoji na misté a s hrizou ¢ekd, odkud se Francis pfifiti.!*?
Dolan s Bouchardem ve scénari chytfe pracuji se stfidanim vypjatych chvil a chuvil
oddechu: kdyz tfeba Tom skoro utece z farmy, nebo kdyz s Francisem tancuje
tango. Dokazi si tak bez problému udrzet divakovu pozornost a vyvarovavaji se
hluchych mist. K praci s napétim patfi i promyslené davkovani informaci, které
bylo oproti predloze zménéno. V divadelni hfe vypravi Francis Tomovi uz v prvni
poloviné pribéhu, jak Paulovi roztrhl obli¢ej.!'* Francis s Tomem pak diky tomu

maji otevrenéjsi vztah, Tom zna Francisovu nejvétsi slabinu, sédm to pak pred

12 TamtéZ, 0:00:27-0:01:40.
113 TamtéZ, 0:38:09-0:38:40.
114 Bouchard, s. 35.
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nim vytahuje, kdyz se potrebuje branit. O to sice ve filmu pfichazime, ale na
druhou stranu ndm diky tomu mdGze po cely ¢as vrtat hlavou, pro¢ Francis stale
Zije s matkou a pro¢ se ho lidé strani. Tudime, Ze skryva néco hrozného, a kvili
tomu se stava vétsim monstrem, coz v ramci déje napomaha tomu, abychom se
o Toma neprestavali bat.

Tvlrci snimku diky této precizni praci s napétim zdUrazfuji jeho
thrillerovost, coz ma za nasledek, Ze se trochu vytraci téma Izi, které je v
divadelni hrfe zasadni. Pronesena slova o Izi (tfreba kdyz Agathe Fika, ze pokud ji
jeji kluci Izou, uz to nejsou jeji kluci)!'® ve filmu nejsou. Dolan sam pfiznava, ze
téma 1Zi s Bouchardem pfi adaptovani védomé ponékud upozadili: ,[...] z celého
tohoto pFfevodu z rukopisu na pldtno ve mné zlstala jedna opravdova
melancholie spojena s jednim zahozenym elementem [...]"''¢. Nasledné pak
upresnuje, ze se vlastné jedna o jedinou vétu, o jiz zde citovanou Bouchardovu
vétu ,Jesté nez se nauci milovat, uci se homosexualové |hat,” ktera podle Dolana
shrnuje celou podstatu hry. Soucasné ale pfiznava, ze si mysli, Zze by bylo
neprirozené vlozit ji do Ust nékteré z postav,!'” nebot divadlo unese podobné
reflexe 1épe nez film. Jedind postava, kterd se ke Izi vyjadfuje stejné jako v
predloze, tedy explicitné, je ve filmu Sara. Ta se snazi, v podstaté stejnymi slovy
jako jeji divadelni predchddkyné, otevfit o¢i Tomovi, ktery blouzni o tom, Ze Zivot
na farmé je opravdovy.!'® PFipomind mu, Ze ji na farmu pozval, aby predstirala
partnerku jeho mrtvého pritele, a frekne mu, v ¢em vSem mu Guillaume Ihal.
Diky tomu postava Sary ve filmu vyznivd sympaticky, protoze ma jesté zdravy
rozum; Fika Tomovi to, co by mu nejradsi rekl sam divak, ktery uz se na jeho
utrpeni a poblouznéni nemize divat. Na kolob&h IZi, ktery zapfi¢inil véechno
nestésti, upozornuje také scéna v baru, kterou scenaristi do filmu pridali. Bar se
jmenuje ,Les vraies affaires,” doslova tedy ,Opravdové zalezitosti.” Tom tady
poprvé v celém filmu vyslovuje nahlas, ze mu zemfrel pfitel, coz pro néj musi byt
velkd uUleva. A za svou otevienost je odménén tim, Zze mu barman vypravi, co v
jeho podniku pred lety provedl Francis. Kratky zablesk upfimnosti a poznani
pravdy vzapéti vedou k tomu, Zze Tom farmu konec¢né a definitivné opousti. Je tak
vlastné pravdou vykoupen.

Nejzasadnéjsi zménou, ke které doslo v zakladni strukture pribéhu, je

zména konce. Scenaristi pro film voli misto vrazdy $tastny konec (Tom z farmy

115 Bouchard, s.52.

116 %, Dolan. ,De la scéne a I'écran”. Vlastni preklad.
17 Tamtéz.

118 Tom na farmé, 1:12:56-1:14:00.
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utece, aniz by nékomu ubliZil). Volba Stastného konce je o to prekvapivéjsi,
vezmeme-li v potaz, ze scénar Dolan napsal spolu s Bouchardem, jenz u svého
dramatu Stastny konec zamérné odmitl, aby nedos$lo ke zlehceni problematiky.
Stastny konec v tomto ohledu film zjednodusuje, divdk si mUZe vydechnout,
vSechno je dobré, Toma vitaji svétla Montrealu a nebezpedi, které na farmé
hrozilo, je tak zaZehnano. Tato volba muZe opét souviset s jistym Zanrovym
posunem. Na konci thrilleru zpravidla napéti kondci, protagonista vitézi nad
antagonistou a navraci se plvodni rovnovaha. To Tomovi jakoZto divaci pfejeme,
nicméné tragicky, drsny a bezvychodny konec divadelni hry rozhodné& pdsobi
silnéji a naléhavéji a neumoznuje divakovi pustit hru z hlavy tak snadno jako

ulevné vyreseny thriller.

B. Adaptacni kli¢ pro Jenom konec svéta/ Je to jen konec

svétalt®

Podobné jako pfi adaptaci Toma na farmé se Xavier Dolan o tfi roky
pozdéji rozhoduje, ze jeho dalSi adaptace bude své predloze vérna, mozna jesté
vic v tom smyslu, Ze ji vytvari s absolutnim respektem k zesnulému autorovi, se
kterym nelze vést dialog podobné jako s M. M. Bouchardem, se kterym psal
predchozi adaptacni scénar.'?® Zaroven se ale jednd o hru, kterd je pro svou
nekonvenénost, zaloZenou predevéim na inovativnim pojeti jazyka, mnohem haf
adaptovatelnda. Dolan od zacatku védél, ze z ucty k autorovi chce ve svém filmu
rozhodné jeho jazyk ponechat.*?! Vydal se tak na cestu nelehké adaptacni vyzvy.

Stejné jako v Tomovi na farmé dochazi i zde k otevreni prostoru, zaroven
se méni i pomér k ¢asu. V divadelni hfe se misty ocitdame v podivné prostorové
prazdnoté (pfi Louisovych monolozich), jinak jsou udalosti seviené v rodinném
domé. Také velka cast snimku se odehrava v rodinném domé, kromeé néj se tu
ale vyskytuji i jind prostredi: letadlo, letisté, silnice, auto, zahrada aj.}?*> Na
zalatku sledujeme LouisQv prijezd a rozli¢nd prostiedi, kterd cestou musi projit,
¢imz je naznaceno, Ze pfijizdi z dalky (i kdyz nevime, jak moc daleko od rodiny
vlastné zije). To nabizi divakovi prilezitost, aby se s Louisem sblizil jesté pred

tim, nez dojde ke stretu s jeho rodinou. Jiny prostor, tentokrat prostor zahrady,

119 Je to jen konec svéta je Cesky nazev filmu, ktery se v origindle jmenuje stejné jako hra.

120 Xavier Dolan : ‘Je préfére la folie des passions a la sagesse de I'indifférence’ - Cannes 2016”
[online]. Youtube.com. 24. 5. 2016 [cit. 13. 7. 2019], 0:01:43-0:01:56. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=GHHKqny99XI

121 Xavier Dolan. ,Adapter Lagarce”. Dossier de presse.

122 je to jen konec svéta, letadlo 0:01:15, auto 1:07:31, zahrada 1:19:34.
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ktera je vné domu, ale zaroven k nému patfi, pak pozdéji poskytuje Louisovi
utocisté, kam se na chvili pfed rodinou skryt, aby se mohl zklidnit.}>> Zahrada
predstavuje jakysi meziprostor, na pomezi mezi blizkosti a vzdalenosti, a také ji
muUZeme chdpat jako symbol Louisovy neschopnosti se definitivné rozhodnout,
odhodlat se k vysloveni toho, co by mélo byt receno.

Co se tyCe casu, Lagarcovo drama se vyznacuje, jak uz bylo zminéno,
jistou nadcCasovosti - Louis zaroven umira, zaroven uz zemrel, zaroven zemre za
rok. Otevieni do budoucnosti ve filmu chybi (snad aZz na Louislv zavéredny
odchod do svétla),'** naopak je zde pomoci flashbackd posileno otevieni do
minulosti. To je ale vzdy jen chvilkové. Snimek je predevsim soustfedén na
pritomnost, na aktualni chvili, které se nedd uniknout, a kterou kazda z postav
musi absolvovat, byt je to obtizné a nepfijemné, aby se mohla situace a snad i
ona posunout dal.

Vyraznd zmeéna nastava na Udrovni struktury v druhé poloviné filmu. V
dramatu uz v mezihre zacind pribéh ustupovat do pozadi a druha ¢ast uz je Cisté
dekonstruovand, na vypravéni zcela rezignuje. V tomto modelu Dolan ve filmu
pokracovat nechtél:

,Slo mi taky o odvypravéni piibéhu od A do Z, o sledovéni
stupnujiciho se dramatického oblouku. [...] Potfebuju ve filmu
narativni strukturu, ktera je dramaticka a sousledna, ktera vede az

k vrcholu. Vyzva spocivala v strukturalizaci té druhé dasti, v

narativnim prodlouzeni té prvni.”*%

Mezihra je proto nahrazena rychlym sledem tfi paralelnich d&jd - kouficim
a slzicim Louisem na zahrad€, Suzanne s Antoinem, ktefi v suterénu kouri
marihuanu, a Catherine s matkou v kuchyni, v kombinaci se znepokojivou
hudbou a tikajicimi hodinami.'?® Tato koncentrovand, zrychlend pasdz mize v
divakovi vyvolat dojem, ze ted uz k tomu musi dojit, ted’ se musime nékam
posunout. Nasleduje zcela dotvorend scéna, ve které se rodina znovu nachazi
pohromadé - u dezertu.'®” Tady Louis dodrzuje to, o co ho predtim matka zadala
- nabizi Suzanne a Antoinovi, ze za nim mohou kdykoliv prijet. V tom je pribéh

uspokojivéjsi, uzavird se to, co bylo predtim otevfeno. Antoine ale Louisovo

123 TamtéZ, 1:16:52-1:19:40.

124 TamtéZ, 1:32:59-1:33:18.

125 Stéphane Delorme. ,La recherche du temps perdu”. Vlastni preklad. Cahiers du cinéma. 2016, ¢.
725, s. 31.

126 Je to jen konec svéta, 1:16:34-1:19:41,

127 TamtéZ, 1:19:41-1:25:30.
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pozvani neprijme dobfe, jeho negace preroste v hadku, ktera skonci tim, ze se
Antoine snazi urychlit Louisdv odchod a vymysli si, ¢ mu Louis uZ dfiv v auté
Fekl, Ze ma jest& vecer schlzku a musi proto odjet. Louis, ktery opét nedokazal
fict pravdu, ackoliv se uz zddlo, ze k tomu konecné dojde, na tuto vyzvu
pristoupi jako na vnucené jednodussi reseni, jako na mozné vychodisko z tizivé
situace. Nasleduje zavére¢na hadka v predsini,'?® ktera je CasteCné prevzata z
predlohy, s tim rozdilem, Ze v pfedloze ji z velké &asti tvoFi Antoindv monolog,
ktery tu neni uplatnén. Misto toho Antoine Louise malem udefi (to ve hre
nehrozi) a vdichni se postupné odchazeji uklidnit. Louis z{stava sdm s Catherine,
a nakonec Uplné osami. Timto prodlouzenim vypravéni - obzvlast tim, Ze celou
dobu, az do samého konce, je Louisovo ocekavané priznani na spadnuti - nas
snimek udrzuje v napéti, které v predloze v této Casti uz zcela postradame.
Prace s napé&tim rozhodné predstavuje jeden z aspektl, na které se Dolan
pri adaptaci soustredil nejvic. Neustdle divdaka udrzuje v ocekavani Louisova
priznani, kterého se bojime, zaroven si ale nic nepfejeme vic - mozna, Ze by to
postavy mezi sebou usmifilo, ze by se vSichni uklidnili a soustredili by se na
dilezit&jsi véci. Na zacatku ndm Louis ve voice-overu sdéluje, s jakou misi k
rodiné prijizdi, film je ale nasledné chytre vystavény tak, Zze na to na chuvili
zapomeneme. Rodina vtipkuje, Louis se seznamuje s Catherine, vsSichni jsou
trochu nervozni a nesvi, protoze Louise tak dlouho nevidéli. Jeho uUkol nam
poprvé pripomene az Suzanne, kdyz se zeptd, proC vlastné prijel (opét to ale
bere s humorem, ktery situaci odlehCuje - pta se Louise, jestli je téhotny).'*
Kratce na to prichazi Louisovo zvraceni pfipominajici jeho nemoc a telefonat s
nékym ,z vné&jsku,” komu pfimo fikd, Zze je tu sotva hodinu a nem{ze to na né&
jen tak vybalit'®® (ve hfe je v tomto okamziku uplatnén LouisGv monolog, ktery
také divakim ptripomind jeho Ukol).3* Pak uZ se ndm tento motiv vraci
konstantné, s tizivou naléhavosti - kdyz se Louis ocitne sdm na chodbé s
tikajicimi hodinami;!*? kdyz matka fekne, Zze nevi, jestli jesté nékdy prijede, a
zeptd se ho, co tady déla;'** Louisovym pohledem na hodinky;** kdyz se
Catherine dvojsmysiné zeptd ,Kolik casu?”;'** kdyZz mu nastvany Antoine v

nebezpecné rychle jedoucim auté rekne, ze je mu jedno, proc prijel, a pak mu
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136 zrychlenym stfidanim paralelnich dé&jd a

oznami, ze zemrela jeho prvni laska;
zabéry na kukackové hodiny v Casti, ktera nahrazuje divadelni mezihru. Nejvic je
Louisovo pfiznani oCekavano u dezertu, kdyz vSem oznami, Ze jim musi néco fict.
137 Nakonec ale fikd jen to, co podle matky jeho sourozenci chtéji slyset, a k
zasadnimu sdéleni nedochazi, a to ani potom, co na néj matka naléha, aby jim
situaci vysvétlil, aby jim rekl pravdu. Rezisér kazdopadné dosahuje toho, ze déj,
dil¢i situace, postavy i motivy sledujeme s neustalym ocekavanim, které se
stupnuje.

Jak uz bylo zminéno, do filmového scénarfe nebyly zarazeny Louisovy
monology, které tvofi podstatnou c¢ast predlohy. Jedinou vyjimkou je uUvodni
voice-over,'*® ktery obsahové odpovida divadelnimu prologu.** Pokud by se ale
mély ve snimku prostfednictvim voice-overu vyskytovat i ostatni monology, mélo
by to nejspisS zpomalovaci efekt, ktery by zbytecné odvadél nasi pozornost od
zajimavych postav a jejich interakci, a stejné tak by doslo i k naruseni napéti.
Sam Dolan o monolozich soudi, ze se jedna o ,divadelni konvenci, ktera by v
soutasném filmu byla moc extravagantni.”’*® Monology, jejichZ dileZitost ve hie
spocCiva v tom, ze nas pfriblizuji k Louisovi, jsou zde nahrazeny obrazovymi
reSenimi. Jedna se v prvni fadé o chvile, kdy se Louis ocitd o samoté - v
koupelné,'** ve svém byvalém pokoji.’*? V téchto chvilich si uvédomujeme
predevsSim jeho citlivost, kiehkost a také nostalgii po bezstarostnéjsSi minulosti.
Dulezity monolog o umirdni a vlastni smrti, ktery pronasi divadelni Louis, je

143 zkoumavymi pohledy do

nahrazen pfimou demonstraci jeho nemoci (zvraceni),
zrcadla* a také symbolikou ptacka, ktery na konci vylétne z kukackovych hodin,
zmatené se prolétne po byté, parkrat narazi do stény a nakonec umira na koberci
v predsini.’* Podobné jako Louis je v domé uvéznény, toto uvéznéni se mu ale
stava osudnym, na rozdil od Louise, ktery uz jednou cestu z rodinného domu
nasel a tentokrat je vypuzen, aniz splnil své poslani. Louisovy monology jsou ve
filmu také nahrazeny kratkymi flashbacky na jeho détstvi a dospivani, kterym se

jesté budeme vénovat pozdé&ji. Za zminku také stoji to, ze filmovy Louis, ackoliv
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nepronasi své divadelni monology, plsobi trochu pozitivn&ji nez ten divadelni,
ktery je ponékud zahofkly (ke konci se chce svou smrti pomstit).'*® S vlidnym
vyrazem v obliceji trpélivé posloucha ostatni (kterym Dolan monology z velké
¢asti ponechal), pozoruje, usmiva se, uposlechne prani matky a pozve k sobé své
sourozence. Také zde miZeme mit na rozdil od hry jasno v tom, Ze ma svou
rodinu opravdu rad. To vychazi najevo tfeba ve chvili, kdy sestra s matkou
predvadéji na pomezi komiky a trapnosti tanec z hodin aerobiku a Louis s
Antoinem se na sebe kratce a souhlasné usméji, snad proto, ze je oba miluji.**’

Lze Fici, ze Dolanova adaptace oproti predloze zvyraznuje téma hledani
ztraceného casu. Jednak uz zminénymi flashbacky na hezké chvile, které Louis
zazil (at uz se svou rodinou nebo jen v prostoru domova). Také pfidanym
motivem starého domu, tedy domu, ve kterém rodina bydlela, kdyz byl Louis
maly. V jedné scéné u stolu vyjadfuje své prani onen dim spatfit.'*® ,Je tam
dtim, ve kterém Louis proZil détstvi, ktery je pro mé& hodné dllezity, protoZe to je
minulost, které litujeme, kterou hleddme,”** Fika Dolan v rozhovoru. Nostalgie
po minulosti taky predstavuje dal&i zplsob, kterym se divdk muiZe k Louisovi
priblizit, nebot ho cini lidsté&jsim.

Vratme se nyni k pfistupu k jazyku, ktery je pro tento snimek zasadni.
Nema smysl uvadét vsSechny prereky, chyby, vahani, zakoktani, které se v
dialozich po vzoru Lagarcovy hry vyskytuji. Dialogy jsou sice oproti Lagarcovi
trochu modernéjsi, napsany v aktudlnéjsi (a misty i vulgarnéjsi) francouzsting,
presto jsou z velké Casti primo prevzaté z dramatu. Od zacatku je zfrejmé, ze
postavy potrfebuji mluvit - jak k tomu odkazuje i chytfe umistény billboard na
trase Louisovy cesty domd s ob#m ndpisem ,Besoin de parler?™ (tedy
,Potfebujete si promluvit?").'*® Potfeba zjevna je, jen se jevi pfFilis obtizné prejit
od myslenky k jejimu uskutecnéni. Kdyz Suzanne osami s Louisem, snazi se
neohrabané definovat, kdo vlastné je, aby ji Louis mohl Iépe poznat, ale
nenachazi ta spravna slova a utapi se v jednotvarném monologu.*! Antoine
nedokaze ani sam nahlas vyslovit, Zze by chtél s Louisem mluvit. Navic ostatni
Clenové rodiny svymi vyroky Louisovi jesté ztézuji deklaraci vlastni smrti. Matka

napr. Fika, ze nemuseji fikat vazné véci,** Antoine zase, ze nechce védét, co tam

146 | agarce, s. 88.

147 je to jen konec svéta, 0:33:07.

148 TamtéZ, 0:55:28.

149 5, Delorme. ,La recherche du temps perdu,” s.31. Vlastni preklad.
150 je to jen konec svéta, 0:04:09.

151 Tamtéz, 0:18:45-0:27:34.
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Louis déla.’®® V Dolanové podani ale kromé slov, ktera jsou vyrcena, hraje roli i
komunikace beze slov. Peclivé se soustredi na drobné detaily, pohledy, jemnou
mimiku, dotyky. Sdm se k tomu vyjadrfil nasledovné: ,Nervozni a ustrasené
postavy plavaly v tak rozboufeném mori, Ze kazdy pohled, kazdé povzdechnuti
vmeéstnané mezi radky, se stavaly [...] chvilemi zklidnéni, ve kterych by herci
pozastavili ¢as.”*>* Jak jesté uvidime pozdéji, v téchto chvilich ticha si mezi sebou
nékteré postavy sdéli vic, nez to dokazou slovy. Jazyk je tak s urcitosti v
Dolanové adaptaci stejné jako u Lagarce nedostatecny a selhava. Kritik pise:
JTato hra s limity jazyka vede k nevyslovitelnosti pout, které sjednocuji rodinu, s
mnohem vétsi intenzitou, nez naivni symbolismus, ke kterému se nékdy autor
uchyluje.”*>

S nevyic¢enym ve snimku Uzce souvisi i nevidéné. Postavy si ¢asto svymi
slovy zakryvaji oCi, chodi kolem horké kasSe, resi banality, prestoze jim Louis
oCividné prijel (po dvanacti letech!) sdélit néco zasadniho. Zda se, ze nechtéji
vidét, nechtéji se dozvédét pravdu. Téma zaslepenosti, prfitomné uz v predloze,
je zde nékterymi elementy posileno. Hned v Uvodu filmu, kdyz Louis sedi v
letadle, ho otravuje chlapecek sedici na sedadle za nim. Vrcholem této epizodky
je okamzik, kdy dité na chvili Louisovi zakryje dlanémi o¢i.**® Prvnim zaslepenym
je tedy Louis - svou rodinu roky nevidél, nikdy se o né doopravdy nezajimal,
Suzanne skoro nezna. Mnohem markantnéjsi je ale zaslepenost ostatnich postav.
Casto o sobé navzajem Fikaji, Ze jsou divni, coZ oznacuje nemoznost, ale i nechut
porozumét druhému a zjednodusSovani celého problému na nicnefikajici
alibistické slovo ,divny". Jedind postava, ktera zaslepenosti netrpi, je ve filmu
Catherine. Lagarce toto privilegium své Catherine neposkytuje. Filmova
Catherine vSe pozoruje svyma velkyma, az détskyma oc¢ima a chape mnohem vic
nez kdokoliv jiny. Uz pfi rozhovoru na gaucdi spolu Louis a Catherine sdileji
zvlastni pohled plny soucitu a porozuméni, zatimco se vedle Antoine a Suzanne
hadaji.'®” Jsou to dva cizinci, ktefi jsou zaroven i spojenci; a to mozna pravé
proto, e se oba uprostfed rodiny citi cize, ackoliv kazdy z jiného ddvodu.
Prestoze se neznaji, zda se, Ze dokazou presné pochopit, jak se ten druhy citi. To
je ale jen zacCatek. Pozdéji se Catherine Louise o samoté znic¢ehonic pta , Kolik

c¢asu?", aniz by blize upresnila, o ¢em mluvi. Tady nas poprvé napadne, Ze

153 TamtéZ, 1:13:26.

154 X, Dolan. ,Adapter Lagarce”. Vlastni preklad.

155 Vincent Malausa. ,Lettre morte”. Vlastni pteklad. Cahiers du cinéma. 2016, &. 725, s. 28.
156 je to jen konec svéta, 0:02:45.

157 Tamtéz, 0:12:48.
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Catherine doslo, pro¢ Louis prijel, zatimco jeho vlastni sourozenci si mezitim
zaslepené sdéluji, Ze ani jeden nic nepochopil, a Louistv navrat pro né& zlstava
jen dalSim divhym projevem toho, jenz zil léta v jim nezndmém svété. Pri
zavéredném loudeni z(stava Louis po bouFlivé hadce v ptedsini s Catherine sém a
nyni, zcela beze slov, jen diky Louisovu jemnému pfiloZzeni ukazovacku na Usta a
pokyvani hlavou, kterym mu Catherine odpovida, konecné s jistotou chapeme, ze
Catherine je skutecné jedinou postavou, ktera pochopila; jedinym clovékem,
ktery byl obdafen zrakem.!%®

C. Porovnani adaptacnich klic¢d

Porovname-li oba adaptaéni kli¢e, miZzeme si vSimnout nékolika prvkd,
které sdileji a které tedy mdZeme oznacit za charakteristické pro Dolanlv zplsob
adaptace.

V prvni radé se jedna o otevreni prostoru. Oba pribéhy se v predlohach
odehravaji v sevrenosti rodinného sidla, ktera je pro divadlo prirozena. Ackoliv
Dolan tuto sevienost ve svych snimcich zachovava, v obou pfipadech ukazuje
své postavy i mimo ni, coz pokazdé bud’ slouzi k charakteristice postavy, nebo
prispivd praci s napétim. Touto otevienosti se mu také dafi navodit urcity
kontrapunkt s neprichodnosti vztahl a komunikace mezi postavami.

Prace s napétim je daldi z elementl, na které se Dolan v obou pFipadech
soustredi. Viditelnéjsi to je v Tomovi na farmé, protoze se jedna o thriller, ktery
je na napéti ze své zZanrové podstaty zalozeny. Ve filmu Je to jen konec svéta,
rodinném psychologickém dramatu, nicméné také dochazi k nékolika
strukturalnim zménam, aby bylo napéti posileno a udrzeno az do konce.

Co se ty¢e dlleZitych strukturdlnich zmén, dochazi v obou pfipadech k
pozménéni konce. Zatimco v Je to jen konec svéta je konec scenadristou nové
vybudovan proto, aby byl uzavien dramaticky oblouk, ktery predloha postrada, v
Tomovi na farmé je tragicky konec nahrazen koncem &tastnym. MdZeme se
domnivat, ze se jedna o dilo zanrové konvence, kdy thriller zpravidla konci
porazenim antagonisty a navratem hlavniho hrdiny do bezpedi, jak jiz bylo
zminéno.

Dale v obou adaptacich dochazi k (alespon ¢aste¢nému) nahrazeni poetiky

jazykového stylu poetikou obrazu. V Tomovi na farmé mizi Tomovy odbocky, ve

158 TamtéZ, 1:30:29-1:30:49.
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kterych mluvi sam k sobé, stejné jako se v Je to jen konec svéta neobjevuji
Louisovy monology. Obraznosti, ktera chybéjici jazykovou poetiku nahrazuje, se
budeme podrobné vénovat v nasledujici kapitole.

Oba snimky jsou také do jisté miry aktualizaci svych predloh na jazykové
Urovni. Postavy obou filmd mluvi hovorovéj&im, vulgarn&jsim jazykem neZ jejich
divadelni predlohy. Snimky diky tomu pak pusobi pfirozené&iji.

Drobnym pridanym detailem, ktery také obé adaptace sdileji, je motiv
drog. Do obou filmd Dolan ptidal drogy postavdm sourozencd, ktefi n&jakym
zplsobem stradaji. Té&zko fict, jestli maji u téchto postav drogy symbolizovat
nahrazku nemozné lasky, nebo zda jsou tu jen proto, Ze vypadaji dobfe na

kamere.
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3. MEZI DIVADLEM A FILMEM

A. Filmové postupy

V této kapitole se budeme podrobnéji zabyvat cCisté filmovymi postupy,
které Dolan pfi adaptovani uplathuje a kterymi se tedy ze vSech adaptacnich
zmén nejvic vzdaluje divadlu a jeho charakteristickym postuptm.

K nejvyraznéjsim cisté filmovym zménam ve snimcich dochazi na drovni
obrazu. Zajimavé jsou nékteré Dolanovy kompozicni volby, tfeba u detailnich
zabérl. V Tomovi na farmé se v nékterych okamzicich kamera nachazi az
nebezpecné blizko postavam, tfeba kdyz Francis Toma poprvé prepadne v noci v
posteli,’*® nebo kdyz mu vyhrozuje v kabince na toaletdch v kostele.'®® Tato
extrémni blizkost, kterd v jednom zabéru spojuje obli¢eje obou postav, plsobi
nepfijemné, ¢imz evokuje pocity, které na farmé obzvlast na zacatku zaziva Tom.

V Je to jen konec svéta se reZisérova obrazovd kompozice k detailtim,
obzvldst k velkym detaildm, pfimo upind. Tyto zabéry, soustied&né na lidské
obliceje, peclivé sleduji kazdé pousmani, kazdé mrknuti, svrasténi Cela nebo
povzdechnuti. Dafi se jim tak zachytit to, co postavy prozivaji nebo co by chtély
Fict, s vét& presnosti nez selhdvajici jazyk. Za pf¥iklad si miZeme vzit tieba ¢ast
scény, ve které Catherine vypravi Louisovi o svych détech: jeji nemotorny
monolog prerusuje Antoine s tim, Ze to Louise nezajima. Pak se Antoine zacne
hadat se Suzanne a Catherine s Louisem jsou chvili zticha. Catherine si prohlizi
do prazdna zirajiciho Louise, polovina obrazu se sklada z Louisova rozmazaného
krku, druha z dcasti Catherinina obliceje, kterd si Louise se soucitnym a
pratelskym pousmanim prohlizi. Potom ho oslovi jménem, Louis se na ni podiva,
Catherine na néj mrkne a usméje se. Chvili si vzajemné hledi do oci, Catherine
zvazni a sklopi zrak. Pak se hned podiva zpatky na Louise, se zvédavym
pohledem, ktery miZe evokovat tfeba to, Ze poznala, e ho néco trapi, a ted by
rada védéla, co to je, aby mu mohla pomoct. Louis ale uhne pohledem. Mirny
najezd na Catherinin ustarany obli¢ej. Louis si prsty nervozné prejede po rtech,
nez se znovu kratce podiva na Catherine. Pak definitivné odvraci hlavu, jako by

odmital jeji soucit a pomoc.!®* Jde tady o vice neZz minutu komunikace beze slov,

159 Tom na farmé, 0:14:42-0:15:43.
160 TamtéZ, 0:22:33-0:26:39.
161 je to jen konec svéta, 0:12:03-14:21.
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ktera by na divadle byla neproveditelna, protoze by nemohla vyznit s takovou
intenzitou.

Ramovani obrazu v Tomovi na farmé na nékolika mistech zamérné
divakovi upird n&jakou informaci. Dlouho napftiklad vibec neni ukdzany Francistv
obli¢ej, coz napomahda budovani napéti spocivajicim v expozici Francise jako
ztélesnéni hroziciho nebezpedi.'®® Pfi scéné u snidané si stoupne za Tomovu zidli;
vidime jeho paze a hrud, ale jeho hlava se nachazi mimo obraz.'®® V pokrocilejsi
fazi filmu, kdyz spolu Tom a Francis tancuji ve stodole, je jejich tanec snimany v
detailech a polodetailech, ve kterych Francis rika, Zze by své matce pral rychlou
nemoc, a velky celek nam po chvili odhaluje, Ze Agathe stoji celou dobu ve
dvefich.**

V obou filmech se rovnéz opakované vyskytuji zabéry, ve kterych je
postava snimana zezadu. V Je to jen konec svéta je tak Casto sniman konfliktni a
vybu&ny Antoine, ¢imZ se naznacuje jeho nepfistupnost a uzavienost vici jinym
nazordm a pohledim na vé&c.'®®> V Tomovi na farmé kamera ob¢as sleduje zezadu
Toma, kdyZ se pohybuje po farmé&.'®® Tim v divédkovi mGze vyvoldvat pocit, ze ho
neustale nékdo sleduje, Ze nebezpeli je blizko. Louis, protagonista druhého
filmu, zase byva casto snimany pres sklo,'®” at uz okna nebo slunecénich bryli,
které predstavuje prekazku mezi nim a ostatnimi, neviditelnou bariéru, kterou
nelze prekrodit a poznat, kdo Louis doopravdy je.

V Tomovi na farmé také Dolan pouzivad inovativni postup méniciho se
formatu obrazu ve scénach, kdy Tom citi nejvétsSi strach - obraz se podstatné
zuzuje pri rvacce v kukuri¢ném poli,'*® kdyz Francis Toma Skrti*®® a kdyZ se pred
nim Tom ukryva v lese.'’® Okoli v téchto chvilich pro Toma prestava existovat,
jeho vnimani je omezeno jen na bezprostfedni ohroZzeni a pud sebezachovy, coz
zUzeni obrazu funkcéné podtrhuje.

Za zminku stoji i rezisérova prace s barvami a svétlem. Misty ponuré, jindy
jednotvarné a nevyrazné barevné ladéni Toma na farmé spolu s mlhou, bahnem

a destém vykresluji bezutésnou atmosféru odlehlé farmy. Pro vétsi désivost se

162 Kritik napFiklad popisuje zplsob, kterym je Francis exponovany, jako ,[...] &istou invazi,
obrovsky stin vynofujici se z prostoru mimo obraz jako zvife [...]”. Mathieu Macheret. ,Coeur
fidéle”. Vlastni preklad. Cahiers du cinéma. 2014, €. 699, s. 41.

183 Tom na farmé, 0:16:52.

164 Tamtéz, 0:53:30-0:53:42.

185 Je to jen konec svéta, napf. 0:12:01 a 1:22:03.

166 Tom na farmé, napt. 0:07:05 a 1:03:13.

167 je to jen konec svéta, napf. 0:04:07 a 1:16:53.

168 Tom na farmé, 0:38:46-0:39:55.

169 TamtéZ, 0:59:37-1:01:10.
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velka cast filmu odehrava vecer nebo v noci. Dolan si pro roli Toma obarvil vlasy
na blond, barvu, kterd presné odpovida barvé kukuricného pole, které je mu
osudné - poprvé tu pozna Francisovu fyzickou silu. Ve vybledlosti a fadnosti
podzimni farmy obcas prekvapi ruda krev. A pak taky zlaté svétlo, které pronika
okny do stodoly, kdyz v ni zrovna Francis s Tomem tancuji.!’* Specialni svétlo pro
scénu, ktera Francise ukazuje v jiném svétle.

Je to jen konec svéta je s jesté vétsi dUslednosti ladén do podzimnich
barev, prevazuje hnéda, tmavé modra, tmavé oranzova a zelena. Tyto barvy jsou
prijemné, jistym zplsobem mdlZou evokovat domov, moZnd také symbolizuji
podzim Louisova Zivota, kdy se jasné barvy (flashbacky) mladi uz vytratily a
zUstavaji jen vybledlé vzpominky na né&. Prace se svétlem je pak nejvic patrna na
konci filmu, pfi scéné u dezertu a hned potom v predsini. V mistnosti je pfitmi a
svétlo sem prichazi jen zvenku, coz vytvari ostré stiny na obli¢ejich postav pravé
ve chvili, kdy se pronaseji ostra a zranujici slova. Kdyz postavy prejdou do
predsing, dojde k velké svételné zméné - zpoza dveri sem proudi intenzivni teplé
svétlo, ve kterém potom Louis definitivné zmizi; jako by predsin predstavovala
jakysi predpokoj onoho svéta. Na svétle je ale kfik o to brutalnéjsi, pronaseji se
posledni slova, ostra a trpka. Zretelné vidime pot a slzy. Nasleduje nekonecné
gekani, jestli Antoine Louise udefi. Vidime odFené klouby jeho prstd, zfejmé pro
ranu nejde daleko.'”?

N&které obrazy obou filmd také skryvaji latentni symbolickou hodnotu. V
Tomovi na farmé to jsou treba jiz zminéné mrtvé kravy, vykreslujici pochmurnost
mista s animalni brutalitou a pfipominajici, 2 Tom muize dfiv nebo pozd&ji
skoncCit podobné. Obsahlejsi je symbolika v druhém filmu. Zacina uz ditétem v
letadle, které Louisovi zakryva oci a snad symbolizuje zaroven zaslepenost
postav a hledani ztraceného Casu (tedy i détstvi). Pozdé&ji se Louis diva z okna na
dlouhovlasou divku skakajici ve vedlejsi zahradé na trampoling,!”® kterd ma
podobnou funkci pfipominky ztraceného mladi a jakoby , pfivolava” flashback na
chvile, které Louis stravil se svou prvni laskou, rovnéz dlouhovlasym chlapcem.
Nejvyraznéjsi je pak symbolika uvéznéného a umirajiciho ptacka, se kterym
Louis travi své posledni chvile v domé. Pta¢ek zde mlze pUsobit smifujicim

dojmem, protoze se mu v okamziku Louisova odchodu stale zveda hrud.'’*

171 TamtéZz, 0:52:20-0:55:30.

172 Je to jen konec svéta, 1:25:32-1:30:22.
173 TamtéZ, 1:02:13.

7% TamtéZ, 1:033:25.
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Nejsme tedy svédky okamziku smrti, jen klidné a snad i smirené pripravy na ni,
kterou prejeme i Louisovi.

Dalsi cisté filmové postupy, kterymi se budeme zabyvat, jsou postupy
stfihové. V Tomovi na farmé se objevuji dva netradi¢ni strihové postupy, které by
bézné mohly byt povazovany za chybné, tady ale maji svou funkci. Nejprve to je
scéna, ve které Francis prekvapi Toma ve sprSe. Ta je slozena z nasledujicich
zabérl: detail Toma stojiciho ve sprée se sklopenou hlavou; detail osoby bez o¢i
a ust, ktera odhrnuje zavés; protipohled na odhrnovany zavés a tekouci vodu;
detail Tomova obli¢eje, otadi se k zavésu; Francisovo rameno, znovu odhrnuje
zavés, Tom se na néj znovu otocCi; detail Francisova obliceje, s kazdym okem
jinak barevnym (ve zbytku filmu maji obé jeho oci stejnou barvu). Vzhledem k
tomu, Zze se jednd o rapidmontadz a jednotlivé zabéry se tak stridaji témér
nepostfehnuteln&, neplsobi $patné ani to, *e se zde stejnd akce opakuje
dvakrat. Naopak je scéna dostatecné znepokojiva a désiva (nejsme si Uplné jisti,
jestli jsme opravdu vidéli oblicej bez tvare) a prispiva k expozici Francise jako
trochu nadprirozeného monstra.

Podobné opakovani stejné akce ve stfihu se objevuje v tanecni scéné. Zde
sledujeme trikrat po sobé stejnou otocku a chvili na to dvakrat po sobé stejny
pohyb, pfi kterém maji Francis s Tomem Usta tésné u sebe.'”> Obdobné tu
nékolikrat neni dodrzeno pravidlo osy a zabér, ve kterém Francis Toma zakloni, je
zpomaleny. Témito postupy rezisér narusuje prostor i Cas. Tanec a fyzicka
blizkost Toma hypnotizuji, nic jiného neexistuje. Chvile, ve kterych je eroticky
naboj nejsilnéjsi, se pak opakuji, jako by je Tom prozival porad a porad dokola. V
zaklonu se pozastavuje Cas, je to posledni nadprirozenda, povznasejici chvile pred
tim, nez jejich tanec razné prerusuje Agathe stojici ve dvefich a Tom tvrdé
dopada zpatky ,na zem”.

V Je to jen konec svéta Dolan také pomoci stfihu vytvari drsny navrat do
reality, a to kdyz po euforickém flashbacku na rodinné nedéle (proslunéna letni
louka, modra obloha, otec zvedajici malého Louise nad hlavu) prichazi zabér
zvracejiciho Louise.’® Diky stfihu se tu rovnéz v zacatku objevuje jemna komika.
Suzanne ve voice-overu vypravi o tom, jak vypada jeji Zivot s matkou, a docela
si ho chvali, zatimco zabéry, které nam jeji Zivot ukazuji, nas presvédcuji o

opaku, coz vyvolava komicky efekt.*’’

175 Tom na farmé, 0:52:36-0:54:00.
176 je to jen konec svéta, 0:34:00-0:34:24.
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Nyni ke zvukové slozce. Dolan sam v rozhovoru Fika, ze zvuk objevil az pfi
praci na Tomovi na farmé, a dal dodava: ,Tom na farmé je thriller a pochopil
jsem, ze u thrilleru predstavuje zvuk a hudba Sedesat procent filmu, obraz ten
zbytek.”'”® Je pravda, Ze co se tyka atmosféry farmy, je zvukova slozka s
neustalym bucenim krav, padajicim déstém a nohama brodicima se bahnem
podstatna. Nejvic ale jeji dileZitost vychazi najevo ve chvilich napé&ti. Tom napt.
ve tretiné filmu poklada Francisovi spoustu citlivych otazek (ackoliv si jejich
citlivosti jesté neni védom). Misto odpovédi se ozve vzdalené buceni a hfrméni.
Francis mu pak fikd o Sare, o tom, jak vlastné historka o ni vznikla. HfFméni
zesiluje. Tom se nastve a fekne mu, ze Agathe povi pravdu a pak odjede. Hlasité
hifméni pfechazi v neprijemny zvuk prodirani hustym kukuri¢cnym polem - stfih -
Tom pred Francisem utikda kukuficnym polem.'”® Hfméni tady predstavuje
predzvést prichazejiciho nebezpedi.

V Je to jen konec svéta, ackoliv se nejedna o thriller, zvuk rozhodné neni
méné vyznamnou slozkou. Scéna u dezertu treba zacind v naprostém tichu,
sly&ime jen cinkajici ptibory a dést, ktery jemné bubnuje o stfechu. Ticho plsobi
tizivé, mélo by se zménit ve zvuk Louisova hlasu, ktery konec¢né rekne to, co
prijel Fict. Kdy jindy? Uz nema na vybér. Louis se nakonec prece jenom ujima
slova, ale fikd jen to, co po ném chtéla matka. Dést zesiluje. Jakmile se Louis
setkava s Antoinovym odporem, zacind se ozyvat i hfméni. Catherine chyti
Antoina za ruku, v tu chvili véechno zeslabuje. Antoine si prohliZi tvare ¢lentd své
rodiny. Ticho se stdva neprijemnym, prechazi v tizivy tén. Ten prerusuje Louis
svymi slovy, ze musi odejit. Zvuk se vraci do normalu, Antoine vyskoci ze zidle. I
tady stfidani ticha a hluku posiluje napéti ve scéné, zaroven nam ale dava
nahlédnout do subjektivity postav - nejdriv Louisovy, ktery citi, ze musi
promluvit, potom Antoinovy, kterému je u rodinného stolu neprijemné, nakonec
to nevydrzi a musi se vzdalit.

V obou filmech je bohaté vyuzita i hudebni slozka. Jednak jsou tu popové
hity, které jsou vzdy spojeny s flashbacky, ke kterym se za chvili dostaneme. Pak
je ale v obou snimcich i hudba slozena primo pro né. Dolan spolupracoval v obou
pripadech s proslulym hudebnim skladatelem Gabrielem Yaredem, ktery stoji

napfiklad za hudbou k Anglickému pacientovi nebo k Zivotdm téch druhych.'®® V

178 stéphane Delorme. ,Que chaque film ait sa propre signature”. Vlastni pieklad. Cahiers du
cinéma. 2014, ¢. 704, s. 13.

17% Tom na farmé, 0:35:00-0:38:00.

180 Gabriel Yared” [online]. Imdb.com [cit. 9.8. 2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/name/
nm0001189/?ref =fn_al_nm_1
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tiskové zpravé k Tomovi na farmé Dolan popisuje, jak byl ve fazi postprodukce
ze svého filmu zklamany a jak se mu poprvé zacal libit, teprve az kdyz ho uslySel
s hudbou Gabriela Yareda.'®! Je jasné, Ze nic nevybuduje napéti v thrilleru stejné
dobre jako hudba. Tfeba scéna v kukuficném poli, kdy Tom utikd, pak se zastavi,
rozhlizi se kolem sebe a ¢ekd, odkud se pfifiti Francis, by vibec nebyla tak silna
bez znepokojivych smyécl, které nahle ztichnou. A pak, kdyZ na né&j Francis
zezadu skoci, se vrati v plné sile, spolu s bubny. V Je to jen konec svéta hudba
urditym zplsobem fikad to, co neni Fedeno, dodavd scénam emocionalni naboj.
Kdyz se napriklad Louis s matkou obejmou a matka privira oci, aby si vychutnala
vzacnou chvili blizkosti po nékolika letech, zatimco se Louis divd na oteviené
okno, vyvolava nostalgicka hudba pocit nesmirné, ale nemozné lasky.!8?

Poslednim disté filmovym postupem, ktery zde rozebereme, jsou
flashbacky. Ty se objevuji v obou filmech, ackoliv v Tomovi na farmé mnohem
nendpadnéjsim zplsobem. Prvni a nejdelsi flashback je vioZen do scény pohibu,
kde Tom nezvladdne predstoupit pred zucastnéné a pronést svou rec (protoze by
nejspis vyslo najevo, kym pro néj zesnuly byl) a ministrant misto toho pousti na
knézlv pokyn pisni¢ku, kterou s sebou pfFivezl Tom. Misto emotivniho projevu tak
prichazi dojemna popova vykopavka a kratky flashback, ve kterém ji spolu Tom a
Guillaume zpivaji jako karaoke na néjaké party.'®® Téchto par stastnych sekund,
ackoliv jsou roztresené, rozmazané a z Guillauma skoro nic nevidime, nam tim,
jak silné kontrastuji se situaci, ve které se momentdlné Tom nachazi,
emocionalné nahrazuji re¢, kterou Tom nepronesl. Pozdéji se ve snimku objevuji
jesté kratsi flashbacky, a to na situace, které uz jsme ve filmu vidéli. Treba kdyz
se Tom v baru dozvida pravdu o Francisovi, objevuje se flashback na to, jak
spolu tancovali.’®® KdyZ na benzinové pumpé zahlédne muZe s roztrzenym
oblicejem, pfichazi kratky flashback na Francise, jak sedi po pohfbu sam u stolu.
185 Tyto flashbacky zde znaci, jak si Tom zpétné dosazuje nové informace do
toho, co prozil, a stejné jako divak tak konecné chdpe Francisovo chovani a
postaveni v mistni komunité.

V Je to jen konec svéta jsou flashbacky mnohem vyraznéjsi. Jedna se o
flashbacky na Louisovu minulost. Prvni flashback prichdzi po tom, co matka

vypravi o spoleénych rodinnych nedélich. K flashbacku hraje chytlavy

181 Xavier Dolan. ,Travailler avec Gabriel Yared”. Dossier de presse.
182 je to jen konec svéta, 0:51:18-0:54:03.

83 Tom na farmé, 0:20:10-0:21:46.

184 Tamtéz, 1:27:20.

185 TamtéZ, 1:38:35.
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diskotékovy hit zacatku 21. stoleti ,Dragostea Din Tei” skupiny O-Zone,
poukazujici na Cirou radost, az extazi, se kterou Louis nahlizi na své détstvi.
Zaroveh hudba prispivd k vytvoreni atmosféry nostalgie, bezstarostnych &asd,
které uz se nikdy nevrati. I obrazovost flashbacku je velmi atraktivni a odliSna od
zpUsobu, kterym je snimana vétSina filmu. Jednd se spi§ o jakési imprese,
pomijivé detaily, jako je latka matc¢inych &atl nebo deka, na které rodina sedéla
v travé pfi pikniku: to vSe ve vyraznych barvach.'®® Druhy flashback, ktery nam
ukazuje pubertdlniho Louise s jeho laskou Pierrem, je vyrazny pouzitou zlatou
barvou obrazu. I tady se objevuje podmaniva nostalgicka hudba (,Une miss
s'immisce” od dua Exotica) a opét poné&kud impresionisticky zplsob snimani:
drobné detaily - Usmév, rozepinani poklopce, fetovani, odchod zamlzenym
oknem a otisk ruky, ktery na ném zlstava jako suvenyr a trofej zarovef. Z
pohledu na tyto dva dospivajici chlapce CiSi rebelstvi a nesmrtelnost; v kontrastu

s tim, s ¢im se s naléhavosti a brutalitou musi potykat dospély Louis.®’

B. Divadelni prvky

Krom& mnoha vy$e zmin&nych ¢&isté filmovych postupl, kterymi Dolan
dramatické latky rozvinul narativhé, vyznamoveé i esteticky, se v obou snimcich
vyskytuji i nékteré prvky, které jsou charakteristické pro divadlo a daji se proto
oznacit za divadelni.

V obou pfipadech je takovym prvkem jednoznacné uzavienost prostoru,
prirozené prevzatd spolu s naméty divadelnich her. Ackoliv se v obou snimcich
nachazi par scén zasazenych do jinych prostfedi, které prostor zmnozuji a
oteviraji, jak uz bylo zmin&no vyse, vétsi ¢ast pfib&hl se odehrava v sevieném
prostoru rodinného domu nebo farmy. Jak v Tomovi na farmé, tak v Je to jen
konec svéta se mezi ¢tyFmi sténami odehravaji vSechny klicové scény, at uz jsou
to redlné Ctyri stény rodinného pribytku nebo pomysiné stény farmy, ze které
neni uniku, a jejiho bezprostredniho, podobné tisnivého okoli. Tato sevrenost
snimkdim umozfiuje soustfedéni vyhradn& na postavy a jejich psychologii, na
kterou je v obou pFipadech kladen ddraz.

Oba snimky se rovnéz odehravaji v kratkém casovém uUseku, coz také
predstavuje divadelni konvenci a také to vychazi z namétd prevzatych z predloh.

Patrnéjsi je to v Je to jen konec svéta, ktery se odehrava v jediném dni. Tom na

186 je to jen konec svéta, 0:33:20-0:34:06.
187 TamtéZ, 1:02:36-1:04:30.
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farmé pobyva zhruba tfi tydny. S tim, ze jsou pribéhy vméstnany do kratkych
c¢asovych rozmezi, souvisi i jednoduchost jejich déje. Oba filmy jsou v podstaté
studiemi jedné situace, kdy si pokldaddme jednu zasadni otdzku po celou dobu
jejiho trvani - jak si Tom poradi na farmé, kde musi skryvat svou identitu? Rekne
Louis své rodiné, ze umirad? Zapletky jsou velmi jednoduché, kromé zakladniho
déje se k divakovi nedostavaji témér zadné vedlejsi informace, okolnosti jsou
potladeny na Ukor soustfedéni na danou situaci, ted’ a tady. To také mUiZeme
povaZzovat za charakteristiku vlastni textim psanym pro divadelni inscenovani.
Divadelni prvky mdZeme spatfovat také na jazykové Urovni, a to obzvlast
v Je to jen konec svéta. Jak uz bylo zminéno, Dolan se v adaptaci snazil zachovat
Lagarciv jazyk, na kterém spocivd celd nemotornd poetika jeho divadelni hry.
Zatimco Louisovy monology nahradil jinymi prostfedky, vétSinu monologd
ostatnich postav se rozhodl zachovat v jejich celistvosti, pouze s drobnymi
obménami, které mozna vychazeji jen z ¢astecné herecké improvizace, nebo ze
snahy jazyk trochu zjednodusit a zesoucasnit. Pro srovnani uvadime cast

Lagarcova textu (vlevo)!®® a odpovidajici ¢ast dialogu z filmu (vpravo):'®°

ANTOINE: [...] Nechci védét, proc tu jsi,
mas na to pravo, tak to je a nic vic,
a mas taky pravo tu nebyt, ANTOINE

mnée je to jedno. [...] Co tady délas? Hm?! Nechci to védét!

Jsi tady svym zplsobem doma a mizZe$ tady
byt

pokaZdé, kdyZ si to prejes, a mlze$ odsud
odjet,

pofad mas pravo,

mé se to netyka.

V8echno ve tvém Zzivoté neni vyjimecné,

ve tvém malém Zivoté, tvlj Zivot je taky

maly, toho se nemam co bat [...]

188 | agarce, s. 77.
18 je to jen konec svéta, 1:13:26-1:13:46.

Nechci védét, co tu délas. Jses tady, nejses
tady, mas$ na to pravo. To neni mQj problém.
Jsi tady svym zplsobem doma, odjedes,
prijedes, zmizis. K tomu nemam co Fict. Vis
co? VSechno v tvym Zivoté neni vyjimecny.

ProtoZe tvlj Zivot je taky malej. [...]
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Alkoliv zvolené slovni obraty plsobi hovorové&ji a autenti¢t&ji, monology
jsou ve filmu cCastokrat mnohonasobné delsi, nez je ve filmech zvykem. To pak
miZe vyvoldvat dojem nepfirozenosti, kterd by se dala oznacit za divadelni,
protoze monology takového rozsahu se konvencné vyskytuji jen v divadelnich
hrach.

V Tomovi na farmé sice dialogy divadelné& neplsobi, presto tu velkd &ast
dramatic¢nosti spociva pravé na nich. VSechny déjové zvraty, snad az na rvacku v
kukufiéném poli a TomQv findlni Gt&k z farmy, se odehravaji v dialogovych
scénach. Béhem dialogu se Tom dozvida, ze Guillaume svou sexuadlni orientaci
tajil;**° béhem dialogu se Agathe hrouti, protoze nic neni tak, jak by mélo byt;*!
béhem dialogu Tom zjistuje, kdo Francis pro mistni obyvatele opravdu je. Slovni
sdéleni tak Castokrat prevazuje nad obrazovym, coz muze byt povaZzovano také
za urcité uchovavani divadelniho postupu.

I obrazovost Toma na farmé ale v nékterych okamzicich mze ptipominat
divadlo. Dolan zde opakované pracuje se statickou kamerou ve velkych celcich,
coZ mlze evokovat pozici divaka, ktery sleduje celek hry odehrdvajici se na
vzdaleném jevisti. Pfekvapivad je volba celkd obzvlast pti dialogovych scénéach,
pro které se konvencné pouzivaji blizsi zabéry. Napriklad scéna v kuchyni, ve
které se Tom poprvé seznamuje s Agathe, je skoro celd snimana ve velkém
celku.’? Vyjimku predstavuje jen par polodetaild Toma. Zatimco detailni zabéry
divakovi umoznuji ¢ist mimiku postavy a tim se k ni priblizit, celkové zabéry nam
priblizeni upiraji a tim pohled na situaci odosobnuji, mohou vyvolavat az pocit
nepochopeni, nemoznosti napojit se na sledovanou interakci. V tomto pripadé
nas celkovy zabér udrzuje v nejistoté, nevime, jak Agathe na Toma reaguje,
protoze slySime jen nicnerikajici fraze, které pronasi. Fyzicka vzdalenost kamery
od scény mUze taky evokovat emoéni vzdalenost mezi postavami, které se nikdy
nevidély, pochazeji z diametralné odlisSnych prostredi a poji je jen ztrata blizkého
¢lovéka. Tento zplsob snimani tak mlZe vyvoldvat stejny pocit nevhodnosti a
nepatricnosti jako Tomovy subjektivni slovni odbocCky v predloze, které pronasi
jen sam k sobé a kontrastuji se spoleCenskymi frazemi, kterymi na né reaguje
Agathe. Celkové zabéry tu proto jsou védomou rezijni volbou, kterd ma plnit
urcitou funkci.

V Je to jen konec svéta mizeme postiehnout jesté par dalsich prvkd, které

by mohly byt povazovany za divadelni. Pro nékteré kritiky to je celkova

90 Tom na farmé, 0:09:18-0:11:21.
191 Tamtéz, 1:15:33-1:19:36.
192 TamtéZ, 0:09:18-0:11:21.
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vyhrocenost emoci béhem rodinnych hadek: ,[...] nostalgie [se] méni v euforii a
realistickd spolecenskd vypovéd v teatralni smri$t emoci”*®>. Je pravda, zZe
herecké akce i v&tsi brutdlnost Antoinovych slov misty plsobi vyhrocen&ji nez v
textu hry, skoro by se dalo fict, ze divadelnéji nez divadlo. Ve snimku se také
nachdazi jeden okamzik, kdy se zda, Ze se Louis divd do kamery. Louis sevre
matku v objeti, chvili se divd do zemé&, potom ale zveda zrak a podiva se pfimo
pred sebe. Po par sekundach nasleduje protipohled na oteviené okno, ktery
evokuje, Ze se Louis divd na né&j.'** Na par vtefin nicméné divak mdze uvéfit, ze
postava hledi pfimo na néj (ackoliv v poloSeru zahradniho domku neni Uplné
zretelnd jeho zornicka, takze nelze s naprostou jistotou fict, Ze se herec skute¢né
dival do kamery). Tento pomijivy moment, ve kterém se muzeme citit pfimo
vtazeni do centra dé&ni, mlZe byt chdpan jako nardzka na zivé divadelni
predstaveni, které se odehrava ted’ a tady, ve stejné mistnosti, ve které se pravé
nachazime, s herci z masa a kosti, ktefi maji mozZnost se na nas podivat a vyzvat
nas k primé Ucasti na predstaveni.

Xavier Dolan se tak ve svych adaptacich divadelnich her nesnazi popfit, ze
se jednd o adaptace divadelnich her. Naopak si v nich sebejisté pohrava s jistou
formou divadelniho Casoprostoru, divadelniho jazyka a divadelni expresivity. Sam
Fikd: ,Je mi jedno, jestli jde nebo nejde ve filmu ‘citit’ divadlo. At divadlo Zivi

film... Nepotfebuji se stejné navzajem?”%®

193 3, prasil. ,Stylizovana apotedza citl Je to jen konec svéta,” s. 34.
194 je to jen konec svéta, 51:33-51:49.
195 X, Dolan. ,Adapter Lagarce”. Vlastni pteklad.
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ZAVER

Xavier Dolan si pro své filmové adaptace Tom na farmé a Je to jen konec
svéta zvolil divadelni predlohy, které svou stylistickou hrou, inovativnim pojetim
a bourdnim hranic dramatu pFipominaji jeho zplsob filmové scenéristiky a reZie.
Zaroven mu jsou blizké i tematicky a jejich hlavni hrdinové by se dali nazvat
,dolanovskymi” postavami. Pfi adaptovani potom klade ddraz na praci s napétim,
na uzavrenost narativni struktury a na poetiku obrazu, kterou je ¢asto nahrazena
poetika slov. Do latek vnasi Cisté filmové postupy, at uz obrazové, stfihové nebo
zvukové. Zaroven ale védomé pracuje s nékterymi divadelnimi prvky, jako jsou
c¢asoprostorova sevienost, jednoduchost déje nebo dlouhé monology. To vse za
U¢elem pFeddni co nejtist&jsi a nejsilndj&i emoce, kterd je nakonec dileZit&jéi nez
to, zda film odpovida dnesnim filmovym konvencim.

A emoce Dolan predava dal. Ceské publikum by snad mélo mit uz letos na
podzim moznost vidét jeho nejnovéjsi film Matthias & Maxime, ve kterém se
Dolan poprvé od Toma na farmé objevuje i jako herec v jedné z hlavnich roli.

Latka je nasazena vysoko.
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