Oponentovo posouzeni bakalarské prace Marie Pochobradské:
Léta s Monikou aneb Zenské hrdinky v raném dile Ingmara
Bergmana

Marie si zvolila téma bergmanovské a zvolila si ho dobie — tak, aby
bylo uchopitelné v rozsahu bakalaiského ukolu. Jak wuvadi,
vychéazela z vlastniho nadSeneckého zazitku, ktery zakusila pfti
shlédnuti Letniho snu z roku 1950, tedy z doby, kdy se, jak soudi
znalci, Bergman uZ naSel, ptfesnéji z rané¢ faze tohoto obdobi. K
Letnimu snu si pak pfifadila dva filmy bezprosttedné nésledujici —
Cekani Zen (1951) a Léto s Monikou (1952). Snad bychom mohli
uvazovat také o do znacné miry etapé klasické, nebot’, jak ostatné
prace prokazuje, rezisér si ve zminénych a jesté¢ 1 dalSich filmech,
pocina velmi promysSlené a zdmérné (zdmér napliluje se zjevnou
promysSlenosti), a to v roving narativni formy (uplatiiovani hlediska
postavy, kloubeni ¢asovych planti), tak v kamerovém (zédbérovém)
ztvarnovani (komponovani) postav 1 scené€rii. V neposledni fadé v
uplathovani hledanych kontrasti a analogii. Divdka nemate a
nevystavuje frustracim.

Musim fici, ze vybér filml pro zkoumdani ran¢ho, ale soucasné uz
klasického Bergmana, mné konvenuje, avSak pracovni oznaceni
,,ostrovni trilogie* se mi jevi poné¢kud matouci. Jednak se podstatné
netyka Cekani Zen, jednak je ostrovni izolace zesilena v ramci
trilogie, kde je kladena otazka bozi existence a predstaven svét
boziho mlceni (na ostroveé se odehrava Jako v zrcadle); ostrov pak
tvofi vysoce sémantizovany prostor v tak zvané Cerné sérii
(Persona, Hodina vlkt, Hanba).

Teoreticko — metodologicky ramec, vychazejici z neoformalistické
analyzy, rozpracované¢ Kristin Thompsonovou a Davidem
Bordwellem, prezentuje Marie Bochobradska v relativni Gplnosti a
celkem piehledné, dopliiuje ho a rozviji a soufasné¢ Cini
zieym&)Simi nékteré abstraktni principy a kategorie, v ramci
naslednych analyz konkrétnich filmovych dél, analyz, které vlastné



také provétuji instrumentidlnost daného modelu. Ve snaze o
strunost se vSak autorka dopousti zkrath a formulacnich
neobratnosti, toho, co ,,zatemnuje* smysl fecen¢ho. Vyjasiujici
komentat by si dle mého minéni zaslouzil tfeba nasledujici citat:
,JelikoZ neoformalismus nenahlizi na uméni jako na komunikaci
(17), stava se pro neoformalistického badatele interpretace jednim
nastrojem z mnoha (!?), ktery neni vzdy uzivan stejnym zptsobem
(1?). Neoformalismus se timto (bohuzel jsem nepochopila cim)
znatn¢ liSi od ostatnich kritickych pristupt, kliCova je otazka
percepce, tedy vnimani. (Pro neoformalismus, nebo ty ostatni
kritické pristupy?)

Jesté bych se ptala, jak se stane, ze je néjaky prvek ,,0zvlastiujici
sém o sob&“ a jak styl utvafi vzorec sebe samého a neni
motivovany — realisticky, kompozi¢né ani transtextudlné¢ (viz
typolodie motivaci).

Pfi interpreta¢nim rozboru tii Bergmanovych filml autorka mnohé
z kondenzované a misty alogicky formulovaného teoretického
ramce nastésti zapomina a vénuje se dlisledné zkoumani jedinecné
bergmanovske poetiky dan€¢ho odobi. Naptiklad tomu, nakolik je
pro Letni sen urcujici subjektivni perspektiva hrdinky (Gspésné
baletky), tedy skuteCnost, ze se divame na jeji verzi ptib&hu,
prestoze impulzem rozpominani na Stastné, le¢ tragicky zavrSené
1éto prvni lasky, se stal denik davno mrtvého mladika.

Déle se zkouma, jak vypravéni ve dvou cCasovych rovinach
vyuziva princip podobnosti a opakovani, pravé tak jako kontrast:
ptirodni exteriér (jeho letni a zimni podoba) — potemnéla
interiérovost divadla; dvé verze hrdinky Marie; ,zakleta ve
smutku“ a S maskou — zamilovana, ,,rozzafena a Zivouci®, zasazena
smrti. Interpretatni hodnotu analyzy shleddvame tedy v
prokazovani toho, nakolik ,,VSechny slozky formy i stylu byly
konstruovany tak, aby divdkovi zptistupnily cestu k dusi hlavni
hrdinky*.

K tomu ale podotykdm, Ze bych se rada docetla vice o vizudlnim
ztvarnéni smrti a roli stryce, jehoZz pfichod hrdinku 1 divéka
vytrhava ze vzpominky a naruSuje tak kontinuitu minul¢ho déje. V



této souvislosti ponékud pochybuji o terminu flashback.
Reminiscencni cCast tvoii tretinu filmu a jak sama autorka
konstatuje, Ize ji chapat jako film vlozeny do filmu, jako celek s
vlastnim pocatkem, prosttedkem a koncem.

Takeé bych rada upozornila, Ze v souvislosti s mladou smrti, se
objevuje jedna z prvnich bergmanovskych rebelii proti Bohu a ze
tento zazitek mohl mit zasadni vyznam pro to, kym se hrdinka

ooy

vysledné stala (baletni perfekcionalistkou Zijici bez lasky).

Pro narativni stavbu Cekani Zen se v piedkladané praci voli piimo
adjektivum klasickd, tedy v pozitivnim smyslu promysSlena,
funkéni, piehledna. Casové roviny se tu tykaji jednak statické
pfitomnosti skupiny Zen (pfisluSejicich k rodu Lobeliovych),
jednak  proménliveho, tedy dynamického sledu nékolika
flashbackovych retrospektiv. Analyza této proménlivé roviny
(proménlivého planu) disledné zaznamenavéa zeyména kameroveé
ztvarnéni ruznorodych situacnich a jinych epizod (to, jak je
veétSinou obrazovd kompozice motivovdna psychologii postav).
Dale pouziti voice overu, vzpominky (pafizské a stinove) ve
vzpomince; vizualizace zuzeného prostoru auta ¢i vytahove kabiny
(v tom druhém ptipadé ,Skdlou nejrizn€ji  komponovanych
detail(l, vyuzitim omezené¢ho zdroje svétla) a tak podobné.
Dospiva se k shrnuti, Ze narativni strukturu v piipadé Cekajicich
zen, zaloZenou na statické pritomnosti a ¢tyfech obsahem 1 stylem
riznorodych variantich do sebe uzavienych vzpominek,
dynamizuje podstatné stylova proménlivost (Skala vyrazovych
prosttedk(l). Ne prvni pohled paradoxné pravé diky ni (on€
proménlivosti) dosdhl Bergman jiz v rané fazi své nékolik desetileti
probihajici plodné tviirci cesty mimotadné ,,vnitini soudrZnosti®.

Stézejnimi  body analyzy Léta s Monikou ucinila Marie
Pochobradska nasledujici ,,odhaleni*:

- uplatnéni ,,vyvojového vzorce®, ktery, jak tomu rozumime, je
spjat jednak s ndhlym propuknutim vztahu, jeho priab&hem,
zlomem a vyusténim, jednak s postavou Harryho, kterd ztélesiuje
prerod hocha v muze pfijimajiciho zodpovédnost, pro niz ptirodni
zivelnost Moniky neni uzplisobena



- kontrastnost, ,,protichidnost®, protagonisti a kontrastnost
prosttedi: ptfirodniho ostrovniho plenéru na jedné strané, na druh¢
méstskych exteriérii a interiéri — chudych az bezatéSnych.
Dodejme, Ze piesun z mésta do pfirody a naopak urcuje i
tiiaktovou stavbu dila, Ze vyznamnou roli hraje klima a
dokumentéarni (podotkla bych neorealisticky) styl.

Ve svém komplexnim pojednani Léta s Monikou se Marie
Pochobradska pozastavuje u pomérné¢ detailniho prvku — u zcizujici
reakce nespoutatelné (zivelné az zivocisné) divky, tedy pohledu do
kamery jako do zrcadla, pohledu, ktery lze interpretovat dle
neoformalistické  analyzy jako projeveni kategorie (?)
,sebeuvédomeémi®. Tento termin povazuji v ramci celého konceptu
za znaCné problematicky, takze se ptdm, zda by nam autorka
predkladané bakalaiské prace nemohla uvést néjaké jiné ptiklady
tohoto postupu, aby se stalo zietelné;si, co se tim rozumi ¢i mize
rozumét. Uvitala bych piiklady pravé z \Bergmanovy tvorby, aby
s€ nam pro cesky jazykovy kontext nevhodny termin
(,,sebeuvédomélym rozumime ve filmu to, co upozornuje na sebe
samotné“) neredukoval na ,prorazeni CcCtvrt¢ stény pohledem
postavy.

Téma bakalatské prace Marie Pochobradské povazuj za dobie
zvolené, vymezen¢ a zpracované na urovni odpovidajici
teoretickym piedpokladim autorky. Bergmanovska reminiscence
m¢é osobné potésila a nezklamala. Navrhuji tudiZ praci k obhgjeni
S hodnocenim B.
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