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Hudebni Zivotopis

Zacatky

Své prvni kroky ve svété hudby jsem vykonal za pomoci a asistence svého otce Jifiho
Novotného, ktery byl vyznamnym pedagogem na Slovensku, v KoSicich. Vystudoval
Vojenskou hudebni Skolu ve SpiSském Podhradi, odkud si pfivezl prvni zkuSenosti s
metodikou prace s trombonem a kterou pak cely Zivot s velkym zaujetim rozvijel,
ovéroval a doplfoval. Po skonceni vojenské etapy svého Zivota nastoupil v roce 1969
jako ucitel Zestovych nastroji na lidové skole uméni Sverdlovova 6 v Kosicich, kde se
stal zakladatelem Zestového oddéleni. Pod jeho vedenim vystudovalo nespocet
mladych hudebnikd, které nadchnul pro hudbu. Rok po zacatku svého pedagogického
pusobeni zaloZil studentsky dechovy orchestr — Dechovy orchestr mladych, ktery se pak
stal na nékolik desetileti pojmem a ktery svym pusobenim ovlivnil nékolik generaci
mladych hudebnikd.

Ja jsem se stal jeho Zakem v lidové Skole uméni v roce 1975, kdy jsem po ro¢nim studiu
zobcové flétny zacal hrat na trombon. Vidy mne fascinoval zpUsob jeho vyuky a
schopnost nadchnout pto praci a studium kazdého zdka. Dokdzal jasnym zplisobem
formulovat dllezité véci pro hrani, dokdzal je srozumitelné vysvétlit a dokazal kazdého
presvédcit o jejich potfebé a nasledném peclivém provadéni.

Myslim, Ze tato schopnost mého otce a zaroven ucitele, hned v mladi zformovala a
urCila mé velké zaujeti pro metodiku prace s trombdnem. Samoziejmé v té dobé se
moje pozornost neobracela k metodice vyuky, ale k proniknuti k podstaté prace s
trombonem. S nadSenim jsem nasdval vSechny rady, které jsem dostal a okamzité je
zacal zkouset a ovérovat ve svém hrani. Bylo dllezZité, Zze jedna z mnoha zdsad mého
otce byla, aby kazdy jeho Zak hledal dals$i podnéty i aktivé sdm jak v dostupné litrature,
tak i ve svém okoli. Tak se stalo, Ze velice zahy jsem zacal navstévovat soukromé hodiny
i uv té dobé skvélého trombonisty a ¢lena KoSické filharmonie pana Frantiska Polaska.
V dobé, o které piSu byly hranice naseho statu vlastné uzaviené a jen malokdo se
dostal za hranice aby mohl pfinést svédectvi o Zivoté v zahrani¢i. Polaskovi se to

podafilo, kdyz ziskal ro¢ni angazma v Libanonu a nasledné pak v Némecku. | tato



zkuSenost z néj udélala trombonistu, ktery dokazal predat alespon néjaké zakladni
poznatky o zplsobu hrani a prace jinde ve svété. Sdm byl opravdu vynikajici

instrumentalista, ktery mnoho let zastaval v orchestri pozici sélo trombonisty.

Studium konzervatore a soutéze

Po ukonceni zakladni Skoly a absolvovani lidové Skoly uméni jsem v roce 1979 byl pfijat
na Konzervator v KoSicich do trombonové tfidy profesora Pavla Takdce. Byl to také
plvodem vystudovany vojensky muzikant. Je pravda, Ze tento pedagog mozna nebyl v
mém Zivoté nejdulezitéjSi postavou, ale jeho obrovskou prednosti byla schopnost
poskytovat svym studentlm volnost a prostor pro studium. Ktery z jeho student
projevoval zajem a zaujeti pro studium, toho v rdmci svych moznosti podporoval viemi
zpUsoby. Pod jeho vedenim jsem navazal na soutéZni Uspéchy v ramci soutéZi zaka
lidovych skol uméni, které jsem absolvoval jesté jako Zak svého otce. V roce 1983 jsem
pak zvitézil na interpretacni soutézi Slovenskych konzervatofi. Jako predseda poroty byl
na této souté?i pedagog Praiské konzervatore prof. Alois Cocek. A to byl mdj prvni

kontakt s prazskym svétem hudby, ktery mne doslova nadchnul.

To byl velky podnét k dalsi praci a navic to velice podnitilo mou odvahu, abych se
pokusil kontaktovat velkou trombonovou legendu — profesora Prazské konzervatore a
pedagoga HAMU doc. Miloslava Hejdu. Tento vyjimecny ¢lovék a pedagog souhlasil s

mou zZadosti, Ci |épe s prosbou o soukromou vyuku.

Jesté toho roku (1983) jsem se pod jeho vedenim prihlasil na interpretacni soutéz v
Kraslicich, kde jsem obdrzel 3.cenu.

Dalsi dva roky probihala nase vyuka formou obcéasnych soukromych konzultaci.
Nicméné vliv doc.Hejdy byl pro mne a pro moje dalsi hrani od pocatku zcela zasadni.
Jeho nazory na praci s trombonem mne fascinovaly a ddvaly nespocet podnétl do
dalSiho cviceni. Béhem téchto dvou let jsem nastoupil jako prvni trombonista do
Filharmonie KoSice, kde jsem nabiral své prvni zkuSenosti s orchestralnim hranim pod

vedenim dirigentd, jako byli Ladislav Slovék, ¢i Ondrej Lenard. Béhem koSického studia



jsem stihl absolvovat jesté jednu soutéz Slovenskych konzervatofi. V roce 1985 jsem v
nejvyssi kategorii obsadil 1. misto. Studium konzervatore jsem pak ukoncil v témZe roce
absolventskym koncertem s KoSickou filharmodnii, kde jsem predvedl Koncert pro

trombon a orchestr Ferdinanda Davida

Studium HAMU - soutéze, koncerty a nahravani

V roce 1985 jsem se pak stal uz fddnym posluchaéem HAMU ve tfidé doc. Miloslava
Hejdy. Byl to naprosto mimoradny a nezapomenutelny pedagog, ktery vychoval nékolik
generaci skvélych trombonistl. V dobé jeho pedagogického plsobeni byla vSechna
mista v prazskych symfonickych a divadelnich orchestrech obsazovana témér vyhradné
jeho absolventy. | toto svéd¢i o jeho neuvéfitelné pedagogické erudici a zaujeti pro
vyuku a schopnost vychovdvat vyjimecné hrace. Obsahem a zpUsobem své vyuky

navazoval na odkaz zakladatele ceské trombonové skoly — prof. Jaroslava Usaka.

Béhem let 1985 — 1989, kdy jsem byl fadnym posluchacem HAMU jsem absolvoval
nékolik soutdZi. Nejdfiv v roce 1987 jsem zvitézil na interpretaéni souté?i Ceské
republiky v Kraslicich a jesté toho roku jsem ziskal 1.cenu, zlatou plaketu a titul
lauredta na 39.roc¢niku Mezindrodni soutéZze Praiského jara, kterého se tenkrat

Ucastnilo 54 trombonistl z celého svéta.

V roce 1986 jsem se podilel na vzniku profilové desky ceského skladatele lJifiho
Dvoracka. Na desce je celkem pét instrumentdlnich skladeb tohoto autora. Jsou to
Dialogy pro flétnu a klavir (J. Brejchova flétna) Hra klarinetu s klavirem (P. Skrobdalek
klarinet), Due per due pro lesniroh a klavir (J. Petras lesni roh), Sonata pro trubku a
klavir (Z. Sedivy trubka) a nakonec Tema con variazioni per trombone e piano (J.
Novotny trombon a P. Adamec klavir)

Spolecné inspiracni a motivacni vychodisko vsech péti skladeb bylo dano dlouholetym
pusobenim Jifiho Dvoracka jako profesora skladby na HAMU v Praze. Odtud byl také
posilovan a Cerpan jeho vztah k uméni mladych instrumentalistli a odtud pfichazely

podnéty od kolegli — pedagogu k vytvoreni skladeb odpovidajici technické a vyrazové



narocnosti. Vétsina jeho instrumentacnich skladeb se plnym pravem ocitla na soutéZich
Prazského jara i jinych narodnich soutézi jako povinné skladby.

Béhem studia jsem se jeSté v roce 1989 stihl z(c¢astnit celostatni soutéZe v Kraslicich,
kde jsem zvitézil, ale v téchto letech uz se ma interpetacni ¢innost zacala obracet spis

ke koncertnim vystoupenim.

V roce 1986 jsem se zUcastnil koncertniho zajezdu Videriské komorni filharmonie na
Slovensku, kde jsem s ni odehral dva koncerty, na kterych jsem hral Koncert pro
trombon a orchestr Georga Wagenseila.

V roce 1987 jsem se Sukovym komornim orchestrem predved| Invence pro pozoun od

skladatele Jiriho Dvoracka.

V nésledujicim roce (1988) jsem absolvoval nékolika denni pobyt v Rakouském Grazu,
kde jsem kromé nékolika vystoupeni s klavirnim doprovodem odehral i s komornim

orchestrem Graz Koncert pro trombon J.G. Albrechtsbergera.

V roce 1988 jsem s Janackovou filharmonii Ostrava pod vedenim dirigenta Tomase
Koutnika natocil svou profilovou desku, na které jsou dva koncerty. Jednim z nich je
Koncert pro pozoun a orchestr od Rudolfa Kubina. Tento skladatel pochazel z Ostravy a
byl pivodem vystudovany violoncellista. KdyZz v roce 1924 nastoupil na PraZskou
konzervatofr, dostal se do tfidy Aloise Haby. Béhem svého Zivota npsal mnoho dél.
Operu Letni noc, operetu Dévcatko z kolonie a koncerty pro sélovy nastroj s orcestrem
(napf. pro klarinet, housle, akordedn, kvartet lesnich roh( a jiné)

Kubin jako hra¢ na violoncello — ndstroj, ktery je trombonu v mnohém pfibuzny psal
tento koncert pfimo pro vynikajiciho ostravského hrace na trombon Rudolfa Blahu.
Uzka spoluprace pfi vytvoreni detailni podoby sélového partu s timto prvnim
interpretem koncertu je nesporné patrnd v pouziti rdznych technickych detaild.
Koncert pro pozoun a orchestr je vyjimecné narocna skladba, kterd od hrace vyzaduje
technické schopnosti na mimoradné drovni. Kromé vyjimecné narocnych technickych
pasazi se tam objevuje napriklad i pasaz vicehlasého hrani na trombon. Jednd se o
specialni techniku, kdy trombonista do hraného tonu dalsi zpiva. | kdyz se dnes uz tato

technika hrani za vyjime¢nou moc nepovazuje, v roce 1988 se jeji zvladnuti povazovalo



za néco mimoradného.

Druhou skladbou na desce je Koncert ¢.1 pro trombon a orchestr od skladatele Jozky
Matéje. Plvodem také ostravsky skladatel, ktery vystudoval Prazskou konzervatofr, ale
ve tridé skladatele Emila Hlobila.

Pfes technickou obtiZznost sdlového partu je v Matéjové skladbé akcentovana v celém
dile melodi¢nost, ktera prameni ze zpévnosti tématického materidlu vSech tfi vét,
véetné ohnivého zacatku a konce treti ¢asti. VétsSina témat této skladby je odvozena z
hlavni melodické myslenky, predstavené hned v Uvodu dila, Melodika nezapre lassky
pavod hudby. Jedna se opét o narocnou skladbu, kterda ovsem svymi romantizujicimi
prvky a krasnou moravskou zpévnosti tvori dnes uz zakladni repertodr témér kazdého

trombonisty.

Vysokym ndrokiim na ryze technické, ale i pfednesové a ostatni hudebni kvality, véetné
ndroku na kvalitu a barevnost tonu, kladenym na interpreta téchto dél dobre vyhovél
mlady hrac na pozoun Jifi Novotny. KoSicky roddk (nar.1965) studoval hru na pozoun na
konzervatori ve svém rodisti, pak na Amu v Praze u M.Hejdy. Po vitézstvi v soutéZi
Prazského jara se stal stipendistou Ceské filharmonie. Nahrdvka Matéjova a Kuninova

koncertu je jeho gramofonovym debutem

Panton 1989

V roce 1988 jsem byl agenturou Pragokoncert vyslan do Bulharska, kde jsem odehral
dva koncerty s Plovdivskou filharmonii v Sofii a v Plovdivu. Na obou koncertech jsem
hral klasiku trombonové literatury — Koncert pro trombon od némeckého romantického
skladatele Ferdinanda Davida. Jednd se o zdkladni repertodrovou skladbu, ktera zazniva
na vSech soutéZich a je pravidelné zarazovdna jako povinna skladba témér na kazdy

konkurz do vSech orchestru.



V témie roce jsem pak se vratil do KoSic, abych jesté jednou vystoupil s Koncertem

K.Serockého za doprovodu kosickych filharmonika.

Miladi hrali mladym

...Programové osvéZeni prinesl na zdvér koncertu zajimavy a pomérné znacné ndrocny
koncert pro trombon a orchestr od polského skladatele Kazimierza Serockého v podani
absolventa kosické konzervatore Jifiho Novotného. Byl to po vSech strdnkdch vzorny
vykon. Vlyzarovala z néj jistota, preciznost a potifebna sdlistickd uvolnénost...

Vecernik KoSice 17.6.1988

V roce 1989 jsem ukoncoval studium na HAMU a svUj absolventsky koncert jsem
odehral s orchestrem, ktery se v dalSich letech stal mym pracovnim domovem. Se
Symfonickym orchestrem hl.m.Prahy FOK a pod dirigentskou taktovkou Jaroslava

Brycha jsem absolvoval skladbou Jozky Matéje Koncert €.1 pro trombon a orchestr.

V roce 1989 jsem jako sdlista vystoupil i v abonentni fadé Prazského komorniho
orchestru, se kterym jsem zahral skladbu vyznamného ceského skladatele lJifiho

Dvoracka Invence pro pozoun.

Z praZskych koncertni sini

..Jifi Novotny, lauredt PraZského jara z roku 1987 doslova zazdril v Invencich pro
pozoun a smycce od Jifiho Dvordcka. Hrdl strhujicim zpusobem, s mdlo slychanou
jistotou s pevnym tonem a s obdivuhodnou dynamikou (jedinéénd pianissima) a
pomohl ndm doslova objevit starsi skladbu autora, ktery vynikd ndpaditosti pravé v

instrumentadlni hudbé.

Lidovd demokracie 3.10.1989



Orchestr Narodniho divadla

Tésné pred ukoncenim studia na HAMU jsem uspésné vykonal konkurz na misto 1.
trombonisty do orchestru Narodniho divadla v Praze. Zde jsem prozil nddherné obdobi
pod dirigentskym vedenim pan( Zderika Ko$lera, Jana Stycha, Bohumila Gregora a

jinych. Bylo to Uzasné a inspirujici obdobi krdsnych opernich predstaveni.

V roce 1991 jsem UuUspésné vykonal konkurz na misto 1l.trombonisty do Orquestra
Simfonice de Casilla y Leon. BohuZel mou touhu po ziskani mezinarodnich zkusenosti
zhatila zamotanad situace s (tenkrat je$té) Ceskoslovenskou armadou a probihajicim
feSenim mé prerusené prezencni sluzby. Mé Spanélské plsobeni tedy skoncilo
omluvnym dopisem a pokra¢ovdnim mého angazmad v Narodnim divadle.

O rok pozdé&ji jsem vyhral konkurz na 2.trombon do Ceské filharmonie, ale ani tento
konkurz nakonec neskolil mym nastupem do tohoto télesa, kdyZz se trombonova

skupina rozhodla pfijmout druhého uchazece.

Symfonicky orchestr hl.m.Prahy FOK, koncerty a nahravani

V roce 1994 jsem zvitézil v konkurzu na 1.trombon do Symfonického orchestru
hl.m.Prahy FOK, kde plsobim do dnes. BEhem témér tfech desitek let plsobeni v
tomto orchestru jsem koncertoval v Evropé, Severni i Jizni Americe, Japonsku, Ciné a
mnoha dalSich zemich

V roce 1997 jsem vystoupil na abonentnim koncertu FOK vénovanému ceské hudbé ve
filmu ve skladbé Vaclava Trojana: Zabak ze svity CisaF(iv slavik. Tento koncert dirigoval

pan Libor Pesek a koncert byl nahravan.

...Prvni pozounista FOK Jifi Novotny s obdivuhodnou zvukovou kulturou a s naprostou

technickou suverenitou pfednesl part nezapomenutelné vtipného Trojanova Zabdka...

Hudebni rozhledy cerven 1997



Trojanového Zabdka jsem pak nasledujici Iéta jako sdlista zahral je$té nékolikrat s
Ceskym narodnim symfonickym orchestrem, s FOKem, nebo s komornim orchestrem

Virtuosi di Praga.

Na Japonském turné orchestru FOK v roce 2004 jsem vystoupil jako sélista v skladbé
japonského skladatele Toru Takemitsu: Gemaux.

Toru Takemitsu patfi mezi nejvyznaméjsi japonské skladatele. Komponoval ve stylu
zdpadni vazné hudby s vyraznymi prvky japonské melodiky, ¢imzZ vytvofil origindlni
syntézu zdpadniho a vychodniho svéta. Uzitim jak klasickych zdpadnich, tak tradicnich
japonskych nastroji dospél k vlastnimu ojedinélému zvuku svych skladeb. Ve skladbé
Gemaux hrajou dva orchestry, dva dirigenti a dva sdlisté. Symbolickym vyjadienim
spojeni vychodu a zapadu v tvorbé T,Takemtsu bylo i provedeni této skladby, kdyzZ jeden
orchestr, dirigent a sélista byli japonci a druhy byl FOK s dirigentem Gaetanem Deloghu

a se mnou jako sdlistou.

V roce 2005 jsem s Ceskym narodnim symfonickym orchestrem a dirigentem Pulem
Freemanem vystoupil na abonentim koncertu CNSO jako sdlista ve skladbé& amerického
skladatele Davida Bakera: Concert Piece For Trombone And String Orchestra.

David Nathaniel Baker Jr. je jazzovy skladatel, dirigent a hudebnik (hraje na trombon a
violoncello) z Indianapolis v Indiané. Je velice zndmy i jako pedagog a zakladatel
jazzovych studii a je nositelem mnoha prestiZznich cen, véetné nominace na cenu
Grammy v roce 1973.

Koncert Davida Bakera jsem v ndsledujicim roce natocil s CNSO pro americkou

nahravaci spolecnost Alabany Records.

Cesky narodni symfonicky orchestr

V roce 1989 jsem nastoupil na misto prvniho trombonu také do Ceského narodniho
symfonického orchestru. Kdyz zavzpominam na roky stravené v obou orchestrech, jevi
se mi jako neuvéfitelné Stésti, Ze jsem meél moznost spolupracovat s tolika slavnymi

svétovymi dirigenty. Byli to pfedevsim:



Sir.Georg Solti Seiji Ozawa

Zubin Mehta Vaclav Neumann
Zdenék Kosler Libor Pesek

Jiri Bélohlavek Serge Baudo

Paul Freeman Sir.Charles Mackerras

Helmuth Rilling Lalo Schifrin

V &ervenci 2015 jsem ve studiu Gallery No.1 v Hostivafi natacel s Ceskym narodnim
symfonickym orchestrem pod taktovkou skladatele Ennia Morriconeho jeho hudbu k
filmu Q.Tarantina Osm hroznych (The Hateful Eight), za kterou maestro obdrzel o rok

pozdéji prestizni ceny: OSKARA a ZLATY GLOBUS za filmovou hudbu.

Komorni hra

Bohemian Brass

Kratce po nastupu do Smfonického orchestru FOK jsem se stal v roce 1996 spole¢né s
kolegy z orchestru zakladajicim ¢lenem Zestového souboru Bohemian Brass, ktery pak
léta hrél ve sloZeni: Jan Fiser a Josef Rezni¢ek trumpety, Tomds Kirschner lesni roh, JiFi
Novotny trombon, Miroslav Husdk tuba. Od zacatku cinnosti se soubor intenzivné
vénoval predevsim dvéma oblastem: edukacni ¢innosti pro mladez a koncertim pro
spolky pratel hudby. Dnes uz zietelné chapeme potirebu hudebniho vzdélavani déti a
vSechny orchestry se ji vénuji se vSi vaznosti a pozornosti. V devadesatych letech ovsem
tato Cinnost tak béZznd nebyla a ja ted zpétné nesmirné ocenuji usili i vynaloZzenou
energii uméleckého vedouciho naseho souboru Tomase Kirschnera, ktery neudnavné
sestavoval programy a pfinasel détem poznani hudby napfi¢ vSemi zanry.

Koncerty pro spolky pratel hudby pak byly ¢asto propojené i s mluvenym slovem, o
které se postarala fada nasich prednich ¢inohernich umélct: Vladimir Raz, Boftivoj
Navratil, Milena Dvorsk3d, Ivana Andrlova a jini.

Také jsme navazali spolupraci se svétozndmym trombonistou Christianem Lindbergem,



ktera vyvrcholila mimoraddnym spoleénym koncertem v koncertni sezoné FOK v roce

2000.

Praisti Zestovy sélisté

V roce 1999 jsem se stal clenem vyznamného komorniho souboru Czech Philharmonic
Brasses, ktery tvoii prevazné ¢lenové Ceské filharmonie. Je to Zestovy sextet, ktery
hraje ve slozeni: Miroslav Kejmar a Marek Vajo trumpety, Daniela Roubickova (Stanislav
Suchdnek) lesni roh, Jifi Novotny a Karel Ku€era trombony, Karel Malimanek tuba. S
timto souborem jsem odehral fadu vyjimeénych koncertd v abonentni fadé Ceské
filharmonie, na festivalu K8 v Basileji, na festivalu Janacklv maj v Ostravé a jinych.

V roce 2002 jsme natocCili pro japonskou nahrdvaci firmu Octavia Records CD s
prafezem historie hudby od Pavla Josefa Vejvanovského, pres Georga Gershwina a
Duka Ellingtna aZ po Ennia Morriconeho.

Tady bych rad vlozil kratkou poznamku o obtizné situaci dnesnich Zestovych soubord.
Aby se totiz soubory dokdazaly pfriblizit svym posluchac¢lim a dokazaly jim nabidnout
atraktivni program jsou nuceny vytvaret si vlastni Upravy skladeb. Takze i tato cd
nahrdvka obsahuje sice znamé skladby a autory ale vSechny pracné nanovo
zaranzované. Teprve aZ si soubor dokdZe vytvofrit vlastni archiv skladeb miize zacit
doopravdy fungovat.

Prazsti Zestovi solisté toto ale dokazali a tak kromé uz zminénych koncertd soubor

absolvoval nékolik prestiznich turné po Evropé (2x) a Japonsku (5x)

Soubor PraZsti Zestovi sdlisté (zaloZeny r.1972) patii dlouhd léta k nejvyraznéjsim
Zestovym komornim uskupenim u nds. VZdy ho tvorily vyjimecné hrdacské osobnosti. Za
dobu svého trvani prosel pfirozenou generacni vyménou, nicméné i pro soucasnou
podobu ansamblu zistdvaji jeho typické znaky — vyjimecné hracské dispozice, solistické
schopnosti kaZdého jednotlivce, mimoradnd tonovd kultura a perfektni ansdmblovad

souhra.
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Béhem let mé orchestralni praxe jsem mnohokrat ucinkoval i v rdznych dechovych
orchestrech a souborech. Jako vzpominku na toto plisobeni mam cd nahravku z roku
1994 s Prazskymi muzikanty Milana Basty, kde jsem nahrdl slavnou Staccato polku pro
sélovy trombon a dechovy orchestr od Jana Hlavacka.

A v roce 2009 jsem jesté nahral skladbu J.G.Mortimera Trombonissimo s Philharmonic

Wind Orchestra

Metodika

Metodika je obecné pracovni postup (metoda) nebo nauka o metodé, poptipadé
dokument obsahujici metodické informace.

J4 sam chdpu metodiku jako funkéni systém, ktery dokaze zlepSovat nas samé anebo
systém, ktery srozumitelné a v logické posloupnosti dokaze sefazovat a vysvétlovat data
pro druhé.

Od ranného véku mé velice zajimala prace s trombonem. Neustdle jsem hledal
zadkonitosti v hrani a hledal funkéni systém prace, ktery by mi dokazal prinést co nejvice
uspokojivé vysledky v hrani. Myslim si, Ze za |éta své sélové a orchestralni praxe mohu
fict, Ze takovy systém se da vytvofit a i s Uspéchem pouZivat. Pfi studiu a sestavovani
systému cviceni jsem vychazel z celoZivotniho dila zakladatele ¢eské trombonové skoly,
prof.Jaroslava USaka a jeho pokracovatele, doc.Miloslava Hejdy. Tento systém nazyvam
metodikou cviceni.

V dalsi dekadé svého Zivota jsem dospél také do faze kantorské a svij systém cviceni a
prace s trombonem jsem se musel naucit sdélovat svym zakim. Také toto sdélovani ale
musi mit svlj systém. Navic to musi byt systém pruzny, aby spravné reagoval na
konkrétni situaci konkrétniho Zaka. Je dulezité, aby v urcitych fazich vyvoje zdka nebyly
zanedbané a nevysvétlené Zadné zasadni véci, které mohou v pozdéjsSim véku
zpUsobovat problémy a které se pak odstranuji mnohem obtiZznéji. Tento systém
nazyvam metodikou uceni.

Pracovat s talentovanym trombonistou, ktery b&hem studijnich let na ZUS a

konzervatofi dokazal systematickou praci odstranit své pripadné technické nedostatky a



plné rozvinout vSechny své technické prednosti a dovednosti znamena uz jenom radost
z tvlrci prace. Hledani hudby a vyrazu. Sdélovani pocitl a nalad. To je prava odména
pro hrace a radost pro pedagoga.

Studium interpretacniho uméni ale vyZaduje velké Usili kazdého jednotlivce a vyzaduje
velkou snahu hledat neustédle nové cesty a zpUlsoby sebezlepSovani. Je nezbytné, aby si
kazdy student uvédomil jedinecnost Zivotni etapy ve které se nachazi. Musi pochopit,
Ze tato situace se v této idealni podobé (mam na mysli vék) uz nikdy nebude v jeho
Zivoté opakovat a jestli ji nevyuzije ted, uz nikdy stejnou pfilezitost dosahnout vrcholu
v tomto oboru mit nebude. V dnesni dobé studovat a pfitom se spokojit s prdmérnosti,
je nejjistéjsi cestou k zahozeni vSech studijnich let a vSech pfileZitosti, které tato léta

sebou nesou.

Dnesni studenti konzervatofi a posluchaci vysokych Skol maji tedy pfi studiu umélecké
podoby dila znatelné snazsi situaci nez generace pied nimi. Je to dano jednoduchou
dostupnosti snad vsech existujicich nahravek skladeb rGznych epoch a Zanru, které
tvori témér nevycCerpatelnou studnici inspirace. Srovnavani rGznych zplsobl
interpretace nejslavnéjsich interpretl a jejich rGznych nahled( na skladbu, ddvaji
dnesnim studentlim jesté neddvno ani netusené moznosti rdstu a zrani. Toto je tedy
bezesporu jedna z cest k vytvareni si svych vlastnich predstav o umélecké podobé
studované skladby. A jeji dokonalé ztvarnéni je pak tim samotnym vyvrcholenim tvarci
prace.

Ale k tomu, aby tyto predstavy mohly byt naplnény, je velice dilezité mit zvlddnutou
techniku hrani, kterd interpretovi jako jedind dokaZe poskytnout nastroje pro jejich

naplnéni.

Technické moZnosti interpreta jsou totiz néco jako paleta barev, kterou malif vyuziva k
malovéni svého obrazu. Cim jsou technické moznosti interpreta vétsi, tim i jednotlivé
odstiny barev mohou byt jemnéjsi a presnéji naplfovat koneé¢nou predstavu dila. Proto
peclivé a soustfedéné studium techniky hry na nastroj zasadné podminuje budovani

umélecké predstavy studovanych skladeb.



Jaroslav Usak - zakladatel ceské trombonové skoly

Jaroslav USak se narodil v Praze 8.zafi 1891 jako prvorozeny syn rukavi¢karského mistra.
V letech 1902 — 1906 vystudoval novoméstskou realni Skolu v Je¢né ulici. Na podzim
roku 1906 pak byl pfijat do fddného studia trombonové tfidy na Prazské konzervatofi. |
kdyzZ jeho ptedchozi hudebni vzdélani bylo pouze naprosto zakladni a minimalni (2 roky
housle, sborovy zpév ve Skole a jesté 1 rok klaviru), konzervatof absolvoval vr.1911
s vyznamenanim za 5 let, misto predepsanych 6 let a také obdrzel ¢estnou cenu -
2 nové nastroje, které mu vénovala Schubertova nadace. Jeho profesorem byl tenkrat
Josef Hilmer. BEéhem studia trombonu chodil ale také na kompozici k prof. Steckerovi
a prof. Klickovi. U prof. Hilmera pak také studoval jako vedlejsi nastroje i bariton a tubu.
Po jednorocni vojenskeé sluzbé, kterou vykonal v letech 1911 az 1912 pak v letech 1912
az 1913 zacal studovat kompozici u prof. Vitézslava Novdka. Roku 1913 byl povoldn na
vojenské cvi¢eni do Halice ahned poté vlété r.1913 si naSel zaméstnani jako
2.trombonista v letnim symfonickém orchestru v Budapesti. ProtoZze se jednalo
0 angazma docasné, odesel jako bastrombonista do Volného divadla v Moskvé. Osm let
(1913 -1921) pobytu v Rusku bylo pro mladého trombonistu velice tézkou a
strastiplnou dobou Zivota. Cely rok 1914 hrdl v divadle a pfes letni volno v orchestru
"Svétové vystavy". Vypukla l.svétova vélka a i kdyZ jako ¢ech nebyl internovan, mél jako
obcfan rakouské monarchie problémy se zaméstnanim. R.1915 vainé onemocnél
zanétem sedaciho nervu (nedostatecné vytapéné mistnosti). Hrdl pak v opereté, ale
vétsSinou to bylo jen v zimni sezoné. Také se sezndmil s 1.pozounistou carské opery V.
M. BlaZevicem, s kterym pak hral v trombonovém triu jako bastrombonista. Stali se z
nich pratelé a Usak, ktery mél kompozi¢ni vzdélani, mu casto radil a pomahal pfi
konecné revizi mnoha jeho skladeb. O tomto krasném uméleckém pratelstvi Usak fikal,
Ze tato spoluprdce mu dala zasadni impuls pro jeho dalsi umélecky vyvoj.
Na podzim roku 1917 podepsal novou smlouvu jako bastrombonista do Ziminovy
opery, v té dobé druhé nejvétsi moskevské opery /po opere carské/, pfejnemované
v zapéti na "Sovétské divadlo". V této opere pak setrval aZ do konce roku 1918. V Unoru
1919 se mu podafilo vyhrat konkurs do statniho divadla. BohuZel, uz v této dobé byly

pomeéry v Rusku opravdu velice Spatné — byl nedostatek potravin, materialu na topeni



amnoho lidi onemocnélo. Usdk se pred hladem presunul na vychod Ruska (do
Pugacevska, Uralska, Samary), kde ndsledné zacal pusobit v rlznych orchestrech. Kdyz
se i tam zacal blizit pfizrak hladu, vraci se na prelomu let 1920 a 1921 domU do rodné
vlasti, i kdyz mél slibené misto v moskevské Statni opere.
15.bfezna 1921 zacal pUsobit jako baspozounista v Narodnim divadle a stal se
smluvnim pedagogem trombonu na brnénské konzervatofi. Tam se sezndmil se
skladatelem Leosem Janackem a zaloZil Zestové kvinteto (to také velice ovlivnilo
Janacka pfi jeho kompozici "Capriccia") Zavedl povinné studium altového a basového
trombonu i tenorové tuby, jako vedlejSich nastroj, které jsou nezbytné nutné pro dalsi
orchestralni praxi. Zacal také studovat u prof. V.Helferta hudebni védu (1926 - 1930),
kde se pak vénoval predevsim akustice a stavbé rlznych hudebnich nastrojd. Pozdéji se
nechal zapsat i na studium arabstiny, aby mohl Iépe poznat orientalni hudebni nastroje.
V roce 1925 zacala i jeho dlouholetd prace na podrobnych déjindch trombonu. Pozdéji
spolupracoval ise Zemskym muzeem v Brné na poradani dalSich sbirek hudebnich
nastrojli. Z této doby také pochazi i jeho dalsi navrhy na stavbu baroknich nastrojd,
které nasledné zhotovili spolecné s brnénskymi nastrojari Dvorakem a Markem u firmy
Lidl. Bastrombon, ktery se podafilo vyrobit jako prvni, byl postaven v r.1930 a tenorovy
trombon ndsledoval az pred jeho odchodem do Prahy. Jeho model tenorového
trombonu mél predevsim slouZit k lepSimu zvukovému spojeni se smyccovymi ndstroji
v orchestru pfi interpretaci barokni hudby. Pres velikou Usdkovou snahu , aby studenti
hrdli na tento nastroj po celou dobu studia, se to u zakl nesetkalo s kladnou odezvou.
Velikou laskou prof. USaka byla také hra na violu, kterou pred léty studoval v Brné
u J.Kfenovského a V.Noppa. V hudebnim muzeu hral i na violu da gamba, kterou si sam
pred léty zrenovoval.
Roku 1938 pak udélal knkurz na misto profesora trombonu na PraZské konzevatofi.
Jaroslav Usak se v ném umistil jako prvni (hral svoji skladbu: 3 Capriccia pro sélovy
trombon), druhy pak byl J.Vitek (sélo trombonista Narodniho divadla) a tfetim byl
J.Simsa (€len SOCR). Po konkurzu se ale U$ak omluvil, protoze nemél v Praze kde
bydlet. V té dobé se rozvadél se svou prvni Zenou - ruskou. Po roce vSak po velkém
naléhani svych pratel misto pfijal a po domluvé svedenim konzervatofe nastoupil

30.srpna 1940 uzZ jako fadny profesor trombonu na prazskou konzervatof. Podafrilo se



mu také sehnat novy byt v Hostivicich u Prahy. Znovu se ndsledné oZenil a znovu zacal
budovat novou tfidu trombonu, ale jiz na zdkladé svych bohatych zkusSenosti
orchestralniho hrace, také pedagoga a hudebniho védce, organologa — a také vybaven
jiz kompozi¢ni praxi. Sou¢asné také vychazi v r.1940 jeho legendarni dvoudilna "Skola
hry pro snizcovy pozoun", kterd je vlastné prvni moderni ¢eskou Skolou pro tento
nastroj.

V roce 1949 se mu ve véku 58 let narodil syn Jaroslav, ktery ale ve Slépéjich svého otce
bohuzel nikdy nepokracoval. Velkou Usakovou zasluhou byla moznost uz od roku 1951
studovat hru na trombon na AMU a stal se také jeho prvnim externim profesorem, kde
pusobil aZ do roku 1958. Pred tim se na AMU z Zestovych nastrojl vyucoval pouze lesni
roh.

Usakovo ohromné mistrovstvi v pedagogické praci si mUZeme ovéfit nejen v jeho
trombonové "skole", ale nasledné i v celé fadé etud a cviceni, které vytvofil. Pokud mél
student néjaky technicky problém, Usdk hned napsal cviceni a problém zacal resit.
Originaly téchto etud se vesmés nezachovaly. V roce 1953 pak dokonéuje tfidilnou praci
"Pozoun", kterd zacala vznikat jiz v r.1925. Tato prace nikdy tiskem nevysla, protoze byla
jednak rozsahla a je také psana ceStinou své doby, ktera se dnes uz nepouziva. | po
odchodu do dlchodu v r.1956 ale dal pokracuje velice aktivné v praci publicistické i
teoretické. Usdk zemrel 25.kvétna 1965 na rakovinu Zaludku a byl pohiben na hrbitové
v Hofovicich.

Jaroslava Usaka povaZujeme za pravoplatného zakladatele ceské trombonové skoly,
ktery dokdzal rozpracovat metodiku vyuky a zdsady cviceni v nebyvale presné a precizni

podobé.

Ze to byl ale zaroveri ¢lovék, ktery také dokazal prochazel Zivotem s humorem, rad bych
tady citoval z jeho dopisu adresovany fediteli brnénské konzervatore panu Kunclovi

(dopis je z roku 1960)

Obecnou jsem chodil v Praze Na Karlové a na Vinohradech. Tam byl mi ucitelem
p.Majer, zde p.Jablonsky, u kterého ucil jsem se v 5.tr. Také housle, 5 klukt najednou!

Kdo byl s cvicenim dFfive hotov ten byl lepsi! V liternich pfedmétech nebyl jsem pilny, ale



pres to Sel jsem na redlku (v Jecné v Praze). S bidou dosplhal jsem do kvarty, nebot jsem
mél jen 3 jednicky, z mravu, tésnopisu a zpévu, z télocviku pro nemoznou tloustku mél
jsem 6!... a znémciny 5! neb nechtél jsem se némciné ucit jako zaryty nacionalista,
ktery i Rim nendvidél. Ta koule mi byla osudnd. Z trestu jsem byl posldn p. otcem do
Drazdan na prdzdniny, ale tam misto brebenténi stale jsem jen hral na housle nebo
pidno. Na redlce jsem totiZ 1 rok pokracoval ve vyuce housli u Jos. Maliny, absolventa
konzervatore a Zdka Halifova v Berliné. Tam jsem se nejvic naucil. Malina poznal
naddni, navrhoval otci dalsi studium na konzervatofri, ke kterému by mne pripravil, ale
to mu otec, obchodnik jiz predevsim, nechtél rozumét. Co s muzikou, aby pak vybiral v
hospodeé na talit, apod. Vic on, z nejchudsiho vysedsi, o spolecenském Zivoté neznal. U
nds doma platilo spofit a prebytek vyuZit jako provozni kapitdl. A pak, jaké pak dlouhé
uceni, 6 let!, on to také nemél a to détem ddvat nebude. Zle se nam to vymstilo, i mé,
nebot vyborné moje potomni studium na konservatofi mdlo hodnotil: jo, kdyby to bylo
na redice, ale todle, muzika to nic neni. KdyZ jsem koncil s pumou z némciny niZsi
redlku, nevédéli si rodice, zejména vSemu rozuméjici p. otec, rady se mnou. Prijel jsem z
DrdZdan, peclivé jsem se pfipravoval na kvintu (krom némciny, kterd byla nepovinnd) a
co chvili jako oddech hrdl jsem, hlavné na housle. Mél jsem to rdd. A dopadlo to tak, Ze
tentokrdt rozhodla matka: kdyZ tak pordd hraju, Ze by se to mohlo zkusit s tou
konservatori, nebot vlivem spole¢enskych stykii méla ponékud jiné ndzory na
budoucnost absolventa konzervatore. A tak, bez jakékoliv pFipravy $lo se ke zousce.
Dopadlo to tak, Ze jsem byl pfijat na dechovy ndstroj, cemuZ jsem byl velmi rdad také
proto, Ze odpadnou dvojhmaty, které jsem cCasto hrdl falesné. Napred urcili flétnu, pak
hoboj, ale pfi rozdélovdni rozvrhu byl z toho pozoun. Mé to bylo jedno, nebot moje
instrumentdlni znalosti byly: housle, viola, basicka, basa, flétna, klarinet, trumpeta,
bubny a bas, ale neslo mi do hlavy, jak je moZné na trubku tolik toho zahrdt, kdyZ ma
jen tri klapky! O hoboji nemél jsem ponéti a proto, kdyZ mi pii konecném rozhodnuti
hldasili, Ze jsem prijat na hoboj, sel jsem na poradu k tetince. Ta to snad bude védeét,
vZdyt chodi na koncerty té Filharmonie a znd se s nékterymi jejimi ¢leny, napr. s 1.
basistou p. Kocourkem (teta byla velmi hezka). Mila tetinka to asi brala ryze
spolecensky, ale aby zachrdnila svou reputaci prohldsila, Ze to bude asi ta fajfka (minila

basklarinet, nebot saxofony u nds tehdy viibec se nevyskytovaly). S tim jsem pfrisel



domdu, Ze mym ndstrojem je hoboj, ktery vypadd jako fajfka. Po kratké domdci poradé
Sel jsem k Langmajerovi, obchodniku a ndstrojari, ktery byl nasim dvornim ladicem,
vyzkoumat, jak by to vypadalo s koupi ndstroje. A tam jsem s hrizou zjistil, Ze ta fajfka
md také bryle! Tak vypadaly mé zacldtky. Bylo toho jesteé vice, Ze by z toho byla zdbavna
muzikantska povidacka.”

(Petr Peremsky - Magisterskd prace HAMU 2012: Jaroslav Usdak — zakladatel moderni pozounové skoly)

Miloslav Hejda — muj pedagog a pokracovatel odkazu J.USaka

Miloslav Hejda studoval hru na trombon u Jaroslava Usdka na Prazské konzervatofi v
letech 1945 — 1951. Nejprve byl ale na tuto Skolu pfijat na studium kontrabasu ve tfidé
OldFicha Sorejse. Po kratké dobé ale zacal mit zdravotni problémy s hybnosti své ruky a
studia kontrabasu musel zanechat. Mezitim uZ ale navazal vztah s Jaroslavem Usakem,
ktery ho presvédcil, aby nastoupil ke studiu do jeho trombonové tfidy. Hejda totiz uz od
détstvi, jako spravny vesnicky kluk vypomahal na mistnich zdbavach a tancovackach na
heligon. Po ro¢ni pfestavce se Hejda teda odhodlal ke druhym pfijimacim zkouskam na
Prazskou konzervator a stal se fadnym studentem trombonové tridy. Byl pfijat jako hrac
na basovy trombon. Béhem studii se Miloslav Hejda z(castnil soutézé vsSech
¢eskoslovenskych konervatofi, kde se mu podafilo ziskat titul lauredta a své studia pak
ukoncil absolventskym koncertem ve Dvorakové sini Rudolfina, kde zahral Koncert pro
basovy pozoun Jozky Matéje.

Po absolvovani konzervatore pokracoval ve svych studiich dale na Akademii muazickych
uméni v Praze a to opét ve tfidé profesora Jaroslava Usdka. V roce 1953 se konala
soutéz v ramci svétového festivalu mladeze a studenstva v Bukuresti, kde Hejda ziskal
treti cenu a titul laureata soutéze.

Své vlastni pedagogické skuSenosti pak zacal rozvijet jako ucitel teorie na hudebni Skole
v Zatci. V roce 1951 se stal ¢lenem Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancd
(pozdéji prejmenovaného na Armadni umélecky soubor), kde pusobil az do roku 1955.
Po skonceni studia na HAMU ziskal misto ucitele tuby na prazské konzervatofti, protoze
profesor Antonin Pletanek ktery tam ucil, ndhle zemrel a toto misto bylo neobsazeno.

V roce 1956 zvitézil také v konkurzu Ceské filharmonie na pozici tubisty, ale s povinnosti



basového trombonu.

V roce 1958 pak po profesorovi Usakovi prebral zodpovédnost za vedeni trombonové
tridy na Prazské konzervatofi a vzapéti se stal také externim pedagogem na HAMU.
Hejdlv vliv na uroven vyuky trombonu v cechdach byl od téchto let zdsadni. Dal
rozpracovaval a pokracoval v praci a myslenkach Jaroslava Usédka. Diky praci v Ceské
filharmonii a jejim ¢astym zdjezdim do zahranici, byl schopen nabirat dal$i moderni
postupy, se kterymi se v zahranici pracovalo a prenaset je do své vyuky. Také navazal
mnoho skvélych pratelstvi, diky kterym se dostal ke spousté notového materidlu v
socialistickém Ceskoslovensku nedostupnho (za viechny mlZeme menovat napf.
Williama Cramera, ktery pUsobil jako pedagog vyuky trombonu na hudebni univerzité
na Floridé ve Spojenych statech)

Svové pedagogické plsobeni Hejda v roce 1984 omezil, kdyZ prestal vzuCovat na
Prazské konzervatofi. D4l pasobil jako trombonista CF a plné se vénoval vyuce pouze na
HAMU. Za svij obrovsky pedagogicky prinos byl v roce 1991 odménén prezidentem
Vaclavem Havlem udélenim titulu profesor.

Béhem svého Zivota neustale pracoval s odkazem Jaroslava Usdka. Sam ale také pfrispél
do rozsiteni trombonové literatury napsanim

Etud pro tubu a Pfipravnou Skolou pro sniZzcovy pozoun.

Miloslav Hejda zemrel na vazné a vleklé zdravotni problémy v roce 1998.

Metodika cviceni na trombon

Cely Zivot jsem se zaobiral vytvorenim sestavy ucinnych cvi¢eni pro trombon. Je jasné,
Ze jejich konkrétni obsah se béhem vyvoje hrace, vlivem véku a rozvoje jeho zkusenosti,
ale i momentdlni fyzické situace a zdravotniho stavu neustdle mirné proménuje.

Zakladni zdsady by ale méli byt dodrZzovany ve vSech pripadech a tyto zasady jsou dvé:

1 — kazdodenni technické cviceni musi obsahovat pét zakladnich zplsobu hrani a to
dlouhé toény, staccato, legato, trilek a stupnice.
2 — druha zasada je nesmirné dllezitda a podminuje tu prvni. Tou zasadou je absolutné

koncentrované hrani! Hrani s plnym védomim a soustfedénim na kazdou zahranou



notu. Hra¢ musi byt védomim neustdle pfitomen probihajicimu cviceni. Jediné tak bude
schopen odhalovat pfipadné nedostatky ve svém hrani a dokaze nalézat nové cesty a

feSeni pro své zlepSovani.

Hra na trombon ma kromé mnoha shodnych nebo velmi podobnych vlastnosti
s ostatnimi Zestovymi nastroji i nékolik vlastnich odlisnosti a specifik.

Jedna z prvnich a nejpodstatnéjsich vychazi predevsim z jeho samotné stavby. Trombon
je sestaven pouze z dlouhych pfimych trubic, které maji jenom minimum oheb( (na
rozdil od lesniho rohu, ¢i trumpety). Toto zpUsobuje, Zze vzduchovy proud, ktery je
nositelem tonu nemd v zakroucenych trubicich pfirozenou oporu a je tak vytvaren a
celou dobu udrzovan v kvalité pouze koordinovanym tlakem branice a napétim rtQ
(tento rozdil pozna kazdy trombonista, ktery ma moznost si zahrat na basktidlovku, Ci
bastrumpetu, které maji stavbu podobnou ostatnim Zestovym nastrojim a kde je ozev
tonl zretelné snazsi). Da se fict, Ze zplUsob tvorby, resp.nasazeni tonu na trombon je
mirné naroc¢néjsi, nez na ostatni Zestové nastroje a vyzaduje oproti nim o nepatrny
zlomek sekundy delsi ¢as na pfipravu koordinace napéti branice a rtd. A¢ si to mnoho
hracl plné neuvédomuje, ¢i nerado pfiznava, je pravé i toto jednou z pficin té
nepopuldrni vlastnosti trombonistl v orchestrech, Ze jsou obcas , pozdé“. A to casto, i
pfi témér subjektivni jistoté Ze nasadili v¢as.

Na dovysvétleni je ale potfeba fici, ze se v zZddném pfipadé nejednd o véc v sélovém
hrani néjak poznatelnou ¢i omezujici. Trombonista musi tuto skuteénost fesit spis pfi
koordinaci nasazeni s jinymi nastrojovymi skupinami v orchestru, ¢i v souboru.

Tato pasai také neni v zZadném pfipadé Zehranim na podobu, ¢i Spatné vlastnosti
nastroje. Je to spis vyzva k poznani techniky tvorby ténu na trombon, k jejimu nauceni
a naslednému ovladnuti. Stavba trombonu je staletimi provérena, osvédcena a pfinasi
ni¢im nezastupitelnou vyhodu pfirozené jasného a zvukové Cistého tenorového tonu,
ktery svou zvukovou kvalitou a plnosti ziskal v hudbé nezastupitelnou roli, a ktery

......

skladby.

Trombodn je tedy jeden z mala dechovych nastrojl, ktery od svého vzniku v 15.stoleti



zUstal ve stejné podobé a vyvoj se u néj projevil pouze v razantnim zkvalitnéni
vyrobnich materialQ, nikoliv ve zméné podstaty jeho stavby. Jedna se o nastroj sniZcovy,
coz prinasi kromé mnoha vyhod také dalsi specificky problém. Na rozdil od ostatnich
Zestovych nastrojl, které zménu délky hlavni trubice dokazou diky ventilim provést
okamzité a beze zmény tlaku v ni samotné, trombon toto nedokaze. Zmény délky
trubice dosahuje posunem sniice, coZ je nejenom pomalejsi, ale také zplsobuje zmény
tlaku v ni samotné. Prudké vytaZeni sniZce zpUsobuje v trubici relativni podtlak a jeji
pfitazeni zase opak. V technickych pasdzich to ma pak za nasledek obcasnou
nevyrovnanost zvukové kvality jednotlivych ténl a také tendenci k jejich dynamické
nevyvazenosti.

Regenim tohoto problému se intenzivné zabyvali i dva nejvyznaméjsi pedagogové ceské
trombonové $koly - prof.Jaroslav Usak ve Skole snizcové techniky a doc.Miloslav Hejda
v Pripravné skole hry na sniZcovy tenorovy pozoun. Oba ve svych pracich zd(raziuji
potiebu zvukové vyrovnanosti celého rozsahu nastroje pfi nasazeni i pfi hrani legata a
ukazuji cesty a zpuUsoby, jak toho docilit. Hlavni dliraz oba pedagogové kladli na dech a
na propracovanou snizcovou techniku s maximalnim wvyuzitim vedlejSich poloh
trombonu. PouzZiti vedlejSich poloh trombonu totiz umoznuje pfi hrani vyuZit ten
nejprfiméjsi pohyb snizce a vyhnout se, pfipadné co nejvice eliminovat jeho zbytecné

protipohyby.

Jako velice efektivnim dopliikem k feSeni tohoto problému se dle mych zkusenosti
nabizi i cvi¢eni stupnic, které jsou ostatné i jednim z nejzakladnéjsich a nejdulezitéjsich
cvi¢eni pro vSechny hudebni nastroje. Upeviuji pfedstavu tonality, procvicuji intonaci a
jako zakladni technické cviceni jsou absolutné nepostradatelnou soucasti kazdodenniho
cviceni viech hudebnikd.

U hrace na trombdn pak hrani stupnic predstavuje (krom vSeho co bylo zminéno) také
mocny nastroj na zvladnuti kolisavého tlaku v nastroji diky relativné jednoduché
kontrole kvality zvuku a také diky snazSimu pochopeni a pouzivani vedlejSich poloh
nastroje. Stupnice se svymi akordy poskytuji veskeré mozné kombinace pohybu snizce
v nastroji a prehledné a jasné ukazuji problémova mista a vazby. Pfi soustiedéném a

koncentrovaném cviceni jsou pomérné snadno odhalitelnd a pfti jejich nasledném



procvicovani dochdzi k podvédomé koordinaci napéti branice s napétim ve rtech, které
pak spolecné vyvazuji treti faktor ktery vstupuje do hry — zmény tlaku v nastroji.

Pti pravidelném a soustfedéném procvi¢ovani stupnic - s dlrazem na intonaci, kvalitu
ténu a naprostou zvukovou vyrovnanost nasazeni, dochazi béhem relativné kratkého
Casu (zalezi to samoziejmé na individualnich dispozicich) k vyraznému zlepseni

vyrovnanosti a jistoté nasazeni, techniky hry i kvalité ténu.

Rozsah nastroje je z ¢asti dany kazdému hraci dispozi¢né, ale z velké ¢asti jde o
dovednost, kterou hodnotnym cvicenim lze Gcinné rozSifovat a zkvalithovat. Na Sifi
rozsahu také snad nejsnadnéji pozname celkovou kondici hrace a kvality jeho natisku.
Je zjevné, Ze kdyz uz i jenom samotné mechanické cviceni resp.hrani ma vliv na
celkovou Sifi rozsahu, tak cvi¢eni kvalitniho obsahu (napi.Ernst Paudert, Georg
Kopprasch, Félix Vobaron aj.) koncentrovanym a soustfedénym zplsobem ma vliv na
Sifi rozsahu zcela zasadni. Je nesmirné dulezZité dovést kazdého studenta k pochopeni
zdkonitosti budovani ténového rozsahu, kjeho zkvalitiovani, rozsifovani a také
nakonec i k jeho udrzovani.

Na rozsahu kazdého hrace Zestového nastroje se zasadnim zplsobem podileji
predevsim tfi vyznamné faktory, které vzajemnym koordinovanym vlivem rozhoduji o

jeho vysledné podobé, kvalité a Sifi. Je to kondice natisku, spravna velikost a stavba

natrubku a koordinované napéti branice s dechem.

Dech a jeho energii vytvarime v téle pomoci branice. Je to sval, ktery rozdéluje trup na
hrudni a bfisni dutinu. Tvofi dno dutiny hrudni a strop dutiny bfisni. Ma hluboce
klenuty tvar, ktery pfipomina napnuty padak. Branice je spojena s organy, které
obklopuje a proto hluboké dychani dokaze pozitivné ovliviiovat i jejich ¢innost. Hluboky
nadech a vydech umoznuji spoleéné s branici i vnitfni a vnéjsi mezizeberni svaly. Plice
totiz nemaji svaly a jsou tedy pfi dechu pasivni. Pohyb hrudi a branice umoziuji nddech
a vydech tim, Ze vytvareji prostor, aby se plice mohly uvolnit, nasat vzduch a potom
stlacit a tim vzduch zase vytlacit. Dychani se tedy déje diky spolupraci branice a

vnitfnich a vnéjsich mezizebernich svala.

Napéti dechu pak vsamotném zakladé vznikd na propnuté branici. Jednd se o



prirozené napéti, u kterého v Zadném pripadé nesmi hrac pocitovat ani naznak jakékoli
kfe¢e, nebo nepfirozenosti. Protoze zadny clovék nevidi do svého nitra musime se
ubezpecit, Ze student spravné pochopil o kterém misté a jakémze to napéti vlastné
mluvime. Pohyb a ucinek plsobeni branice muize kazdy bezpecné rozpoznat pfi lehkém
zakaslani, kdy nervova soustava a lidské podvédomi automaticky vyuZije brénici
ke zvySeni tlaku a intenzity vydechovaného vzduchu. Studentu musi byt jasné, Ze
v Zzadném pripadé nejde o néjaké kieCovité zatnuti, ¢i stahnuti bficha, ale o naprosto
prirozeny stav napéti, ktery musi pocitovat jako naprosto normalni a pfijemny pocit!
Toto napéti se ovSsem samoziejmé netyka pouze branice, ale musi prochdazet celym

télem, resp. trupem. At ve stoje Ci v sedé, musi z hrace pfi hrani vyzarovat energie a

pfirozené svalové napéti.

Natisk — alfa a omega kazdého hrace na Zestovy nastroj. Misto, kde se dech pomoci
vibraci rtd méni vton a kde se napéti dechu méni v jeho barvu a sytost. Pfi béiné
mimice pouzivdme na Ctyricet obli¢ejovych svalll a ty vSechny se v mensi, ¢i vétsi mire
podileji na celkovém charakteru, sile a kvalité natisku. Znakem spravné vyvinutého a
postaveného natisku je schopnost prirozeného napéti, kdy pfi hrani nedochazi
k Zddnym kreCovitym stazenim oblicejovych svall, ani k Zadnym nepfirozenym
grimasam.

Natrubek tedy spoleéné s natiskem tvofi neuralgickou ¢ast spojeni mezi télem
hudebnika a samotnym nastrojem a ma zdsadni vliv na vyslednou podobu zvuku
nastroje. Natrubek sice tvofi pomérné malou ¢ast nastroje, jedna se ale o ¢ast nanejvys
dlleZitou a zdsadni. Je proto velice dulezité znat jeho zékladni stavbu, jeho vlastnosti a
charakteristiky. Uvédomovat si z jakych c¢asti se sklada a jaky je pak jejich vliv na

vysledné hrani.

Pfi vybéru vhodného natrubku musime brat v patrnost nékolik duleZitych kritérii.
Pfedné jde o fyzickou konstituci hrace, jeho celkovou fyzickou stavbu a svalovou
dispozici. Stim také uUzce souvisi otazka véku, intenzity denni prace s nastrojem a
celkové doby, kterou se hrac¢ vénuje hrani na nastroj. Obecné plati, Ze v nizSim véku, Ci

pfi slabsi fyzické konstituci by hra¢ mél pouzivat natrubek s méléim kotlikem, SirsSim



rantlem a s ostrejsi vnitfni hranou (napfVincent Bach 7C, pfip. 6 3/4C). Tato stavba
natrubku mu totiz umozni i s mensim fyzickym vkladem dosdhnout pomérné Sirokého
téonového i dynamického rozsahu.

Naopak hraci, ktefi jsou fyzicky zdatni, ktefi uz maji zkusenosti s hranim a kazdodennim
cvicenim s oblibou vyhledavaji vétsi velikosti natrubk( (napf. Vincent Bach 5G). Ty jim
totiz uz dokazou poskytnout vyrazné barevnéjsi ton, sytéjsi zvuk a opravdu veliky
dynamicky i tonovy rozsah. Pravdou ovsem zUstava, Ze zvladnuti takového natrubku uz
vyZaduje znacné zkuSenosti a také znacnou fyzickou vyspélost.

Napéti dechu, natisk a natrubek jsou tedy tfi zakladni veli¢iny, ur€ujici kvalitni hrani na
trombon. Natisk ve spolupraci s dechem urcuje kvalitu zvuku, ténovy i dynamicky
rozsah i technické moznosti kazdého hrace. Je ale potieba si uvédomit, ze schopnost
spravné koordinovat napéti dechu s natiskem, s natrubkem a to pak jesté se samotnym
nastrojem je véc nesmirné obtizna, ktera vyZaduje neustalou kontrolu a neustdlé

dolad'ovani jednotlivych slozek.

Kazdodenni technicka cviceni ale vytvareji idealni prostor, kde si kazdy trombonista
mUZe ovérovat své stdvajici schopnosti, poznavat své moznosti, hranice a vytvaret
prihodné podminky pro sv{j dalsi rozvoj a rist.

Samotny obsah technickych cviceni pro trombon tvofi soubor péti jednoduchych
disciplin, které ale ve své podstaté dokazou jednoduse odhalit a také resSit naprostou
vétsinu béznych, ale i zdsadnich technickych probléma.

Jsou to dlouhé tény, staccato, legato, trilky a stupnice. Jejich U¢innost spociva pravé v
jejich jednoduchosti a jejich peclivé provadéni trombonistim poskytuje kli¢ k odhaleni

ptipadnych problém v hrani a jejich efektivni feSeni, ¢i odstrafiovani.

Dlouhé tény jsou absolutné zakladnim a ni¢im nenahraditelnym cvi¢enim. Pfi spravném
a soustredéném hrani dokaZe toto cvieni pfirozené korigovat polohu natrubku, resp.
usazovat natrubek na misto, kde dochazi k nejefektivnéjsi vibraci rt. U cviceni je
potifeba dychat pfirozenym hlubokym dechem a zaroven se vyvarovat jakychkoliv
extrémU. Dlouhé tény je potfeba hrat ve vSech dynamikdch a v celém rozsahu. Je

dllezité neustale dbat na kvalitu tonu od jeho pocatku aZz po naprosty konec. Neustale



procviCovat nasazeni ténla jak vtéch nejslabSich dynamikach, tak také v téch
nejsilnéjSich. Rozeznéni i ukonéeni téonu musi byt v kazdém okamziku a dynamice
dokonalé. Neustdla koncentrace na kvalitu zvuku efektivné koordinuje napéti branice a
rtd v natrubku. Spravné a pfirozené napéti branice a rti ma zdsadni vliv na kvalitu ténu,

na jeho barvu a také na jeho presny ozev.

Staccato je také zakladnim cvicenim na trombdn. Jeho hlavni vyznam spociva
samoziejmé v docileni schopnosti hrani staccata ve vSech tempech a dynamikach, jeho
druhotny ucinek se pak projevuje v podstatném rosifeni a zkvalitnéni ténového
rozsahu.

Pfi cviceni je potfeba dbat na dokonaly zvuk kazdého jednotlivého nasazeni. Kazdy hrac
pfi provadeni tohoto cviceni zjisti, Ze bez pfiméreného tlaku branice je nesmirné
obtizné udrzet kvalitu nasazeni viech tonl ve viech polohach. Chvili to rty bez patficné
opory branice mohou zvladat i samy, ale pfi zvySovani zatéZze dospéje kazdy hrac na
hranici, kde se bez patficné dechové podpory za¢ne zvuk a nasazeni zhorSovat.

Jediné dokonald souhra rtli a branice dokaze zabezpedit kvalitni nasazeni i v téch
nejobtiznéjsich polohach a dynamikach. Je potreba se soustfedit na dech, na branici a
peclivé dbat na zvukovou dCistotu kazdého nasazeni. Pokud se zacne zhorSovat, je
potieba ubrat rychlost, pfip. upravit dynamiku tak, aby byl zvuk opét dokonaly. Je to
nesmirné dllezité pravidlo. Jediné takto si kazdy jednotlivy hra¢ postupné dokaze
sefidit natisk a branici do spravného poméru. Odménou mu pak bude krasny, barevny

ton a kvalitni natisk.

Legato je treti zakladni technickou dovednosti, kterou je potfeba kazdy den pilovat a
zdokonalovat. Tady musi kazdy trombonista od zacatku vyuZivat vysledku prace
pfedchozich dvou cvieni. Protoze ke spravnému zvladnuti legata je nezbytné mit
natrubek usazeny na spravném misté tak, aby rty dokazaly tvofit tény naprosto
pfirozené a bez namahy. Také je ale potfeba mit Uplné bezpodmineéné zvladnuté
brani¢ni dychani, které jako jediné dokaze dat legatu lehkost a eleganci.

| toto cviceni je ale nutno provadét s plnou koncentraci. Hra¢ musi v kazdém momentu

dbat na zvukovou dokonalost. Nesmi ve svém hrani opomenout Zddnou nezdarenou



vazbu, protoZe tim by ji vlastné fixoval. Jestli se v legatu objevi jakykoliv problém, je
potifeba okamzité zastavit a pokusit se to misto opravit a zahrat spravné. Obvykle je
potfeba zmirnit tempo, nebo upravit dynamiku.

Je potreba na kazdého apelovat, aby byl ve cviéeni poctivy a pozorny. Jediné ten, kdo
nepospichd a je pfi cviceni dokonale koncentrovany na zvuk nastroje, bude ve

zlepSovani pokracovat opravdu rychle.

Trilek je v rdmci trombonovych dovednosti znacné pokrocila disciplina a specidlni
dovednost, kterou uz nedokaze zvladnout Uplné kazdy trombonista. Jednd se totiz o
retni trilek, kdy trombonista pouze za pomoci rtd dosahuje rychlého stfidani dvou
tonl. To se da uskutecnit pouze tehdy, kdyz koordinace rt(, natisku a tlaku branice je v
naprosté a dokonalé souhre. Kdyz hra¢ dokaze presné ovladat rychlost stfidani tonu,
kdyz si dokaze uvédomovat presny pocet téna v trilku, tak to uz znamena mistrovské
ovladani nastroje. Pfi studiu trilku kazdy hra¢ pozn3, jestli uz zvladl techniku dechu a
zdali ma spravny natrubek na spravném misté natisku. Pokud zni trilek tézkopadné, je
nepravidelny a zvukové nevyrovnany jasné to poukazuje nato, Ze hrac jesté dokonale
neovlada brani¢ni dychani a natisk jesté nema rozvinuty v patficné formé.

Pokud ale trilek zni lehce ve vSech polohach a dynamikach, pokud hrac presné ovlada
jeho zacatek, prlibéh i ukonceni, dokdze trilek zrychlovat, ¢i zpomalovat, mze fict, ze

zvlada techniku dychani, hraje na spravny natrubek a ma dobry natisk.

O potiebé cviceni stupnic jsem se jiz zminil, proto uz jen par slov. Jestlize jsou dlouhé
tény zakladnim technickym cvi¢enim pro trombon, pak stupnice jsou jeho cvi¢enim
kralovské discipliny. Spojuji v sobé totiz vSechna predchozi dil¢i cvi¢eni a tak mohou
trombonisté ve stupnicich procvi¢ovat dlouhé tény, staccato, legato i trilky.

Zakladnim cilem cviéeni je schopnost zahrat stupnice a akordy tak, aby byly zvukové
naprosto vyrovnané a intona¢né dokonale Cisté. Je potfeba se soustfedit na kvalitu
zvuku kazdého zahraného tonu ve vsech polohdach i dynamikach tak, aby byl jeden tén
jako druhy. Toto je podstatou cviceni stupnic na trombdn a ac se to mozna nezd3, jedna
se pro trombonistu o velice narocné cvic¢eni. Kdo dokdze zahrat stupnice a jejich akordy

dokonale zvukové a intonacéné Cisté, ten to rozhodné poznd a oceni ve veskerém dalsSim



hrani.

Tak, jako kazdy sportovec, ktery mimo svUj sport musi trénovat v posilovné a
télocvicné, aby umoznil koordinovany rozvoj veSkerého svého svalstva a kondice celého
téla, tak musi i trombonista dokazat oddélit cviceni technické od cvi¢eni uméleckého.
Pouzil jsem slovo oddélit, ale ve skutecnosti neni nic vic propojeného jako tyto dva dily
cviceni. Obsah jednoho musi reflektovat potfeby toho druhého. Jedno musi vychazet z
druhého. Jestli pfi studiu néjaké skladby, ¢i etudy trombonista zjisti jakykoliv technicky
problém, jeho teseni musi hledat v technické ¢asti denniho cviceni. Musi problém
dokdzat odhalit, zevSeobecnit a jeho zakladni podobu zafadit do obsahu technické
Casti. To znamena, Ze konkrétni obsah technickych cviceni se méni s ristem, potfebami
a technickou vyspélosti kazdého hrace. Neni to cviceni, které se dd sestavit a v
nezménéné podobé pouZivat cely Zivot. Konkrétni obsah a podoba kazdodenniho
cviceni uréuje momentalni kondice hrace, jeho zdravotni a fyzicky stav a samoziejmé
potreby, které musi fesit v rdmci studia, i pripravy na vystoupeni. Tady zdokonaluje a
resi veskeré Zadouci potfeby a dovednosti, které mu pak umozn(ji naplnit umélecké
predstavy studovaného koncertu, ¢i skladby.

Kazdy pedagog by mél byt schopen vysvétlit studentiim dulezZitost kazdodenniho
technického cviéeni a jeho nezastupitelnou roli pfi rozvijeni jejich interpretacnich
dovednosti. Vysvétlit jim zakladni principy tvorby obsahu tohoto cvi¢eni a uméni dal s

nim efektivné pracovat.

Na zavér bych se rad jesté alespon letmo dotknul jednoho duleZitého tématu, ktery fesi
témeér kazdy aktivni hrac, ¢i umélec a ktery, dle mych veskerych zkuSenosti, Uzce souvisi
i s dosud rozebiranym tématem. Je to tréma pfi vefejném vystoupeni.

Regeni tohoto problému jsem léta hledal a fesil jednak sdm jako vykonny umélec a v
poslednich letech mnohokrat uZ i jako pedagog. Jedna se ale o velice slozity problém,
ktery je jen téZzko uchopitelny, protoze tréma je ze své podstaty jako chameledn. Méni
své podoby, objevuje se tam, kde by ji nikdo necekal a naopak se nedostavi ve chvili,
kdy jsme presvédceni, Ze tam bude. Tréma je prosté naprosto nevyzpytatelnd a dokaze

prekvapit uplné kazdého kdykoliv a kdekoliv.



Je tedy zfejmé, Ze spolehlivy a ucinny recept na feseni této problematiky neexistuje. Ve
snaze alespon zmirnit jeji nasledky jsme objevili mnoho dil¢ich cest a zplUsobu jak jeji
neblahé dUsledky alespon zmirnit (napf. meditace, jéga, hluboké dychani, prohlubovani
védomé koncentrace a jiné)

Jeden necekany bonus ale pfinasi i perfektné ovladané a zvladnuté technické cviceni.
Jak pred léty u sebe, tak i v soucasnosti u mnoha talentovanych student( jsem zjistil, Ze
technickd vybavenost hrace, tim méné podléhd nejistoté a nervozité pfi vystoupeni a je

schopen prezentovat své hracské schopnosti na té nejvyssi Urovni.

Moc bych si pral, aby kazdy pedagog dokazal mladym interpretiim predstavit, pribliZit a
ukazat krasny svét interpretacniho uméni. Jeho zakonitosti a krasy, ale i zaludnosti a
problémy, které je potfeba znat a resit. Neni to lehkd ani snadnd cesta. Je potfeba
mnoho let pilné a poctivé pracovat. Pracovat s vizi a jit porad za svym cilem. Odménou
je pak ale nadherny a neopakovatelny pocit na pddiu, kdy hudbou dokazeme
promlouvat ke svym posluchaciim.

Dnes uzZ s jistotou vim, Ze vSe co neni prozZito osobné, je jenom fikci objektivniho
poznani a Ze je to ve skuteénosti pouhd abstrakce. Clovék mdze zkoumany problém
pochopit jen tehdy, kdyZz do né&j vklouzne celou svou osobnosti a vSe proZije srdcem a

dusi zevnitf. Vie, o ¢em jsem v této stati psal je m(lj poznany svét.

Publikace

V roce 2016 jsem v nakladatelstvi Thomas Music Publishing Prague vydal publikaci
Pracovni sesit denniho cviceni pro trombon. Jedna se o studii ur¢enou studentim
konzervatofi a vysokych Skol v oboru hry na trombén.

V textové Casti se snazim poskytnout studentlim odpovédi na jejch nejcastéjsi otazky
tykajici se hry, studia a feseni pripadnych specifikych problém hry na trombon.

Ve druhé ¢asti jim ve zjednodusené formé predstavuji svlij systém denniho cviceni tak,
jak jsem ho sdm poutzival v dobé svych studii a probihajici koncertni ¢innosti.

Sesit je koncipovan tak, aby ponechaval studentim prostor i pro jejich poznamky,



vlastni Uvahy a zkuSenosti. Timto zplUsobem jsem se pokusil podnitit jejich schopnost k
vytvareni vlastnich koncepci denni pfipravy. Dle mého nazoru je nesmirné dulezité
podnécovat ve studentech aktivni osobni pfistup ke studiu. Jediné jejich angaZzovanym

vloZzenim se do problematiky studia trombonu m{ze zabezpecit jejich opravdovy rozvoj.

Pedagogicka cinnost

Svoji pedagogickou ¢innost jsem zacal jako lektor letnich prazdninovych kurzd ve
Strakonicich v roce 1994. Byl to prvni ro¢nik interpetacnich kurzl, ktery vznikl z
podnétu pani Hany Danhové a ktery trvad bez prestdvky do dnes. Kurz byl od zacatku
uréen pro hrace na trubku a trombon viech vékovych kategorii.

Lektorem prvniho rocniku v oboru trumpeta byl vyznamny pedagog Praiské
konzervatofe a legendérni sélo trumpetista Ceské filharmonie Miroslav Kejmar.

J& jsem se ujal vyuky trombonu a béhem ndsledujicich ¢tyfech roénikd kurz( vedl
vyuku pro zhruba dvacet pét mladych trombonistd. Z nékterych se po téch mnoha
letech uz stali uznavani pedagogové (napf.Jarmil Kabeld¢ pUlsobici v Liberci), Ci
profesionalni hudebnici (napt. Jan Krajhanzl, Petr Peremsky, ¢i predevsim - Robert

Kozanek sélo trombonista Ceské filharmonie a pedagog na JAMU)
V roce 2004 jsem se stal ¢lenem poroty 56.ro¢niku Mezindrodni soutéze Prazského jara.
Porota ve sloZeni: Jiti Hlavd¢ (CR), Heinz Fadle (Némecko), Jonas Bylund (Svédsko),
Rudolf Josef (Rakousko), Jacques Mauger (Francie), Jifi Novotny a Zdenék Pulec (CR) a
Branimir Slokar (Slovinsko)

Oficidlni stranky PraZského jara
V roce 2005 jsem byl ¢lenem poroty Interpretacni soutéze Zzestovych nastrojd v Brné.

V roce 2010 jsem byl ¢lenem pfipravné komise 63.rocniku Mezindrodni soutéze

Prazského jara.



V letech 2011 — 2016 jsem pusobil jako lektor Letnich Zestovych kurz( ve Vimperku,
kterych se opét zucastnilo mnoho studentd z celé republiky. A také v téchto letech se
mezi nimi objevilo i nékolik skute¢né vyjimecnych talentl — napf. Tomas Trnka, ktery v

soucasnosti zastava pozici sdlotrombonisty Gewandhausorchestru v Lipsku.

Od roku 2011 plsobim jako pedagog na Zestovém oddéleni Hudebni a tanecni fakulté
Akademie muzickych uméni v Praze.

Za |éta mého pusobeni jsem se kromé rfady mimoradnych koncertl a vystoupeni také
podilel na pripravé 17 vefejnych koncertl komorni hudby, na kterych vystoupilo pod
mym vedenim celkem 47 souborl, ve kterych vystoupilo (samoziejmé i opakované)

pres 270 ucinkujicich posluchacl nasi katedry.

BRASStet — Zestové kvinteto HAMU

V roce 2019 ziskalo Zestové kvinteto HAMU pod mym pedagogickym vedenim
1.cenu a titul Laureata na prestizni mezinarodni hudebni soutézi:

Jeju International Brass Competition 2019 v Jizni Korei.

Privezli suverénni vitézstvi z nejvétsi asijské mezindrodni soutéze, kterou kazdorocné
porada Jizni Korea. Byli jedinymi Evropany, presto prochdzeli klanim od pocdtku jako
favorité. Mladé Ceské kvinteto BRASStet spolu hraje teprve necelé tfi roky, presto ma
nakroceno na slibnou uméleckou drdhu. Hraje pod uméleckym vedenim Jifiho
Novotného ve sloZeni Walter Hofbauer a Karel Hons - trubky, Daniela Roubickovda - lesni

roh, Barbora Kolafovd - trombon a Jakub Chmelar - tuba.

BRASStet, sloZeny ze student( Akademie muzickych uméni, byl na soutézZi jedinym
evropskym zdstupcem mezi ucastniky této kategorie. Z prvniho kola postupoval se
souhlasem vsech porotci. Po druhém kole byl na vedouci pozici pfed australskym

Maverick Brass Quintet a Vastness Brass Quintet z Ciny. Ve findle se ¢esky soubor utkal



s ¢inskym ansdmblem Vastness Brass Quintet, jehoZ ¢lenem je lorisky finalista hornové
soutéZe Prazského jara Zeng Yun, a se souborem Maverick Brass Quintet z Austrdlie.
Cesi si vyhrou mimo jiné zajistili Ucinkovdni na pfistim jubilejnim 25. rocniku
mezindrodni prehlidky Jeju International Wind Ensemble Festival, v jejimZ rdmci se
soutéZ? kaZdorocné kond. BRASStet byl od pocdtku soutéZe jedinym evropskym
zdstupcem mezi ucastniky této kategorie. Soubor se zacal formovat na konci roku 2016
na Zestovém oddéleni Hudebni a tanecni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze
pod uméleckym vedenim Jifiho Novotného. Hraje ve sloZeni Walter Hofbauer a Karel
Hons - trubky, Daniela Roubickova - lesni roh, Barbora Kolafovd - trombon a Jakub
Chmelar - tuba. Mezindrodni soutéZ? Zestovych a bicich ndstroji se kond na
subtropickém ostrové Ced?u kaZdoro¢né. Objevuje a podporuje mladé talentované
instrumentalisty z celého svéta a umoZziiuje jim poznat odliSnou kulturu a navdzat nova
pratelstvi. Historie soutéZe, povaZované za nejvétsi v Asii, sahd do roku 2000.
KaZdorocné na ni prijizdi na dvé sté umélct z celého svéta. Jeju Wind Ensemble Festival
nabizi bohaty program zahrnujici vystoupeni profesiondlnich sdlisti, dechovych téles a
netradi¢nich dechovych uskupeni. Na letosnim rocniku vystoupil napriklad trumpetista
Sergej Nakarjakov, soubor Spanish Brass nebo nové se etablujici origindlni sexteto
Saxback Ensemble.

Svou cestu na soutéZ mohl soubor uskutecnit diky prispévku od Nadace HAMU a

cestovnimu stipendiu od Nadace ,,Naddni Josefa, Marie a Zderiky Hlavkovych”.

Klasika Plus 3.zari 2019

Odkaz na ¢lanek

https://www.klasikaplus.cz/aktuality/item/1964-zestove-kvinteto-brasstet-studentu-amu-privezlo-prvni-

cenu-z-jizni-koreje

Zestové kvinteto BRASStet se zacalo formovat na konci roku 2016 z prednich studentd
Zestového oddéleni Akademie muzickych uméni v Praze pod uméleckym vedenim Jifiho
Novotného. VSichni ¢lenové souboru jsou vitézové a laureati vyznamnych narodnich i
mezinarodnich soutéZi. Své bohaté hracské zkuSenosti dokazi v tomto komornim télese

skvéle zhodnotit a rozvinout. Soubor pravidelné vystupuje na pfednich koncertech
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vramci akademické pudy, uUcastnil se reprezentativnich akci v Praze a koncertoval
v ramci festivald Mlada Praha, Dvoradkovo Pfibramsko a Praha Zije hudbou. Soutéz

v korejském Jeju je jejich prvni mezindrodni soutézi, které se Gcastni.

Jeju International Music Competition

Mezinarodni soutéz Zestovych a bicich nastrojl Jeju se kaZzdoro¢né kond na korejském
ostrové Jeju obklopenym ohromujici pfirodou. SoutéZ objevuje a podporuje mladé
talentované instrumentalisty z celého svéta a umoznuje jim poznat odliSnou kulturu a
navazat nova pratelstvi. Historie soutéZe saha do roku 2000, kdy se konal prvni ro¢nik.
AZ do roku 2010 probihala soutéz kazdé dva roky, od roku 2012 se kona kazdorocné. V
sudych letech je soutéZ vypsana pro bastrombony, euphonia, tuby a bici nastroje. V
lichych letech se soutéZi v oborech trubka, lesni roh, trombon a Zestové kvinteto.
Soucasné se soutéZi probiha v Jeju i mezinarodni festival dechovych ansambld, ktery
nabizi bohaty program zahrnujici vystoupeni profesionalnich dechovych téles a

netradi¢nich dechovych uskupeni

BRASStet — vitézi z Jeju (rozhovor)

»Repertodr psany pfimo pro Zestové kvinteto se u nds prilis nehraje.”

,Je dilezité, aby clovék kromé svého partu mél prehled i o ostatnich a podle toho se pri
hre ridil.”

Bylo to narocné? Jak je soutéz v Koreji strukturovand, jak probiha?

Souté? je trikolovd pro vsechny obory. Kromé nasi kategorie se letos soutéZilo jesté v
oborech trubka, trombon a lesni roh. Probihd po celou dobu kondni Jeju International
Wind Ensemble Festival, takZze néco mdlo pres tyden. Letos se ji ucastnilo okolo 250
soutéZicich z celého svéta. V kaZdé sdlové kategorii bylo okolo 60 muzikant(, nds
souboru bylo prihldseno celkem 11 a vSichni dorazili. V prvnich dvou kolech byly vZdy
povinné a volitelné skladby, findlové kolo pak uz bylo urcené celé. Repertodr zahrnoval
Zanrové i dobové rozdilné skladby a s jejich ndcvikem jsme méli praci opravdu vsichni.

CoZ nds ale pfi seznamovdni s nimi moc potésilo. Casto se toti? stdvd, Ze party v



vvvs

poctivé, velmi nadm pfitom pomohl nds umélecky vedouci Jifi Novotny . Cely program
jsme si nékolikrat obehrdli v Praze na koncertech, proto jsme na misté uZ jen
vychytdvali detaily. V Jeju jsme byli o pét dni dfive kvili registraci, soundchecku a

vlastné i kvili prekonani ¢asového posunu.

vvs

Jaka byla konkurence? Soutéii jste prochdzeli s prehledem a hromadili ndskok, ale

jména ostatnich soutéZicich pritom viibec nebyla zanedbatelna...

Konkurence byla opravdu velikd. Asiati, kterych byla mezi soutézicimi vétsina, se ve hre
na Zestové ndstroje neuvéritelné zlepsili. Maji perfektné vycvicenou techniku a i po
zvukové strance se zacinaji velmi bliZit svétovému standardu. V souboru je ale kromé
toho potreba jesté skvéld souhra, citéni, zvukovd vyvdZenost a predevsim stejné
vnimani frazi a celkového sdéleni skladby. Na tom jsme se pri pFfipravé snaZili pracovat
nejvice a vyplatilo se. Je dilezité, aby clovék kromé svého partu mél prehled i o

ostatnich a podle toho se pri hre Fidil.

Byli jste jedinymi zdstupci z Evropy ve své kategorii, nebylo to trochu tisnivé?
Nebylo! Naopak nds to motivovalo k co nejlepsimu vykonu. Nechtéli jsme zklamat.
A atmosféra? Je tam spis stres a konkurence nebo pratelské prostredi?

Atmosféra skvéla! Konkurence je na soutéZich vZdycky, ale tam panovalo opravdu spis
pratelské prostredi. SoutéZici si vzdjemné prdli hodné stésti, chodili se poslouchat,
fandili si, podporovali se. S nasimi australskymi kolegy z findlového kola jsme byli
dokonce nékolikrdt v hospodé. Skvélou inspiraci jsou téZ koncerty, které probihaji v
ramci festivalu. Letos tam vystoupil napfiklad fenomendini trumpetista Sergej

Nakarjakov.

Kdo rozhoduje, jaka porota?

Porota je mezindrodni. Jejim predsedou byl americky trombonista Scott Hartman.
Jaké ceny jste si odvezli, jisté i koncertni prileZitosti?

Kromé diplomu a penéZité odmeény i pozvadni na pfisti jubilejni 25. rocnik festivalu v Jeju,

kde budeme mit nékolik samostatnych koncertu.



Budete pomyslet jesté na dalsi soutéZe? A je jich vliastné pro soubor vaseho typu

dost?

Rddi bychom se pfisti rok zucastnili soutéZe Jana Koetsiera v Mnichové, kterd byvd
kaZdorocné na podzim. Letos se konal i prvni rocnik soutéZe Philipa Jonese ve Velké
Britanii, ale zatim jesté nevyhldsili, kdy bude pokracovani. Urcité bude i fada soutéZi ve
Spojenych stdtech. Aktudlné se také doslova roztrhl pytel s ,nahrdvkovymi soutéZzemi*.

Moznd Ze vyzkousime i nékterou z nich.

V kvintetu jste se sesli jako studenti Akademie muzickych uméni a zdroven
profesiondlni ¢lenové prednich praZskych orchestrii, co vds svedlo dohromady? A kdy

to bylo?

Tfi z nds (Walter, Karel a Daniela) uz spolecné hrdli na konzervatori v kvintetu v ramci
predmétu komorni hra. S postupnym prechodem na AMU se puvodni soubor rozpadnul,
ale my chtéli hrdt ddl. Zestové oddéleni na skole neni veliké a vsichni se zndme. Takze
jsme se domluvili jesté s Bdrou a Kubou a oslovili Jifiho Novotného, ktery vede na
Zestové katedre HAMU komorni hru, zda by ndm nepomohl se sehndnim notového

materidlu, koncertnimi pfileZitostmi v ramci skoly a taky s pfipravou.

Navazujete néjak na stejnojmenny soubor, nebo to je ndhoda? Jak jste na ndzev
vlastné prisli?

Soubor se stejnym ndzvem Brasstet nemd s nasim souborem kromé ndzvu spolecného
nic. Nejsme ani jejich ndstupci, ani jsme se nenechali jejich ndzvem nijak inspirovat.
KdyZ jsme pred zhruba tfemi lety hledali vhodné jméno napadlo nds spojit dohromady
slova Zestovy a kvintet. JenZe Zesttet nezni pfilis libozvuéné, proto jsme pfistoupili k
anglickému prekladu BRASS. Na internetu jsme v té dobé soubor s takovym ndzvem
nenasli, aZ kdyZ jsme si nechali vytvofit logo a zaloZili facebookovy profil, narazili jsme
na nase kolegy. Prosté jsme méli stejny ndpad ve stejnou dobu. Pfejmenovdvat jsme se
ale uz nechtéli. S druhym souborem jsme se zatim nijak nekontaktovali, ale véfime, Ze s
touto ndhodnou shodou taktéZ nemaji problém. A do budoucna si i snad publikum

zvykne, Ze holt v Cesku funguji tyto dva soubory, a dokdze je rozlisit.

Kam byste radi smérovali? Inklinujete k nékterému obdobi, skladatelim...?



To je aktudIni otdzka, kterou nyni sami resime. Nedd se Fict, Ze bychom tihnuli k
jednomu obdobi, ono to ani pfilis u Zestového kvintetu nejde. Potfebujete mit pestry
repertodr obsahujici jak starou hudbu, tak moderni skladby rtznych Zdnrd, abyste
mohli program prizptsobovat mistu, kde se koncert kond, nebo akci, na které
vystupujete. AZ dosud jsme hrdli prevazné aranZe skladeb pilvodné pro jiné ndstroje.
SoutéZ nds privedla na klasicky repertodr psany pfimo pro Zestové kvinteto, ktery
bychom rozhodné chtéli rozsifit, protoZe se u nds pfilis nehraje. Zdroveri bychom ale

chtéli mit i aranZe populdrnéjsich modernich skladeb vytvorené ndm na miru.

Jak je to vlastné s repertodrem pro uskupeni vaseho sloZeni? Existuji pivodni

skladby, nebo jste odkdzdni spis na upravy? A pfipadné déldte si je sami?

Klasické skladby napsané v origindle pro ,moderni“ Zestové kvinteto jsou predevsim z
20. stoleti, kdy uz byly ndstroje plné vyvinuty do dnesni podoby. U starsSich skladeb se
casto jednd o aranZe. Ty jsme si zatim sami nedélali, ale i takové ndvrhy uZ padly. Tak

uvidime, jak nam to pujde.

Co soudoba hudba, oslovujete soucasné autory?

Zatim jsme nikoho neoslovili, ale spoluprdci se nebrdnime (sméje se).
Jakou mdte pred sebou sezénu?

Veskery posledni volny ¢as jsme vénovali pfipravé soutézniho repertodru i proto nezbylo
pfilis mnoho na to pldnovat koncerty na dalsi rok. Doufdme, Ze vitézstvim se pro nds
oteviou nové koncertni prileZitosti a mozZnosti spoluprdce. Aktudlné nds cekd nékolik
vystoupeni na akademické pudé. Ddle potfebujeme nacvicit novy repertodr a natocit

CD, kterym se budeme pfristi rok v Jeju prezentovat.

Na mezindrodni soutéZ do Korei jsme se s Kvintetem pripravovali zhruba pudl roku,
pricemz posledni dva mésice opravdu intenzivnim zptisobem. Presto, Ze sloZeni tohoto
souboru tvofi ti nejnadanéjsi posluchaci nasi katedry, bylo jasné, Ze program soutéze se
dd zvlddnout pouze s maximdlnim nasazenim vsech sil vSech zucastnénych. Béhem
poslednich dvou mésict jsme se témér denné schazeli i na ¢tyrhodinové zkousky, které

byly vyplnény tvarci praci, plnou hrani a hleddni toho sprdvného vyrazu, ndlady, souhry,



Ci zvukové vyrovnanosti.
OperaPlus 22.8.2019
odkaz na ¢ldnek

https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/2022-brasstet-vitezi-z-jeju-nejtezsi-asi-bylo-

nenechat-se-strhnout

Troufam si tvrdit, Ze Cas straveny s timto Uzasnym télesem mladych a talentovanych
lidi, intenzita nasi spole¢né prace, mnozstvi spole¢nych hodin pfi zkouseni, vrchovaté
naplnénych touhou po dokonalém zvladnuti pfedepsaného soutéiniho repertoaru byl
pro mne nécim opravdu mimoradnym. Bylo nevidané, kolik energie byli tito studenti
schopni a ochotni vynaloZit pro svoji touhu a svij spolec¢ny cil. Pro mne samotného to
pak znamenalo nezpochybnitelné potvrzeni vSech mych predstav o studiu a zplsobech
prace, kterymi se tolik zaobirdm cely Zivot.

Dnes se uz v zadném pfipadé neda spoléhat pouze na talent. Talent je nesmirné
dilezity a je nezpochybnitelnou podminkou uspéchu, ale jediné intenzivni a
promyslend prace k tomu, ndam muze davat nadéji ze dosdhneme vrcholu ve svém

oboru.

Dnes vim, Ze vSe co neprozijeme osobné, je jenom fikci objektivniho poznani a Ze kdyz
néco nedélame opravdové, tak to pro nds navidy zlstane pouhou abstrakci
skute¢nosti. Clovék mize zkoumany problém opravdu pochopit jen tehdy, kdy? do néj
vklouzne celou svou bytosti a vSe proZije srdcem a dusi zevnitf.

Vse, o ¢em jsem tady psal je m{j poznany svét.

MgA. Jiti Novotny
v Praze 2019
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