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Abstrakt

Paul Thomas Anderson (1970) je svétové uznavany filmovy rezisér a scendrista,
fazen do mirné€ zavadéjici kategorie sou¢asného amerického nezavislého filmu. Cilem
této diplomové prace je predstavit jeho filmografii na zdkladé vybéru Ctyf filma, které
se pokusim zanalyzovat, a najit skrze tyto analyzy spolecné vlastnosti vSech jeho film,

které v zavéru prace predlozim coby vysledek svého badani.

Abstract

Paul Thomas Anderson (1970) is a world-renowned film director and
screenwriter, classified into a slightly misleading category of contemporary American
independent film. The aim of this diploma thesis is to present his filmography on the
basis of a selection of four films that I will try to analyze and to find through these
analyzes the common features of all his films, which at the end of the thesis I present as

a result of my research.
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1. UVOD

ReZiséra, scénaristu a obéasného kameramana Paula Thomase Andersona neni
treba tuzemskému publiku nijak predstavovat. Za svou vice nez dvacet let trvajici
filmovou kariéru dokdzal oslovit divdky nejen ve Spojenych stitech, ale také mimo né.
Ales Stuchly pro Cinepur popisuje Andersona nasledovné: ,, Anderson je klasickym
autorem nového milénia: tviirce, poZivajici respektu u (snobskych) modernich cinefilii i
(jurodivych) milovniku popkultury.“' Ptesto, Ze je tuzemskymi i svétovymi kritiky
vniman jako jeden z nejvyraznéjsich predstavitelti amerického nezavislého filmu,

nevznikla v tuzemsku Zadnad odborna préce, kterd by podrobila vSechny jeho

celovecerni filmy analyze a interpretaci.

Réda bych se touto ¢astecné monograficky zaméfenou praci pokusila alespon
¢aste¢né zminénou mezeru vyplnit a poskytnout tak predevsim zajemctim o
Andersonovo dilo a souCasny americky nezdvisly film hlubsi vhled predev§im do
vybranych ¢tyf celovecernich filmi. Mym cilem je zmapovat, co Andersonovy filmy
spojuje, tedy co maji spolecné a ¢im se naopak 1isi. Jak se Andersonova tvorba v
rozmezi vice nez dvaceti let vyvijela, jak se vyvijel jeho vypravécsky styl a ke kterym

motiviim ¢i archetypim se reZisér naopak stdle navraci.

Kromé vlastni analyzy Andersonovych filmt se minim vénovat také n€kolika
odbornym pracem, které se zaobiraji bud n&kterymi vybranymi filmy, nebo urcitym
prvkiim autorova rukopisu. Dale se chystdm porovnat nékteré recenze a reflexe, které
byly o Andersonové tvorbé napsany ¢eskymi €1 zahrani¢nimi filmovymi kritiky.
Nakonec bych rdda vénovala prostor Andersonové “metodé”, jeho premysleni o filmu.
Paul Thomas Anderson pomérné hojné podava interview, navstévuje rizné panelové
diskuze a nechdva tak obcasné nahlédnout do své “dilny”, at’ uZ v rozhovorech s
redaktory ¢i v ramci vefejnych setkan{ se svymi filmovymi kolegy a prateli (mtizeme

zminit napfiklad Quentina Tarantina ¢i neddvno zesnulého Jonathana Demma).

Pevné doufam, Ze by tato prace mohla poslouzit né¢jakym zpiisobem i mym

koleglim — spoluzdkiim a v nejlepsim pripad¢ budoucim filmovym profesionaltim, ke

! Stuchly, Ales. Paul Thomas Anderson / profil. Cinepur, 2008. Dostupné z webu:
http://cinepur.cz/article.php?article=1397



kterym Andersonovy filmy promlouvaji a jeho tviir¢i postupy je inspiruji podobné jako

inspiruji mé.

Pti nedavné navstévé soukromého workshopu pro studenty FAMU poradaného
absolventem filmové reZie Simonem Holym jsem se se svym piispévkem na téma
“Zachazeni s postavou ve filmech Paula Thomase Andersona” presvédcila, Ze jednak
jeho specificky autorsky pfistup inspirativni skute¢né pro mnoho mych soucasniki a
spoluzdkd je. Déle Ze jeho filmy vzbuzuji spoustu otdzek, velkou $kélu protichiidnych
emoci a spoustu rozli¢nych interpretaci. Jak se ukazalo na zminéném workshopu, ale

také na hodiné rozboru filmt pani docentky Marie Mravcové, kterd mi tuto praci vede.



2. PAUL THOMAS ANDERSON: FILMAR-SAMOUK A MISTR
AMBIVALENTNICH POSTAV

Paul Thomas Anderson (Casto prezdivan také zkracené ,,PTA*) se narodil 26. Cervna
1970 v Kalifornii jako jedno z deviti déti (pét chlapct a Ctyfi divky). Jeho otec Ernie
Anderson byl televizni herec, dabér a hlasatel, ktery syna také ¢astecné privedl k filmu.
Kromé toho, Ze mu daroval jeho prvni videokameru, na kterou zacal natacet prvni
kratké filmy, (jak vzpomind ,,PTA* v rozhovorech) braval ho do televize a on ho tak
mohl pozorovat piimo pii praci.? K otci mél prost€ mnohem bliZ§i vztah neZ k matce.

Sviyj prvni film natoCil Anderson v osmi letech na kameru Betamax (analogova
videokamera na kazety). Pozd€ji si zkusil 1 format 8mm filmu a 16mm filmu (kamera
Bolex). Ve svych osmnécti letech natocil za penize, které si vydélal praci ve zverimexu,
tricetiminutové mockumentary® The Dirk Diggler Story (1988). Pfibéh inspirovany
americkym pornohercem Johnem Holmesem pozdéji zpracoval ve svém celovecernim
filmu Boogie Nights / Cesky Hrisné noci (1977), ktery ho proslavil. UZ ve zminéném
tficetiminutovém snimku Raphael Duhamel shledava jasné odkazy na Andersoniiv
velky inspiracni zdroj, na ,,otce amerického nezavislého filmu* Roberta Altmana.* Paul
Thomas Anderson v rozhovorech né€kolikrat pfiznal, Ze pravé Altman je vedle Kubricka,
Demma a Maxe Ophiilse filmarem, ktery ho nejvice ovlivnil jako tvirce.’

Po dvou semestrech anglictiny na Emerson College se Anderson prihlasil na New
York University za ti¢elem studovat film, odkud odesel po dvou dnech. Sam tuto
zkuSenost reflektuje v nékolika rozhovorech, ve kterych mluvi o prekvapivé aroganci ze
strany pedagogu a o tom, Ze mu studium pfipadalo jako ztrata Casu a penéz. ® Podobné
jako Quentin Tarantino, ktery je povéstny tim, Ze je filmafem-samoukem, jemuz se
dostalo veskerého filmového vzdélani ve videoptijcovné, kde pracoval, podobné i

Anderson zminuje VHS kazety jako jediny dtlezity zdroj vseho, co se o filmu

teoreticky naucil.

2 paul Thomas Anderson Almost Cast Warren Beatty in Boogie Nights. Online. 2018. Dostupné z webu:

https://www.youtube.com/watch?v=8YJ4x5UfyLM

3 7 angl. mock = faleény, klamny, zesmé&sfiujici

4 Duhamel, Rafael. From ‘Hard Eight’ to ‘Phantom Thread’: A Paul Thomas Anderson Retrospective. UCL
Film Society. 2018 Dostupné z webu: http://www.uclfilmsociety.co.uk/blog/hard-eight-phantom-thread-
paul-thomas-anderson-retrospective/

5 EPSTEIN, Nathaniel Henry. Brechtian Elements in Three Films by P. T. Anderson. Chicago, 2015.
Bakalarska prace. The University of Chicago, The Faculty of the Division of the Humanities, 2015.

6 Paul Thomas Anderson-Views on film school. 2017. Dostupné z webu:
https://www.youtube.com/watch?v=9eVrFTKpwt4



V roce 1993 natoCil Anderson dalsi kratky film Cigarettes & Coffee, ktery uz
predjima jeho zélibu ve filmech s vétsim pocCtem pribéhovych linek. Tato jeho ,,zéliba“,
fekli bychom tvirci postup, vyvrcholi o Sest let pozdgji jeho tithodinovym filmem
Magnolia

(1999). Cigarettes & Coffee se v roce 1993 promital na festivalu v Sundance
v sekci kratkych filma. O rok pozdéji absolvoval Anderson Sundance Feature Film
Program, zaloZzeny Robertem Redfordem za ticelem objevovat a podporovat nezavislé
tviirce. Program mu vynesl cenné zkusSenosti a rady, predev$im ze strany mentora
Michaela Caton-Jonese, ale také smlouvu na prvni celovecerni film (podepsal s Rysher
Entertainment). Film Hard Eight 7/ Cesky uvadéno pod ndzvem Gambler nebo Tvrdd
osma vznikl v roce 1996 a je doposud jeho nejminimalisti¢téjSim filmem. Dodnes je ale
s nazvem nespokojeny. Pivodné se film mél jmenovat Sydney, nicméné producent
rozhodl jinak.

Anderson do filmu obsadil herce, se kterymi pracoval i na svych dalSich filmech
(Philip S. Hoffman, Philip B. Hall, John C. Reilly). Napsal si sdm také scénar, jako ke
vSem dal$im nasledujicim filmim. Svym debutem si sice neziskal jeste tak velkou
pozornost, jaké se mu dostalo s ndsledujicim filmem HFisné noci, oviem uZ ted dokdzal
kritiky zaujmout, zejména pro svij velky talent vykreslit plastické ambivalentni
postavy, coZ lze povazovat za jeden z hlavnich znakid jeho uméleckého rukopisu.

Film Boogie Nights | HFisné noci znamenal pro Andersona kolosalni uspéch, i
kdyZ se nejednalo o uspéch komer¢ni — vzhledem k ratingu NC-73, ktery predpoklada
divaky stars$i sedmnadcti let, a jeho uzsi zabér, jenZ zptsobuje, Ze filmy v tomto ratingu
Casto komercné propadaji. Anderson si vydobyl pozici talentovaného respektovaného
tviirce a na sedmdesatém ro¢niku Cen americké filmové Akademie (Academy Award)
ziskal tfi nominace: pro herce Burta Reynoldse a Julianne Moore a nakonec 1 pro sebe
za pivodni scéndf. Po tak velkém tspéchu se dostalo Andersonovi toho, co zacinajici
ambiciézni filmovy tvlirce potfebuje nejvice — penéz a neomezeného tvirciho prostoru.
Anderson se rozhodl natocit ,,intimni film malého rozsahu*, vznikl ale tfihodinovy opus
Magnolia (1999) s fadou velkych hereckych hvézd (Tom Cruise, Julianne Moore, Philip
S. Hoffman ad.), sledujici devét postav a nékolik vzdjemné se propoujicich piib&hi

odehrévajicich se béhem jediného dne (u nas mél film premiéru o rok pozdéji na

8 Rated NC-17. Dostupné z webu: https://rating-system.fandom.com/wiki/Rated_NC-17



Karlovarském filmovém festivalu). I tento film si vyslouZil na Cenach Akademie tfi
nominace a opét byla mezi nimi i kategorie nejlepsi ptivodni scénaf pro Andersona.

Svym ¢tvrtym celovecernim filmem Anderson dokazal, Ze je tviircem tematicky
i formélné rdznorodym. V roce 2002 mél premiéru film Punch-Drunk Love | Opili
ldskou, romantické komedidlni drama s Adamem Sandlerem a Emily Watson v hlavnich
rolich, které Anderson ve zkratce popsal jako: ,,art house Adam Sandler film*. Tento
film kromé jiného kritici ocenovali pro specifickou a tviir¢i praci s hudbou a
nediegetickym zvukem, coZ je dalsi signifikantni znak, se kterym se budeme
v rezisérovych budoucich filmech déle setkavat. V kontrastu a protikladu mezi vidénym
a slySenym nasel totiZ zpUsob, jak vytvorit napéti, které jako by vychazelo z vnitiniho
svéta hlavniho hrdiny. Pozdéji tuto techniku zdokonali, a to ve filmech Az na krev
(2007), Mistr (2012) a Nit z prizrakii (2017), kde vedle sebe dokonce funguji dvé
zvukové stopy (hudebni melodie), pricemz jedna zastupuje vnéjsi svét a druha ten
vnitini, hrdindv. Film Opili ldskou Andersonovi vynesl na festivalu v Cannes cenu za
rezii.

O pét let pozd€ji mél premiéru film There Will Be Blood | AZ na krev (2007),
ktery je ¢4steCné inspirovanym romanem Uptona Sinclair Oil! (v Cestin€ Petrolej). Film,
jehoZz dé&j je zasazen do zacatku roku 1900, sleduje diky velkoryse pojaté historické
rekonstruci ,,boom™ naftového primyslu v Americe. Soucasné je psychologickou studif
figury tzv. ,,self-made mana“, kterou si ve filmu zahral Daniel Day-Lewis. AZ na krev je
také prvni spolupraci reZiséra s hudebnikem Jonnym Greenwoodem, ktery se od tohoto
filmu stal Andersonovym dvornim skladatel a vytvoril hudbu pro vSechny nasledujici a
dosud nato¢ené Andersonovy filmy. Film obdrZel osm nominaci Cen Akademie, v¢etné
nominace pro nejlepsi film, reZii a adaptovany scénar — Zadna ovSem nebyla
proménéna, kromé ceny pro Daniela Day-Lewise za nejlepsi muzsky herecky vykon
v hlavni roli. Film ziskal jesté dalSi nominace (mj. BAFTA) a pravidelné se umist’uje
v ZebriCcich nejlepsich filma sestaveném kritiky.

V roce 2009 vznika film The Master / Mistr s Philipem S. Hoffmanem a
Joaquinem Phoenixem v hlavnich rolich. Pfibéh mapuje setkani valecného veterdna a
charismatika, nejcastéji spojovaného se scientologickym hnutim. Po HFisnych nocich a
AZ na krev jde o treti film zaobirajici se vysostné americkym tématem a neni ndhodné,
Ze jsou rovnéz vSechny tii filmy ,.retro filmy*. Po boomu v pornografickém pramysl
Anderson sledoval boom petrolejového primyslu a svou americkou ,,teatrologii*

prozatim uzavre filmem o zacatcich naboZenské sekty, ktera velice pfipomina zacéatky



scientologie. Rezisér priznal, Ze ho pravé zacatky tohoto hnuti inspirovaly k napsani
scénéfe (ve filmu se hnuti ale jmenuje ,,Cause*, coZ se Cesky pieklada jako ,,Zdroj*).”
Nabozenstvi, pfedevSim pak jeho odvracenou tvar, zobrazuje Anderson uz ve svém
predeslém filmu Az na krev. Vit Zapletal o filmu Mistr piSe: ,,Mistr je mimo jiné filmem
o0 vite v néjaky filosoficky systém.“!° Viru v penize z doby pocatk amerického
kapitalismu tak stfida vira v nového moderniho ,,spasitele, charismatika, ,,védce* a
»filosofa“ (tak se postava mistra sama nazyva) v Americe o padesat let pozdéji.

Film The Master | Mistr je dalSim navazujicim ,.krokem*, kdy se znovu
setkdvame s hudbou Jonnyho Greenwooda, s manipulativni ambivalentni postavou (v
tomto pfipad€ s postavou samotného mistra), néco se ale také méni — Andersonova
dvorniho kameramana Roberta Elswita stfidd Rumun Mihai Malaimare Jr.

Elswit se al§ k Andersonovi vraci jeSté naposledy pii nataceni Inherent Vice /
Skryté vady (2014), &¢imZ se jejich spoluprdce prozatim uzavird.!! Svym sedmym filmem
Anderson opét ¢dst publika prekvapuje, nebot’ tentokrét adaptuje stejnojmenny roméan
Thomase Pynchona, a jde tak o prvni autorem povolenou filmovou adaptaci. Joaquin
Phoenix, se kterym Anderson spolupracuje podruhé, ztvariuje ve filmu komickou
postavu kalifornského soukromého ocka, ktery si libuje v koufeni marihuany. Film
nebyl, oproti svym predchidctim, zdaleka tak dobie pfijat a hodnocen, ale Anderson na
ukdzal dals{ stranu své tvirci osobnosti — vice ironickou, komickou, opirajici se o to, co
uZ jednou projevil, Ze velmi dobfe zvlada (dobovy retro film, zdbavné napsané postavy,
chytlavé dialogy, pfesné herecké vedenti).

Zatim poslednim celovecernim filmem Paula Thomase Andersona je Phantom
Thread / Nit z prizraku (2017), prvni film, jehoZ d¢j je situovan mimo Spojené staty a
také prvni film, ve kterém se Anderson postavil také za kameru. Presunul se do
povale¢ného Londyna, do velkého mddniho domu, kde bydli a pracuje navrhar
Reynolds Woodcock (ztvarnén Danielem Day-Lewisem), dalsi pfirtstek do sbirky

ambivalentnich sebestfednych postav, které v pribéhu filmu dokézi probudit v divakovi

9 Bliss, Karen. Paul Thomas Anderson Downplays Scientology Connection in ‘The Master’. Rolling Stone.
2012. Dostupné z webu: https://www.rollingstone.com/movies/movie-news/paul-thomas-anderson-
downplays-scientology-connection-in-the-master-101985/

10 ZAPLETAL, Vit. Vztah kognitivni agility, socidlni inteligence a vkusu divdka: Pro& Robert Bresson nikdy
nenatocil blockbuster? Praha, 2014. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a
televizni fakulta, 2014.

1 https://www.indiewire.com/2019/02/robert-elswit-paul-thomas-anderson-
cinematographer1202044674/?fbclid=IwAR25AMB5N4IxVMJz4SFYL_WrBlyCNNNDKIMaQp8FVZ1JXvDW
9rGtHsuabNo (¢lanek jiz nedostupny)
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Sirokou $kalu (i rozporuplnych) emoci. Podobné jako v ptipad¢ Mistra je i tento
posledni film jakousi studii jednoho vztahu, v tomto pfipad¢é milostného, ktery je tvofen
dvéma témét dokonale protikladnymi figurami, které se navzajem pfitahuji. Alma,
hlavni hrdinka filmu je podobné jako Freddie Quell intelektudlné slabsi, ale
emocionalné siln€jsi nez jeji spolu/protihra¢ Reynolds. A ackoli se jedna o jiny typ
vztahu, ma Alma s Freddiem (z filmu Mistr) spolecného jest¢ néco — oba hledaji rodinu,
domov a oba ho také viceméné tispé€$n¢ nachazeji. Oba jsou na pocatku v hierarchii
onoho vztahu ti submisivni, ti slabsi, aby se nakonec hierarchie proménila a oba v sobé
nalezli n¢jaky druh vlastni vnitini sily a sebejistoty.

V ptipad¢ filmi Paula Thomase Andersona muze divak skute¢né se zaujetim
sledovat, jak se autorova filmografie postupné v lecems proméiuje a v lecCems zlstava
neménnd. Troufla bych si fici, Ze to, co Andersonovu tvorbu sjednocuje, a poznamenala
jsem to jiz vyse, jsou piedeviim diikladné a precizné napsané charaktery. Casto se také
jedné o problematické, patologické osobnosti s tajemstvim, které navozuji v divakovi
o¢ekavani a jsou hlavni dynamickou silou podminujici vztahy a tdhnouci d&j kuptedu.
Andersonovy postavy maji bohatou minulost, o které se né¢kdy dozvime mnohé, nékdy
také nic, ale citime ji, a proto jsou jeho charaktery natolik vzruSujici, uvéfitelné a také
ambivalentni. Anderson ke svym postavam pfistupuje s absolutni az krutou upfimnosti
— z4dnou vadu nenechéava skrytou, ba naopak — jesté na ni ukaze a nékolikrat ji
zdarazni. Hereckou akei, dialogem a diislednymi filmovymi prostiedky. Piesto je kazdy
Andersontv film v fadé formalnich i vypravécskych postupti zcela novy, sveézi. Zda se,
jako by si pro kazdy sviij film hledal novy vlastni jazyk, nehled¢ na své autorské
preference.

Naptiklad u filmu AZ na krev vidime jasnou snahu vypravét v co nejvetsi mozné
mife filmove, obrazové, s co nejmensim mnozstvi dialogl. To dulezité se vzdy ve filmu
odehrava mimo slova, ve tvarich herci, ve filmové hudb¢, ve form¢ zabérovani,

v gestech. Vizualn¢ je tento film v Andersonové filmografii vyjimecny také tim, Ze je
situovan predevsim do exteriérti americké ptirody — jako by zemé, ptida nebyla jen
mistem, ale postavou, t¢ématem, jakymsi refrénem. V kontrastu k tomuto filmu bych
zminila pravé Andersontv posledni film Nit z prizrakii, ktery je téméf cely situovan do
interiéru skli¢ujiciho prostiedi domu, ze kterého postavy témét neodchézeji, a kdyz ano,
pak to ma néjaky hlubsi smysl. Scénaf je tentokrat naopak ,,proSpikovan‘ dialogy,
stejné jako v piipad¢ filmu Mistr, kde je v centru pozornosti také vztah dvou

protichtidnych osobnosti, ktefi se nejprve museji poznat, poté se sprateli, hadaji se a

11



zase usmituji. V ptipad¢ filmu 4z na krev je ale hlavni postavé Danielu Plainviewovi
hlavnim spoluhrd¢em / protihra€em pfiroda, kterou se neustale snazi dobyt, pokofit.
Ptiroda (nebo ptida, cheete-li) se k Danielovi ,,chova® v priibéhu déje rizné — nejprve
mu piinese bohatstvi, pak ale zplsobi katastrofu (ohluchnuti syna). Prosazuje se
osudovost, tedy epicky prvek, ktery v autorovych filmech mizeme pozorovat soustavne.
Anderson ji sice miiZe ironizovat, ale hlavné ji akcentuje osudové setkani Freddieho
Quella s mistrem v Mistrovi, osudova je smrt skutecného otce malého HW, kterého se
Plainview pozdéji ujima, osudové je setkani Jacka Hornera s Eddiem, budouci hvézdou
porno filma, v Magnolii je fatalita témét Gstfednim motivem, ktery vrcholi ve slavném
surrealistickém desti zab na konci ptibéhu.

V ptipad¢ filmt Mistr a Nit z prizraku jsem se zminila o postavach hledajici
rodinu a domov. Tento motiv miZeme nelézt ale i v dalSich rezisérovych filmech, byt
se podoba rodiny rizn¢ proménuje, Casto vyzniva dokonce ironicky — a to jak v ptipadé
zminéného filmu Mistr, ve kterém se Freddiemu stane rodinou nabozenska sekta, tak
v ptipadé Eddieho z filmu Hrisné noci, jenz nalezne rodinu ve filmovém S§tabu tocici
porno filmy. Ale§ Stuchly v ¢lanku pro Cinepur hovoii o fenoménu rodicovstvi, ktery
v Andersonovych filmech vypozoroval: ,, Andersonovym stéZejnim tématem ve vSech
Jjeho filmech jsou spletité (kvazi-)rodinné vztahy, velkoryse pojaty fenomén rodicovstvi
se specialitou v podobé neobycejnych, navzdory temnému pozadi sympatie
vyvoldvajicich otcovskych figur.“'? S tim by se ovSem dalo zcela jisté polemizovat —

v Andersonové tvorbé nalezneme velkou $kalu rtiznych typi otcovskych figur, pricemz

nékteré z nich jsou vyloZené negativni, nebo prinejmensSim velice problematické.

12 stuchly, Ale$. Paul Thomas Anderson / profil. Cinepur, 2008. Dostupné z webu:
http://cinepur.cz/article.php?article=1397
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3.1 MAGNOLIA (1999)

., Téma rodiny je nekonecné stavnaté strelivo, které nikdy nezklame. Pro drama

i komedii.”“!?

,,Kontext*

Nézev pro svij tieti celovecerni film mél Anderson v hlavé jesté predtim, nez
dopsal prvni verzi scénare. On sam ptipousti, Ze ptivodné se mélo jednat o skromny
jednoduchy film, ktery bude schopny natocit ve tficeti dnech. Pfi psani scéndfe mu ale
déjové linky postupné nabobtnaly a ,,rozkvetly. Prvni, co mél v hlavé, bylo nékolik
jednotlivych obrazi, slov a napadi, a také jména herct, se kterymi chtél spolupracovat
a kterych bylo nakonec tolik, Ze scénaf ,,rozkvetl jako kvét magnolie do tfi hodinového
filmu vypravéjiciho piibéh deviti (az dvanacti) postav ve strukturné narocném formatu
nékolika vzajemné propletenych linii'*. SpiSe pro zajimavosti na okraj: k otdzce nazvu
Andersonova tietiho filmu zmifime legendu, podle které tidajné ktira stromu magnolie
1é¢i rakovinu, jenz hraje ve filmu svou dtilezitou roli.

Lukas Kalivoda ve své diplomové praci'® s odvolanim na ¢lanek Mima
Udovtiche pro ¢asopis Rolling Stones zmifiuje, Ze film Magnolia je zfejmé v nékterych
aspektech a situacich autobiografickym dilem. V roce 1997, tedy pouhé dva roky
pfedtim, nez byl film uveden, se Anderson staral o otce umirajiciho, tak jako dvé
postavy ve filmu, na rakovinu. Na pocatku 90. let také pracoval v produkei détské
védomostni soutéze s nazvem Quiz Kids Challenge, ke které s nejvetsi
pravdépodobnosti odkazuje védomostni soutéz ve filmu nazvand What Do Kids Know?

V rozhovoru pro ¢asopis Rolling Stone herec John C. Reilly, ktery v Magnolii
ztvarnil postavu ,.,hodného policisty* a objevil se také v obou predchozich

Andersonovych celovecernich filmech, pfiznava, ze ,,hodné véci, které se postavam ve

13 Paul Thomas Anderson interview on "Magnolia" 2000. Dostupné z webu:
https://www.youtube.com/watch?v=K-c78gfsjpl&t=603s

14 Scott, Anthony. A FILM TO REMEMBER: “MAGNOLIA”. 2019. Dostupné z webu:
tps://medium.com/@sadissinger/a-film-to-remember-magnolia-1999-f88c056abd3b

15 Kalivoda, Lukas. Chytré filmy a mnohost jejich ¢teni. Brno, 2007. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, 2007. Str. 21
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filmu déji vychazeji primo z autorova Zivota. “'® Dodnes se zddny Andersontv film
nespojuje s jeho osobnim zivotem a zkuSenostmi tolik, jako pravé Magnolia.

Prolog filmu, jak piSe Kalivoda, mnoho zahrani¢nich kritikt chvalilo za to, jak
je v ném pfedznamenan vliv principu ndhody a ospravedliiuje také

nékteré z neuvéfitelnych shod okolnosti snimku.’Nastavuje do jisté miry Zanr
spolu s mirou ironie, se kterou autor dale ve filmu pracuje. V prologu nas stejn¢ jako v
epilogu filmu oslovuje vypravéc a na ukazkéch tii vybranych kratkych piibéht divaka
zasvecuje do fascinace nahody s ironickym komentatem: ,,Rdd bych veril, ze to byla
jenom nahoda. Pricemz ptibéhy, které jsou s vtipem a dobovou stylizaci v prologu
umné natocené coby ,,ilustracni zabéry*, jsou uvedeny datem, mistem a doplnény
struénymi faktickym tdaji, typickymi pro zurnalistické zanry. Tim mimodék Anderson
odkazuje k jednomu ze svych pracovnich postupti — totiz, Ze ndpady a situace hleda
Casto pravé v novinovych ¢lancich (jako naptiklad onen slavny ,,zabi dést™, o kterém

budeme hovotit pozdéji).

,»K postavam*

Po prologu nasleduje zhruba desetiminutova sekvence kratkych a rychle
stfizenych scén, v ramci kterych poznavame onu velkou $kalu postav. Nejprve
prostiednictvim televizni obrazovky Franka Mackeyho, podle nékterych kritikti a
recenzentl nejvice dynamickou postavu celého filmu. Frank Mackey je ovsem zajimavy
jesté nécim — Anderson do role celebrity a nendvistného misogyna obsadil Toma Cruise,
nejvetsi hvézdu tohoto filmu, coz vyzniva jako dalsi (sebe)ironicky tah, jelikoz Cruise
jako by zpodobiioval extrémni parodii sebe samého — slavného ,,nad-samce*, od kterého
si nest’astné panské publikum nechdva za penize radit v otdzkéach svadéni. Cruise totiz
nebyl jen hercem ztélestujici postavu, nebot” Mackey byl od pocatku psany piimo na
n¢j, jelikoz on sam se Andersonovi po zhlédnuti jeho pfedchoziho filmu Boogie Nights

svetil, Ze by chtél byt soucasti jeho ptistiho projektu.

16 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. s. 120

17 Kalivoda, Lukas. Chytré filmy a mnohost jejich &teni. Brno, 2007. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, 2007. Str. 17
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Jako druhou postavu ndm Anderson exponuje Claudii, kterou potkdvame v baru,
kde vyckava na dielera, jemuZz vzapéti poskytne sexualni sluzby. Pozdéji se dozvidame,
ze Frank ma s Claudii hodné spolecného — oba maji pfiSerné otce, ktefi umiraji na
rakovinu. Oba také pracovali ¢i pracuji pro televizi (Claudiin otec je slavny televizni
moderator, Franktliv otec byval televizni producent). Oba otcové se také v prubéhu déje
pfiznavaji, ze byli svym manzelkdm nevérni a oba otcové v situaci blizici se smrti
pfehodnocuji sviij Zivot a chtéji se udobfit se svymi détmi. Pies podobnou sdilenou
minulost se oviem ob¢ postavy nachazeji téméf na opacné strané socialniho zebticku —
zatimco Frank svou frustraci proménuje “ve zlato, Claudia je osam¢la neStastnd mlada
zena, ktera si na velké mnozstvi kokainu, které denné spotiebuje, vydélava prostituci ve
svém malém nehezkém byt¢. Claudii Anderson nazval ,,srdcem filmu*.

Od Claudie se — opét skrze televizni vysilani — dostavame k jejimu otci, jenzZ ma
slavit své kariérni jubileum. Nejprve vidime sestfih jeho fotografii, na kterych stoji
rizné stary za moderatorskym pultem nebo pézuje s velkou spoustou (ziejmée
televiznich) ocenéni. Anderson ovsem s hotkou ironii prostfihne z téchto oslavnych
obrazi Claudiina otce Jimmyho do soucasnosti, ve které ma pomérné zivocisny sex,
pricemz cela scéna plsobi zamerné neesteticky a sproste. To jen podtrhuje dalsi
ironicky zabér na fotografii, ke které¢ se kamera kolem pozlacenych sosek rychle
pfiblizuje, na které vidime Jimmyho rodinu, v detailu konkrétné Jimmyho tvar vedle
Claudiiny. V posledni rychlé sekvenci Jimmy vstupuje do nemocnice po boku
manzelky, jiné Zeny, nez se kterou mél pfedtim sex. Anderson se ¢asto v expozici
postav nezdrahd byt jasny a Citelny (a to se netykd pouze filmu Magnolia). To je ovSem
logické, nebot’ se jedna o autora, ktery si libuje v plastickych postavach
s komplikovanou minulosti a tajemstvim. Je pro n¢j scénaristicky ziejmé vyhodnéjsi byt
na zacatku ptib¢hu Citelny a srozumitelny, aby si mohl dovolit komplikované;si
vypravécskou strukturu nékolika déjovych linek, propletenych mezilidskych vztaht a
nejasnosti, které mize postupné odhalovat.

Nasledné poznavame uz tieti postavu skrze televizni obrazovku, Stanelyho.
Chlapec je soucasnym détskym Sampionem televizni soutéze What Do Kids Know?,
kterou uz po nékolik dekad moderuje zminény Jimmy. V dalsi scén¢ vidime Stanelyho
doma, jak krmi psa a chysta se do skoly. V této i v nésledujicich dvou velmi rychlych a
zmatenych scénach Anderson exponuje to, co je pro Stanleyho postavu nejzasadnéjsi —
vztah s otcem. Genialni dité Stanley se zdd mnohem chytiejsi a hlavné vyspéle;jsi

figurou nez jeho rodi¢. Informuje otce o tom, Ze dochézi psi konzervy, coz otce nijak
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zvIast nezajima. Pozdéji v auté, kdyz otec syna zbésile a chaoticky vyklada z auta, tika,
ze spéché na konkurz. Anderson i zde pouziva jisty druh zkratky, totiz klisé, ze kterého
vychézi a dal s nim hloubéji pracuje — otec ziejmé chce prorazit jako herec, snazi se
proniknout do medidlniho svéta, ale nezda se, ze je uspesny. Proto tak usilovné (jak
pozdéji vidime) Ipi na televizni kariéfe svého syna, ze které by zaroven nepfilis
majetnému otci mohla ,.kdpnout™ n&jaka finan¢ni odmena.

Ctvrty zabér na televizni obrazovku nam piedstavuje dal$i genialni dité
Donnieho Smithe s pomocnym titulkem ,,7968* a mladou tvafi moderatora Jimmyho,
kterého jsme jiz poznali. Takze okamzit¢ chapeme, Ze se divame do minulosti.

V nésledujicim zabéru uz vidime Donnieho dnes — na zubaiském kiesle. I v tomto
pfipadé se Anderson nezdrahd vyuzit absolutni zkratky — rovnatka, o ktera Donnie
usiluje, se stanou pro jeho postavu hlavnim cilem, za kterym se ovSem schovava laska
k jednomu barmanovi. Donnie a Stanley tvoii podobné jako Frank a Claudia dvojici,
kterou stiha podobny osud — Donnie je byvald détska hvézda, genialni dité, kterého
rodice vyuzili pro finanéni odménu. Stanley je dit¢, které totoznou situaci teprve
proziva a nase ocekavani je tak sméfovano piedevsim k otazce, jestli se Stanleyho
ptib¢h vyda totoznym smérem jako ten Donnieho, nebo zda se v néjakém bodu odchyli.
Donnie v nasledné scéné nabourd autem do obchodu a vyskli vylohu. Nésledné vyjde
najevo, ze je Donnie skute¢né extrémni ,,loser*, nest’astna postava a smolat. V sdzce o
Stanleyho budoucnost jde tak opravdu hodné. Po velmi vymluvném prologu, ze kterého
citime smysl pro osudovost, chapeme probihajici d¢j jako zasadni a pro vSechny
naprosto fatalni — tim spis ze se cely d¢j odehrava v ¢ase jediného dne.

Po Donnieho bouracce pozname oSetfovatele Phila spolu s Earlem, otcem
Franka a byvalého televizniho producenta, ktery je v soucasné dobé v poslednim stadiu
rakoviny pfipoutan na ltizko. Rakovinu jako takovou Anderson exponuje dokonce
obrazem, kdyz s az komickou polopati¢nosti ilustruje animovanymi zabéry Earlovi plice
a rakovinové bunky, které jesté pro jistotu doprovodi titulkem, abychom si byli jisti, ze
se skute¢né jedna o smrtelnou nemoc. A do tietice se setkavame s Lindou, Earlovou
soucasnou manzelkou, krasnou a emo¢né nestabilni ,,zlatokopkou* zavislou na prascich,
ktera projde spolu s Earlem jakousi duchovni oc€istou, kdyZ probira svou minulost a
chyby, kterych se ve vztahu k umirajicimu manzelovi dopustila. Opét zde miizeme
mluvit o scenaristické zkratce — i postava Lindy je vykreslena pomoci znamych klisé —
v jejim byté se soustfedime na krasny vyhled a velky Satnik a v nésledujici scéné ji

vidime oblecenou do kabatu s kozeSinou. Stejné tak mizeme mluvit o klisé, kdyz
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vzpomeneme jeji zavislost na uklidnujicich lécich a pozdéji odhalenou nevéru a
promiskuitu.

Posledni exponovanou postavou je policista-pochiizkat Jim Kurring, ktery mize
zpocatku pisobit oproti ostatnim jako ,,nudna“ a nebarevna figurka. Anderson ho tak
sam piedstavuje — Jim si u stolu ¢te noviny, sedi u pusténé televize s horkou kavou na
stole, cvi€i, sprchuje se a modli se, zatimco mimo obraz sly§ime jim namluveny
seznamovaci inzerat, ve kterém se zminuje, Ze ma rad klid. Autor nam tak opét na velmi
omezené plose sdéluje zasadni informace o postave s pomoci jasn€ srozumitelnych
rekvizit: Jim je obycejny - sméje se u televize a rad pije rano kavu. Cvi¢i — mé snahu na
sobé pracovat. A modli se — zd4 se byt clovékem, pro kterého jsou moralni hodnoty
velmi dilezité. Kdyz ho nasledné vidime v policejni uniformé, jak nasloucha ironicky
znéjicimu heslu: ,,Pomadhejte a ochranujte, jak to mdte napsané na autech, chapeme
uz, ze toto bude jednoduse Jimtiv hlavni cil: poméhat a chranit (a sezndmit se).

Anderson sviij desetiminutovy koldzovity ,,avod do postav‘ uzavira titulkem na
nebeském pozadi oznamujici osmdesatiprocentni pravdépodobnost srazek. Na prvni
shlédnuti tomu divak neptiklada zvlastni vyznam, ovSem po shlédnuti filmu mizeme
onen titulek oznacit jako dalsi ironicky prvek-ptedtuchu, ktery pfedznamenéava vrcholné
absurdni a surredlnou situaci s prSicimi zabami, popsanou Charlesem Fordem, jehoz
jméno rezisér v rozhovorech zminuje (a jde mozna o dosud nejvice diskutovanou situaci

ze vSech natocenych autorovych filmd.)

D€ a motivy*

Jason Sperb ve své knize Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and
the Films of Paul Thomas Anderson pise, ze v Magnolii v podstaté neni jeden
dominantni d¢j nebo dominantni d¢jova linka, zaroven se ale vSechny postavy pfimo
nebo neptimo vztahuji k popularni herni show What Do Kids Know?, coz Sperb vnima
zaroven jako ironicky odkaz na zneuZivani a zanedbavani déti ze strany rodi¢t'®. Tyka
se hned c¢tyf hlavnich postav-déti a ti postav-otctl, z toho dva v praveé umiraji na

rakovinu. Sperb se tedy spolu s recenzenty, které cituje Kalivoda ve své diplomové

18 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013.s.111
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praci, domniva, ze pokud existuje né¢jaké jednotici téma pro vSechny déjové linky ve
filmu Magnolia, pak jsou to fatalni komplikované vztahy mezi otci a détmi a dale
odvracena strana médii.

Pravé otcovské figury a slozité vztahy mezi otci a jejich détmi jsou
v Andersonovych filmech velmi ¢asto akcentované, recenzenty a kritiky Casto citované,
zobrazené s mnohem vétsim diirazem a Cetnosti, nez naptiklad vztahy milostné. Jak jiz
bylo fe¢eno vyse — Anderson ndm ve svych filmech doposud nabidl pomérné Sirokou
Skalu riznorodych otcovskych figur. V Boogie Nights je to postava Jacka Hornera,
producenta filmové spole¢nosti, ktera vyrabi porno filmy. Jack Horner je Eddiemu
(nebo chcete-li Dirku Digglerovi) otcem jiného druhu. D4 mu préci, pfijme ho do
,rodiny*, vezme ho pod své ,,ochranna kiidla“. V Mistrovi je hlavni postavé Freddiemu
Quellovi nové nalezenym otcem ,,mistr* Dodd, ktery funguje podobné¢ jako Jack.
Nabidne nevyrovnanému alkoholikovi praci, pfijme ho do svého spolecenstvi, které
tentokrat neni filmovym Stabem, ale naboZenskou sektou. Ve filmu AZ na krev je taktéz
jednou z hlavnich dé&jovych linek vztah mezi otcem a synem, pojmuté jako “pracovni
partnerstvi® nelitostného muze a adoptovaného sirotka. Nutno dodat, Ze se syna pozdéji
zbavi, aby se nim v zavéru filmu nelitostn¢ stretl.

Sperb poukazuje na to, ze Andersonova velkéa vyhoda byla naprostd umélecka
svoboda, ktera zahrnovala mimo jiné i pravo posledniho sttihu, coZ jsou podminky,
které se s praxi velkych americkych filmovych studii bézné neslucuji. Anderson mél
dobrou pozici — jeho dva ptedeslé celovecerni filmy byly kritiky viceméné velmi dobie
ptijaty, spoustu z nich véstilo talentovanému mladému tviirci zafnou budoucnost. Tim
spiS si Anderson mohl dovolit nato€it natolik osobni a autorsky film, o kterém sam
mluvi takto: ,,/ consider Magnolia a kind of beautiful accident. It gets me. I put my heart
— every embarrasing thing that I wanted to say — in Magnolia.“!® Pravé ona autorska
svoboda, kterou mu producent Michael De Luca vénoval, zfejmé vedla k tomu, ze
Andersontv treti celovecerni film je ¢asto analyzovan jako vrcholn€ autorsky a z velké
Casti autobiograficky. Filmovi recenzenti tak tizkostlivé nehledaji jednotici téma, jako
se vénuji spise form¢e vypraveni, kterd jednotlivé déjové linky drzi pohromadé. Zaroven

ale mnoho kritikli zaznamenalo podobnosti s filmem Short-cuts (Prostiihy) reziséra

19SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013.5.112
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Roberta Altmana, o kterém Anderson oteviené mluvi jako o velkém autorském vlivu na
jeho praci.

Pavel K¥iz ve svém ¢lanku vénovaném Andersonovi?® piSe, Ze to, co vytvari
kompaktnost rozttistén¢ho vypraveéni, je Casova a prostorova jednota piib¢hu a dale
celkova souvislost mezi viemi postavami: ,,Casovy iisek jednoho dne a prostiedi San
Fernando Valley v Californii vytvdreji hranice: vnimatelné, standardni, realité viastni.*
Onu ¢asovou a mistni jednotu a synchronicitu Anderson zvlast’ akcentuje a zpfitommuje
pomoci dvou nejvice diskutovanych scén filmu. Prvni z nich je sekvence, ve které
vSechny postavy poslouchaji a zpivaji pisen ,,Wise Up* zpévacky Aimee Mann. Svym
vyznénim na hranici patosu si tato scéna vyslouzila spoustu negativnich komentaru.
MEIi s ni ddajné problém i samotni herci, ktefi byli z jejiho nataceni nervézni.?!

Druha scéna — nebo spiSe situace, jelikoz se jedna o shluk n¢kolika scén, ktera
akcentuje Casovou a mistni jednotu, je zminény zabi dést. Mnoho divaki a recenzentli
si tuto situaci logicky spojuje s Bibli, ovSem Anderson v rozhovoru pfiznal, Ze prvnim
popudem mu byla Cetba prace Charlese Forda, ktery tento vzacny meteorologicky jev
popsal. O souvislosti s Bibli se dozvédél az pozdéji.?? David Eldstein pro server Slate
piSe, ze: ,,V momenté, kdy by vsichni tito lidé mohli zemrit osamélosti, stava se
Anderson metaforickym. Stava se biblickym. Blazni. ... nic nds nemiize v plném rozsahu
pripravit na surrealistickou a nechutnou potopu, jez predstavuje ucdkané dejove
rozuzleni filmu.“ »* Rozzuzleni filmu ve formé surrealistické Deus ex Machina situace
jednak zvyrazni fakt, ze se vSechny sledované piib&éhy déji v jednom Case a na jednom
misté. Soucasné nam odpovi na prolog filmu, ve kterém se vypravéc zmituje o roli
nahody a fatality. A kone¢n¢ — ona situace jako takova vnikne do pfib&hil naSich postav
a vyrazné je zasdhne, spoji n¢kolik postav dohromady, zabrani pokusu o sebevrazdu a
castecné ,,napravi jejich svét, jako by Slo skute¢ny zasah shora. O motivu ndhody a
vyuzivaném principu ,,vy$$i moci® se zminime i v kontextu dal§ich Andersonovych
filmt, Magnolia neni totiz zdaleka jedinym jeho dilem, kde se s témito motivy miizeme

setkat.

20KRiZ, Michal. old.fantomfilm.cz. Rok neuveden. Dostupné z webu:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=579

21 SCOTT, Anthony. A FILM TO REMEMBER: “MAGNOLIA” medium.com. 2019. Dostupné z webu:
https://medium.com/@sadissinger/a-film-to-remember-magnolia-1999-f88c056abd3b

22 Magnolia Frog Rain Forum. Dostupné z webu:
https://movies.stackexchange.com/questions/35933/magnolia-frog-rain

23 EDELSTEIN, David. The Masked and the Unmasked. slate.com. 1999. Dostupné z webu:
https://slate.com/culture/1999/12/the-masked-and-the-unmasked.html - zkontroluj, mds z diplomky
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Pokud mame zminit jeste néjaké dalsi motivy, které se v Magnolii objevuji, byl
by to naptiklad motiv umirani, vyrovnavani ¢t se svou minulosti, motiv smifeni a
odpusténi, motiv hledani mista ve svéte a hledani lasky. Az povazlive ¢asto se ve filmu
také objevuje rakovina. Umiraji na ni dvé otcovské figury, ale také na ni zemfela
MacKeyova matka a matka telefonniho operatora, se kterym hovofi osSetfovatel Phil.
Dtlezita je ve filmu také sexualita a s ni spojeny motiv tzv. misogynt, se kterym se
setkavame ve své nejCistsi podobé v postavé MacKeye, ale také v postavach obou
umirajicich otct, ktefi se doznavaji k mnohacetnym nevéram, kterymi svym vérnym
manzelkam ublizili. V pfipad¢ postavy Franka MacKeye rezisér op¢t dokazuje sviyj
smysl pro ironii a extrémnost, kdyZ jeho show, v rdmci které MacKey radi netspéSnym
muzum, jak vyzrat na zeny, pojmenoval ,,Seduce and Destroy “ v ¢eském prekladu

I6¢

,ved a smet’. Pfitom i tato show ma svij redlny predobraz, jak ptipomina Pavel Kiiz,
v podobé ,,Speed Seduction* Rosse Jeffriese.?*

Zenska promiskuita je v Magnolii zpodobnéna dvakrat, jednak v postavé Lindy,
trochu zobecnéné a kliSovité zlatokopky, kterd ovsem béhem umirani svého manzela
dochazi k sebereflexi jakési moralni ocisté. A v postavé Claudie, ktera si svym télem
ovSem vydélava na zivot a pfedevsim pak na drogy, na kterych je zavisla. A
samoziejme je zde zastoupena nejodvracenési strana sexuality v postavé moderatora

Jimmyho, ktery v minulosti svou dceru Claudii sexualné zneuzival.

,,K formalni strance filmu*

V kontextu Andersonovy tvorby, ktera je oproti tomuto filmu az prekvapive
ironickd, se mize film Magnolia zdat az neCekané pateticky. Shoduji se na tom kritici a
odvolévaji se predevsim na scénu, ve které vSechny postavy, na které se rezisér ve svém
filmu zamétuje, zpivaji stejnou pisnicku, coz umociuje dojem jednoty Casu, zaroven to
déava vSechny postavy do jisté souvislosti, ktera sice nema racionalni diivod, ale funguje
emociondln¢, a nakonec: vytvaii, nebo mozna spise podporuje napéti a ocekavani, co se

po této ,,sjednocujici® scéné stane postavam dal.

24 KRIZ, Michal. old.fantomfilm.cz. Rok neuveden. Dostupné z webu:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=579
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V rozhovoru s Charliem Rosem 2*Anderson na otazku o ¢em film Magnolia je
odpoveédél, Ze je to film o rodicich a détech. V rozhovoru moderator zminuje, ze Cetl, ze
timto filmem Anderson tekl ,,vSe, co chtel Fici“. Rose, vzdy velmi pouceny, empaticky
a nesmirn¢ inteligentni moderator, ale poznamenal jeste jednu dulezitou véc, kterd, dle
mého nazoru, presahuje film Magnolia a da se vztdhnout snad ke vSem reZisérovym
filmim, kdyZz pronese: ,.Je videt, ze tohle je rezisér, ktery miluje svoje postavy “. A
opravdu — ve filmu Magnolia je spoustu postav a autor neni vii¢i Zadné z nich zaujaty.
Vétsina z nich je zobrazena ve v$i své plasticnosti a Anderson ukazuje jejich ,,rub* i
,,lic, tedy dobro i zlo, pfi€emz i ta nejnegativnéjsi postava jako by od autora dostala
druhou Sanci. Prostor ukazat, co ma v sobé dobrého, moznost vykoupit se.

Podobn¢ jako v pfipad¢ obsazeni Adama Sandlera do filmu Opili laskou, i v
Magnolii si Anderson ,,hraje* s medidlnim obrazem a kli$¢ vztaZzenym k herecké
superhvézdé, v tomto piipad€ k osobé Toma Cruise. A stejné, jako pozdéji obsadi
Sandlera do role, ktera ani vzdalené nezapadé do jeho klasické filmografie, napiSe pro
Toma Cruise, fanouska jeho druhého filmu Hrisné noci, roli témét ,,na télo*. Ptitom je
daz s obdivem, Ze zadna postava si nekrade na ukor ostatnich pfili§ pozornosti. U
superhvézdy, jakou je Tom Cruise, by se daly tyto obavy predpokladat, ale neni tomu
tak. Anderson se obklopil opét skupinou velmi talentovanych a navic i komeréné
uspésnych hercti, kteti velmi skvéle zvladaji naplnit svlij vlastni prostor a zaroven nikdo
za nikym nezaostava.

Scott Anthony ve své recenzi®® poukazuje na to, Ze i barevnost filmu jako by
evokovala kvét magnolie: zelend, hnéda a odstiny bilé, které se ve filmu Casto objevuji.
A Ze nejen téma rakoviny, ale i ,,kvétnaty*, na pocet postav bohaty piib&h, odkazuje ke
slovu magnolie.

K pochopeni filmu je ale mozna ptece jen dulezité zopakovat si, Ze se jedna o
pomérné osobni film s autobiografickymi prvky. Rezisér nechtél tuto otazku konkrétné
specifikovat, ale ve zminéném rozhovoru s Rosem na otazku, ktery ptib¢h je
autobiograficky odpovida: ,,Vsechny. “ Moznd i proto se zde setkdvame s vEétsi mirou
patosu a mnohem méné zde citime jeho typicky nadhled, odstup a ironii. Naptiklad

hudba zde ma zcela jinou roli, neZ v jeho ostatnich filmech, kde je ptedev§im odrazem

5 paul Thomas Anderson interview on "Magnolia". 2000. Dostupné z webu:
https://www.youtube.com/watch?v=K-c78gfsjpl&t=603s

26 SCOTT, Anthony. A FILM TO REMEMBER: “MAGNOLIA” medium.com. 2019. Dostupné z webu:
https://medium.com/@sadissinger/a-film-to-remember-magnolia-1999-f88c056abd3b
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vnitiniho svéta hrdiny, ¢asto v protikladu k tomu, co zrovna vidime. V piipadé
Magnolie funguje hudba pomérné tradi¢nim konvenénim zptisobem, zkratka jako
prostiedek k vytvoreni emoce a zvukového doplnéni scény. I to mize divak vnimat jako
patetickou slozku, zalezi v§ak na subjektivnim vnimani patosu a jeho toleranci. ObCasna
syrovost nékterych scén tuto patetickou formalni stranku filmu ovSem, dle mého nazoru,
chytfe vyvazuje.

Ptesto, ze je film Magnolia vizuéln€ velmi plisobivy a prokazuje veskeré
talenty, kterymi Anderson jako rezisér oplyva, je zcela ocividné, ze film jako celek stoji
na velmi peclivé a autenticky napsanych postavach. Sam autor také n€kolikrat ptipustil,
tvorba postav, které si vétSinou spojuje s konkrétnimi lidmi, ¢asto svymi prateli a herci,
které obdivuje a miluje.

Pti tak velkém poctu postav a stejn¢ velkém poctu déjovych linek je logicky
velmi duilezité byt vypraveécsky privetivy, Citelny, aby vSechna namaha nepftisla nazmar.
K tomu Pavel Ktiz dodava: ,,Pribeh Magnolie i pres vétsi pocet postav a pritomnost
deviti riuznych mikro-pribéhii neni prilis komplikovany, resp. neni tak prezentovain;
vzdjemné souvislosti jsou vice méné ziejmeé. Anderson k tomu prispiva nejen castymi
subjektivnimi zabéry jednotlivych postav, ale také technikou steadycamu. “%’

Je-1i film Magnolia dilem také o odpusténi, pak je neustald zména hlediska tim
nejcennéjSim, co mize film nabidnout: at’ uzZ mluvime o tématu rodiny, rakoviny, drog
nebo détského zneuzivani (jak ve smyslu sexualnim, tak ve smyslu posilani déti do

televiznich soutézi).

27 KRIZ, Michal. old.fantomfilm.cz. Rok neuveden. Dostupné z webu:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=579
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3.2 OPILI LASKOU (2002)
,,Andersonovo uchopeni komedie se nepodoba nicemu, co jsme zvykli v tomto Zanru

vidat. “*®

,,Kontext*

Markéta Jindtichova k otazce zanrového ukotveni filmu Opili laskou pro
filmserver napsala: ,,Zanr romantické komedie funguje jako pouha katulka, do niz se
snimek fadi z nedostatku jinych kategorii.*?°

Spolu s filmem Gambler se Opili laskou podle nékterych fadi mezi nejvice
zapomenuté a nedocenéné filmy Paula Thomase Andersona. Vysvétleni mize byt
mnoho, ja bych ale rada uvedla alespon dvé. Film Opili laskou je Casto spojovan
s terminem ,,nepfedvidatelnost®. Ta je paradoxné mozna nejvétsi kvalitou 1 devizou (z
producentského hlediska) filmu jako takového. Druhym divodem, proc tento film
pomérné rychle zapadl a v kontextu Andersonovy tvorby byva opomijen, je
Andersonova volba obsadit do hlavni role Adama Sandlera. Anderson timto krokem
projevil dvé své povahové vlastnosti: ironii a rebelii. Kdyz v roce 2000 na festivalu
v Cannes za pritomnosti tisku 0znamil, Ze chce do budoucna spolupracovat s Adamem
Sandlerem, byl mu odpovédi smich a piekvapeni. FanouSci Adama Sandlera byli
filmem logicky zmateni, v podobném zmateni nechal Anderson ovSem i fanousky svych
ptedeslych filmi, které byly formaln¢ i obsahové velice odlisné. Pfitom obsazeni velké
hvézdy, kterou si divéci spojuji predev§im s romantickymi komediemi, je tah, ktery
Anderson uZz jednou pouzil, a to u charakteru MacKeyho pro Toma Cruise ve filmu
Magnolia. V obou ptipadech se Anderson projevuje jako rezisér postmoderni, kdyz bere
v otazce castingu v vahu nejen hercovy schopnosti a filmografii, ale také medialni
kontext, tedy i stereotypy a jistou divackou predpojatost.

S obojim souvisi poznamka, kterou cituje ve své knize Sperb, jenz povazuje film
Opili laskou za nejoriginalnéjsi a nejvice autorsky film, ktery do té¢ doby Anderson

natocil. Vytvati dle néj ,,néco znepokojive originalniho, co nepfipomina nic, co bylo

28 )INDRICHOVA, Markéta. filmserver.cz. 2013. Dostupné z webu:
https://filmserver.cz/clanek/5942/opili-laskou/
29 )INDRICHOVA, Markéta. filmserver.cz. 2013. Dostupné z webu:
https://filmserver.cz/clanek/5942/opili-laskou/
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vytvoieno predtim®.3° V ptedeslych filmech se totiz podle Sperba vzdy pokousel néco
napodobit: v ptipadé filmu Gambler to byl zanr neo-noir, u Boogie Nights byl dle n¢j
inspirovan stylem Martina Scorseseho a v ptipadé Magnolie zase Robertem Altmanem.
Anderson sam tuto domnénku potvrzuje a povazuje film Opili ldskou za nejvic ,,svij
film* oprostény od vSech vlivi a inspiraci, jaky do té doby natocil.

Stejné jako v ptipad¢ filmu Magnolia, je 1 Opili laskou dilem autobiografickym.
Anderson sam vefejn¢ pfiznal, ze v minulosti dost vyuzival sexudlnich sluzeb po
telefonu. Nejde tedy v tomto ohledu pouze o referenci k filmu Short Cuts (1993)
Roberta Altmana, ve kterém se jedna z postav zivi prave jako operatorka sex linky, ale o
osobni zkuSenost, kterou Anderson popisuje s originalitou sob¢ vlastni: ,,Pokud se
muzete spojit se zenou po telefonu, je to vzrusujici. Pokud se to podaii, mize to byt
zvlastni. Skoro citite, jako byste vyhrali nad systémem uzivanim toho odporného
zpusobu, a zazili skute¢né lidské spojeni.“3! Herec Adam Sandler jeho specifickou
zalibu potvrdil a uznal, Ze rezisér udélal veskery ,,vyzkum* za néj, pti¢emz jej provadél
i ve chvilich, kdy mu Sandler telefonoval a byl tak odmitnut z diivodu probihajiciho
hovoru na druhé lince.3?

Dal8$im moznym autobiografickym motivem je Barryho pocetnd rodina. Ma
celkem sedm sester a psychické problémy, které dava Barry i1 autor sdm do piimé
souvislosti. Anderson ma oproti Barrymu sice jen tfi star$i sestry a zdaleka pry nejsou
tak dominantni a nesnesitelné jako ty Barryho, ov§em reZisér sam ptiznava, ze se
s problémy, s jakymi se vyporadava jeho hlavni postava, potykal i on sam. 33 Tedy

s hnévem a zachvaty nasili.

30 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. s5.147

31 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. 5.149

32SPERB, Jason. Art House Adam Sandler Movie. 2012. Dostupné z webu:
http://lightpalimpsest.blogspot.com/2012/02/art-house-adam-sandler-movie.html

33 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. 5.149
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,,K expozici postav / K postavam*

Nepredvidatelnost filmu, o které se zmifuji vyse, pfimo souvisi s postavou
Barryho Egana, kterého Markéta Jindfichova v recenzi popisuje jako nesmélého
outsidera, jehoZ strachy ¢asto hranié¢i s fobiemi.>*

Sledovat postavu Barryho je az bolestné. Anderson nam ho li¢i jako psychicky
nestabilniho, submisivniho mladého muze, ktery se ve svété pohybuje neSikovné a svou
absenci sebejistoty fesi pretvarkou a faleSnou maskou, kterou si ,,nasazuje ve chvilich,
kdy nad sebou a svym zZivotem ztraci kontrolu. Coz je prakticky potad.

Sperb pomérné piesné definuje uvodni zabér filmu jako naprosto kli¢ovy pro
pochopeni Barryho postavy: ,, Staticky dlouhy zaber jeho protagonisty Barryho Egana,
ktery sedi u stolu v prazdném skladu, vyjadruje silny pocit osobniho a materialniho
odcizeni tak diilezitého pro film. “*> Sperb zaroven narazi na fakt, Ze ono odcizeni je
jako motiv diilezity nejen pro tento film, ale také pro fadu dalSich Andersonovych filmt
a jejich (hlavnich) postav.

Film Opili laskou se vice nez jakykoli ptfedchozi autoriv film soustfedi na
jedinou postavu Barryho. Netikd ndm toho o ni pfitom tolik, ale nas§ zajem a soustfedéni
drzi prave na neptedvidatelnosti Barryho chovani. Jindfichova pomérné spravné
poukazuje na fakt, ze Zanrové vymezeni ,,romantické komedie* v ptipadé¢ tohoto filmu
funguje jen jako pouha Skatulka. To, co ve filmu Barryho potkava a jak se Barry
s Zivotnimi situacemi vyrovnava, neni v pravém slova smyslu komicke, ale
pfinejmensim tragikomické, nékdo by mohl namitnout, ze spise tragické nez komicke.
Kdyz ve dvacété minuté filmu v rozhovoru se §vagrem ptiznava, ze ¢asto bezdiivodné
place, coz poté ,,demonstruje* tim, ze se nahle skute¢né€ rozplace, je to jedna z nejvice
signifikantnich scén filmu, ve které se snoubi snad vSechny stylistické motivy, které
jsou pro tento film typické: tragédie, komic¢nost, trapnost a ironie. Je to vzacny moment,
ve kterém Barry na okamzik odhazuje faleSnou masku a my se dozvidame alespon

z malé ¢asti, jaky je Barry doopravdy.

34 JINDRICHOVA, Markéta. filmserver.cz. 2013. Dostupné z webu:
https://filmserver.cz/clanek/5942/opili-laskou/

35 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. 5.145
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,Barryho modry oblek mu umozinuje ztratit se ve zdi. Je na jedné strané ustredni
postavou filmu, na druhé strané bezvyznamny ve svété kolem sebe.*®® Barry tento oblek
nesundava po celou délku filmu. Pfitom je na néj neustale upozornovano. Sestra se ho
hned nékolikrat pta, pro¢ ma Barry oblek na sobé, stejné tak se ho ptaji i kolegové v
praci, ktefi jsou obleceni neformalné. Barryho oblek nese dle mého dvé informace.
Jednak, jak popisuje Sperb, funguje barevné jako snadnd moznost se kdykoli ztratit
v prostoru, splynout se zdi a zmizet. Na druhou stranu evokuje jeho snahu stat se nékym
jinym, vymezit se. A to se Barrymu také nakonec opravdu podaii. Diky romantické
lasce a jeho necekané viili za ni bojovat se Barry skutecné zméni a stane se nékym
jinym, nez kym doposud byl.

Az komicka je pak Barryho (ne)schopnost komunikace. Andersonova ironie se
v tomto ptipad¢ zda jako v celku promyslend kritika soudobé spole¢nosti, ktera neni
schopna se dorozumét ,,face to face®. Mnohem komfortnéji a efektivnéji komunikuje
skrze média, naptiklad telefon. Barryho charakter je v tomto naprosto extrémni.

V komunikaci po telefonu jsou jeho komunikacéni a vyjadiovaci schopnosti dalo by se
fici témét nadprimérné. Naopak potom v pfimé komunikaci je Barry nervozni,
neSikovny, Casto se prefikava a 1ze, ke vSemu jesté velmi Spatné. I veskera vzpoura a
odhodlani, které u Barryho postupné¢ uvidime, probihd nejprve pres telefon. Je to prece
,Barryho izemi*, jeho komfortni prostor, ve kterém je mu dobfie. Pfes telefon se tak
poprvé vzepie jedné ze sester, z jejichz strany neustale sndsi natlak a ponizovani. Pies
telefon se rozhodne kontaktovat svou milovanou Lenu, za kterou dojede az na Hawai. A
ptes telefon se také poprvé vzepte Sikanatorim, kteti ho pfipravili o penize a ke kterym
ptisel opét pres telefon. To kdyz vyuzil sexudlni sluzby ptes telefon, kterd se mu pozdéji
stala osudnou. I tento akt je pro Barryho postavu az typicky, jako nejsnazsi zplisob, jak
se n¢jakym zplisobem spojit intimné se Zenou, je opét hovor po telefonu.

Lena, ,,osudova zena®, je svym zptsobem k hlavni postav¢ protikladna, coz je
nastaveni, které se v Andersonovych filmech velmi ¢asto objevuje. Ona sama tuto
poznamku dokonce pronese: ,,Ja jsem piesny opak.” Byt tim ma na mysli konkrétni véc
a to, Ze je oproti Barrymu jedinacek. Skutecné se ale zd4, ze je ve vztahu k Barrymu
,presny opak* v mnoha dalsich vécech: naptiklad vi témét vzdy, co chce, je tedy

rozhodna. Ned¢l4 ji problém komunikace, je piima, vzdycky upfimna a nepietvaiuje se.

36 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. 5.145
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Jejich milostny vztah tak mizeme chapat mimo jiné také jako touhu po balanci a

harmonii.

D€ a motivy*

.Prvnich tricet minut se Andersonovi dari divaka dokonalé mast sledem zdanlivé
nesouvisejicich zabeéri, z nichz se absolutné neda vytusit, kam film sméruje, nebo o cem
viastné bude. 3" Tak popisuje Markéta Jindtichova film Opili ldskou, nebo alespon
prvni tetinu pfibéhu. A zdanlivé se s ni miizeme souhlasit. Nebyl by to ovSem
Anderson, aby ndm uz od prvni minuty nenabizel kli¢ ke ¢teni hlavni postavy a filmu
samotného.

Jak jsem se jiz zminila vySe, hned prvni obraz je scénograficky i rezijné
postaven tak, aby asocioval osam¢lost a vylouc¢enost hlavni postavy Barryho. V prvnim
obraze telefonuje n€kde ve skladu za pracovnim stolem a vyptava se operatora na
reklamu znacky Healthy Choise (Cesky se da pielozit jako Zdrava volba). Pozdéji, kdyz
s dal$imi scénami zjistime, co predstavuje reklama Healthy Choice (slibuje vyménou za
kupony na koupenych produktech stovky mil letu letadlem zadarmo), pochopime, ze
tento prvni obraz ptedstavuje jednak fecenou vyloucenost a osamélost Barryho, ale na
stran¢ druhé také je snahu utéci, opustit toto misto, které mé zfejmé spojené predevsim
s frustraci a vlastnim netispéchem, které predstavuji jeho panovacéné sestry a jeho
kariéra. Barryho ,,loserstvi jako by chtél Anderson zdiiraznit s hrani¢ni sebeironii, kdyz
se rozhodl, Ze firma, ve které Barry pracuje, bude vyrabét a prodavat zrovna zachodové
zvony.

Poté, co Barry dotelefonuje, vychazi ze skladu ven, aby dosel az k nejblizsi
silnici. A prave v tu chvili se stane néco zvlastniho, néco, co by nas piekvapilo a
znepokojilo, pokud bychom uz neznali Andersoniv piedchozi film Magnolia — Barry se
stane svédkem zvlastni nasilné autonehody, kdy auto vyleti do vzduchu rozmlacené
kusy. Jesté zv1astn€j$i moment ale pfichazi hned vzapéti, kdyz jiné auto, jedouci
puvodné ne€kolik metrl za havarujicim autem, kratce zastavi a ¢isi ruce potom oteviou

dvete a vyndaji z auta ven na ulici harmonium. Nésledné auto samoziejmé odjizdi, ale

37 JINDRICHOVA, Markéta. filmserver.cz. 2013. Dostupné z webu:
https://filmserver.cz/clanek/5942/opili-laskou/
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harmonium, které kamera snima v jizd¢, jako néco dilezitého a osudového, zlstava.
Podobny fantaskni, surredlny prvek, ktery ma co do ¢inéni s osudovosti, zndme
samoziejmé uz z Magnolie ve forme prsicich zab. PrSici zdby jsou nam ve filmu
nakonec vysvétleny malym Stanleym v knihovné, ktery k tomuto vzacnému
meteorologickému jevu pronese s chladnym klidem: ,,it happens,®, ¢ili: ,,To se stava. *
V ptipadé filmu Opili laskou se uz Zadného vysvétleni nedockame. Coz skoro piisobi
jako jisté pomrknuti Andersona po divécich, jako by odkazoval ke svému piedeslému
filmu a védél, ze pouceni divaci dalsi vysvétleni jiz nepotiebuyji.

Stejn¢ jako prsici zaby, i harmonium mé v tomto piipadé své misto v déji.
Osudové harmonium se stane tématem hovoru mezi Barrym a jeho budouci laskou
Lenou jiz pfi prvni setkani. Je to v podstaté prvni téma hovoru, které nesouvisi s faktem,
ze Lena potiebuje opravit u sousedni firmy auto. Jsme jesté pfed patou minutou filmu,
kdyz se Barry s Lenou poprvé setkavaji. Lena pfijizdi do aredlu, ve kterém Barryho
firma sidli, ovSem je zde dtive nez firma, za kterou jede. S absolutni diivérou predava
Barrymu klicky od svého auta, a prosi ho, aby je predal zaméstnanctim, az ptijdou do
prace. Barryho vidime poprvé s nékym komunikovat z o¢i do o¢i, a je to zvlastni, témét
nepiijemny pocit, citime totiz jeho alarmujici nejistotu, nerozhodnost a zvlastni
tajemnou uzavienost. KdyZ se dvojice kone¢n¢ domluvi a Barry slibuje, Ze klicky od
auta preda a na vz da pozor, otaci se Lena a ukazuje k silnici se slovy: ,,There is a
piano in the street,”, tedy: ,,Tam na ulici je piano.* Piano, které je ve skutecnosti
harmoniem, si hned v nasledujici scéné Barry odnési z ulice dovnitf, opét za podivnych
okolnosti, kdyz zrovna projizdi okolo hlasity nakladni vliz a v asynchronnim zvuku
slySime podivny cinkot zvoneckii. Harmonium se v tuto chvili stava symbolem, ktery si
spojujeme logicky s Lenou a Barryho touhou navézat s ni nejspis§ dalsi hovor nebo
dokonce vztah.

Barryho ,,cesta” neni spojena ovsem pouze s prvkem néhody, nebo, chcete-li,
osudovosti. Barryho ptibéh piipomina v n¢kterych ohledech piibehy vypraveéjici o
zrozeni hrdiny. Nejprve jsou zde piekazky, které Barrymu ztézuji Zivot. Jeho psychické
problémy a dusevni nevyrovnanost, neschopnost navazat intimni vztah, pak je tu
skupina vydéracl a nésilniki, kterym se Barry napoprvé podvoli a kterym vyplati jistou
finan¢ni ¢astku. Nakonec jsou tu jeho sestry, které ve zjednodusujici zkratce predstavuji
Barryho submisivitu a neschopnost dospét a byt v zivoté sebejistym jedincem. VSechny
tyto prekdzky Barry postupné prekonava. V tomto ohledu (mozna jediném) je film Opili

laskou romantickym filmem. Laska totiz hlavni postavu zméni, zane kvili ni bojovat
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nejen s ostatnimi, ale predevsim sam se sebou. Najde v sob¢ dilu svou lasku chranit a
zacne se kvili ni 1 bit. Poprvé ho pak vidime sebejistého, odvazného a poprvé vidime,
ze Barry nasSel, co sdm nevedél, ze hleda.

Sperb v kapitole vénované tomuto filmu hovoii mimo jiné o motivu viny a
trestu, ktery povazuje za dalsi typicky motiv Andersonovy tvorby. V Barryho ptipadé je
to ona jedna zkuSenost se sex linkou, za kterou ma byt nasledné kruté potrestan
vyhruzkami a vydiranim, které vrcholi bourackou, pfi¢emz tento akt nésili nejvice
,,odskéace* Lena, Barryho mila (coz nejvice zapfic¢ini zminénou proménu v ,,hrdinu*

v Barryho charakteru).

V podstaté bychom v souvislosti s filmem Opili laskou mohli hovotit o dvou
d&jovych linkach, které spolu navzajem — byt’ chytfe a nenésiln¢ — souvisi, a jak je
rezisérovym zvykem, nakonec se uplné propoji vyznamove, ¢asoveé a mistne. Jednou
d&jovou linkou se zacatkem, prostfedkem a koncem, je samoziejmé za€inajici milostny
vztah Barryho a Leny. Ackoli film jako takovy pfipomina zanr romantické komedie jen
s opravdu hodné ,,pfivienym okem®, tato konkrétni déjova linka spliiuje pozadavky
romantického filmu: dva lidé se na zacatku setkdvaji, ale nevi, jak spolu komunikovat.
Pozdé&ji ptichazi prvni schlizka, ktera sice naznacuje milostné jiskfeni, ale zaroven
pocita s piekazkami (Barryho vybuch vzteku na toaletach, ktery kon¢i vyhazovem
dvojice z restaurace). Druhym ,,bodem obratu této milostné déjové linky je utok
vydéraci, ktefi Barrymu nabouraji auto a v disledku toho musi zranéna Lena do
nemocnice. Tam ji Barry zanechd, aby si Sel vyfidit své Uty s nasilniky a nadobro se
jich zbavil. Lena, ktera zlistala v nemocnici sama, bere toto gesto ze strany Barryho jako
podraz. Tento konkrétni problém a neshoda je ale okamzité vyfeSena a zazehnédna a
dvojice konci Stastné v objeti.

Druhé déjova linka je vice napinava a stylové (jak je napsand i natocena) téméf
thrillerova. Za¢ina Barryho prvni zkuSenosti se sex linkou, ktera je stejné upejpava,
neurotickd a trapna, jako vSe ostatni, s ¢im se do této doby Barry potyka. Réano, které
nasleduje po tomto intimnim rozhovoru uz ale nastupuje prvek napéti, kdyz Barryho
sex-operatorka z4d4 o penize na najemné. Jeji telefonaty se nasobi, pronasleduji ho
doma i v préci, atakuji ho a umocnuji v ném neuroti¢nost, strach a tizkost, stejné jako
v nas. Tato linka se, jak bylo jiz fe€eno, nakonec propoji s linkou milostnou, kdyz
nasilnici schvalné narazi do Barryho auta a zrani pfitom jeho divku Lenu. V tu chvili je

Barryho boj o lasku a boj s nasilniky jedinym bojem, ktery mtize bud’ vyhrat nebo
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prohrat. A nakonec, jak tomu byva bézn¢ u romantickych komedii, vSechno skon¢i

dobfe a Barry sviij boj skute¢né vyhrava.

,,K formalni strance filmu*

Jak jiz bylo fe¢eno: komedie v podani Paula Thomase Andersona neni zcela
typickou komedii. A je otazka, zda viibec komedii je. Dle mého nazoru je to na usudku
kazdého divéka, jelikoz hranice toho, co vtipné je a neni a kde lezi a nelezi Zanrové
hranice mame kazdy nastaveny subjektivné. Volba Adama Sandlera, komika, ktery ma
ve své filmografii komedie vyssi i niz8i irovné, se mize jevit totiZ 1 jako rafinovany tah,
ktery nastavi faleSnd ocekavani. Mlize to byt autorova rafinovand hra s divakem. Ve
skute¢nosti totiz film Opili ldskou zobrazuje, troufam si fici, zobrazuje vice smutného
nez veselého, a téma, kolem kterého se cely piibéh toci, bych v souladu s Adamem
Sandlerem nazvala tiziva osamélost.3®

Rovnéz po formalni strance se film vymyka tomu, na co jsme v Zanru
romantické komedie a ve filmografii Adama Sandlera zvykli. Markéta Jindfichova
napsala o filmu toto: ,,Vizudlni stranka pusobi diky kamere Roberta Elswita
surrealisticky, vytvarné experimentalne, misty az avantgardné. Vysledny dojem z filmu
neni rozhodné uspokojujici, to ovs§em neznamenad, Ze neni dobry. Zanecha v divikovi
zvlastni pachut, ktera mu neda na snimek Opili laskou zapomenout, a nuti ho premyslet
o tom, co pravé videl. “*® Andersontv riskantni krok nato¢it s filmovou hvézdou
Adamem Sandlerem romantickou komedii, kterd je vice smutné nez vesela, a
romantika, se kterou se zde setkdvame, je pfinejmensim dost odlisna od té
mainstreamové, hollywoodské, mu vysel jen ¢aste¢né. Komeréné film pomérné propadl,
obrazu originalniho autorského filmafte, ktery si délal, d€la a zfejm¢e bude d¢lat co sam
chce dodal na autenticité a svou pozici timto filmem jesté vice utvrdil.

To, co ve filmu vytvaii napéti, drama a humor je pfedevsim postava Barryho,

které ztvarnil zminény Adam Sandler (podle nékterych kritika se jedna o nejlepsi vykon

38 paul Thomas Anderson and Adam Sandler interview on "Punch Drunk Love". 2002. Dostupné z webu:
https://www.youtube.com/watch?v=P3_gwjh0BKc - Sandler v rozhovoru mluvi o filmu jako o filmu o
ldsce a osamélosti

39 JINDRICHOVA, Markéta. filmserver.cz. 2013. Dostupné z webu:
https://filmserver.cz/clanek/5942/opili-laskou/
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hercovy kariéry). Barry je osamé¢la, zmatena a neptedvidatelna figura a proto z ni
nemuzeme spustit o¢i (a rezisér nam ani nedava jinou moznost, protoze postava Barryho
témef nezmizi z platna). Jeho modry oblek, ktery v prvni scéné splyva s témét totoznym
odstinem modré stény naznacuje jeho touhu splynout, schovat se. Stejné tak jeho touha
odletét pry¢, ktera sice neni ve filmu konkrétn¢ vysvétlena, je ziejmé disledkem jeho
nespokojenosti v Zivoté, ve kterém se neciti komfortné a sebejiste. To také Anderson
ohranicuje v polocelku scény, ve které se poprvé setkdva se svou budouci laskou.
Ziejmé zamérn€ nestiiha mezi jednou a druhou postavou, ale nechava je v dlouhém
zab&ru oba dva, aby poukazal na jejich rozdilné chovani, postoj, mimiku a gestikulaci a
zvyraznil tak Barryho nervozitu a neschopnost komunikovat.

Kamera obecné Barryho zabira ptedevsim v celcich a polocelcich, v prostoru, at’
uz je zrovna ve scéné spolu s dal$imi lidmi nebo sam. Vice nez Barry jako
psychologicka figura nés zajima postaveni Barryho ve spolecnosti, jeho interakce a
zmateni ve svEte. VEtSina scén je, jak mé Anderson a jeho dvorni kameraman Robert
Elswit ve zvyku, velmi precizné komponovana. Cela vizualni stranka tohoto filmu ale
pusobi velmi nervoznim a znepokojujicim dojmem: pievladaji chladné barvy, kamera
Casto t€ka z postavy na postavu, je neustale v pohybu, stejné jako Barry. Ne proto, Ze by
snad byl pfehnané aktivni, ale pravé proto, Ze je nejisty a nervozni.

Nervozitu a vnitini rozpory podporuje také hudba, se kterou autor pracuje velmi
specificky a casto kontrastné. Na jedné stran¢ ve filmu zazni romantické skladby, které
jakoby si zanrové vymezeni vynucovaly, ale Casto funguji jako protipdl ke zmatenym
scéndm, které vyvolavaji spis strach z netispéchu. Na druhé strané funguje filmova
hudba jako odraz vnitifniho svéta hlavniho hrdiny, coZ je uz dnes, myslim, soucast
rezisérova rukopisu. Tyto hudebni pasaZe Jona Briona jsou minimalistické a dynamické,
dotvareji zminénou nervozitu v divakovi a ocekavani (néceho zl€ého) a mohly by,
myslim, stejn¢ dobte fungovat v thrillerovém filmu, ve scéné, kde se na hlavniho hrdinu
fiti n¢jaka pohroma.

Ptes poctivé komponované zabéry a promyslenou hudebni dramaturgii zbyl
ovSem tviirciim i prostor pro improvizaci, byt ne zcela zdamérnou, jak piSe ve své knize
Sperb*. Napiiklad onen specificky zabér ve scéné, kdy Barry telefonuje sexualni

operatorce, pii kterém kamera opiSe kruh a prohlédne tak cely prostor (scéna se nachazi

40 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. 5.146
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ve 25. minuté filmu), je chybou, kterou se kameraman s rezisérem rozhodli ve filmu
zachovat. Dal$i komickou chybou je Barryho ptefek pti navstéve sester, kdyz v dialogu
se svym Svagrem misto ,,business is very good “ (obchod jde velmi dobte) fekne:
,business is very food“ (tedy: obchod je velmi jidlo). Pietek, kterého se Adam Sandler
dopustil, vznikl tiskovou chybou ve scénafi. Andersonovi ale pfiSel vtipné pfiznacny
pro postavu nervézniho Barryho a chybu tak ve filmu ponechal také.

Film Opili laskou nemusi byt pro spoustu lidi snadno snesitelny. Nejedna se o
divacky film a snad i proto je jeho komer¢ni propad pochopitelny. Je to hodina a ptl
sledovani zdmérné trapnosti, nervozity, uzkosti a neuspéchd, které Anderson odmeéni
romantickym happyendem, ve kterém Ize zahlédnout nejzietelnéji odrazy zanru

romantické komedie.
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3.3 AZNA KREV (2007)

«41

.Madloktery film dovede byt tak misantropicky a nihilisticky jako AZ na krev.

,,Kontext*

Inspiraci k adaptaci romanu Oil! (v ¢estiné Petrolej) Uptona Sinclaira z roku
1927 byla Andersonovi zastavka v letiStnim knihkupectvi v Anglii, kde rezisér knihu
objevil a koupil. Od jeho posledniho filmu Punch-Drunk Love z roku 2002 si museli
fanousci na dalsi film pockat do té doby rekordnich pét let. Divodi, pro¢ Andersonovi
trvalo tak dlouho natocit dalsi film, bylo n¢kolik. Jednak to byla dlouhéd a pomérné
komplikovana prace na scénafi. Dale shanéni zdroju zafinancovani filmu, které server
IMDb odhaduje na 25 mil. dolari*?, pfi¢emz tentyz server také odhaduje, Ze film
Magnolia stal o 12 mil. dolart vice.

KdyZz Anderson zacal nad adaptaci knihy Oil! premyslet vaznéji, idajné mél pro
obsazeni hlavniho hrdiny v hlavé jediné jméno, a to jméno herce Daniela Day-Lewise.
O tom, Ze chce s Day-Lewisem spolupracovat se zminil uz v roce 1999, ddvno pred
napadem adaptace Sinclairova romanu, jak pise Sperb®. Dnes reZisér tvrdi, Ze by bez
Day-Lewisova pfislibu film nenatocil. Oslovil ho s jesté nehotovym scénafem, ktery mu
zaslal. Day-Lewis je povéstny tim, Ze si praci velmi peclivé vybira, jelikoz se na kazdou
svou roli az s désivou dikladnosti mésice pripravuje a béhem nataceni odmité byt jen
na kratky okamzik vystoupit z role. Traduje se, Ze pfi nataceni filmu Az na krev byl
herec naprosto nesnesitelny, nebot’ byl i mimo kameru neustale v roli misantropa a
cilevédomého naftare Plainviewa, kterého ztélesnoval.

Day-Lewis tedy po pfecteni nekompletniho scénafe Andersonovi pfislibil Gcast
ve filmu a zacal se na roli plné pfipravovat. To se psal rok 2004, tedy celé dva roky pred
zacatkem samotného nataceni. Nékteti kritici shledavaji jeho herectvi za naprosto
zasadni pro celkovy Uspéch filmu, hlavné proto, Ze se mu podatilo vtisknout do zna¢né

negativni a nesympatické postavy prvek lidskosti. Film rezisérovi vynesl celosvétové

41 FILA, Kamil. Oscarové drama AZ na krev fika hodné o Americe. 2008. Dostupné z webu:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/oscarove-drama-az-na-krev-rika-hodne-o-
americe/r~i:article:600901/

42 Vice zde: https://www.imdb.com/title/tt0469494/

43 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. 5.156
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uznani a objevila se i hodnoceni jako ,,jeden z nejvétsich americkych rezisérti vSech
dob*. Jako hlavni zdroje inspirace, pise Sperb, doporu¢oval Anderson herci filmy 7he
Treasure of the Sierra Madre (Poklad na Sierra Madre, rok 1948) a Chinatown (Cinska
ctvrt, rok 1974).

Dlouhou dobu, kdy shanél penize na Az na krev, vypliioval Anderson mimo jiné
ucasti na dalSich projektech. Tieba jako pomocny rezisér filmu A Praire Home
Companion (Zitra nehrajeme!) jeho mentora a vzoru Roberta Altmana. Hral zde mimo
jiné také Andersoniv oblibeny herec a pfitel John C. Reilly. Anderson vzpomina, jak
mu Altman, kterému nakonec film A4z na krev také vénoval, k pfipravovanému filmu
tikal ,,Tenhle film je pro tebe néco dost jiného, ze? “ A opravdu, Az na krev mizeme
povazovat za Andersontv do t¢ doby nejméné autorsky projekt, ke kterému ho zpocatku
motivovala pouze laska k zapadni ¢asti Ameriky.

Pti adaptovani knihy Oil! se dle vlastnich slov dopustil vyznamné chyby, kdy se
zprvu snazil ve scénéii obsahnout vse, co nasel v knize. Teprve kdyZ se zaméfil na
jednu konkrétni véc, kterd ho nejvice zajimala, zacal scénat fungovat sdm o sobé.
Divaky znalé rezisérovy predchozi tvorby nejspis nepiekvapi, Ze motiv, na ktery se
zam¢étil a oproti knize ve scéndfi rozpracoval, byl vztah otce a syna. Kone¢na podoba
scénafe, jak ho zname, je tak spiSe volnou adaptaci, kterd obséhla prvni sto padesat stran
knihy a zaméfuje se pfedevSim na onen vztah ,,otce a syna“. Nekteii kritici dokonce
pojem adaptace odmitaji, mezi nimi naptiklad Marek Cech: ,,Nejde tedy o adaptaci, ale
o inspiraci pro rezisérovu svébytnou uvahu o sildach, na nichz stoji dnesni kapitalisticka
spolecnost.“*

Az na krev je v ramci dosavadni Andersonovy filmografie vyjimecny také tim,
ze do né&j nechal tvlircim zptisobem zasahnout i dalsi filmové profese. Jason Sperb ve
své knize ovSem poznamenava, ze novy zpisob prace, ktery autor v ptipadé tohoto
filmu zvolil, ztejmé neovlivnil pouze zminény Robert Altman, ale nejspi$ dalsi velikan
filmu a Andersontiv inspira¢ni zdroj — Stanley Kubrick. Ostatné jak sam rezisér
poznamenal: ,,VSichni jsme Kubrickovy déti, nebo ne? Je néco, co muzes udélat, a co on
neudelal? “. Ostatn¢ stravil kratkou chvili na nataceni jeho filmu Eyes Wide Shut
(Spalujici touha, 1999), kde se divil tomu, ze se rezisér Kubrickova formatu obklopuje
tak malym Stabem. Ptal se na to tehdy samotného Kubricka, ktery mu odpovédél, ze

prece vEtsi Stab nepotiebuje. Anderson si dle vlastnich slov pfipadal poté jako

44 CECH, Marek. AVmania.cz. 2008. Dostupné z webu: https://avmania.zive.cz/az-na-krev-recenze-filmu
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,Hollywood Asshole®, cesky bychom mohli ptelozit jako ,,hollywoodsky debil®. At
jsou Sperbovy dohady spravné nebo liché, §tab pracujici na filmu Az na krev byl udajné
mnohem mensi a to i pfesto, Ze se napiiklad kameramanovi Robertu Elswitovi neustéle
hlasili asistenti s touhou dostat se na plac.

Timto filmem zaroven za¢ina nova spoluprace reziséra Andersona a skladatele
Jonnyho Greenwooda, zndmého kytaristy slavné anglické skupiny Radiohead.
Spolupréce se natolik osvédcila, Ze pokraCovala i pfi realizaci dal$ich ti filml. Mazeme
se pouze dohadovat, zda méla vliv i na vznik kratkometrazniho hudebniho filmu Anima,
spole¢ného projektu frontmana skupiny Radiohead Thoma Yorka, ktery se natacel

v Praze a byl uveden spole¢nosti Netflix v letoSnim roce (2019).

,»K postavam*

Anderson nam uz béhem nékolika par minut pfedstavuje Daniela Plainviewa,
hlavniho hrdinu filmu, introvertniho podivina a solitéra, ktery je ,,spokojenéjsi ve
spolecnosti ndstrojii nez lidi “.*> Nasledujicich sto osmdesat minut jen vzacné opusti
platno, kdyz se coby ,,self-made man*, pferodi z nemajetného hornika na bohatého
naftafe s vlastni firmou.

V rozhovoru s Charliem Rossem hovoti herec Daniel Day-Lewis o postavé
Daniela Plainviewa jako o ¢lovéku, kterému se jedna o prosté preziti. Pravé tak jej i
vnimame v tvodni némé sekvenci, ve které mimo jiné umira jeho kolega a novopeceny
otec. Sdm Plainview si osklivé porani nohu, ale sviij boj nésledné silou viile vyhrava
,»aby se zranén doplouzil s valounem zlata do civilizace.**

Anderson — stejné€ jako ve svych ptedchozich filmech — neplytva v expozici
ni¢im piebyte¢nym. Naopak — jde aZ na dfei (chtélo by se fict az na krev) a ukazuje
misantropa a ambiciézniho individualisty, relativné sympatickou, nebo alesponi
dostatecné zajimavou postavu, se kterou jako divaci ,,jdeme*, je pfedevsim jeho vztah

k malému chlapci jménem ,,H. W.*, kterého se ujima. Plainviewlv vztah k ditéti je

4> SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013. 5.182

46 FILA, Kamil. Oscarové drama AZ na krev fika hodné o Americe. 2008. Dostupné z webu:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/oscarove-drama-az-na-krev-rika-hodne-o-
americe/r~i:article:600901/
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v Day-Lewisové provedeni skute¢ny a misty az dojemny. V interpretaci vztahu

k adoptivnimu synovi se vSak filmovi kritici rozchazeji. Nékteti popisuji tento vztah
jako ¢istou vypocitavost a aspekt manipulace ¢i zneuzivani chlapce ve sviij finan¢ni a
mocensky prospéch nemiizeme pominout. Vidime jej v peclivé promyslenych
promluvéch, kterymi se snazi Plainview vlastniky ptidy ziskat na svou stranu, aby mohl
ziskat, co chce, tedy spoustu ropy za co nejméné pencz. V proslovech k vesni¢antim
pricemz jeho jedinou rodinou je mu prave ositely chlapec. Slibuje prostym lidem penize
1 prosperitu, kterou pfinese prave jim vytézena ropa. ,,Pojdme si promluvit o chlebu,
damy a panové, “ tika svym charismatickym hlubokym hlasem profesionalniho
mluvciho. V tomto bod¢ svého chranénce H. W. jisté vyuziva ve prospéch svij i firmy
jako takové.

Neopomijejme ovsem momenty, ve kterych Plainview svému synovi vyjadiuje
otcovskou lasku. Jako zvlast vyrazné bych oznacila predevsim dvé. Prvni je sekvence,
doprovazena hudbou, ve kterych otec syna skadli a honi se s nim. Tato scéna patii
k n¢kolika vzacnym $tatsnym momentiim jinak syrového a depresivniho filmu. Druhou
vyraznou scénou je okamzik vybuchu, v diisledku kterého maly H. W. ohluchne. Otec
Plainview ve velmi emoc¢né vypjatém okamziku bézi, tak rychle, jak dovede, aby synovi
pomohl. V jediném dlouhém zabéru — jizdé — vidime Plainviewa nesouciho syna
v naruci. V nasledujici scéné pak otec syna dlouze laskyplné objima. V tu chvili neni,
myslim, o ryzosti Plainviewovi lasky pochyb.

Co se stane potom, vime — Plainview syna posle pry¢, zbavuje se ho, coz maly
chlapec nese velice té¢zce. Timto okamzikem se, jak zjistime posléze, navzdy jejich
blizky vztah pietrha, aby vygradoval v §ilenou scénu s nenavistnym proslovem v
posledni ¢asti filmu. Situaci otcova odvrhnuti syna 1ze chépat jako kruté pragmaticky
krok a tak to také mnoho filmovych kritikii vnima. Usp&$ny petrolejat ma vie, ale chce
vic. Nema c¢as se vénovat postizenému chlapci. Chci v§ak poukdzat na motiv pro
Andersona tolik typicky — na fatalitu. Daniel n€kolikrat nad ptirodou a zemi vyhral a
obohatil se na ni. Kromé ohluchnuti H. W. dojde i k umrtim nékolika zaméstnanci.

V jednu chvili tedy piiroda ¢i vys$si moc udefi a ,,vezme si néco na oplatku zpét*.

Druhé ¢ast mé intepretace fatality navazuje piimo na tu prvni, kdy fecena shoda
okolnosti vytvari dalsi shodu okolnosti. Plainview opousti svého syna, posila ho pryc,
odcizuje se mu a nakonec ho Gpln¢ odvrhuje. Kdyz se ze synovych ust dozvida, ze se

rozhodl podnikat, vidi v ném uz jen konkurenci, nikoli syna. VSechny tyto situace jsou
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konsekvencemi, které se nabaluji na onen okamzik nehody, pii které H. W. ohluchl.

V tom Ize opét vidét Andersonovu oblibenou fatalitu. Mzeme jen héadat, jak by se
jejich vztah vyvijel dal, pokud by k oné nehod¢ nedoslo. Odvrhl by Daniel syna pozdéji
i tak, za jinych okolnosti? Vyvinul by se jeho charakter jinak? Byl by to stejné¢ zahotkly
a nendvistny ¢lovek, jako na konci? Nebo by v ném adoptivni syn, ke kterému do té
doby projevoval vielé, i kdyz komplikované city, uchoval to lepsi z jeho osobnosti?

Kromé Daniela Plainviewa a chlapce jménem H. W. je dalsi dulezitou postavou
mlady muz jménem Eli Sunday, kterého Darina Ktivankova popisuje jako mladého
fanatického kazatele, ktery je Plainviewovi hlavnim protivnikem.*” Pro Paula Dana,
ktery ve filmu ztvarnil krom¢ kazatele Elia také jeho bratra a identické dvojce Paula,
znamenala role ve filmu There Will Be Blood kariérni zlom, ktery mu ptinesl nominaci
na cenu BAFTA a pfedevsim pak dalsi zajimavé filmové role v projektech velkych
rezisérskych jmen (S. McQueen, P. Sorrentino, D. Villeneuve).

Ackoli Ktivankova upozoriiuyje, Ze Eli je vlastné hlavnim protivnikem, dodava
ze: ,,Moc a vira tu ale nestoji proti sobé, obé jsou v pozicich falesnych nahrazek zivota
a obé tu demonstruji dva piliie, na nichZ byla vystavéna soucasna Amerika. “ *® Eli,
podobné¢ jako Daniel, vyuziva moci, aby doséhl svého. Stejné tak trpi ,,svatouskovskym
syndromem* velkého ega. Zatimco Plainview shromazd’uje penize, Eli shromazd’uje
,ovecky* do svého stada. Daniel je ovSem diky své vytrvalosti, soutézivosti a
sebe. “ piSe Jakub Leni¢ek.*® I v tom tkvi sila Daniela Plainviewa.

Na chvili se jejich cesty ale protnou. Eli dosahne diky finan¢nim prostfedkiim
Plainviewa opravy kostela a Daniel na oplatku ziskéd pozehnéni, a tim i divéru mistnich
véticich obyvatel. Jejich vzajemnou spolupraci, ktera je vyhodna obéma stranam,
muzeme vnimat symbolicky — dle K¥ivankové nebo Charlicho Rosse®?, jde o odkaz na
zakladni pilife budovani moci v Americe.

Symbolicky miZzeme vnimat i zakonceni vztahu obou postav a zaroven konec

filmu samotného. Eli navstivi Daniela v jeho honosném domé s ,,prosikem*. Je na dn¢,

47 KRIVANKOVA, Darina. Krev, pot a ropa. 2008. Dostupné z webu: https://www.lidovky.cz/noviny/krev-
pot-a-ropa.A080327_000139_In_noviny_sko

8 KRIVANKOVA, Darina. Krev, pot a ropa. 2008. Dostupné z webu: https://www.lidovky.cz/noviny/krev-
pot-a-ropa.A080327_000139_In_noviny_sko

49 LENICEK, Jakub. A% na krev. 2008. Dostupné z webu: https://vltava.rozhlas.cz/az-na-krev-7883850

%0 paul Thomas Anderson interview on "Magnolia". 2000. Dostupné z webu:
https://www.youtube.com/watch?v=K-c78gfsjpl&t=603s

37



nedaii se mu a chce se dovolat u starého zndmého finan¢ni pomoci s nabidkou ptfimluvy
k odkoupeni na ropu bohatych, ale diive nedostupnych pozemkti. Daniel, kterého jsme
v predeslé scéné videli odvrhnout dnes jiz dospélého syna, si svého nendvidéného hosta
vychutnava v legendarni scéné s ,,milkshakem®, ktera ma sice velmi ironicky a
tragikomicky ton, kon¢i vSak pomérné brutalni vrazdou Elia. Penize, chamtivost a
soutézivost nakonec odvrhla a zabila ,,druhy pilit Ameriky* viru a cirkev jako instituci.
Ve vypjatém zaveru sice slabsi strana prohraje, ale ta silnejsi nic nevyhravda, ale
naopak urputnym zdpasem bez ohledu na pouzité prostiedky ztraci,“** pise Marek Cech.
Dvojici postav Daniela a Eliu miiZzeme vnimat bud’ jako protivniky, nebo jako dvojniky.
V kone¢ném dusledku to ale na celkovém vyznéni nic neméni — v momenté, kdy Daniel
zabije Eliu, jako by zabil i sdm sebe. Nic dobrého ani laskavého v ném nezbyva. Jediné,
co Daniel m4, je velky dim, sluzebnictvo a obrovsky majetek, ktery mu neptinési radost
a ktery nemé komu ptedat. Jeho slavny citat ,, I have a competition in me “, ktery
bychom mohli pielozit jako ,,mam v sob¢ soutézivost*, tak dostava svou odpoveéd —
Plainviewova posledni slova zni: ,,I’'m finished!*, tedy ,,skon¢il jsem!*. Jeho soutéz je u
konce a nejsou tu Zadni poraZeni ani vitézové.

Film There Will Be Blood je prvnim a zatim jedinym filmem, ve kterém
nevystupuje zadna zenska mluvici postava (kdyz pomineme naprosto vedlejsi, spise
komparzni postavy). Marek Cech ve své recenzi mluvi o ,,vytésnéni zenského prvku“s2,
I tato skutecnost pfispiva interpretaci filmu jako alegorii na ,,otce zakladatele®, ktefi
svou pili a praci, chamtivosti a mocichtivosti dali vzniknout dneSnim Spojenym statm.
Je zde ovsem jesté jedna dulezitd (muzska) postava, kterd stoji za zminku — tou je
domnély bratr Daniela Plainviewa Henry.

Pokud je Henry néceho ztélesnénim, je to ziejmé podvod, vychytralost a lenost.
Henry se zjevi ve chvili, kdy je Daniel na vrcholu a navic sam — hluchého syna se zbavil
a stal se op€t osamnélym solitérem. Henry se vydava za Danielova bratra. Svou identitu
se nevéticimu Danielovi pokousi dokazat vzpominkami, které bratii sdileji z détstvi, coz
se Henrymu nakonec podafi. Diky Henrymu vidime, jak je pro jinak absolutné
pragmatického Daniela rodina dileZita, jak je Daniel ze setkani s bratrem nadSeny.
Kdyz pfijde na to, ze je Henry jen podvodnik, ktery vyuzil setkani s Danielovym

skute¢nym bratrem, aby se rychle a snadno dostal k penéziim, je to nejspis ,,posledni

51 CECH, Marek. AVmania.cz. 2008. Dostupné z webu: https://avmania.zive.cz/az-na-krev-recenze-filmu
52 CECH, Marek. AVmania.cz. 2008. Dostupné z webu: https://avmania.zive.cz/az-na-krev-recenze-filmu
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kapka®, posledni moment, ktery Daniela pfesvéd¢i o zridnosti lidské povahy. A
chladnokrevnou vrazdou Henryho jako by zavrazdil néco v sobé — snad posledni zbytek

divéry v lidskost.

D€ a motivy*

Nékteré dilezité motivy objevujici se v tomto filmu jsem zakonité musela
popsat uz v pfedchozi kapitole, protoZe mnoho motivii je vazano na konkrétni postavy.
V rozhovoru s Charliem Rosem®?® Anderson dava moderatorovi za pravdu, kdyZ nazyva
film AZ na krev jako ,,a great American story“, tedy ,,velkym americkym pfibéhem®.
Mnoho recenzentli by s Rosem souhlasilo. Podle nich se film zabyva vSemi velkymi
tématy Ameriky, coz je krev, nafta a nabozenstvi. N&kteti, mezi nimi i citovany Sperb,
si davaji film do souvislosti s tehdejsi americkou politickou reprezentaci v cele
s Georgem Bushem mladsim. Zaroven druhym dechem nékteti recenzenti (a Rose se
tohoto tématu v rozhovoru také lehce dotkne) Andersonovi vy¢itaji, Ze film mohl byt
konkrétnich politickych osobnosti svym filmem nezamyslel.

Ve zminéném rozhovoru s Charliem Rosem se Daniel-Day Lewis zamysli, pod
vlivem poloZenych otazek, nad podstatou charakteru Daniela Plainviewa, ktery ,,dava
cely film do pohybu“. (Day-Lewis dava rozhovory opravdu vzacné, ale kdyz uz, tak
pravé Charlie Roseovi). Hovofi o pfeméné ,,divocha®, kterym byval, v ,,showmana®,
kterym se stdva coby ropny magnat. Musi po letech zivota v ,,dirach® najit sviij hlas a
okouzlit lidi, od kterych chce levné koupit ptidu.

Rose v ndvaznosti na to zmifuje termin ,,soutézivost® a pta se herce, odkud se
v postavé ona soutézivost bere. ,,It’s primal,” odpovida okamzité Day-Lewis, tedy: ,.ta
je praptivodni.“ Soutézivost je skutecné téma naprosto charakterizujici nejen postavu
Daniela Plainviewa, ale cely film a ropny boom, o kterém Uptown Sinclair napsal
roman QOil!. Rose s Day-Lewisem zaroven dopliiuji, Ze Plainview nesoutéZzi ani tolik
s ostatnimi, jako sam se sebou, se zemi a s ,,dokonalosti®. A pravé tuto myslenku rozviji

ve své knize Sperb>*: |, Touha po dokonalosti je cil, ktery motivuje lidi k tvrdsi praci néz

53 There Will Be Blood - Interview with Daniel-Day Lewis & Paul Thomas Anderson. 2007. Dostupné
z webu: https://www.youtube.com/watch?v=0SFvaootAL8&t=503s

54 SPERB, Jason. Blossoms and Blood, Postmodern Media Culture and the Films of Paul Thomas
Anderson. University of Texas Press. 2013.5.183
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kdykoli predtim, i kdyZ jej nelze dosahnout. Piesto se touha po dokonalosti jevi jako
vhodna cesta k pochopeni toho, jak film Az na krev funguje esteticky a narativné.*
Druhd ,,tvai* Danielovy soutéZzivosti se tyka ostatnich lidi, hlavné jeho vztahu ke
konkuren¢nim byznysmentim z oboru (ve scéné z restaurace, ve které sedi s jeste
malym synem) a pak v jedné z poslednich scén, ve které kii¢i na svého jiz dospélého
syna. Je az ironické, Ze postava Daniela Plainviewa nesnasi konkurenci s podobnou
intenzitou a zaujetim, jako dal$i postava, kterou Anderson pro Day-Lewise piipravil, a

to charakter Reynoldse Woodcocka ve filmu Nit z prizrakii.

,,K formalni strance filmu*

Kamil Fila o filmu piSe: ,,AZ na krev neni duchovni dilo, ale ciry priklad
naturalismu. Pokud na néco navazuje, bude to spis Erich von Stroheim a jeho némd
klasika Chamtivost neZ spiritudlni Tarkovskij &i mysticky Herzog *>®

Je skoro s podivem Ze film, ktery predchazel AZ na krev, bylo romantické
sebeironické drama Opili ldskou. Snad kromé kameramanského umu Roberta Elswita,
jde o obsahové i formalné dost rozdilné filmy. Stejné tak i interiérova a ,,upovidana‘
Magnolia ptsobi vedle tohoto filmu jako z cizi dilny, byt miiZeme nalézt spojitost
v archetypech a motivech.

Témeft patnactiminutovym némym zacatkem se za celou kariéru Anderson
pfiblizil dosud nejblize svému snu vytvofit zcela némy film, zaloZeny pouze na
vypravéni obrazem. To se mize zdat v kontextu jeho ptedeslych filmu, které si libuji
v ironii a pfesné napsanych dialogovych scénéch, jako zdbavny paradox, ovSem prave
film There Will Be Blood dokazuje minimalné to, ze rezisér dovede natocit strhujici
,»velky* film, jehoZz kvality stoji i mimo jim osvédceny dialog.

Autor se rozhodl jako vypravé¢, scéndrista 1 reZisér, postavit svou filmovou
»adaptaci® kolem postavy Daniela Plainviewa. Logicky proto bylo rozhodnuti, koho do
role obsadi, naprosto zasadni. Ambivalentni tajemna postava Daniela je jakési srdce
filmu, kolem kterého se sbihaji dalSi postavy a jednotlivé situace. Kamil Fila piSe: ,,Z

obrazovych kompozic Ci faktu trvalé existence v zabéru vysoudime, Ze film jistym

55 FILA, Kamil. Coeni vyhrali Oscary, protoZe nesli aZ na krev. 2008. Dostupné z webu:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/coeni-vyhrali-oscary-protoze-nesli-az-na-
krev/r~i:article:522339/
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zpusobem stoji na strané Plainviewa, ale reZie zdrovern nezakryvd jeho stinné strdnky.
Moznost dokonalého ztotoZnéni je ustavicné narusovdna.“®

Z toho diivodu rezie logicky stavi na vykonu brilantniho Daniela Day-Lewise,
ktery naSel pro tento film novy hlas, postaveni téla i gestikulaci. Anderson je uznidvany
mimo jiné pro své presné vedeni herct. Neni ndhoda, Ze témér kazdy jeho film pfinesl
néjakému herci nominaci na Oskara. Spoluprdace Day-Lewise a Andersona se ukazala
jako plodnd a i proto si ji zfejmé zopakovali o deset let pozdéji ve filmu Nit z prizrakii.

Kamera se vici hlavni postavé chova, jak se zminuji néktefi kritici,
nesmlouvavé, kriticky. Casto se pohybuje kolem né&j & s nim, jako by ho sledovala,
pozorovala. Jindy zase vidime Plainviewa v detailu. Pro¢? Zfejmé abychom dokazali
precist lehké nuance, pohyby ve tvéri. Daniel Plainview je podroben sledovani, dokonce
az neprijemné blizkému, fekli bychom Az na krev. VEtSinu Casu je pro nas tajemnou
postavou bez minulosti. Na konci se ndm ale odkryje ve v$i hriize a pfimocarosti. Stejné
tak se nam ale odkryv4 ,,matka zemé*, do které Danielovi zaméstnanci neustéle vrtaji,
kopou, odhaluji ji a Zdimaji.

RezZisér vice nez v jakémkoli pfedchozim filmu ,,odchazi“ z ateliéru a sméfuje
valnou vétSinu zabéra do exteriéru. Pfiroda ma ve filmu velkou, ba dokonce zasadni
roli. Oproti filmu Opili ldskou, ve kterém zamérné prevladaji studené barvy, prevazné
modra, stoji AZ na krev ptimo na druhé strané barevného spektra. Prevlada zde hlavné
oranZova, hnéda a zluta.

Zabérovani jako by opisovalo hlavni konflikt mezi Danielem a pfirodou:
nejcast&ji jsme bud ve velkych celcich anebo v detailu (ve tvafi). Marek Cech o
obrazové stylizaci piSe: ,, Danielovu intenzivni dominanci odrdZi i kamera (rovné?
oscarovd) reZisérova stdlého spolupracovnika Roberta Elswita, kterd prispivd k jeho
démonizaci. Beziitésnd hrozivost zdbéri na krajinu s vrtnymi véZemi a lind pliZivost, jen
obcas vyruSend néjakou dramaticky vypjatou scénou, nejlépe zrcadli mordlni
vyprdzdnénost kondni ustFedniho hrdiny > “

Jak uz bylo feceno, ve filmu témér absentuji Zenské postavy a obecné Zensky
element. Cely film plisobi velmi maskulinné — vétSinu Casu vidime pracovat ¢i

vyjedndvat muZe, k nebi se skvi vysoké dfevéné konstrukce a ze zemé stiika co chvili

56 FILA, Kamil. Coeni vyhrali Oscary, protoZe nesli aZ na krev. 2008. Dostupné z webu:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/coeni-vyhrali-oscary-protoze-nesli-az-na-
krev/r~i:article:522339/

57 CECH, Marek. AVmania.cz. 2008. Dostupné z webu: https://avmania.zive.cz/az-na-krev-recenze-filmu
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silny a mohutny proud ¢erné nafty. Vyslednou hutnou a hypnoticky ponurou atmosféru,
kde vSechny jednotlivosti, véetné vypravy Jacka Fiska, hraji ve prospéch celku, dotvaii
vyznamny stylotvorny prvek Andersonovych filmu, kterym je hudba. Znejist'ujici a
zlovéstné pisobici hudebni doprovod kytaristy skupiny Radiohead Jonnyho
Greenwooda, kde i ticho miiZe vytvaret nesnesitelné napéti, micha ambientni plochy s
klavirem a smy<ci, jez piibéhu dodévaji aZ elegicky nddech. 8

Jak jiz bylo feceno vySe, film AZ na krev je prvni spolupraci reziséra
s hudebnikem Jonnym Greenwoodem. Za soundtrack k tomuto filmu byl Greenwood
nominovan na cenu Grammy a nékolik dalSich cen. Greenwoodova hudba svym
vyznénim dodéva filmu v urcitych momentech melancholii, syrovost, bublajici energii.

Pritom je ale stylové Cista a jednoducha, stejné jako vizualni strdnka filmu.

58 CECH, Marek. AVmania.cz. 2008. Dostupné z webu: https://avmania.zive.cz/az-na-krev-recenze-filmu
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3.4 NIT Z PRIZRAKU (2017)

., Vzdycky jsem byl toho nazoru, Ze dokazete Fict hodné o clovéku podle toho, co si

objednava k snidani. “>°

,,Kontext*

Film Nit z prizrakii (v originale Phantom Thread) je prvni film, ktery se
odehrava a ktery se natael mimo Spojené staty, konkrétné v Londyné. Je také prvnim
filmem, ve kterém se Paul Thomas Anderson sam chopil kamery. Kone¢né je také
prvnim filmem, na kterém od prvni verze scénate nepracoval Anderson sam, ale ptizval
si na pomoc ,,tichého* spoluautora (neni zminén ani jako spoluautor scénaie v titulcich)
a to Daniela Day-Lewise, pfedstavitele hlavniho protagonisty Reynoldse Woodcocka.

V rozhovoru s Rianem Johnsonem®® hovoti Anderson o prvni inspiraci, ktera
dala filmu vzniknout. Tentokrat, na rozdil od vétSiny svych filmi, nevychazel
z ur€ité postavy nebo prostredi, ale z konkrétni Zivotni situace. Anderson byl nemocny,
vice méné pfipoutany na liizko a odevzdany napospas své manzelce®?. V rozhovoru
vzpomind, Ze byl fascinovan tim, jak si jeho manZzelka péci o néj uziva. Takto se
postupné ,.klubal“ ndpad na jeho doposud posledni celove€erni film Nit z prizrakii.

V rozhovoru jej oznacuje za ,.relationship movie* (tedy vztahovy film). Ze
zminéného autobiografického zazitku si odvodil nejen ob¢ hlavni postavy, ale také (a
predevsim) jejich specificky vztah a rozloZeni moci, které je pro titulni dvojici filmu
klicové a kolem které¢ho se cely ptibéh to¢i. Mame zde zaneprazdnéného tspésného
muze, ktery je posedly svou praci, svym svétem a neni ptili§ naklonén Gstupkiim na
ukor vlastniho pohodli a tradic. A na druhé strané zde mame Zenu, ktera v jeho zivoté

hleda misto, a kdyz se ji nedostava zadouciho prostoru a pozornosti, nevahé se odhodlat

%9 SHOARD, Catherine. Paul Thomas Anderson: 'You can tell a lot about a person by what they order for
breakfast’. The Guardian, 2018. Dostupné z webu:
https://www.theguardian.com/film/2018/feb/01/paul-thomas-anderson-you-can-tell-a-lot-about-a-
person-by-what-they-order-for-breakfast

50 PHANTOM THREAD - AUDIO - Paul Thomas Anderson interviewed by Rian Johnson. 2018. Dostupné
z webu: https://www.youtube.com/watch?v=faVGtuna5PE

51 Andersonovou Zenou je herecka a komi¢ka Maya Rudolph, kterou mdzeme vidét mj. v mensi roli v
Andersonové filmu Skrytd vada
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k nasilnym a nezadkonnym praktikam, které v kontextu Andersonovy tvorby a humoru
vyznivaji velice tragikomicky a ironicky.

Kromé zakladni situace, mé¢l autor jesté pied za¢atkem psani prvni verze scénare
jednu touhu - chtél opét (konkrétné tedy podruhé) spolupracovat s hercem Danielem
Day-Lewisem, pro kterého byla dle jeho vlastnich slov, role Reynoldse Woodcocka
posledni filmovou roli vliibec. Day-Lewis, jak jsem se jiz zminila vySe, v tomto filmu
nefunguje jen jako herec, ale také jako spoluautor.

Anderson dojizd¢l mésice za Day-Lewisem do jeho domu v Anglii, kde se
spolecné bavili o vSem, co jim pfisSlo na mysl, a spole¢né také psali. V uvedeném
rozhovoru Anderson pifizndva, Ze se Day-Lewis angazoval dokonce i v prvnich
diskuzich o navrzich kostym, které hraji ve filmu pochopitelné velkou roli. Vznikl tak
paradoxni tvlrci trojihelnik, sloZeny z osobnosti reziséra, kostymniho vytvarnika a
herce hlavni role. Anderson timto rozhodnutim demonstroval viru v Day-Lewistiv
prosluly pracovni postup, kdy se Day-Lewis na mésice pfevtéluje v postavu, kterou
hraje (tzn. jesté davno pred prvni klapkou). A jako budouci Reynolds Woodcock mél
podle reziséra pravo mluvit do vizualni podoby ,,svych* sati.

Teprve poté, kdy mél Anderson vychozi situaci a nacrt dvou charaktert Gstfedni
dvojice, uvazoval, do jakého prosttedi d¢j filmu zasadit, tzn. jakou profesi by mohl
hlavni hrdina zastavat. Ve spolupraci s Day-Lewisem se rozhodli pro prostfedi médniho
primyslu a zfejmé z lasky k retro filmtim (jak dokazuje rezisérova filmografie) zvolili
(podobné¢ jako v ptipadé filmu Mistr) povalecné obdobi, tedy pro 50. 1éta minulého
stoleti. Konkrétni misto odvodil od center médniho prumyslu, kterému po valce
vévodila dvé mésta: Londyn a Pafiz. Anderson s Day-Lewisem, hercem, ktery je napil
Ir a naptil Brit, se rozhodli pro Londyn.

Podle rezisérovych slov bylo natd€eni neuvétitelné naro¢né. Vétsina scén se
odehrava v interiéru, ale exteriérové scény se natacely ptfimo v Londyné, protoze tvirci
chtéli, aby piisobily co nejredlnéji. Logistika tak byla neuvéfitelné naro¢na. Nejen proto
Anderson v rozhovoru poznamenava, ze prace v jeho rodném Los Angeles a v Londyné
se neda srovnavat. Nataceni v Los Angeles je podle néj nékolikandsobné jednodussi,
protoze vSechny slozky (v rdmci pre-produkce, produkce i post-produkce) jsou
propojeny a slouceny na jednom jediném misté. Je tedy otdzkou, zda se po tomto
naro¢ném natacent jesté nékdy dockdme dalsiho rezisérova filmu odehravajiciho se

mimo Spojené staty.

44



Film Nit z prizrakii ziskal Sest nominaci na Oscara, nakonec ale proménil jen

jedinou. Mark Bridges ziskal cenu za navrh kostymu.

,,K postavdm*

Film Nit z prizrakii je rAmovan monologem Almy, jejim obrazem film zacind a
také konci. Logicky tak miizeme béhem prvnich vtetin pfedpokladat, Ze hlavni postavou
je prave ona. V poloviné druhé minuty se vSak detail Alminy tvafe prostfihne do detailu
tvare Reynoldse Woodcocka. Jak jsem uvedla jiz v ptfedchozich kapitoldch — Anderson
pracuje se svymi filmovymi postavami a davkovanim informaci o nich velmi precizné a
s velkym rozmyslem.

Béhem kratké sekvence s Almou v detailnim zébéru (tfi ¢tvrté minuty) se
dozvidame, ze je ve vztahu s jakymsi ,,velmi narocnym*®, dokonce mozna
kousek sebe®. Sedi v kiesle, tzv. ,,usaku®, ve tvaii se ji odrazi zmét teplych barev
otevien¢ho ohné, ziejme krbu. Cela scéna vyzniva velice Utulnym a domackym
dojmem. Chapeme, ze Alma je ziejmé né¢i manzelka a ochrankyné ,,rodinného krbu®.

Reynoldse Woodcocka poznavame nejprve skrze jeho ranni ritudly. Holi se, lesti
si boty, zasttihuje chloupky v nose a usich, pudruje si oblicej, ¢eSe jiz notn¢ prosedivelé
vlasy, natahuje si na nohy syt¢ riizové podkolenky a uvazuje fialovy motylek. Je to muz,
ktery na sebe velice dbé a je ve své peclivosti a diirazu na vnéjsi vzhled do jisté miry
vystredni.

Ritualy, jak se pozdéji ukéaze, jsou pro Reynoldse nejen velice dulezité, ale
predstavuji zasadni soucast jeho osobnosti. Nejlépe to mizeme demonstrovat na dvou
snidafiovych scénach, ke kterym se jesté vratime pozdéji.

Reynoldsovu sestru. Ve své expozicni scéné otevira okna, rozsvéci svétla, pousti
dovnitf zaméstnankyné a vitd se s nimi. Ona je skute¢nym $éfem a mozkem firmy a také
jedinou osobou (kdyz je jejich matka po smrti), kterou bratr plné€ respektuje a z které ma
nejspis 1 strach. Jejich sourozenecky vztah je ve filmu poniZen spisSe ke vztahu
pracovnimu. Zatimco Cyril je jakasi vykonna feditelka, Reynolds by se dal pfipodobnit

k uméleckému fediteli. Zatimco Cyril je veskrze racionalni praktik, Reynoldsovo

45



vnimani je zaloZeno na emocich a dojmech a Casto nevi, jak se zachovat. V takovych
chvilich ptichézi pravé za sestrou, aby ji pozadal o radu.

V dalsi scéné se Reynolds zdravi se svymi zaméstnankynémi, coz je jeden
z detaill, kterymi ho autor polid$tuje a déla ho sympatickym. Reynolds neni
povysenym vedoucim, nepotrpi si na statut celebrity. Fakt, Ze si pamatuje jména vSech
svych zaméstnankyn dokazuje, Ze Casto pfichazi do kontaktu i s obycejnymi Svadlenami
a plné Zije svou praci.

Nasledna ikonicka scéna u snidané nam toho o Reynoldsovi ik jesté vice. Poté,
co si jeho soucasna pritelkyné postézuje, ze si ji malo v§ima4, se Reynolds brani
veskerou pasivni agresivitou, kterou v sobé ma. Svou prvni delsi promluvou prozrazuje,
jak bedlive si své misto a postaveni hlidd, jak netolerantni vici ostatnim je a zaroven,
jak dokéze situaci pretoCit ve sviij prospéch, tedy jinymi slovy, jak je manipulativni:
,»Nechci zacinat sviij den konfliktem, prosim. Dnes odevzdavam saty. A nehodlam se
zabyvat konflikty. Na konflikty jednoduse nemdm cas. “ ®2

Druha snidafiova scéna, kterou tentokrat absolvuje s Almou, opét zduraziuje
jeho nepftizpiisobivost a absenci empatie. Tentokrat k tomu staci jest¢ méné — Alma
nemusi ani promluvit, staci, ze ptili§ hlasité snida (coz s velkou ironii zdiraziuje
extrémné stylizovany zesileny zvuk). V tuto chvili (ocitame se pfiblizn€ v 38. minuté
filmu) spolu s Almou pochopime, ze vztah s genialnim navrhafem nebude zfejmé
jednoduchy ani pfijemny, natoz idylicky.

Postupné se Almino zoufalstvi stupiiuje. Vice a vice se totiz potvrzuje, Ze si
Reynolds nehleda partnerku, ale spiSe ozivlou figurinu. Absenci intimity film plisobi az
podeziele asexudlné — ve vzajemném prostoru ustiedni dvojice vice dominuje jidlo a
Saty, nez vzajemnd blizkost. K tomu se ale jesté vratime pozdéji.

Anderson je zndmy svymi promyslenymi a mnohovrstevnatymi figurami a
postava Almy neni vyjimkou. Oproti o¢ekavani se po zhlédnuti celého filmu dokonce
zd4, Ze je mnohem vrstevnatéjsi nez na prvni pohled komplikovanéjsi postava
Reynoldse.

Ve chvili, kdy Alma pochopi, Ze se ji zfejmé v partnerové zivoté nikdy
nedostane takového prostoru a pozornosti, jako by si sama piedstavovala, za¢ina jednat.

A jde o velmi extrémni rozhodnuti. Po velké hadce, kterd ma opé€t co do €inéni s jidlem

62 I cannot begin my day with a confrontation, please. I'm delivering the dress today, and | can't take up
space with confrontation. | simply don't have time for confrontations.
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a partnerovou absolutni mocenskou pfevahou, se rozhodne otravit ho houbami. Pecliveé
nakraji jedovatou houbu do malého naprstku a Reynolds nasledné€ uléha s horeckou,
zvraci a zeslabne. Stane se tak zcela zavislym na cizi pomoci, ¢ehoz Alma vyuzije a
zacne se o n¢j starat. Reynolds nejprve pomoc odmité, nechce byt opecovavany, nechce
byt vidén jako slaby. Nakonec je ale Almé vdécny. Prestane ji vnimat jako jednu

z mnoha pomocnic a ozivlou figurinu. Stane se pro n¢j Zenou pro zivot, kterou
potieboval a moZn4 jestd potiebovat bude. Zadosti o ruku se uzavira prvni &ast piibéhu
— Alma Reynoldse pokofila a dosahla svého, alesponi pro danou chvili. Jsme pfesné ve
tiech ¢tvrtinach filmu.

Postava Cyril ¢astecné supluje postavu matky, kterd neni fyzicky pfitomna, ale
po celou dobu jako by byla ptizrakem, duchem a vzpominkou. V jedné z pocate¢nich
scén Cyril bratrovi tiké: ,,Co chces delat s Johannou? Je sice mila, ale uz je nacase. *
Vybizi tak bratra, aby se milenky zbavil. On pfitom neprotestuje, nic nefika, jen
ptikyvuje. Cyril navrhuje, Ze nabidne Johanné ,,fi{jnové Saty. Gesto darovani Satli zde
pfitom zastupuje odvrzeni ¢i opusténi. I v tomto piipadé Reynolds souhlasi. Nakonec,
ve stejné scéné, ho sestra vybizi k tomu, aby jeste ten vecer odjel na venkov s tim, ze
ona za nim pfijede druhy den. Reynolds i v tomto pfipadé souhlasi a odjizdi skute¢né
okamzit¢ na venkov, kde se setkavd s Almou. Je ndm tedy jasné, ze Cyril drzi nad
bratrem a jejich modni znackou ochranou ruku a je také jedinou skutecnou autoritou,
které Reynolds prokazuje uctu a respekt.

Prvni setkdni Almy a Reynoldse se nese v docela jiném duchu. Vidime Alminu
nervozitu i Reynoldsovo zcela o¢ividné zalibeni. Dvojice vyrazi jesté v ten den na
vecefi, nasledné Reynolds zkousi na Almé¢ nové Caty a vse se nese v piijemném duchu.
Zvrat ptichazi ve chvili, kdy dorazi Cyril. Nejprve piekroc¢i Almin osobni prostor tim,
ze mladou Zenu ocicha (snazi se vypatrat, jaky pouziva parfém, tedy co je zac), a poté si
za diktovani bratra zapisuje Alminy miry. Reynolds nahle ptisobi vii¢i budouci milence
stroze, profesionaln¢, az nedotknutelné. Pfitomnosti Cyril je jejich intimni prostor velmi
agresivné a s ironickou podivnosti narusen a bude tomu tak jest¢ dlouho poté.

O Reynoldsove matce toho vime jen malo. Chapeme, z Reynoldsova zaujatého
vypravéni, ze matku ziejmée velice miloval a choval k ni veliky obdiv. ,,Naucila mé
remeslu, “* fika Almé pii prvni schlizce na vysvétlenou, pro¢ matku tolik obdivuje.
Dozvidame se, Ze pro ni kdysi usil svatebni Saty k druhému snatku, coz je jiz druha
zminka o matce souvisejici s moédou. Zminuje se Almé¢, ze ma do saka vSitou matéinu

fotografii, aby ji mél stale pii sobé. Matka je tedy po celou dobu pouze ptizrakem,

47



v jedné scén¢ dokonce doslova (kdyz Reynolds blouzni v hore¢ce a Alma se o néj
stard), zatimco Cyril je matei'skou figurou, ktera je doslova vSudypfitomna, a se kterou

také Alma jistou dobu bojuje a soutézi.

,»D¢&j a motivy*

O néekterych motivech filmu Nit z prizrakii jsem se rozepsala jiz v pfedchozi
kapitole. Ve 12. minut€ hrdina Reynolds odjizdi z Londyna na venkov, kde se vzapéti
(13. minuta) setkava s Almou, svou budouci manzelkou. Po 30. minuté uz jsou spolu
v Londyné a v 38. minuté pfichazi ikonické scéna se snidani, kdy Alma poprvé narazi a
zjistuje, ze ji cekaji s Reynoldsem jesté problémy. V poloviné filmu (1 hodina a 5
minut) pfichdzi nejvétsi hadka mezi partnery, u vecete, kterou Alma pfichystala. O 10
minut pozdéji Reynolds uléha, otrdven houbami. Piesné ve tieti ¢tvrtiné filmu ji zad4 o
ruku. Je svatba. Poslednich 12 minut do konce a Reynolds pfichazi na to, Ze ho Alma
travi houbami. Poslednich n€kolik minut se dvojice usmifuje a drzi se za ruku v bizarni
scéné na zachodé.

Jak si Ize povSimnout ze sté¢Zejnich momenti: hned v né€kolika scénach néjakym
zpusobem figuruje jidlo. Dokonce se misty az zd4, Ze hraje ve filmu vétsi roli, nez
moda. Setkdni s Almou se odehraje v restauraci, kam si Reynolds zajde na snidani. Uz
tato samotna scéna vyvolala u divakl pomérné velké pozdvizeni (byla naptiklad Casto
zmifovana na socialnich siti a v recenzich). Sdm Anderson v rozhovoru®® ke scéné fekl:
., VZdycky jsem byl toho ndzoru, ze dokdzete rict hodné o ¢lovéeku podle toho, co si
objednava k snidani. “ Reynoldsova objednavka ¢itajici opravdu velké mnozstvi jidla
tak méla byt podle reziséra pro Almu ,,Cervenou vlajkou®, tedy jakymsi varovanim (a
stejné tak pry mél Almu varovat fakt, Ze na prvnim rande Reynolds zminil svou matku
hned ttikrat). Tézko interpretovat, co Reynoldsova objednavka o postaveé konkrétné
fikd. Vybrany drahy ¢aj, vybiravost v marmeladach a konzistenci vejce vypovida ziejmé
o zminéné vybiravosti, dislednosti a perfekcionismu, ktery zada jak od sebe, tak od

ostatnich.

53 SHOARD, Catherine. Paul Thomas Anderson: 'You can tell a lot about a person by what they order for
breakfast’. The Guardian, 2018. Dostupné z webu:
https://www.theguardian.com/film/2018/feb/01/paul-thomas-anderson-you-can-tell-a-lot-about-a-
person-by-what-they-order-for-breakfast
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Dalsi dramatickou a vypovidajici scénou je prvni snidan¢ Almy a Reynoldse.

V této variaci na scénu snidan¢ s Johannou se opét skrze jidlo dozvidame néco o obou
pohodli, zvyky a jeho naroky, nez jak zapiisobi na své okoli. Ironickym detailem je kus
sladkého peciva, které mu nabizela v predchozi snidaniové scéné Johanna, jeho byvala
pritelkyné, a ktera byla odmitnuta se slovy: ,, Co jsem Fikal? Zadné tézké véci

k snidani!“ V této scéné si totiz, nezavazné na nikom dal$im, pfed odchodem Reynolds
ukousne pravé totozné¢ho druhu peciva. Tim jako by rezisér chtél poukazat na
Reynoldsovu malichernost, kterd nestoji na racionalnich diivodech.

Nejvétsi hadka Almy a Reynoldse, nachéazejici se piesné uprostied filmu, nese
ustfedni konflikt také v jidle. Reynolds si stéZuje, Ze mu Alma pfipravila chiest na
masle a nikoli na oleji, jak to ma rad, a vyvola tak hadku, ktera se dale vétvi mezi dalsi
témata. Op¢t tak upozornuje na to, ze jediné, co je na svéte opravdu diilezité, je to, co
ma rad a co naopak nesnasi. Konec hadky nasvédcuje tomu, Ze se par mozna rozejde a
Alma opusti diim. Nestane se tak, maslo vSak bude mit v pfib&hu jesté dalsi
symbolickou a ironickou roli. Kdyz Alma smazi Reynoldsovi houby, tésné pred svym
odhalenim, d¢la je na masle, a jesté velkou kostku dodate¢né na panev pfida. Z prvotni
chyby se stava schvalnost — jak v ptipad¢ masla, tak hlasitého snidani. Anderson ndm
skrze tyto dva detaily nejen fika hodn¢ o postavé Almy (kterou nejprve litujeme a
pozdéji zasneme, nad dramatickym obracenim situace), ale také ironicky poukazuje na
vztahy, které maji byt dle poucek zaloZzeny na vzajemné toleranci.

Samotné traveni houbami jako by ironicky vychazelo z pofekadla: laska
prochazi zaludkem. V tomto piipade tomu tak skutecné je, byt je potfekadlo smyslove
pfevraceno naruby. Rozpoznavame v tom Andersontv rukopis, jeho praci s motivy,

s nadsazkou, jeho ironicky ptistup takika ke vSemu, i k tématim, kterd jsou pro reziséra
dilezita.

Abych uzavtela téma jidla, vzpomenu jesté dvé repliky, které ve filmu zazni.
Alma v prvni fazi vztahu, kterou bychom nazvali romantickou, pocatecni, fika po prvni
veceti, kterou s nim stravi v Londyne: ,, Najed! ses dost? Vypadas Ziznive. *“ 7Zda se, ze
zde jidlo zastupuje jinou zékladni lidskou potiebu — sex. My, divaci, mozna podtextu
Alminych slov nerozumime, Reynolds vSak ano, a po této replice spolu s Almou
z vecete odjedou a kon¢i v jeho loznici. Dalsi repliku pronéasi Reynolds, kdyz smérem
k Almé poznamenava ,, You make me very hungry, “ coz by se dalo (krkolomng) ptelozit

jako ,,¢ini§ mé hladového®, fe¢eno s diraznym sexualnim podtextem. Ptitom, jak jsem
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se jiz zminila vySe, film Nit z prizrakii je oproti jinym Andersonovym filmim pomérné
asexualni s absenci jakékoliv intimity mezi hlavnimi postavami.

Také Saty jako by ve filmu nahrazovaly intimitu — Reynolds na prvni schiizce
Almu nepolibi, ale zkousi ji Saty. Pfedtim se skrze Saty rozchazi s Johannou. Almin
,vSedni den* se toCi cely kolem Satli — Saty si zkousi, Saty Sije, Saty nosi na ptehlidce a
v Satech se také foti.

Samostatnou kategorii jsou svatebni Saty a prokleti, o kterém se Reynolds
zmifuje. Prvni zminka se vztahuje k matce, které §il Saty na druhou svatbu. Vzpomina,
pted Almou, jak mu odmitla pomoci sluzebna, protoze neprovdané zen¢ muize Siti
svatebnich $atil pro jinou Zenu pfinést smulu. Pak, kdyz se jedinkrat ve filmu matka
objevi v podob¢ ducha, je obleCena prave ve svatebnich Satech. Podruhé Reynolds
klatbu zmini, kdyz zada Almu o ruku. V tu konkrétni chvili pfenese prokleti i na svou
osobu a prosi Almu, aby ho klatby zbavila. A nakonec potieti se prokleti zhmotni ve
scéné, kdy Alma najde ve svatebnich Satech pro belgickou princeznu vsity vzkaz
,Never Cursed. V ndvaznosti na to, co Reynolds fikal o své vife v t¢émét magické
vsivani vzkazl a fotografii do Satli, chapeme jeho gesto jako zcela upfimné, protoze je
skryté a nikdo o ném nevi. Almu tento nalez o¢ividn¢ dojme a stejné tak divéka.
Uptimné srde¢né prani smetované k jiné osobé ndm muize po té spousté scén, které
nejsou z hlediska sympatii pro Reynoldse zrovna piiznivé, navratit urcitou nadéji v

jeho dobro.
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,,K formalni strance filmu*

Paul Thomas Anderson pro American Film Institute fekl®*, Ze pted nata¢enim
Nité z prizrakii sledoval pro inspiraci Hitchcockovy filmy Rebecca a Vertigo.

Poprvé se ocitl sdm za kamerou a musel si najit vlastni vizualni jazyk, jakym
ptibch odvypravét. Po predeslém filmu Skrytd vada (v originale Inherent Vice, 2014).
Anderson v tomto filmu nesetii ,,prolinackami®, v odkazu ke star§Sim filmovym
klasikiim. Tento specificky zptsob stfihu, ktery dnes vidime uz velice malo, je jesté
jaksi zdraznén, prodlouzen a vy¢niva tak z celku jako jeden z hlavnich stylotvornych
prostiedki celého filmu. Rezisér jde vSak jesté dale, kdyz v rdmci jedné prolinacky
dokonce pouzije padajici snih, ktery na dnesniho divaka pisobi skutecné az jako
ironicky retro prvek.

Martin Svoboda, redaktor pro Aktualné.cz, na pfednasce v Méstské knihovné
(konané 1. unora 2018) k formalni strance filmu upozornil predev§im na vyuziti
,tvrdého* svétla. Podle Svobody kameramani pfi blizkych detailech, jakych vidime
v Niti z prizrakii mnoho, bézn¢ pouzivaji mékké svétlo, které je vici herclim lichotivé a
esteticky privetive, jelikoz zakryje jinak zvétSené vady na krase. Anderson ale podle
Svobody postupuje presné opacné — svétlem, které pouziva, zvyraziuje sebemensi
vrasku ¢i pihu, kterd se ve tvafi herce ¢i herecky skryva.

O praci se zvukem jsme si uz néco malo fekli vySe. S tim souvisi ovSem i
Andersonovo uplatnéni hudby, které oproti hledani nového vizualniho jazyka navazuje
na predeslé filmy a plni v podstaté stejnou funkci. Film Nit z prizrakii je v potadi
¢tvrtou spolupraci Andersona s hudebnikem Jonnym Greenwoodem (ktery slozil hudbu
ke vSem tiem piedeslym filmtim). Spoluprace této dvojice zacala filmem Az na krev
(2007). Hudba Jonnyho Greenwooda je pro pouceného divaka i v tomto filmu
rozpoznatelna. Typické jsou pochmurné melancholické smycce, spiSe pomalejsi tempo
a minimalismus.

Zvukové a potazmo hudebné je velmi sofistikovana a osobita scéna oslavy
Nového roku: Reynolds odmitl opustit na oslavu Nového roku diim a nechal tak Almu,
ktera si touzi zatancit, odejit samotnou. Po kratké stithové sekvenci, kdy Reynolds

doma znervozni a ztrati vili se soustiedit (na co jiného nez na préci), pfichazi na misto

64 Paul Thomas Anderson on writing PHANTOM THREAD. 2018. Dostupné z webu:
https://www.youtube.com/watch?v=U-ME9FRUG30
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bujaré oslavy. Anderson — nutno podotknout s jistou ddvkou odvahy — nechava ptes
sebe hrat tzv. synchronni i asynchronni hudbu, pfi¢emz tyto dvé zvukové stopy vedle
sebe vytvaii velky kontrast. Zatimco synchronni hudba nese néladu oslavy Nového
roku, asynchronni originalni hudba Jonnyho Greenwooda (skladba nese nazev
jednoduse A/ma) reprezentuje Reynoldsiiv momentalni vnitini svét. Tento druh préace se
zvukem sice neni nikterak novy ani origindlni, ovSem konkrétni zptisob, jakym se v tuto
chvili se zvukem zachézi se originalni skute¢né jevi. VétsSinu Casu scény vedle sebe
pusobi zvukové stopy v poméru jedna ku jedné — coz podtrhuje zmateni a jistou
dezorientaci. PfedevSim diky hudbé je tato scéna mozna nejvétsim nahlédnutim do duse
Reynoldse Woodcocka, ktery je jinak vice ¢i mén¢ neproniknutelny a divakovi
vzdaleny. Podobnou zménu v ,,POV* (tedy point of view, Cesky hledisko nebo uhel
pohledu) pouzil Anderson jiz ve filmu Mistr. Piesto, ze se po celou dobu ve filmu
vénuje postavé Freddieho Quella (Joaquin Phoenix) a nahlizi svét predevsim pies néj,
na jednu jedinou scénu se pozastavi u postavy ,,mistra* Lancastera Dodda (Philip
Seymour Hoffman) a nechava nas na chvili, poprvé a naposledy, pozorovat svét skrze
jeho thel pohledu (zajimavosti mize byt, Ze scény se shoduji i v ¢asovém umisténi —
tedy v posledni ¢tvrtin€ filmu).

Humornym, velice vymluvnym a k hlavnimu tématu dalezitym zvukovym
prvkem je pak zesileny zvuk. Autor jej pouzit hned dvakrat, v obou ptipadech se jednd o
scény Reynoldse a Almy a v obou scénach Alma hlasit€ ji. V prvnim ptipadé je Almin
hlasity zplisob jezeni, ktery ale vnimame jako subjektivni pocit Reynoldse, odmitnut a
ponizen. Ve druhém piipadeé tiSe tolerovan. V této zmén¢ chovani postavy i celkové
dynamiky autor Sikovné, vymluvné a beze slov reflektuje zménu Reynoldsova ptistupu
a chovani k Almé&. Jeji hlasité stravovani miize byt zaroven (v kontextu chovani postav)
vnimano oproti prvnimu piipadu jako schvalnost. At uz tomu tak je, ¢i nikoliv, tento
specificky a veskrze zvukovy prvek je divacky piiznivy a komicky prave proto, Ze se
jedna o druh situace, se kterou se divak dokaze ztotoznit - jako s neSvary partneri, které

se u¢ime tolerovat.
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4. ZAVER: AMERIKA OCIMA PAULA THOMASE ANDERSONA

Cilem této prace bylo postihnout na ptikladu ¢tyi vybranych a Zanroveé
rozmanitych filmt (Magnolia, Opili laskou, AZ na krev a Nit z prizrakit) osobnost
filmového reziséra a scendristy Paula Thomase Andersona. Postihnout jeho autorsky
rukopis, rozpoznat a popsat jeho obsahové a formalni postupy a také samoziejme
zanalyzovat kazdy film zvlast, jako samostatné autorské filmové dilo se svymi
vlastnimi specifiky a odliSnostmi. Opirala jsem se o texty recenzentli a analytik,
rovnéz o rozhovory s rezisérem a ostatnimi tviirci a pokousela jsem se kromé filmové
analyzy vybranych filmi nabidnout také kontext, ktery prozradil i néco malo
z kariérniho zivota a vyvoje tvirce.

Snazila jsem se ve své praci postihnout v ramci analyzy kazdého filmu to
nejpodstatnéjsi a zaroven ke kazdému filmu pfistoupit se zajmem nejen z pozice
filmového divaka, ale také z pozice autora, kterého zajimd Andersontiv zpiisob prace
s filmovou postavou a jeji expozici, se zapracovanim filmovych motivi a dalsich
scenaristicko-rezijnich postuptl, jez délaji z Andersona originéalniho tvirce, kterého stoji
za to sledovat a analyzovat.

Réda bych zavérem shrnula alespon jeste strucné konkrétni tematické okruhy,
které spojuje vice rezisérovych filmd, a vzpomenula také ostatni filmy, na které se
v této praci nedostalo (jmenovité Gambler, Hrisné noci, Mistr a Skrytd vada).

Téma posedlosti mizeme vypozorovat u filmu AZ na krev skrze hlavni postavu
Daniela Plainviewa i samotné obdobi naftového boomu na pocatku stoleti, které
zménilo nejen Spojené staty, ale cely svét. Posedlost je jednou z hlavnich
charakterovych vlastnosti také Reynoldse Woodcocka, muzského hrdiny filmu Nit
z prizraku, kterému je podobné jako Plainviewovi posedlosti jeho prace. Posedly je i
Sydney, postava Andersonova debutu Gambler, ktery ramuje cely ptib¢h: Sydney ale
neni na rozdil od vySe zminénych postav posedly svou praci, ale touze po tom se
vykoupit z hrozného zlo¢inu. Pozornost divéka si film udrzuje diky tajemstvi této
postavy, ktera jedna iraciondlné€, nevysvétlitelné a ,,posedle”, coz se ndm vysvétli az na
konci, kdyz se Sydneyho hrozny ¢in vyjevi. Posedlost mizeme vypozorovat i ve filmu
Mistr, ve kterém s posedlosti pracuje charismatickd postava vidce sekty nazvané Zdroj
Lancaster Dodd. V ,,romantické komedii* Opili laskou se stane Barry, hlavni postava,
posedly svou novou laskou, kvili které se zméni a nevaha se ani porvat. Podobné

,posedla laskou™ je i postava soukromého ocka Larryho Sportella, ktery se pusti do
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nebezpecného vysetfovani chystané¢ho spiknuti kvili své byvalé ptitelkyni. A

v Hrisnych nocich rezisér zobrazuje posedlost sebou samym v ptipadé postavy
pornoherce Dirka Digglera, ktery se vypracuje z nezndmého chlapce na superhvézdu
kviili svému velkému pfirozeni.

Andersonova talentu a génia jeho filmti. Nejsou to originalni zapletky ani nové formalni
postupy, co na sebe ptilakava pozornost. Jsou to ale pravé postavy: pozoruhodné,
vyjimecné, casto podivinské a neptizptisobivé. Zda se dokonce, Ze je Anderson
pfitahovan postavami az patologickymi, které jsou destruktivni a nebezpecné sob¢ i
ostatnim. A nemluvime nutn¢ jen o hlavnich postavach. V tomto ptipadé nemd smysl
jmenovat konkrétni filmy, protoze postavy tohoto druhu najdeme bez vyjimky

v kazdém autorové filmu. Nevnimejme je ale zjednoduSené jako postavy negativni.

V Andersonovych filmech nenalezneme Spatné nebo dobré figury, snad jen s vyjimkou
postavy Leny (Opili laskou) a Phila (Magnolia).

V souvislosti s diskuzi o opakujicich se motivech v Andersonovych filmech se
setkame Casto s pojmem rodina a hledani rodiny. Velmi ¢asto se vyskytuji také otcovské
figury, které Casto nejsou otci biologickymi (smérem k hlavni postavé), ale piesto se o
otcovskou figuru jednéa. Takovou otcovskou figuru najdeme ve filmu Gambler (zminéna
postava Sydneyho). V Hrisnych nocich je to postava Jacka Hornera, ktery se budouci
chlapecké pornohvézdy ujme a zméni ji kompletné Zivot. Ve filmu Magnolia se
sejdeme hned s n¢kolika otcovskymi figurami. Vztahy mezi otcem a synem jsou
v podstaté ustiednim tématem filmu. Ve filmu AZ na krev je otcovskou figurou hlavni
hrdina Daniel Plainview, ktery se uyjme malého chlapce poté, co mu tragicky zemie jeho
biologicky otec. Ve filmu Mistr je nove nabitym otcem Freddiemu Quellovi na ¢as
Lancaster Dodd a ndboZenska sekta je Freddiemu rovnéZ novym domovem a rodinou. A
ve filmu Nit z prizrakit nahradila otcovskou figuru postava (mrtvé) matky, v rezisérove
filmech pomérné vzacné zastoupena.

I kdyZ je vztah otec — syn v rezisérovych filmech nejuzivanéj$im typem vztahu,
tak v poloviné jeho celovecernich filmi je velmi dilezity, Casto ustiedni vztah milostny.
Tykéa se to samoziejmé filmu Opili laskou, tyka se to filmu Skrytd vada a Nit z prizrakil,
mén¢ uz filmu Gambler, kde piece jen prevlada vztah starsi otcovské figury a jeho
chranénce.

Paul Thomas Anderson natocil ze svych osmi filmi pouze jediny mimo

Kalifornii a Spojené staty a tim filmem je Nit z prizraku. VSech sedm ostatnich filma
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— Andersonovy filmy se v Americe pouze nenataceji, ale tematicky se Ameriky pfimo
siln€ tykaji. O AZ na krev jsme v této souvislosti uz mluvili. Daniel Plainview je typicky
,self-made man®, ktery odrazi ode dna a dobude svét coby tispé$ny obchodnik s ropou.
Ve filmu Hrisné noci rezisér vypravi o jiném pramyslu — o porno prumyslu
v sedmdesatych letech. I to je néco veskrze amerického, souc¢ast medialni a filmové
historie vychodni ¢asti Spojenych statd. Ve debutu Gambler se dostavame do prostiedi
casina, mezi podivné charaktery no¢nich hract. V Mistrovi ptihlizime vzniku
nabozenské sekty, ktera je az podeziele podobna znamému vyvoji scientologické
cirkve. V Magnolii se tesi dvé striktn¢ americkd témata — televizni védomostni soutéze
vyuzivajici déti a zavislost na lécich, kterd je ve Spojenych statech velmi rozSifenym
problémem, ktery se tyké nejen dospélych, ale i déti. A nakonec bych zminila Skrytou
vadu, ktera je nejen caste¢nou parodii na americkou detektivni Skolu, ale také nas
zavadi do sedmdesatych let minulého stoleti, kdy v Americe ,,fadi jesté hnuti hippies.
Je samoziejmé Skoda, ze se nemtizeme témto filmim vénovat na vét§im prostoru
a s podobnou péci, s jakou jsem se vénovala vybranym ¢tyfem filmiim. OvSem pevné
vetim, ze by se Casem v ramci z4jmu o osobnost tohoto reziséra mohly prace (nejen) na
FAMU jesté rozrust a dostalo by se tak i na filmy, ke kterym jsem se ja ve své praci uz
nedostala. Zaroven doufam, Ze by tato prace mohla poslouzit jinym, minimalné jako
inspirace a ¢aste¢ny sbér ndzorll z domaciho i zahrani¢niho tisku, a mohla by se v osobé
nékoho jiného jesté vice rozvinout a ,,nabobtnat*. Paul Thomas Anderson sam sebe
podle vlastnich slov vnima v prvni fadé¢ jako scendristu. Je tedy moznost na priste
pojmout hledisko analyzovani této umélecké osobnosti skrze analyzu striktné jeho textt,
coz by mozna mohlo néjakého studenta scendristiky zaujmout a mohlo by ho to
pfipadné také néco naucit. Doufejme, Ze ale Andersonova filmografie jeho poslednim
filmem Nit z prizrakii neskoncila a bude se tak piipadné moci tésit na odborné prace

pojednavajici i jeho budouci filmy.
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