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Vhodnost zvoleného cile a piistupu — velmi dobte

Relativni uplnost zpracované literatury ke zvolenému tématu — velmi
dobte

Schopnost kriticky vyhodnotit a pouzit odbornou literaturu — velmi
dobte

Logi¢nost struktury prace, souvislost jejich kapitol a jejich proporce —
dobfte

Jazykova a stylisticka troven prace — dobie

Dodrzeni citacni normy — vyborné

Puvodnost prace, ptinos k rozvoji oboru — velmi dobte

Celkové hodnoceni — velmi dobre

Diplomova prace Terezy Novakové se vénuje se ziejmym osobnim
zaujetim a na zaklad€ stejné zifeyjmého dlouhodobého zajmu
pozoruhodné, kontraverzni a interpretaéné velmi narocne tvorbé
reziséra Paula Thomase Andersona. Autorka zvolila v podstaté
monografickou formu, o ¢emz svéd¢i mimo jiné mnozstvi
informaci a kritickych ohlasti Cerpanych z ¢etnych a rozmanitych
webovych zdrojli, které uplatnila nejen v Uvodni portrétni a
prehledové skice tviirce a jeho dila, ale t€Z v analytickeé ¢asti —
nejen v oddilech ozna¢enych Kontext, nybrz i tam, kde vénuje

o A

soustfedénéjSi pozornost postavam (jejich exponovani a



postupnému dotvareni) ¢i dil¢im aspektim ,,formalni stranky*
konkrétniho filmového dila.

Glosy a podnéty cCerpané z rozhovord, kritickych ohlast a studii
(nejsoustavnéji z monografie Jasona Sperba) ke kvalité
predkladané prace vétSinou piispivaji, nebot’ autorce poskytuji
prostor k domysSleni, dokladani (konkrétnimi realiza¢nimi
ptiklady), poptipad¢ ke kladeni otazek. Nékdy ale vyklad narusi
tim, Ze se jako by odkloni od pravé sledované¢ho subtématu: diky
tomu se kuptikladu v kapitole vénované postavam objevi
kritické finesy postihujici celkovou skladbu. Zde se vlastné
dotykéame jistého problému souvisejiciho s celkovym rozvrzenim
prace; prace nasycené¢ poznatky a pilvodnim (misty az
usilovnym) pronikdnim k podstaté¢ andersonovské — ménlivé a
souCasné¢ v lecCems konstantni — tematiky a poetiky. Onen
problém, ktery jsem si sama nad pracovni verzi textu dostatecné
neuvédomila, se tyka samotného vymezeni dil¢ich kapitol, jehoZz
striktnimu dodrzovani se vlastné filmova matérie vzpira. Tak se
stdva, ze Casti nazvané Kontext zahrnuji také mnohé z geneze
dila, pojednavani, vétsinou velmi zevrubné, postav se prolne do
kapitoly vénované déji a motivice, nebot jsou to pravé
Andersonovy vyjimecne, aZz patogenni, figury, které, jak sama
autorka opakované =zduarazni, pfedstavuji dynamizujici silu
piibc¢hu s jeho konflikty a zvraty — ptfib&hu, jenZ ndm dava
pocitit, s jako neochvéjnosti se napliiuje osud (nejen tragicky).

Domnivam se, Ze jista t¢kavost vykladu se jevi nejpatrnéjsi v rozboru
a vykladu Magnolie, kde zmnoZeni postav predestinuje
zmnozeni déjovych linii (tedy paralelni stavbu se dvéma
synchronnimi sekvencemi). Dale: tam, kde se ocitd v centru
badatelova zajmu svébytny (jedinecny ¢i typizovany) charakter,
popiipadé¢ komplikovany vztah, se nelze soucasné nedotknout
jejich funkce a vyznamu v ramci slozit€¢ komponovaného celku,
ve kterém se sttidaji lidske situace (vCetné téch meznich) a
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nejrozmanitéjsi sveéty (soukromé 1 vetejne).

Monograficky pojata prace zaznamenava a postihuje celek rezisérovy
tvorby (viz kapitoly P.T.A. Filmar-samouk a mistr



ambivalentnich postav; Zavér: Amerika o¢ima P.T.A.),
podrobnéjsi pozornost je v ni pak vénovana ¢tyfem autorskym
filmim, které jsou dle mého minéni dostatecné reprezentativni.
Navic autorka pfedesila a pribézné piipomind, ze ji jde o
postizeni promén Andersonovych d€l, jejich osobitosti, novosti,
prekvapivosti a pod., také ale analogii a konstant, toho, co tvori
jakési poznavaci znaky rezijni ,,metody* a tematiky, ktera ma
Casto az archetypovou povahu. N¢&které charakteristické
konstantni postupy a zaliby prace piedesila, jiné doplhuje v
pribéhu zkoumani vybranych snimka (Magnolia, Opili laskou,
AZ na krev, Nit ptizraki):

- zaliba v retro — filmovosti, kterda predstavuje vyzvu, pokud jde o
stvofeni odpovidajici fikéni reality, pravé tak jako Cerpani z
repertoaru starSich snimacich technik a stylotvornych prvkl

- scenaristické propracovani problematickych, ambivalentnich, az
patologickych charakter(i; plastickych postav s komplikovanou
povahou a minulosti, z niZ ovSem ,,zahlédneme** jen velmi malo

- az obsedantni potieba vracet se k typu otcovskych figur (HfiSné noci,
Magnolia, Mistr, Az na krev), a tim i ke vztahu otec — syn

- origindlni zplUsob exponovéani postav, kdy se setkdvame s az
nepfijemnou Citelnosti ¢1 bezohlednym obnaZenim; také s
prekvapivosti a matouci hadankovitosti (u filmu Magnolia se
doklada uplatnéni scenaristické¢ zkratky, u Opili laskou, jak
charakter antihrdiny a jeho proména predurcuji d¢j, u Niti z
prizraki vyznam kazdodennich ritualli pro prvotni nadfazenou
pozici modniho navrhare)

- syzetové vyuziti manipulativni problematicke figury a jeji interakce
se zprvu slabsim (podléhajicim) jedincem

- dlsledna tematizace americkych fenoménti (pornograficky priamysl,
petrolejatstvi, scientologické hnuti, soukromé ocko — ,,smazka z
Casit hippies), kterd je opuSténa piesunem (scenaristickym,
rezijnim, pobytovym) do Londyna, kde vznikne za mnohem



téz8ich realiza¢nich podminek a ve spolupraci s Danielem Day-
Lewisem Nit z ptizraki

- scenaristicky smysl pro napliiovani osudovosti, nejdislednéji v Az
na krev, kde hraji podstatnou roli zivly, boj s nimi a poruseni
mravniho fadu

- zvyznamnovani zvukové stopy, vytvafeni napéti prostiednictvim
kontrastu mezi vidénym a slySenym

- pojeti hudby jako odrazu vnitiniho stavu postavy ¢i kontrapunktu k
emocnimu rozpolozeni

- stylova riznorodost kamerového ztvarnéni (nékdy 1 v rdmci jednoho
filmu), vzdy proponovaného ve vztahu kK povaze fikéniho svéta,
k charakteru konfliktu a postavy (srov. nervozita hrdiny Opili
laskou ,,nasledovand* znervéziujici hybnosti kamery, jejim
neklidem)

Konstatujeme, ze vyklad vybranych filmovych d¢l nabyva postupné
vetsi soustiedénost. Tak je tomu tam, kde se ,,rekonstruuje
charakter antihrdiny Barryho Egana a zkouma jeho komunikacni
problém (Cini ho zjevnym 1 role telefonu) a jeho hrdinska cesta
(diky lasce) pies piekazky k potreni zla. Soustfedéné se
pojednava andersonovsky nesmlouvavy vyvojovy portrét
dobyvatele a self-made-mana, jehoz osobnost dominuje epické
fresce o pocatcich petrolejatstvi.

Analyza Niti z ptizrakd pak pasobi snad nejkompaktnéji zejména diky
tomu, jak se autorce podafilo na malé plose postihnout
jedinec¢nost a konfliktni souvztaznost tfi hlavnich charaktert
(mileneckéd dvojice +dominantni sestra mddniho navrhare), a to
nejen ve spojitosti s dil¢imi fazemi (v€etné jednotlivych scén)
d¢je, také ale s predmétnou motivikou tvofenou v tomto piipadé
zejména jidlem a oSacenim.

Ptestoze Tereza Novakova nezvladla celého Andersona a vyhodnoceni
formalni stranky rozebiranych filmi vykazuje jisté rezervy,



cenime si jejtho v podstaté¢ prikopnického usili, s nimz se
pokusila pochopit a formulovat — zejména z pozice scenaristky —
mnoh¢ z toho, na ¢em se zaklada odmitana i fascinujici osobnost
nikoliv nezavislého, ale namnoze autorského tvirce, jehoz dilo
se vzpira snadnému uchopeni. Praci doporucujeme k obhgjeni a
navrhujeme znamku B.

Marie Mravcova



