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Abstrakt

Prace vymezuje filmové sbory jako specificky prostifedek zvukové slozky filmu.
Zamérena je na dvé zakladni oblasti: 1. vymezeni pojmu a jeho funkce - pojeti
filmovych sborl v kontextu ostatnich uméleckych prostiedkd, definice a
charakteristika, typologické clenéni, terminologie a nékteré souvislosti
historického vyvoje sborl v kinematografii. 2. tvorba filmovych sborl, proces
jejich vyroby a profesni organizace tymu. V ramci reSeni byly provedeny reserse
domaci i zahraniéni literatury, rozbory konkrétnich filmQ, zpracovany zkusenosti
prednich domécich zvukaid a sboristl shromazdéné prostfednictvim rozhovord a
vyhodnocena vlastni praxe autorky v profesiondlnim zvukovém studiu
Soundsquare. V soucasné tuzemské situaci filmové vyroby se filmové sbory
zacinaji stale systematictéji prosazovat a jejich tvorba zkvalithovat. Teoreticka,

dramaturgicka i metodicka reflexe vSak dosud chybi.

Abstract

The bachelor thesis defines loop group as a specific means of sound component
of film. It focuses on two basic areas: 1. definition of the term and its function -
the concept of loop group in the context of other artistic means, definitions and
characteristics, typological classification, terminology and some connections of
the historical development of the loop group in cinematography. 2. Creation of
loop groups, their production process and professional team organization. Within
the solution, research of home and foreign literature was done, specific films
were analysed, experience of leading Czech sound designers and sound
supervisors and loop group members were gathered through interviews and the
author's own practice in the sound studio Soundsquare was evaluated. In the
current home situation of film production, the loop groups are becoming more
and more systematically asserted and their creation improved. However,

theoretical, dramaturgical and methodical reflection is still missing.
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Seznam priloh:

Priloha 1
Ukdazka cue sheets — Actor's List, Engineer's List uzivané ve studiu Soundsquare

vytvorené programem EdiCue.

Priloha 2
Ukazka z filmu Posledni aristokratka (2019, Jifi Vejdélek), dvé zvukové verze
téhoz useku. DVD

Poznamka: Vzhledem k tomu, Ze nedisponuji povolenim ke zverejnéni, nejsou
zvukové ani pisemné zdznamy rozhovord a konzultaci s odborniky soué&asti ptiloh

této prace. Jsou ulozeny v mém archivu.



1. Uvod

Film ¢i televizni dilo jsou sloZzeny z nesCetného mnozstvi vyrazovych
prostiedkl. Zatimco divdk vnima audiovizudIni dilo primarné celkové jako hotovy
produkt, tvirci jsou si védomi, Ze kazdy vyrazovy prostfedek ma svoji konkrétni
Ulohu, hodnotu a vyznam. V ddsledku zvy$ujicich se ndrokl na vSeobecnou
kvalitu film& musi byt i filmovy zvuk, a potazmo jeho jednotlivé slozky, stéle
propracovanéjsi. Zamérem této bakalarské prace je poukazat na specificky
filmové zvukovy prostifedek - filmové sbory a pfiblizit jeho tvorbu. Odbornikd na
tuto problematiku je v domaci profesni sféfe minimum. Prostfedek neni prozatim
odpovidajicim zplsobem systematicky reflektovdn v terminologii, ve standardech
Clenéni a postupech tvorby, ani v publikovanych statich. Tim padem se
nedostdvd adekvatné do povédomi tvircl, pracovnikl kinematografického
komplexu, kteri si tak ani nemaji moznost dostatecné uvédomovat jeho hodnoty.
Pfitom v zahrani¢i je sborim priklddan stejny vyznam jako ostatnim slozkam
filmového zvuku (dialogdm, ruch@m, atmosférdm, hudbé&), byvaji nedilnou
soucasti kazdého kvalitniho propracovaného snimku.

Jako studentka oboru Zvukové tvorby jsem se béhem svého studia
seznamila s filmovymi sbory jen okrajové. Pri zvukovém zpracovani studentskych
filmd na FAMU se ve své profesiondini podob& nevytvareji vibec. Limitovana
podoba téchto filmd sbory vlastné ani nenarokuije.

Rozhodujicim impulsem mého zaujeti pro filmové sbory se stal az
madarsky film Napszallta (Soumrak)!, kde tento prostfedek plsobi skoro jako
nejvyraznéjsi slozka celkové zvukové stopy. Dominantné vytvari pocit z rusné
Budape&ti 20. let 20. stoleti, prostfedi klobou&nického salénu, veéirkd atd.
Z hlediska snimani je kamera neustdle v kontaktu s hlavni postavou. Hlasy
»~pozadi” jsou aplikovany v nescCetnych vrstvach, rozmanitych podobach, jsou
neustale pritomny kolem jejiho polodetailu. Jejich zvukové zpracovani v tomto
snimku mé ovlivnilo natolik, Ze jsem se rozhodla problematikou sbord zabyvat
podrobnéji.

Cilem mé bakalaFské prace je zadkladni vymezeni filmovych sbord jako
specifického prostfredku zvukové slozky filmu.

Konkrétné resené otazky jsou:

- Jaké je pojmové vymezeni, typologie, terminologie a vyvoj filmovych sbord?

1 Soumrak (Napszallta,2018, Laszl6 Nemes)



- Jaké jsou zakladni postupy zvukové tvorby filmovych sbord a jeji organizace?
- Jaky je podil a role profesnich pozic v procesu vyroby?

Z hlediska metod a postupu reseni jsem provedla resersi a analyzu
zakladni odborné literatury domaci i zahranicni. Predevsim jsem vsak poznatky
shromazdila z rozhovort a diskusi se specialisty z praxe, a to jak ze zvukaiské,
tak &irdich souvisejicich profesi. Nazory a védomosti téchto odborniki jsem
zaclenila do ur¢ité vlastni koncepce filmovych sbort. Tento ndhled jsem ovéem
jesté konfrontovala se zkuSenosti ze své zvukarské praxe ve studiu
Soundsquare, kde jsem méla moZnost byt pfitomna u nékolika natdceni sbord.
Posléze jsem spolupracovala na filmu Posledni aristokratka, a to ¢astec¢né v pozici
ADR supervizora a samotného editora sborl. V neposledni fadé byla mym
priab&Znym inspiraénim zdrojem samotna filmova dila, z jejichZz kritického
posuzovani zaméreného na filmové sbory jsem ziskavala hlubsi povédomi o
tomto prostredku.

Tato prace se v principu zabyvd metodologii zvukové filmové tvorby.
Problematika je fe$ena z pohledu spolutvirce filmu, zvukafe, nikoliv z pohledu
konzumenta. Proto zkoumdm problémy definovédni a ¢&lenéni sborl, jejich
praktického vytvafeni a uplatnéni, nikoliv jejich plsobeni na divéka. Stejné tak
ponechavam stranou vyrobné ekonomické stranky problematiky, které povazuji
za samostatnou oblast.

Odbornici, s nimiz jsem konzultovala otazky praktické realizace, uplatnéni
a vyvoje sbory byli:
zvukari: Martin Jilek, Michaela Patrikova, Pavel Rejholec, Jifi Klenka, Ludvik
Bohadlo, Guillermo Teillier, Martin Zeniek, Marek Hart, Jan Cenék, Filip Veret,
Vladimir Chorvatovic
zvukari a pamétnici: Ivo Spalj, Vladimir Skall, Jifi KFiz

sboristé: Markéta Tanner, Kajetan Pisarovic

1.2 Soucasny stav poznani a FeSeni problematiky

V teoretickém, predevsim metodologickém FeSeni problematiky filmovych
sborl se zfetelné& odrdzi dosavadni praxe jejich uplatnéni ve filmech, jejich
postupné rostouci vyznam a kvalita zpracovani. Neprekvapi proto, ze v zavislosti
na dominujici produkci Ize systematické a metodicky promyé$lené pojednani sbort

nalézt zvlasté v zahranicni, hlavné v americké literature.



V prevaze jde o prehledové knihy prezentujici problematiku vystizné a
systematicky a pritom vychazejici ze soudobé praxe. Cerpala jsem z nich
informace predev&im o typech a nazvoslovi sbor(.2 Problémem uvedené
literatury je, Zze samozrejmé vychazi z jiné kulturni praxe a také z jiného stadia
rozvoje oboru. Nicméné v domacim prostredi sili soustfredéna snaha nékterych
tvlrcd tyto zahrani¢ni zkudenosti s postupy, terminologii atd. aplikovat v praxi.

Z&sadni narlst poctu kvalitné zpracovanych filmovych sborl v &eskych
filmech v poslednich deseti az dvaceti letech a s nim souvisejici rostouci
zkuSenost s jejich tvorbou se prozatim zjevné neprojevily v odbornych textech.
Z véeobecné dostupnych materidld jsou k dispozici stéle jen zdkladni souborné
prace, které vSak prostfedek sborl pojedndvaji jen okrajové. Jeden z
nejucelenéjsich vykladl tvorby filmového zvuku zformuloval Ivo Blaha, ovéem uz
v roce 1995 (1. vydani). Soustredil se ovsem na vybér a skladbu zvukovych
prostiedkd, jejich slozky, funkce, kvalitu a plsobeni, ale jen omezené& na pfimou
realizaci. O autorové ne Uplném docenéni samotnych sborl vypovida to, Ze jejich
charakteristice v knize vénoval 4 fadky.3 Miroslav Hirka zpracoval sice obsazné a
poutavé déjiny Ceské filmové zvukové tvorby, které mohou slouzit jako poznani
vyvoje souvisejicich postupd, techniky apod., ale sbory jako takové v nich
neuvadi.* V rdmci shrnuti terminologie uzivané ve zvukové tvorb& pojem sbord
spiSe jen okrajové zminil ve své bakalarské praci Radim LapcCik. Uzitecné je jeho
lingvistické objasnéni volby sborového slova ,rebarbora” (viz dale).> Jiné
dostupné publikace o filmové tvorbé vcetné zvuku se filmovymi sbory fakticky
nezabyvaji.

Lze shrnout, ze filmové sbory a jejich problematika jsou v domaéacich
odbornych statich znacné podcerfiovany. To se dostdva do nesouladu se
soucCasnou podobou tuzemské tvorby, kterd se zvlasté vlivem mezinarodnich
spolupraci dynamicky proménuje. Kvalita zpracovani filmového zvuku nasvédcuje
tomu, ze se jiz nékolik let ocitdme v momentu urcitého zlomu. Je mozné

oteviené mluvit o velkém potencidlu daného filmové zvukového nastroje, ktery

2 Patrick, Winters. Sound Design for Low and No Budget Films. Prvni vydani. New York:
Routledge, 2017, s. 56-67. John, Purcell. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to
the Visible Art. 1. vydani. Burlington: Focal press, 2007, s. 173, 248-251, 288-291.
Davil. L., Yewdall. Practical Art of Motion Picture Sound. 3. vydani. Oxford: Elsevier,
2007, s. 365-366, 399-400, 557.
3 1vo, Blaha. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 3. vydani. Praha: NAMU, 2014, s.
16.
4 Miroslav, Hlrka. KdyZ se fekne zvukovy film. Vydani prvni. Praha: Cesky filmovy Ustav,
1990.
5 Radim, Lapcik. Mit usi k vidéni, Bakalarska prace. Praha: FAMU, 2013, s. 24, 28, 29.
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vybizi k intenzivnéjsi diskusi a zkoumani. Tomu se snazi vyjit vstfic i ma

bakalarska prace.



2. Sbory - vyrazovy prostredek v uméleckém dile

Sbory, at uz jimi rozumime kolektivni tvlirce, nebo vysledek jejich tvorby,
se uplatiuji v celé radé uméleckych disciplin. Se sborovou tvorbou se setkavame
v divadle, recitaci, hudbé, tanci, v rozhlasové tvorbé i v televizi. Jejich Ucel a
funkce je obecné v zesileni a autentizaci UcCinku, v zaujeti secvicenim, v
synchronnosti, ve vyjadrfeni kolektivnosti, ve sdileni zazitku. Skupinovy projev
podrizuje jedince celku, stava se kolektivni tvorbou. Sbory se tak spise nez
jakousi pfidanou hodnotou individualniho vykonu stavaji novou kvalitou
umeéleckého projevu. Prostfedky uméleckého vyjadreni se pfitom v téchto
pripadech neliSi od tvorby individudlni (prfimé uziti hlasu Ci télesného pohybu,

popfipadé& pouZiti rekvizit ¢ hudebnich nastrojd).

2.1 Sbory ve filmu

Sbory ve filmové tvorbé ovSem neznamenaji néjaké kolektivni
vystupovani, ale specidlni zvukovy hlasovy prostfedek vazany na déni v obraze.
Ve svém pojeti délim sbory ve filmu na dvé kategorie: filmové sbory a dabingové
sbory. Odlignost kategorii spodiva v ptvodu vici origindlnimu dilu a ¢aste¢né ve
zplUsobu tvorby. Dabingovy sbor je reinterpretaci filmového sboru vyskytujiciho

se v originalu filmu.

2.1.1 Filmové sbory

Filmové sbory jsou specifickym zvukovym prostfedkem, jednim z propojujicich
prvk( prednich a zadnich pland filmové diegeze. Sborem ve filmu rozumime
skupinovy lidsky hlasovy projev nedramatickych postav, v prevaze mluvené
slovo. To je zakladnim komunikacnim nastrojem, ktery sbory vyuzivaji. Zaroven
jsou sbory ve své formé soucasti prostfedku zvukovych atmosfér, v ramci
kterych ve vysledné podobé& plsobi. Hlasové projevy jsou interpretovany herci ¢i

komparzisty a zaznamenavany predevsim postprodukcné, ale i v misté nataceni.

NejcastéjSim druhem mluveného slova znéjiciho ve filmovém prostoru je
dialog hlavnich protagonistl, ktery ma zpravidla ambici byt samotnym nositelem
déje. Ve zvukovych planech se vsak v urcitych situacich vyskytuji dalSi vrstvy
projevl ostatnich nedramatickych postav. V jejich plsobeni nachazeji uplatnéni

pravé sbory.



Jejich funkci je dotvaret zvukovou atmosféru, tedy napomahat pfi
budovani dojmu autenti¢nosti, utvareni komplexnosti, vystiznosti a hloubky
filmové scény. Maji schopnost charakterizovat rozlicnd prostredi - urcuji jejich
prostorové lokalni i ¢asovy charakter. Zaroven je jejich Ulohou podilet se na
scéné také dramaticky - pfimo vytvareji rozlicné nalady, emoce, popripadé
prinaseji do déje doplrikové informace.

Sbory jsou organickym filmové zvukovym prostiedkem, ktery mize znit
jako ,pouhd@” soucast pozadi - atmosféry, nebo stat pred ni, aktivné propojovat
popredi a pozadi scény. Prikladem mohou byt anonymni vykfiky (callouts, shout-
outs) vychazejici z hlu¢ného davu. Ty informacné reaguji na dialogy hlavnich
hrdinG, &ili nejsou pouhou ,ne&innou” atmosférou. Takovou aktivni roli mohou
sbory hrat proto, Ze jsou zamérné dodatecCné vytvarené hlasovym projevem a
konkrétné instruované rezijnimi pokyny. Jinymi slovy, sbory jsou vytvoreny
skupinou hercl, ktefi byli shromazdéni, aby spole¢né se zvukafi systematicky a
efektivné , vyrobili” potfebné smycky® hlasovych projevd.

Pro vymezeni pojmu je dileZité zorientovat se ve vztahu mezi filmovym
sborem a hlasovou atmosférou. O hlasové atmosfére mluvime tehdy, kdyz je
lidsky hlas sice dominantnim, ale pouze jednim z né&kolika prvkd zvukové
atmosféry. Plvodce hlasu - ¢lovék a jeho vedkeré kondni a projevy je totiz na
rozdil od jinych prvk(G atmosféry (pfirody, technologii..) jednak pFfimo
rezirovatelny, vzdy ve filmu ,hraje”, a zarovef je vzdy tvdréi, origindlni. Pfesto je
hlasovy projev hlasové atmosféry méné konkrétni nez projev sboru. Je k déji
pouze pasivni, neautorsky. Rezirovan je ,druhotné”” pouze jako soucast celkové
scény. Komparzisté Ci readlné postavy hraji své ,role" v urcitém prostredi a to je
zvukové zaznamenano.

Oproti projevim hlasové atmosféry je u sboru vétsi diraz na sdélovani
informaci. Herci konaji podle reZijnich pokynd, nékdy dokonce podle scénaie a
slovem nebo pouhymi zvuky davaji o néem védét. Nasledné se do popredi
dostava Uloha reZiséra i vlastni autorsky pFinos sboristd. V tomto smyslu je sbor,
na rozdil od atmosféry, aktivnim prostfredkem, jelikoz je mnohem tésnéji a
synchronnéji provazan s obrazem scény a jeho vnitfnim déjem.

Pro charakteristiku sboru neni tedy ani tak podstatny zplsob jeho tvorby, ale

spise funkce.

6 Smycka neboli anglicky cue = Usek.



2.1.1.1 Terminologie filmovych sborl

Terminologii nelze chapat jen prakticky jako nastroj efektivniho
dorozuméni mezi odborniky. Ji vymezeny celek, jeho charakterizovani a ¢lenéni
termind, jejich vyvoj a diskuse o jejich zpfestiovéni a uZivani je jednou
z dlleZitych souddsti teoretického zakladu kazdého emancipovaného oboru. Plati
to samozifejmé& i pro filmovy zvuk. Vnitfni soustavy odbornych termind jsou
prirozené produktem praxe, zejména jejiho systematizovani. Prakticky jsou
skute¢nymi autory terminologie jeji uzivatelé, tvirci zvuku - zvukafi i reZiséfi.
Bézné se v ramci jejiho pouzivani setkdvame se slangovymi vyrazy, a jesté
Castéji s prejimanim slov z ciziho jazyka, a to predevsim z anglic¢tiny a némciny.”
Zdmérem kapitoly neni predlozit slovni¢ek pojmu, ale struéné vyloZit hlavni
uzivané nazvy pro sbory formou jejich geneze a dalSich souvislosti.

Sbory jsou zkracenym vyrazem pro termin filmové sbory (definice viz
vyse). Ten sam o sobé neni dostatecné vystizny pro jednoznacné pochopeni
zkoumaného zvukového prostfedku.® Sbor je pojmenovanim interpretd a jejich
ginnosti, tak i vysledkd jejich tvorby. V praktické a persondini roviné se
paradoxné cCasto jedna o ,pouhé" dvojice, kdy jejich dialog zni bud’ samostatng,
nebo se ,mnozi” vrstvami v dav, & o samotné hlasy jedincl. ZaleZi to na
jednotlivych typech sboru a jejich cileném znéni (viz podkapitola Clenéni typd
filmovych sbort).

I kdyz maji filmové sbory svoje vyjadreni v anglictiné hned v nékolika
terminech (loop group, group ADR, walla viz dale), v profesionalni sfére se u nas
tyto vyrazy neuchytily. Rovnéz anglicky mluvici tvlrci pod viemi t&mito nazvy
rozumé&ji v podstaté obecné sbor jako prostfedek = tvlrce, aktivitu i produkt.

K porozuméni anglickych termint pro sbory je potfebné nejdfive osvétlit
nazvy technik postprodukéniho zpracovani zvukd, které Uzce souvisi s timto
zvukovym prostredkem, jelikoz v praxi se mezi sebou pojmy casto zaménuji.

Nejstarsi postprodukéni technika uréend pro pfidani & nahrazeni dialogQ
nazvana looping, neboli smyckova metoda, se uplatfovala jiz v pocatcich
zvukového filmu, pUvodné pfi zdznamu zvuku na opticky pds, pozdé&ji na pas
magneticky. Pfed zaznamendnim mluveného slova v postprodukci bylo nutné

vytvorit fyzické smycky (Useky pasu) téch casti filmu, které bylo zapotrebi

"V odvétvi zvukové postprodukce se napr. obycejné operuje s anglickymi terminy v jejich
plvodnim znéni: voice-over, guide track, sound effects, sound design apod.
8 Odhlizime pfitom od zavadé&jiciho, prekvapivé vsak Castého laického asociovani
s predstavami péveckého sboru nebo masy lidi vnimané i jednajici kolektivné jako dav.
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~premluvit”. Materidl na kotoucku obsahoval sesynchronizovanou stopu obrazu,
plvodni stopu zvuku a prdzdnou zvukovou stopu. Zacddtek byl oznacéen
obrazovym a zvukovym signalem, ktery slouzil hlavné jako orientacni a
synchronizaéni bod pro zahdjeni dialogu hercl. Ti byli nuceni nejprve celou
situaci secvicit. VSichni herci, ktefi méli ve scéné znit, museli byt spole¢né
pFitomni ve studiu, takZe privykli vzajemné interakci. Usek filmu se pro ucel
nazkouseni—replik opakoval dokola ve smycce (loop), dokud nebylo dosazeno
poZzadovaného vysledku. Poté nasledoval ve stejné smycce samotny zaznam
dialogu, ktery se ,vpisoval” na prazdny opticky ¢i magneticky pdas.° Odtud nazev
technologie looping - smyckovd metoda, ze které vychazi i jedno z anglického
pojmenovani filmovych sborl - loop group.

V 70. letech 20. stol. byl diky technologickému vyvoji mechanismi a tzv.
rock-and-roll systému looping nahrazen technikou nazvanou automated
(automatic) dialogue replacement (ADR).!° Nazev metody pfimo oznacuje,
ze byl systém automatizovan. S pozdéjsim zavedenim digitalnich technologii byl
cely proces zdsadné urychlen. Elektronicky se jim dodnes napodobuje plvodni
proces ,fyzického” loopingu, s tim Zze u ADR neni zapotrebi zdlouhavych
nescetnych Ukonl pfed tim, nez mize byt zahdjeno samotné nahravani. Velkou
prednosti ADR je bezprostredni ziskani informaci o tom, co je a neni pouzitelné.
Oproti ptivodnimu loopingu je mozné zaznamenat vicero jeti, ze kterych si tvirci
vybiraji a nasledné upravuji repliky tak, aby vysledek dokonale odpovidal iluzi
»~Synchronnosti”. V dnesnim pojeti je u ADR vyhodou i nevyhodou moznost
zaznamenani jednotlivych osob samostatné. Casté je nataceni ADR po postavéch,
kdy se s jednim hercem natoéi véechny potiebné repliky filmu. Z toho ddvodu se
herci nemaji Sanci ve studiu ¢asto ani potkat, ,pouze” reaguji prostrednictvim
sluchdtek na jiz vzniklé zvukové stopy svych kolegl. Pro daldi zvukové
zpracovani je vsSak velkym pozitivem moznost upravovat samostatné repliky,
jejichz podoba se mize ménit prakticky v neomezené mite.

Postsynchron pak mlZeme vnimat jako obecné oznaleni pro veskeré
zvuky (dialog, ruchy, hudba), které se vytvari az ,post”, neboli dodate¢né ve
studiu na jiz vznikly obraz, se kterym maji byt ve vysledku synchronni. Termin

mUzZe byt tudiZ chapan jako ekvivalent pro ADR a je také tak pouZivan. Pomoci

9 B&hem nataceni sbord se spojilo nékolik fyzickych filmovych smy¢cek, aby byla celd
scéna pokrytd atmosférou hlasd.
10 iz John, Purcell cit.v poz. 2, str. 249-251.



postsynchronu herci nahrazuji plvodni repliky, které nejsou z technickych ¢i
performativnich dlvodl z kontaktniho nataéeni pouZitelné nebo doplfuji své
herecké vykony o nové repliky zasazené do déje. Klasické je vyuziti technologie u
hlavnich dramatickych postav, jejichz interpreti dochdzeji do studia, aby
premluvili sami sebe. Krom nich byvaji na postsynchron pozvani i ostatni herci
druhych roli, ktefi jsou bud nové obsazeni,!! nebo jsou to ti sami herci, ktefi se
uz v ptib&hu objevili. Potfeba stejnych hercd vznika tehdy, kdyz byly jejich hlasy
jiz konkretizovany. Informacni obsah postsynchronnich replik svou podstatou
zasahuje do celkového dé&je. Oproti nataceni sborl, kdy skupina ve zna¢né mite
plsobi improviza¢né, se u postsynchond vyuziva vyluéné predepsanych textd.

Z predeslych odstavcl je zfejmé, pro¢ se jako dal$i anglické oznaceni pro
sbory objevuje slovni spojeni group ADR. Zatimco loop group i group ADR
vychazi z postprodukcénich technik u filmu, u walla se prvni zminky poji s
americkou rozhlasovou tvorbou 30. - 40. let 20. stoleti. Kdyz bylo v rozhlasovych
porfadech zapotfebi vytvorit vrstvu dialogu do pozadi ¢i zvukové zpodobnit
nesrozumitelny dav, byla do studia pozvana skupina lidi, kteri dokola opakovali v
rlznych hlasovych obméndch ,walla-walla-walla”. V Anglii se stejnd technika
pouzivala s opakovanim slova ,rhubarb” 2, u nas se slovem ,rebarbora” (viz
podkapitola Hromadné sbory).

Je nutné vzit v potaz tehdejsi technologické prostredky, reprodukci
rozhlasového vysilani a pocatecni moznosti zvukového zpracovani v
kinematografii, kdy mohlo byt opakovani pouhého jednoho slova dostacujici pro
docileni efektu nesrozumitelného Sumu hlasd davu. Dnesni poslucha¢ i divak je
zvykly na vyssi vérnost prezentovaného, takze i zvukové pozadi musi byt
detailné propracované, aby divak podlehl iluzi redlnosti rozhlasového (i

audiovizualniho svéta.

2.1.1.2 Clenéni typa filmovych sbort

Jednotlivé typy sborl jsou vymezeny na zadkladé podoby scény,
respektive z charakteru zvuku, ktery se ma podle rezijniho zaméru v danych
scénach uplatnit. Typy se v ramci postprodukéniho procesu kombinuji, ¢imz
vznika cileny komplexni prostfedek filmovych sbort. I kdyz v tuzemské praxi

nejsou typy striktné definované a pojmenované, fakticky se uplathuje stejné

11y anglicky mluvicich zemich by se pouzil termin re-cast nebo re-voice.
12 iz Patrick, Winters cit. v poz. 2, s. 56.



¢lenéni, jako je pouzivané ve Spojenych statech.!3 Zde tuto klasifikaci prezentuji

doplnénou o své poznatky ze soucasné praxe.

2.1.1.2.1 Hromadné sbory (walla)

Obecnd, hromadnd vrstva &elestu hlasl vytvorend skupinou sboristl
ztvariuje zvukové pozadi, které bylo ,na place” zamérné potlaceno. Pomoci
hromadnych sborl se vytvari zakladni masa prostfedku, kterd zvukové zahuétuje
prostor ve scénach. Pridanymi hlasy oziva jak komparz situovany v zadnich
pldnech obrazu, tak postavy jednajici za jeho rédmem, které plsobi pouze ve
zvukovém parametru snimku. Jelikoz ma zvuk schopnost se ,propoustét skrz
stény”, mlze imaginovat prostfedi a potazmo dé&j zné&jici ve vedlejich
mistnostech. Nevidéné prostfedi si tvirci mohou do zna¢né miry vymyslet,
pfitom ve vysledku pUlsobi jako souddst filmového prostoru. Zvuk v téchto
momentech rozsifuje informacné i emocné hranici vidéného.

U hromadnych sborl je FeSenym problémem jejich mira srozumitelnosti.
Hlasy zadnich plani nesmi pUsobit rusivé, natoz odvadét divdkovu pozornost od
déni v prvnim planu, pokud to konkrétni situace pfimo nevyzZaduje. Tento fakt se
od zadatku vyuzivani prostiedku do dneéni doby nezménil. M&ni se viak zpUsoby,

jak je srozumitelnosti i nesrozumitelnosti dosahovano (viz podkapitola Editace).

2.1.1.2.2 Callouts, shout-outs

»Callouts” ¢i ,shout-outs” jsou kratké srozumitelné projevy, jednotlivé
vykfiky, které ¢asto plsobi kdesi za rdmem obrazu. Ve vysledném prostiedku
funguji jako dynamické Spicky ozivujici ,nesrozumitelnou” hromadnou vrstvu
zvukového pozadi, ze kterého zamérné vycnivaji. Vytvari se jimi prostorovost
zvukové stopy a celkové snimku, Uzce souvisi s déjem a mnohdy dopliuji
prostiedi o informace, které obrazové nejsou zastoupeny. Jejich forma mdze byt
jednohlasd, ale v ur&itych momentech se vyuzivé nékolika sboristd, ktefi reaguji
bud’ vzajemné na sebe, nebo na déni v obraze. Pritom si sboristé nekladou za cil

charakterizovat konkrétni postavy, ale spiS prostredi, kde se postavy vyskytuji.

13 Viz Patrick, Winters cit. v poz. 2, s. 57-60.
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2.1.1.2.3 Konkrétni sbory (specific group loop)

V konkrétnich sborech sboristé zpodobniuji hlasy jednotlivych vidénych
postav komparzu, vytvareji jejich konkrétni repliky. Je pfitom zasadni, aby hlas
interpretujici osoby odpovidal charakterové postavé, kterou ztvarnuje. To, kde je

treba repliky doplnit, se urci jiz pri pripravé, kdy se vymezuji jednotlivé Useky
smycek. Klasické je jejich doplnéni u postav druhych pléanQ, kde osoby ,na place”
pouze predstirali mluvu nebo byly jejich repliky dialogovym editorem Umysiné
odstranény. Jelikoz vétSinou neni znat, co postava ve skutecnosti fikala, zdarily
vysledek stoji na schopnosti sboristy pohotové improvizovat a trefovat se do
cizich rtd tak, aby replika pUsobila synchronné a celkové vérné k obrazu. Zasadni
je schopnost vzajemné interakce sboristl, ktefi si na mist& vymysli navazujici
smysluplny dialog. I kdyZ je vétSina konkrétnich sborl tvorena improviza¢né,
nékdy je tfeba vyuzit scénaristy, ktery pro sbor dopiSe text konkrétnich replik.
Déje se tak zejména v pripadech, kdy se postavy z komparzu stavaji soucasti
hlavniho zvukového planu a jejich dialog ¢i monolog tak dramaticky vstupuje do

déje.

2.1.1.2.4 Neverbalni sbory, doplnky (efforts)

Do této kategorie patii veskeré lidské projevy tvorené hlasem
popripadé pouze Usty, které ale nejsou samotnou reci. Jde o vSemozné dechy,
vzdechy, funéni, vykfiky druhych pland, které jsou svym charakterem
povazovany za mezinadrodni projevy. Klasickym ptikladem jsou nejriznéjsi
davové vykriky pri zapasech, bitvach, rvackach, anebo naopak tiSSi neverbalni
projevy typu pokaslavani v soudni sini, vzlykani pfi pohfbu, zakaslani v hospodé
apod. Tento typ sboru ma ve vysledku stejnou funkci jako ruchy typu vrzani lavic
v kostele, jimiz se dociluje pocitu zpfitomnéni. Samotné zvuky buduji a ozivuji

prostor scény, aniz by kdokoli promluvil.*

2.1.1.2.5 Specialni artikulované projevy

Tuto kategorii odborna literatura samostatné nespecifikuje, dle mého
minéni je vSak na misté jeji zvlastni pojednani. Mam na mysli pripady, kdy se

skupina sboristl vyuzivd také pfi tvorb& artikulované& zné&jicich projevl, tj.

14 Termin effort se vyuziva také u tvorby nedialogovych projevl hlavnich postav.
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jednotlivych monologd nebo ,hld%ek” nedramatickych postav, jejichz vizudini
podoba muZe, ale i nemusi, byt v situaci pfimo konkretizovdna. Pfi jejich
inscenovani je sboristdm vzdy dodan konkrétni text, jehoz informaéni obsah
koresponduje s momentalnim Ucelem projevu. Jde o samostatné drobné hlasky
postav, které se ve filmu dale tfeba ani neobjevuji: Portyr fekne: ,Dobry den,
pane!” Prlvod¢i pravi: ,Jizdenky prosim! ”. Ko¢&i zvola: ,Hyjeee!” Jednotlivci ze
skupiny zpodobriuji rovn&z r(zné hlasy, které nasledné zné&ji z technickych
zarizeni: z rozhlasu, z vysilacek apod. Tyka se to i hlaseni znéjicich na nadrazich,
letiStich, v dopravnich prostredcich atd. Ve vysledné zvukové kompozici slouzi
tyto projevy jako doplnék atmosféry, informacné a vlastni podobou mohou
charakterizovat region, misto, c¢as, dobu i naladu scény nebo napomahaji k

orientaci v déji.
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3. Poznamky k historickému vyvoji filmovych sbort

Ucelem néasledujici kapitoly neni kompletni historiografie, ale snaha o
postizeni vyvoje uplatnéni filmovych sborl a okolnosti, které ho proméfnovaly.
Cilem je z jiného Uhlu porozumét podstaté a charakteristikdm daného zvukového
filmového prostiedku. Dlraz je kladen na tuzemskou situaci, coz odpovida pojeti
celé prace.

Pocatek filmovych sborl je tfeba zddnlivé paradoxné hledat v némém
filmu. Prakticky okamzité se totiz zacind rozvijet jejich ,ozvucovani” Zivymi
vystupy na misté promitani. Vedle hudebnik(, vypravéél a ruchafl se do
takovych pfedstaveni zapojily i prvni skupiny hlasovych sboristli. Tim mohlo byt
nejspi€ dosahovdno i rGzné zvukové hloubky, pland. Tyto podivané a
poslouchané jsou doloZzeny roku 1907 v Rusku. Herecké soubory, které mély
patricné umélecké vedeni, vyjizdély dokonce na ,turné” spolu s kopii filmu.®

O skutec¢ném filmovém zvuku vSak zacindme mluvit vlastné, az kdyz je
pfimo zachycen - nahran, v etapé zrozeni audiovize od konce 20. let 20. stol. ©
Tvarci se pFi realizaci zvukové slozky soustfedili na déni v prvnim pldnu a na
preneseni informaci prostrednictvim srozumitelného mluveného slova. Druhé
plany bud’ znély prazdnotou - lidé v pozadi otevirali Usta, ale nic z nich ,nelezlo”,
nebo se druhy plan projevoval pifimo b&hem snimani, intenzitu hlasd véak musel
zdsadné podrizovat dialogu v prvnim planu. V ¢asto dominantné znéjicich
kolektivnich dialozich hledali reziséfi zachyceni autenticity lidské komunikace.”

Z metodického hlediska mluvime v principu o filmovych scénach, v nichz
je veskery zvuk natocen na place, jednim mikrofonem, ale scéna ma zamérné
utvafenou zvukovou hloubku nékolika plani. Jinak feéeno, Slo o snimani

nazkousené ,divadelni” scény, kde herci hrdli i nazivo vytvareli sbory a zaroven

15 7ajimava musela byt prace na té&chto snimcich, ve kterych bylo zapotiebi, aby tvirci jiz
pfi stfihu poditali s prostorem pro sbor. Viz Miroslav, Hirka cit. v poz. 4, s. 132-137.
16 U nas se jako prvni priklad uvadi film Tonka Sibenice (rez. Karel Anton) z r. 1930. Ve
stejném roce vznika prvni ¢esky mluvici film - KdyZ struny lkaji (Friedrich Fehér), ktery
byl oblibeny u publika predevsim proto, Ze v ném slySelo ¢eské mluvené slovo. Viz napf.
Miroslav, Hurka cit. v poz. 4, s. 155-156.
17 Na tuto praxi v ranych zvukovych filmech upozoriiuje i M. Chione. VSima si zaroven
problému navaznosti hromadnych scén s kolektivnim dialogem na scény s dialogem
klasickym, kdy dochazelo k nepfirozenym kontrastiim zvukové nalady. V n&kterych
filmech to bylo dle autora fe$eno silnou stylizaci - striktnim zplsobem pfechodu od
kolektivnich scén k osobnimu dialogu. Nékdy to bylo plsobivé, jindy nasilné, ale jen ve
vyjimecnych pfipadech se podarilo dosdhnout pfirozenosti a pruznosti mluveného hovoru.
Viz Michel, Chion. Film, Sound Art. New York: Columbia University, 2009, s. 44-45.
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doplfiovali také atmosféru pozadi o hlasy. U sbord ale nemohla byt realizovana
jejich funkce utvareni hloubky zvukovych plant dodate&né.

K jejimu naplnéni otevrela cestu az nasledujici faze technologické inovace
od pocatku 30. let 20. stol. - oddéleni zvukové a obrazové stopy (moznost
oddéleného stiihu). Nalezneme ptiklady americkych filmQ uz z r. 1930,!8 které
takrka jisté pouzivaly obdobnou technologii. V jejich zvuku se totiz zretelné
uplatriuje nékolik zvukovych vrstev, pricemz o jejich oddéleném natoceni svédci
vyslednd kontinuita zvuku pozadi vice zabéry. Soucasné se zde poprvé objevuji
plnohodnotné zvukové sbory - zamérné dodatecné nahrané skupinové hlasy
dopliujici hlavni dialog s akci na pozadi. V domacim prostfedi jsou tyto vyrobni
postupy dokumentovany k 1étim 1932 - 33. Pfesné&ji je popisuje M. Hirka.®

Pozoruhodné je, Ze mnoho tehdejdich domdcich filmi zmin&né moznosti
naprosto neuziva.?® Zahy se vsSak i jejich zvukovy standard méni. Prikladem
takové filmu aplikujiciho zminéné technologické postupy a jehoZ dobova, levicové
masova tematika si pfitom piimo vyzadala vyuZiti prostiedku, mize byt Hej rup
zr. 1934. V nékterych jeho sekvencich jsou hlasy sboru jednoznacné
secvicenymi divadelnimi scénami natoc¢enymi nazivo, jinde jde jasné o sbor
pfimichany dodatedn&. Zni totiz pfes nékolik zab&r( jako jedna ucelend &ast
stopy. %!

Filmové plodna 30. a popripadé 40. léta 20. stoleti prinaseji rovnéz radu
snimkd s kolektivnimi hrdiny & prostifedimi,?? které potencial zvukovych sborl
rozvinuly. Jesté silnéji to pochopitelné nastava v obdobi od konce 40. do 50. let
s popularnimi tématy hrdinské ¢i pokrokové historie plnymi davovych scén.?3

V padesatych letech ale prichazi dalsi impuls zvukové filmové tvorby:
moznost a téZ potfeba natdceni postsynchronnich zvukd ve vdech kategoriich

(dialogu, hudbé i rusich). Pro filmové sbory to pfineslo moznost oboustranného

8 Napr. All quite on the western front (1930, Lewis Milestone), Sous les toits de Paris
(1930, René Clair).
19 Konkrétné slo o tzv. michacky uzivané na Barrandoveé, coz byla zafizeni pro paralelni
prehravani t¥ zvukovych pasl vedle obrazového. Zvukové nahravky dialogl, hudby i
ruchG mohly byt nahrény oddélen& - odli¥né a posléze byly spole¢né zkopirovany. Viz
Miroslav, Hurka cit. v poz. 4, s. 174 - 175.
20 Alespon v téch verzich, jak je mame k dispozici dnes. Napf. C. a k. polni marsalek
s Vlastou Burianem z r. 1930, rezie Karel Lamac.
2t Hej rup!, (1934, Martin Fri¢)
22 Takovymi hromadnymi prostiedimi byly napt. $koly (Skola zéklad Zivota, 1938, rezie
Martin Fri¢. Cesta do hlubin studakovy duse, 1939, rezie Martin Fri¢, 1939 apod.) nebo
historicka spoleCenstvi (Cech panen Kutnohorskych, 1938, rezie Otakar Vavra apod.).
3 Jan Hus, Jan Zizka (1954, 1955, Otakar Vavra) a také budovatelské filmy jako napft.
Zitra se bude tancit vsude, (1952, Vladimir VI¢ek) apod.
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ovliviiovani - sladovani se zvuky ostatnich pland, véetné& napt. hlavnich dialogd,
protoze i tyto vznikaly dodatecné, nikoliv kontaktné. V obdobi raného socialismu
se filmové sbory uplatnily v masovych scénach jako prostredek ideologického
plsobeni.

V Sedesatych letech, v dobé filmového obrozeni, se zasadné zacina
proméfovat i funkce a podoba filmovych sborl. Ty se stdle vice stavaji jednim
z dil¢ich ndstroju autorského pojeti, soucasti Usili o promyé&lenou filmovou formu
a umelecké vyjadreni.

Do takovéhoto profesniho profilu zapadd mimo jiné vznik a pusobeni
legendarni skupiny pana Brunclika.2* Vyznam skupiny ,brunclik(” pro filmové
sbory spociva v profesionalizaci, a tim vyznamovém posileni tohoto filmového
nastroje. Lze fici, ze sbory se staly béznou soucasti filmového zvuku, avsSak v
prevazujici urcité univerzalni az formalni podobé. Tou myslime vseobecné
znamou techniku vzniklou nejspiSe uz nékdy v 50. Ci 60. letech, a totiz imitovani
nesrozumitelného skupinového hovoru uzivanim ,drmoleni” slova rebarbora.??
Pro tyto Ukoly byly zaloZeny prvni skupiny profesiondlnich komparzistl -
,herc(”.2¢

Nasledujici dvé desetileti normalizace jsou érou vSeobecného uUpadku
filmové tvorby, v femesiné kvalité minimalné dobou stagnace. Tykd se to i
prostfedku sborl. V 70. a 80. letech se dale toéi ,rebarbora”, nejéastéji ve studiu

Moskva na Barrandové.??

24 Slo o prvni profesionalni tym ruchafd, ktery po Smichové a Hostivafi zakotvil po roce
1948 v novém studiu Moskva na Barrandové. Jméno vedouciho se stalo uzivanym
terminem pro postsynchronni ruchy. Viz Miroslav, Hirka cit. v poz... 4, s. 254-255.
Zadatky filmovych sborl na Barrandové pfipomenul zvukaf Ivo Spalj: ,Brunclik dal
dohromady skupinu lidi, ktefi délali sbory. Byli to jednak vsichni ruchafi, ktefi méli tu
vyhodu, Ze uméli udélat synchron, a k nim pridal néjaké lidi, kterym daval i svym
zplsobem vydélat, aby Jich bylo vic. V priméru se jednalo zhruba tak o 20 lidi [...]." Viz
rozhovor se zvukafem Ivo Spaljem o zadatcich filmovych sborl v Cechéch, 29. 5. 2019.
Zaznam ulozen v archivu autorky.

25 Opakovanim slova rebarbora bylo dosahovano nesrozumitelného a pfritom autentického
a emocné zabarveného napodobeni kolektivniho hovoru skupinou herctl, komparzistdQ.
Jde o obdobu anglického slova ,walla” (viz vyse). Podrobné vysvétleni z pohledu
lingvistického, respektive fonetického uz bylo rovnéz popsano. Viz Radim, Lapcik cit.

v poz. 5, s. 29.

26 iz rozhovor s Ivo Spaljem 29. 5. 2019, viz poz. 24.

27 ,Rebarboru" jsem naposled zazil jako student FAMU, kdyZ jsem se byl podivat na
nahravani na Barrandové. V tu dobu do toho studia chodilo na sbory mnohem vice lidi,
tfeba dvacet, a néktefi sboristé opravdu fikali i rebarbora-rebarbora. Fungovalo to tak, Ze
kazdy to slovo rekl v néjakém jiném Casovém useku, a jinou intonaci, takZe se to tak
“zamuchlovalo” v celek. Ale téch slov, ktery se opakovaly dokolecka, bylo vic. Nebyla to
pouze to jediné slovo - rebarbora.” Vzpominal zvukar ze studia Klenka Sound Jifi Klenka
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Po roce 1989 se na pozadi spolec¢enského obratu transformoval a vyvijel i
tuzemsky film vcetné jeho zvukové slozky. Tvorba filmu se stala podnikanim,
redukovalo se instituciondlni organizovani, problematika se stala mezinarodni a
v prvé radé nastal naprosty technologicky zlom s prechodem na digitalni
systémy. Ty mimo jiné umoznuji dnes fakticky neomezené pridavani a
precizovani zvukovych stop, nekonecnou vrstevnatost.

Situaci v oboru té doby vylicil Pavel Rejholec: ,90. léta byla takova doba
objevovéni, my jsme se véci holt ucili za béhu. Jsme generace zvukard, ktefi
zacali délat filmy bez jakékoli kontinuity. Neméli jsme v podstaté na koho
navazat, jelikoZz jsme byli prvni generace, ktera délala s digitalni technologii,
ktera pracovala na Pro Tools. KdyZ jsem michal svdj prvni film Ndvrat idiota, tak
jsem chtél michat film v Dolby Stereo, ale viastné jsem nevédél jak. Tak jsem
prosté zavolal do Dolby, a protoZe jsem mluvil anglicky, domluvil jsem se s nimi,
Ze udélame Dolby michaci halu. Ale kontinuita, kterou mame treba ted, Ze my
vam mdZeme ty véci predat, tak ta tu prosté nebyla.” %8

Samoziejmé se aktivné s dobou méni i témata a zpusoby filmového
vypravéni. Mnohé z téchto reforem probihaly ovsem spiSe postupné nez nahlymi
zvraty. Proména prostfedku filmovych sbord, kterou realizovala krok za krokem
nastupujici nové generace zvukatl, je pomérné vyrazna. Néktefi tvirci to vnimaji
jako novy poc¢atek a mluvi o faktickém neuplatfiovani sborl ve filmech, mysleno

ve své plnohodnotné funkci, v pfedchazejicich desetiletich.?°

3.1 Soucasna etapa vyvoje filmovych sbort

~Nové” filmové sbory se vyznacuji personalni vyménou interniho slozeni
skupiny aktérd, do kterych se misto ,komparzistG” zaéinaji najimat herci -
profesionalové, ktefi se specializuji na praci s hlasem. Diky tomu se zasadné
proménuje kvalita projevu skupiny. Rebarbora, jako mluva ,beze smyslu”,
v podstaté uplné mizi. Naopak je vyzadovano, aby herci vedli smyslupiné
dialogy, které souviseji s dénim ve scéné a projevovali se tak, jako by byli
soucasti realného nataceni. Neni to jen neurcité ,blaboleni” a dalo by s mirnou

nadsazkou Fici, ze se z filmovych sborl postupem ¢asu stava ,svébytné uméni”.

v rozhovoru o praktickych zku$enostech z nataéeni sbort (vybé&r sboristd, techniky pfi
nataceni...), 25. 6. 2019. Zaznam ulozen v archivu autorky.
28 Rozhovor se zvukarfem, pedagogem FAMU a spolumajitelem studia Soundsquare
Pavlem Rejholcem o poé&atednich etapach prace ve studiu a uplatnéni prostfedku sbord,
27. 6. 2019. Zaznam ulozen v archivu autorky.
29 Viz poz. 28.
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Tento fakt samozrejmé znacné zasahuje do ekonomiky vyroby. Jelikoz je
pro plnohodnotny vysledek nezbytné mit pfi nataceni k dispozici urcity pocet
sboristd rozliénych charakterl, natadéeci den v profesionalnich podminkach neni
levnou zaleZitosti. Filmovym producentdm se to muiZe mnohdy zdat jako
zbyteény nadstandard a dochazi tak z jejich strany k ,utahovani roubl”, coz ma
vliv na kvalitu a kvantitu skupiny nebo na cas, ktery je na praci urcen.

Proména prostfedku mimo jiné spociva ve zcela novych a az bezbrehych
moznostech prace se zvukovou stopou v digitalnich programech. Zaroven s tim
se stupfiuje narlst zvukové, ale i obrazové kvality, jelikoz je mnohem
potfebnéjsi ,ozvucovat” déni v zadnich planech, které ma schopnost byt
nebyvale ,ostré”. V neposledni fadé jsou ¢im dal castéjSi tendence nejen
tuzemskych tvircQ ,,dohonit” ve zvuku nejvy$si Groveri svétové kinematografie

Shrneme-li poznatky z historického vyvoje, mizeme identifikovat kli¢ové
faktory ovliviiujici podobu, uplatnéni i tvorbu filmovych sbord. Jsou jimi:
tematicko-obsahové pojeti (diraz na skupinové scény), technologie, umélecka a

profesni kompetence, ambice, a v neposledni Fadé ekonomické moznosti.
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4. Tvorba filmovych sbori

Tradi¢né; jsou pfi samotném nataceni scény vsemoznymi prostiredky
eliminovany zdroje parazitnich zvuk@, které by mohly zasahovat do &istoty a
srozumitelnosti predniho dialogu. Nejsou ni¢im mimofadné Upravy kostymdq,
podlepovani podpatkd u klapajicich bot a pouhé predstirdni mluvy hercd a
komparsu v zadnich planech snimaného obrazu. Sbory snimané na place se proto
zpravidla natdceji zvlast, v rdmci tzv. wild track(.3°

Jelikoz v praxi nebyva v misté nataceni ¢as ani prostor na zhotoveni kvalitnich
sborli, masivhé se prostfedek realizuje az v postprodukci. PFi tomto
nejvyuzivanéjsim postupu je uz jasné vidét, kde je potfeba obohatit zadni plany
o mluvené slovo. Skupina ,profesiondlnich” sboristi zde m& moZnost pFimo

reagovat na obraz i na postavy v ném, ¢imz vytvari originalni znéni scény.

4.1 Filmové sbory z kontaktniho nataceni

Sbory ,z placu” si tvlrci zajistuji predevdim z ddvodl geografickych,
jazykovych, persondlni pocetnosti ¢ z dlvodl akustickych, popfipadé kvali
dal$imu specifickému plsobeni konkrétnich mist na zvukové projevy, které by se
v postprodukci tézko rekonstruovaly. Mnohdy se zvukafri fidi zdsadou, ze: ,Cokoli
se natoli na place, nikdy nicemu neuskodi, protoze se nemusi pouZit, ale pozdé&ji
se mize hodit.”?!

Pokud sbor tvori komparz, neherci, ktefi jsou ovSem sziti se svou roli,
bude pravdépodobné vysledek zdarilejSi, nez kdyby stejny komparz
rekonstruoval svoje vykony po nékolika mésicich ve studiu. Nahravky sbort
z mista nataceni nebyly ni¢im neobvyklym ani v minulosti, jak konstatuje
zvukar Vladimir Skall: ,Kdyz uz jsem mél na place vétsi mnozZstvi lidi, natocCil
jsem si s nimi vSechno, co jsem potreboval, reakce vseho druhu: kratky, vesely,

souhlasny, nesouhlasny [...] sbory z placu jsem pak kombinoval s témi

V7 o .

30V USA pro tuto metodu pouzivaji specialni termin ,omnies”. Viz Patrick, Winters cit.
v poz. 2, s. 56.
31 pisemnd odpovéd zvukate Ludvika Bohadla na dotazy o praktickém realizovani sborl
ve studiu Sleepwalker, 25. 7. 2019. Ulozeno v archivu autorky.
32 Rozhovor se zvukarem a pedagogem FAMU Vladimirem Skallem o jeho zkuSenostech
s nataéeni sborl v 70.-90. letech 20. stol., 30. 5. 2019.
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s predstavou konkrétnéjsiho pouziti - vysledek se posléze zedituje z nahravek s
jiz cilenou dramaturgii.

Pfikladem takového postupu mize byt atmosféra stadionu vytvorend ve
filmu Zlaty podraz, jehoz basketbalovi divaci jsou zvukové zosobnéni pouze
pomoci ,kontaktnich” nahravek. Na place byl zajiStén ¢as na natoceni reakci
velkého davu lidi - gradace, skandovani atd. Hlasy fanouskd byly natolik trefné a
dostacujici, ze dodatecné nebylo potieba dotacet dalsi smycky se skupinou ADR
sboristd.33

Druhym zplsobem kontaktniho sniméni je nataéeni mimo plac -
mysSleno nikoliv v postprodukci, ale v realném prostredi. Zkusenost s takovou
praci na filmu Zelary popisuje zvukai Jiti Klenka. ,Odjeli jsme tocit (piné
samostatné do Ostravice v Beskydech, coZ je oblast, kde se ten pfibéh pdvodné
odehrava. Sbory jsme tocili s lidmi tam Zijicimi, ktefi pak v tom filmu i hrali. Ale
pred samotnym natacenim jsme s nimi délali tyhle sbory, aby jim bylo jasné, co
presné museji kricet atd. Tocili jsme jak skupinky dvou, tri déti, velké sbory, tak i
hromadné zpivani lidovych pisni. Nataceni probihalo venku, na louce a byl to
strasné zajimavy zazitek. Myslim, Ze ve studiu bych to takhle nikdy nenatocil.">*

To, co tvirci také nejsou schopni zaznamenat v klasickém studiu, je
skutecné velkd masa lidi. Vrstveni stop - vytvareni davu tak, aby vysledek
plUsobil autenticky, ma svoje limity. Nejzndmé&jsim ptikladem, kdy bylo vyuZito
snad nejvétdiho davu lidi, bylo natédéeni sborl do druhého dilu Pana prstent: Dvé
véze. Nataceni probéhlo v Unoru 2002 pfi ragbyovém utkdni na stadionu ve
Wellingtonu na Novém Zélandé. Béhem prestavky vstoupil rezisér snimku Peter
Jackson na travnik a do mikrofonu nadhazoval ,repliky” pro pétadvacet tisic
divédkd v ochozech. Ti po ném slova opakovali. Upravené projevy jsou zfetelné

slysitelné v bitevnich scénach.3>

33 Vychazim z prib&Znych konsultaci se zvukafem studia Soundsquare Martinem Jilkem
(vedoucim prace).

34 Viz poz. 27.

35 https://www.cricketcountry.com/articles/new-zealand-spectators-generate-sound-
effects-for-lord-of-the-rings-battle-scene-23128 ,
https://www.youtube.com/watch?v=tmt-17ugOh8 [srpen 2019]
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4.2 Postsynchronni sbory

Jednd se o naprosto prevazujici metodu vyroby filmovych sbord -
studiovou tvorbu, kterd je tvorena dodatecné na jiz existujici stfizeny obraz.

Realizuje ji tvaréi tym spolu s interprety - sboristy.

4.2.1 Tvlrci tym a jeho podoba

Persondlni obsazeni a organizace tviréiho tymu se odvijeji od standardl
filmové vyroby, ktera je profesiondlni odezvou na c¢etnost potfeby prostfedku. Do
té vyrazné promlouvd poptadvka a velikost jednotlivych ,narodnich” trhi. Je
pochopitelné, Zze v zemich jako je USA ¢i Anglie, kde ma prostfedek rozsahlejsi
tradici ve vyrobé i uzivani, se sbory uplatiuji béznéji a poptavka je v podstaté
~kazdodenni”. Diky tomu v téchto zemich existuje znacna rada ustdlenych
umeéleckych skupin - loop group®®, které si produkce objedna jako sluzbu,
obdobné, jako kdyz se najima kapela na vedirek. Pfitom to kdo bude v ,kapele
hrat”, urcuje group leader.

Group leader ziskd od editora ADR (editora smycek) seznam
vymezenych smycek, podle kterého sestavuje skupinu - vybird herce podle
potfebného vékového rozpéti, genderovych, narodnostnich a jinych hlasovych
pozadavkd. Mimo jiné déla rederée doby, poptipadé mista, ve kterych se p¥ibé&h
odehrava, protoze podle toho se utvari charakter jazyka i obsah mluvy. Ma
odpovédnost nejen za slozeni skupiny, ale dohlizi i na herecké vykony béhem
nataceni. Obcas pripomina dirigenta orchestru - signalizuje rukama, kdyz se ma
hlasitost zvySovat Ci snizovat apod. Pri nataceni navic sleduje synchronnost
projevl s obrazem a hlida vyrazy hlast, aby odpovidaly povaze scény.3’

V tuzemské tvorbé tato pfima profese ,sbormistra” chybi, nékdy je
soucasti skupiny vade&i typ, ktery pozici ¢asteéné zastava. Zvukar Martin Jilek
zpresfiuje: ,Stava se, Ze jeden z party to tak trochu postouchava, ty ostatni
motivuje, rozhicuje je. Jejich vzajemna interakce funguje i podprahové. Kdyz
jeden zakri¢i, tak druhy zakrici taky, kdyz jeden bude Septat, druhy zasepta taky.

Je to homogenni organismus, ktery se navzajem inspiruje a ovliviiuje."3®

36 Viz napf. https://loopgroupnyc.com, https://rebeloop.com/wtfisaloopgroup,
https://www.loopgroupwest.com, https://loopdeloop.net [srpen, 2019]

37 Viz Patrick, Winters cit. v poz. 2, s. 57.

38 Viz rozhovor se zvukafrem Martinem Jilkem 12. 6. 2019. Zaznam ulozen v archivu
autorky.
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Ve velkych studiich byva soucasti zvukarského procesu a tymu
standardné vice osob: ten ktery pripravuje smycky, ten ktery nahrava, popripadé
jeho asistent, dale zvukovy rezisér a editor smycek. V tuzemské produkci se
obsazeni tymu li&i pfipad od ptipadu. Stale u nas plsobi zvukaFi, ktefi vytvareiji
zvukovou slozku audiovizualniho dila v podstaté sami. Tedy i sbory natadi a
reziruji v jedné vlastni osobé. Opakem jsou vétsi zvukova studia, ktera jsou vice
profesné strukturovana.

Situaci ve studiu Sleepwalker objasnil Ludvik Bohadlo: ,Sbory
natacdime v sestavé ADR recordist, sound assistant a ADR director. Sbory u nas
vZdy reZiruje treti osoba. Rezisérem byva bud”  ADR mixer, sound director nebo
dabingovy ¢&i castingovy reZisér. U mensich projektd reZiruje kdokoli z naseho
zvukového personadlu, kdo umi pracovat s herci. Nikdy vsak nerezZiruje ADR
recordist, tedy zvukar, ktery nataci, ani asistent, ktery se stard o umisténi
mikrofond, servis pro herce atd. SnaZime se jasné rozdélovat profese a
kompetence, aby nikdo nesedél na prilis mnoha Zidlich."3°

OdliSny maji pristup ve studiu Soundsquare. Za cely proces jsou
odpovédni dva zvukari, jejichz kompetence se béhem nataceni prolinaji i
doplnuji.*® Jeden se vénuje filmu systematicky od pfiprav (viz podkapitola
Priprava). Ma prehled o scénach a posléze je soucasti nataceni, kde zastava
pozici ,asistenta”. Rovnéz dohlizi na to, aby se zaznamenalo vSe, co je
naplanovano. Nasledné sbory edituje. Druhou osobou je mixér, ktery béhem
natdeni manipuluje s Pro Tools a mixaznim pultem. Zaroven ale komunikuje
s herci, jejichz vykony reziruje. Tento zvukar opravdu sedi na dvou zidlich. I to
mUze mit ale své vyhody, jak ze svych zku$enosti vysvétluje Martin Jilek: ,KdyZ
jsem driv todil dabingy, tak jsem do toho dabingovym reZisérdm zadal strasné
kecat. Tedy az potom, co jsem se trochu otrkal. Protoze ono, to co se rika, jak se
to rika a jak to ma vyznit, hrozné souvisi s mixem. Kdyz se to rfekne spatné
intenzitou, tak to nikdy nepdsobi dobre. A presné, je to zvukafska véc, nebo
rezisérska véc? Tady se to prosté potkava. Podle mé to jsou opravdu jakoby
spojené nddoby. Ja ty herce musim néjakym zplsobem ovliviiovat nebo je
navést, abych docilil cileného vysledku. Vlastné jim mluvim do jejich hereckého

vyrazu.”

39 Viz poz. 31.
40 Vlastné jde o prolinani profesnich pozic ADR recordist, ADR supervisor, ADR director.
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Do procesu vyroby mohou byt zaclenény i dalSi profese. Jsou jimi
napriklad dialogue coach, ktery béhem nataceni vede herecké projevy po
lingvisticko-technické strance a také samotny rezisér i scénarista snimku.
Mohou totiz vzniknout situace, kdy je znéni zadniho planu tak charakteristické,
Zze i jeho jazykova podoba musi naprosto odpovidat vnitfnimu svétu snimku.
V téchto momentech je nejcastéji prizvan scénarista, jakozto odbornik na jazyk
,vlastniho” filmu. Ten napige scénar s dialogy do druhych pland nebo slovnicek,
ktery slouzi jako inspirace pro sboristy. Takovy pozadavek vznika casto u
,dobovek” ¢&i filmd s jinou jazykovou specifi¢nosti, napf. pfi uziti slangu.

Pfikladem mdze byt film Nabarvené ptace, ve kterém sboristé
produkovali jazyk, jehoz vyznamim nemohli rozumét. Zné&jici jazyk ve filmu,
slovanské esperanto, je natolik specifické, ze texty pro sboristy vytvofil rezisér
snimku Vaclav Marhoul spolu s odbornikem na esperanto. Ten byl ve studiu
pfitomen i b&hem nataceni sborl i ADR, jako jazykovy poradce. Vice o praci na
snimku sdéluje mixer filmu Pavel Rejholec: ,Ptae je naprosto specialni film,
protoZe to slovanské esperanto je jazyk, ktery neni Uplné vymysleny, ale je
uméle sloZzeny z nékolika slovanskych korfend. Myslim si, Ze prace na tomto filmu
musela byt obtizna jak pro herce, tak i pro sboristy, kteri neméli takovy prehled
o konceptu toho filmu. Pro mé z hlediska mixu to byla nova zkusSenost, protozZe
bylo vlastné trosku jedno, jestli je sboristdm rozumét, nebo neni. Domluvili jsme
se, které hlasky maji byt z néjakého divodu slyset, ty jsou ve vysledku i
otitulkované. Tyto hlasky jsem trosku ,povytahoval®, s ostatnim materidlem jsem

zachazel spis jako s druhym planem."#

4.2.2 Kdo je sboristou a napln profese

Pro plnohodnotné funkéni sbor je zasadni vybrat osoby do skupiny tak,
aby jejich projev charakterové odpovidal komparzu a hercim pUsobicim
v zadnich planech scény - vékové, genderové a narodnostné. Cilem je, aby hlasy
znély co nejautentictéji. Nékteré skupiny v pozadi a jejich hlasové projevy mohou
byt tak specifické, e se sbor UmysIné sestavi zcela, & z &asti, z aktérQ, ktefi

zpodobfiuji sami sebe.*? B&Zné&ji se vdak vyuziva Skolenych hercd, ktefi se dokazi

41 Viz poz. 28.
42 Takovym pripadem je obsazeni herecky Zuzany Stivinové, kterd se béhem nataceni
sborl do minisérie Bez V&domi na chvili stala sou&asti skupiny sborist{. Jeliko? je v jedné
scéné soucasti skupinky disidentd, bylo potieba, aby jeji charakteristicky hlas doplfioval
»-anonymni” projevy ostatnich postav. Sbor mohou v urditych momentech vytvaret i

22



vcitit do cizich osob a zvukové zpodobriovat rozlicné charaktery. Velikost skupiny
je mnohdy kompromisem mezi rozpoétem a skutednymi potfebami tvircd.
Minimalni pocet aktérd se pohybuje kolem Sesti osob.

Na skupinu sboristd je kladen zdsadni narok: neni pro né& zpravidla
vytvoren konkrétni scénar, a proto museji dokonale ovladat improvizaci, pri které
vyuzivaji svych hereckych zkusenosti a dovednosti. Mimo to je nutné, aby béhem
nataceni casto prokazovali vysokou empatii k sobé navzajem i k realizovanym
postavam ve snimku.

Specifika improvizace vystizné charakterizuje Jifi Klenka: ,Je fajn, kdyz
jsou sboristé pokorni a pfitom sebevédomi herci. Casto je potfeba, aby byli
zkuSeni v bezprostredni improvizaci, a to v podstaté na jakékoli téma, které bud’
nadhodim ja, nebo i oni sami. Casto mezi sebou rozehraji takovou hru, pfi které
jsou i nékolik minut schopni normalné si pfirozené povidat, jako kdyby fakt byli
véera na tom vecirku, nebo proZili toto nebo ono.” 43

V praxi se nezridka vyuzivaji herci stfedniho véku, ktefi vhodnou
modulaci obsdhnou rejstfik mladsich i starSich hlasd. Podle zku$enosti Jifiho
Klenky se vyplati od zacatku zohlednovat vysledné souznéni celého ansamblu:
,Je dobré si zkousSet predstavit, jak jejich hlasy budou znit dohromady. Stalo se
mi, Ze jsem mél ve studiu sbor sloZeny z komparzistG s nevyraznymi hlasy, které
dohromady nefungovaly barevné. Nebo naopak byva problém, kdyZ jeden z téch
nékolika lidi tréi a zni jako vyrazny sdlista. To ho pak musis krotit, utisovat nebo
davat nékam dozadu. Je to asi podobné, jako kdyz se sestavuje pévecky sbor.
Tam je také treba, aby byly zastoupeny tenory, barytony, basy, [...]"*

Profesionalni pfistup a vhodné pusobeni sboristl je necekané dulezité.
Nelze si predstavovat, e ,pouze” mechanicky odfikavaji text podle pokynt
reziséra. DUleZity je jejich vlastni vklad. Vzhledem k tomu, Ze sboristé neG¢inkuji
v kazdé scéné filmu, je potreba, aby se rychle zorientovali ve vybranych Usecich
a pritom napriklad neprozradili néco z déje. Béhem velmi kratkého casového
Useku se museji vzit do prezentované situace - do charakteru rozlicnych postav,
ale i do dobového a mistniho kontextu, a pUsobit tak, aby jejich projev znél,

jakoby byli také pritomni ,na place”.

pouze hlavni herci. Jde &asto o zaznamenani jejich hromadné zné&jicich projevd, které
nevznikly na place.
43 Viz poz. 27.
44 Viz poz. 27.
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Dale uvadim ndzory dvou profesionall, ktefi se tvorbou sbord pFimo

zabyvaji.

Kajetan Pisarovic:

- ,Profese sboristy je specificka v jedné dosti zasadni véci, a to, Ze to asi
nemdZou délat Uplni egoisté. ProtoZe v tom sboru je vds hodné a ve
vysledku vytvarite néjaky druhy az patnacty plan v celkové zvukové stopé.

Myslim si, ze k tomu takto ¢lovék musi uz od zacatku pristupovat.”

- Je ddlezité umét improvizovat, navzdjem se ve studiu poslouchat, aby

tam nevznikaly néjaky “palmy”. Prosté nevycnivat.”

- ,Maji obrovsky smysl (sbory), protoze kdybyste si pustili n€jaky film nebo
néjakou rozhlasovou véc, kde ma znit plné namésti lidi, a ty hlasy tam

nebudou, tak to prosté poznate. Je to prosté slyset.”#

Markéta Tanner:

- ,Tuhle praci délam s velkou uctou, pritom je to pro mé takovy prijemny
aktivni odpocinek, protoZe nenesu tu hlavni zodpovédnost. Je dilezité
pochopit smysl toho, o co ve sborech jde. Ze to neni o mné, ale Ze
zastupuju nékoho. Kdyz dabujete sam sebe, tak si vzpomenete na ten
rytmus, jaky jste mél, na tu naladu, na ten pocit na place, a to pak jde. U
sbord vytvarite néco uplné nového, musite se spojit jako parta a v tom je

to strasné zabavné.”

- ,Sbory nejsou platformou pro herce, kteri nikdy nebyli pfed kamerou a tak
maji pocit, Ze tady mdZzou prorazit, a Ze se z nich potom stanou hvézdy.

Naopak zakladem je, nesnazit se byt individualistou.”

- ,Jsme relativné svobodni v tom, co Fikame, ale mélo by to byt k tématu a
ddleZité je, hlidat si, kdo je postavou, kterou reprezentujeme, a kde se ta
postava nachazi. Napriklad situace: V pozadi jdou dvé Zeny, odchazeji z
kanclu a je ocividné poledne. Predstavime si, Ze jdou treba na obéd. Toho
tématu se drzime. Pak zavisi na dobovém kontextu, ve kterém se film

odehrava, nemGzou jit napriklad na pizzu, kterd v té dobé nebyla apod.

45 Rozhovor s hercem a sboristou Kajetdnem Pisafovicem o intepretaci sbord, 18. 6.
2019. Zaznam ulozen v archivu autorky.
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Tohle vsechno se snazime hlidat. I kdyZ sborista postavy neslysi, pozna
podle reci téla, co zrovna prozivaji. Jestli jsou osoby kdamosky nebo zrovna
néco resi, jestli je jedna Stastnd, nebo naddvd na manzela apod. Kouzelna
a zaroveri tvaréi je na tom pravé ta momentalni improvizace a schopnost

vytusit, o cem by ten dialog mohl byt."4®

4.3 Postup p¥ri realizaci filmovych sbortl v postprodukci
4.3.1 Priprava

Postupy popisované v této podkapitole jsou shrnutim mych zkusenosti
z praxe ve studiu Soundsquare. Pfipravy natdeni sborl ma v kompetenci
osoba, ktera zastava pozici ADR supervisora. Ten urcuje, jaké ma byt slozeni
skupiny sboristl, jejich ndrodnost, pohlavi, v&k, hlasovy charakter. Stanovi také,
kolik ¢asu je tfeba pro natoceni jejich vykond. Pfiprava je zahdjena uZ tzv.
spottingem, kde reZisér snimku prezentuje sestfizeny film budoucim tvircim
jednotlivych zvukovych slozek a konsultuje s nimi podobu téchto slozek. ADR
supervisor si jiz zde poznamenava, ve kterych scénach je potfeba zaznamenat
smycky, popripadé jakého typu. Jak je jiz zminéno vySe, sboristé nezpodobnuji
pouze zadni plan vidény v obraze, ale dopliuji i atmosféry za jeho ramem,
ztvarnuji napriklad postavy ve vedlejSich mistnostech apod. Predevsim z téchto
dlvoddy, je vhodna pFitomnost ADR supervisora na spottingu. Kdyby pfipravoval
smycky pouze podle toho, co rozpozna z obrazu, zna¢na &ast hlasi by ve filmu
chybéla. Po spottingu je jiz zrejmé, jakou narodnostni podobu bude skupina mit,
nebo jestli je nutné angazovat vice skupin rozdilného slozeni.

Nasleduje samostatna prace ADR supervisora: prochazi cely film scénu po
scéné, stfih po stfihu, peclivé sleduje obraz a jeho nedramatické postavy.
Soustredi se pritom na mnozstvi lidi, jejich pohyb, otevirani Ust jednotlivych osob
apod. Do ,sesny” vpisuje regiony - jednotlivé kolonky, ve kterych informacné
popisuje déni v konkrétnim Useku, rozliSuje jednotlivé vrstvy a typy sboru.?’
Z popisku by meélo byt jasné pochopitelné, jaky pocet lidi ma znit, koho bude
zapotrebi interpretovat, jakou akci postavy vykonavaji, ¢i jestli napriklad reaguji

na néjaké dramatické postavy predniho planu atd. U¢elem pFipravy je, aby ADR

46 Rozhovor s here¢kou a sboristkou Markétou Tanner o intepretaci sbor{, 25. 6. 2019
Zaznam ulozen v archivu autorky.
47 Samotné ADR cue listy se daji vytvorit i v jinych programech (Excel...).
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supervisor znal detailné déni ve filmu, eventudlné redukoval problémy, které
mohou vzniknout neznalosti mistné-dobového kontextu snimku.

Jelikoz se posléze vyuziva aplikace EdiCue, pomoci niz se vytvari jak Cue
sheets (viz Priloha 1), tak MIDI informace, je nutné, aby seSna méla specifickou
podobu. Postup je nasledujici: Z Pro Tools se vyexportuje textovy dokument,
ktery obsahuje potfebné informace. Ten se importuje do programu EdiCue, ktery
na zakladé patfi¢nych parametrl rozkédovava jeho obsah a nasledné exportuje
Cue sheets a MIDI informace. MIDI, které v sobé maji zabudovanou informaci o
umist&ni regiond, se vlozi do nahravaci se$ny - automaticky se vytvori makery
pro kazdou scénu. Ciselné oznaleni jednotlivych markerd se shoduje s &islem
smyc¢ek na Cue sheets. Ty napomahaji zvukaiskému tymu i hercim v orientaci
v obsahu i v mnozstvi smycek.

Edicue je ndpomocny i v jinych ohledech. Napriklad spoditd celkové
mnoZstvi regiond, takze ADR supervisor mize z vysledku Iépe &asové rozvrhnout
nataceni. Co ovsem program neurci, je podoba skupiny. Je na rozhodnuti ADR
supervisora, jestli budou soucasti zeny, muzi, déti, jakého véku, charakteru
apod. Konecna faze priprav vyzaduje kooperaci produkcnich, ktefi najimaji

konkrétni herce podle sepsanych pozadavkd.

4.3.2 Nataceni

Nez je zahdjeno samotné nataceni, je potreba skupinu seznamit s filmem
- jeho déjem, mistné dobovym kontextem, jazykem a s postavami, které bude
sbor zpodobriovat, popripadé na koho, pro¢ a jak bude reagovat. NejCastéji se
toCi smycky chronologicky od zacatku filmu, do prfipravenych region groups,
pri¢emz se u jednotlivych typt sbord praktikuji rozdilné techniky nataéeni.

Zakladem byva natoceni hromadného sboru, pricemz jeho hustotu,
slozeni, pozici u mikrofonu urcuje zvukarsky tym. Ten také kontroluje intenzitu
zné&jicich hlasl, energii, emoci, rychlost a tempo mluvy. Skupina se zpravidla
rozdéli na dvojice, které mezi sebou vedou dialogy - vzajemné na sebe reaguiji,
jindy reaguji naopak ve skupin&. Vyuzivaji rGzné techniky mluvy a pohybu u
mikrofonu - odvraci od néj Usta, aby projev byl méné konkrétni, zahazuji konce
vét apod. Vyuziva se i pohybu skupiny kolem mikrofonu, nasledkem cehoz se

hlas prirozené priblizuje a vzdaluje - vytvari se predozadni hloubka prostredku.
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Pohyb vSak musi odpovidat pohybu ve scéné. Kdyz sbor napf. vytvari statické
postavy v hospodég, kopiruje jejich nehybnost.4®

Jelikoz je vétsinou cilem, aby projeviim hromadného sboru nebylo pfilis
rozumét - nemd pdlsobit rudivé, natoz odvadét divdkovu pozornost od predniho
dialogu, dosahuje se opét pozadovaného znesrozumitelnéni prekryvanim a
editovanim nékolika natoCenych vrstev. Sboristé v nich méni ,partnery”, obsah
dialogu, rozmisténi, pripadné charakter hlasu. Vrstvami se vytvari jak plasticita
prostiedku, tak se jimi dosahuje cileného mnoZstvi zné&jicich hlasd - tvofi se
poZzadovana masa.

OdlisSna technika se vyuziva pri nataceni callouts, shout-outs. Herci chodi
tzv. koleCko, pri kterém se stfidaji u mikrofonu. Tyto projevy se nataci s
pauzami, aby si sboristé do vykonU nezasahovali a repliky se mohly pozdé&ji
libovolné upravovat. Konkrétni sbory jsou pak specifické svym pozadavkem
presnéjéiho synchronu. Usek se natacdi ¢asto opakované, dokud zvukaisky tym
neni spokojen.

Jelikoz sboristé Casto doplnuji ¢i reaguji na dramatické postavy, jsou pfi
natdceni ¢asto vyuZivdna sluchatka, kterd se uplatiuji u vdech typl sbord.
Zvukar do nich reprodukuje stopu dialogue guidu a diky tomu maji moznost
vSichni reagovat ve stejny ¢as na konkrétni repliky.

Dal$im faktorem, ktery ovliviiuje rizna pojeti postprodukéniho natacéeni,
je rozdilnost zplsobu snimani a pouzivani odlinych zvukovych systémui - zda se
toCi sbory MONO ¢i vicekandlové. Volbu znacné determinuje prostor studia,
napriklad do jaké miry je mozné pracovat s jeho prirozenym halem. Prvotnim
kritériem ale z{stava, co se od nato¢eného materidlu oekava, jakym zplsobem
a v jaké mife ho ma zvukar v Uumyslu béhem editace a findlniho mixu
zpracovavat - panoramovat, ,halit”.

Tradicné a stale frekventované je vyuzivan pouze mono signal, pricemz
ve studiu se nahrdva na vice mikrofond. B&zné se vyuzivaji dva - jeden pfedni,
blizky a druhy vzdalenéjsi, ktery zaznamenava hlasy v prostoru. Jejich
vzajemnym pomérem se dosahuje adekvatniho znéni hlasd do odlidnych velikosti
interiérd a exteriéru. Vyhodou mono signdlu je moZnost pokryti a rozmisténi
jednotlivych stop do ,celé” zvukové baze. Mono snimani se uplatiuje i ve studiu
Soundsquare, a pro¢ tomu tak je, ozfejmuje Martin lJilek: ,Myslim si, Ze je

prakti¢téjsi mit vic monofonnich zdrojd. Vytvdfime jednotlivé nalady a pak

48 Prakticka ukazka viz https://www.youtube.com/watch?v=t52MVV4dugs [srpen 2019].
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viastné uméle budujeme ,pétikanal’. U sbori vytvarime prostory uméle, protoZe
natacdime v jednom studiu, ale jednou se odehrava scéna na ulici, kde chceme
pfidat vic odrazd, jednou v kostele, jednou nékde v podzemi a pokazdé ma ten
prostor znit ve vysledku jinak. Davame ddraz na vrstveni, mnozZeni a velky diraz
na postprodukéni editaci. Umim si predstavit situace, kdy by bylo pfinosné nahrat
sbor ve stereu. Na druhou stranu technologie, kterou vyuzivame, nam umoZznuje
z néjakych 95% pokryt vsechno, co potrebujeme. KdyZz chci vytvorit stereo
skandujici dav, tak nato&im zvIast tfi vrstvy doprava, tfi vrstvy doleva. Kdybych
to natocCil rovnou stereo, tak s tim musim zachazet jako se stereo dvojici, nikdy s
tim nevytvorim vétsi bazi."+

Jifi Klenka naopak pfi nataceni preferuje systém stereo: ,Stereo vnimam
jako zaklad, zviast pri vétsi skupiné sboru. Vychazim z toho, Ze mam hlavni
dialog v centru. Kdyz to¢im sbory ve stereu, tak mi to rovnou vypini levou a
pravou stranu. Priznam se, Ze kdybych na to mél prostor, tak to to¢im rovnou na
vic mikrofond, rovnou s néjakym prostorem.”>°

Dal$im prikladem Klenka ilustruje svou snahu o to, aby znéni projevi
rovnou odpovidalo znéni prostoru scény, ve kterém se hlasy budou projevovat.
Mluvi o predozadnim plsobeni zvuku, ktery jiz pfi snimani vytvati pfirozenou
plasticitu celku: ,Napriklad délam scénu v kostele. Je mozné tocit hlasy suché a
pak je halit, ale nikdy tam uz Clovék nedostane ten pocit a charakter zvuku, kdy
jeden CElovék stoji od mikrofonu dal nez ten druhy, nebo kdyZz ty zadni dva stoji o
metr a pll dal nez ty predni dva apod. Ma to prosté jinou barvu a charakter, a
kdyz se to pak dohali tim kostelem, tak to zni prosté super.”>?

Jinym dokladem odlidnosti volby zvukovych systémi u jednotlivych
zvukard odraZejici jejich zku$enosti s daldim zpracovanim je pfistup Ludvika
Bohadla uplatiiujiciho systém LCR: ,V zdsadé pouzivame ORTF stereo a k nému
centr nebo 3 Spaced Cardioids. Ten centr je vilastné pravé to Ccisté
mono. Tri prostorové umisténé mikrofony davaji vétsi moznosti pri zpracovani.
Pokud se bavime o filmu, ne o televizi, je stereo mirné problematické. Vzdy je

potreba alespori néco posilat do centru a je skoda to resit upmixem. Obecné je

49 \/iz rozhovor se zvukafem Martinem Jilkem 25. 7. 2019. Zaznam ulozZen v archivu
autorky.
>0 Viz poz. 27.
51 Viz poz. 27.
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problematika vicekanalu dost slozita a nejsou na ni rigidni pravidla krom toho, Ze

dialogy maji hrat z prevazné vétsiny z centru.”>?

4.3.3 Editace

Pod editaci rozumime vybér, nové usporadani a ,predmix” natoceného
materidlu. Editor sborl, povétsinou v pozici ADR editora, tvofi ze smycek
zvukovou horizontalné vertikdlni kompozici s ohledem na déni v obraze.
Vysledkem je ucelend, avSak vyrazové promeénliva hmota prostfedku, kterou
posléze zpracovava ADR mixer, ¢i samotny mixer snimku.

Editace projevl sboru se odviji od jednotlivych scén - konkrétné od toho,
jaké v nich ma sbor postaveni, funkci, jakou roli v ramci pribéhu zastava. Editor
v pravém slova smyslu tvofi - komponuje. Ma k dispozici urcité mnozstvi smycek
a je na jeho rozhodnuti, do jaké miry ma byt sbor v konkrétnich mistech
srozumitelny a jak vyrazné ma vystupovat do popredi, a tim i do divakova
vnimani.

Z&sadni je postaveni sboru vi¢i hlavnimu dialogu. Sbor nesmi byt v roli
~konkurenta” a bojovat o slovo, naopak se jeho editaci vytvari, pfimo ,zaobaluje”
prostor pro znéni dialogu. Sbor je doprovodem k hlavni linii a editaci se stava
soucasti zvukovych atmosfér. I kdyz komparzisté viditeln& plsobi v prvnim plédnu
obrazu, jejich projevy se v mife hlasitosti znac¢né upozaduji nebo se Uplné
eliminuji. Konkrétni znéni reakci sboru na sebe vzdy poutd pozornost, proto se
podstatné stird jeho srozumitelnost pomoci vrstveni, kdy slova ztraci svij
pGvodni informaéni vyznam. Z konkrétnich projevi se stavaji plochy barev,
emocni podnéty vyvolavajici u divaka , pouhy” pocit z pritomnosti ¢ehosi, co ma
charakter hlasového projevu. RGznou délkou a strmosti ,fadel” a ,crossfaded” se
potom ovliviiuje jak srozumitelnost, tak plynuti prostredku.

Velkou skupinu z materidlu predstavuji hromadné sbory. Jejich ¢astmi
se vytvari jakasi ,obecna” organicky se proménujici plocha. Editor ma k dispozici
nékolik vrstev, z nichZz stfihem odstrafiuje kaslani, dechy, mlaskani a dalsi
.parazitni” zvuky, které na sebe zasadné upozorfiuji - konkretizuji jednotlivé
osoby a navozuji dojem blizkosti. Je na misté v rdmci jednotlivych Usek{
eliminovat opakujici se repliky, obdobna slova, hlasy stejnych postav a dohlizet

na souznéni hlasovych reakci s hlavnim dialogem. Zasadnim Ukolem v procesu

52 Viz poz. 31.
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editace hromadnych sborl je odhadnout hustotu zvukové plochy. S hromadnymi
sbory se totiz naklada jako se zvuky predstavujicimi zvukové atmosféry. Editor
sice manipuluje s materidlem podle déni v obraze, sbor vSsak musi vstupovat do
scén plynule - nesmi dojit k ndhlé zméné hustoty, pfi které na sebe sbor vzdy
neprimérené upozorni.

Existuji rovnéz situace, kdy reakce sboru mohou vyrazné
podpofit emotivnost konkrétni scény. Zde se mimo projevdl hromadnych sborl
casto uplatnuji callouts, shout-outs. Jejich funkénost je zavislda na adekvatni
volbé umisténi v kompozici zvuku i v déji. U konkrétniho sboru se repliky
dosynchronizuji s Usty postav z komparzu. Ve vysledku jsou vsSak jejich projevy
opét tlumeny v hlasitosti, aby splynuly s davem.

Styl editace a tim i nasledné znéni je ovlivnén pohybem nedramatickych
postav a jejich samotnym konanim. Rozdilné se napfriklad edituji smycky dialogu
paru sediciho v restauraci za hlavnimi postavami oproti pohybujicimu se davu.
Par mluvi kontinudlné a cilem editace je udrzet dojem jejich pfitomnosti a pritom
eliminovat srozumitelnost jejich projevu. Naopak dav je v pohybu - vyraz a
emoci podpofi rychle se stridajici kratsi plochy s vétSim mnozstvim replik. Stfih

tak vymezuje, jak dynamicky se bude sbor projevovat.

K této kapitole prikldadam ukazku z filmu Posledni aristokratka (viz Priloha
2).>3 Pro srovnani poskytuji dvé zvukové verze téhoz Useku. Soucasti prikladu
oznaceného pismenem A je pouze dialog guide, B je potom kombinaci dialogue
guidu a zeditovanych sbord (nejedna se o vysledny mix). Zeditovany material je
kombinaci c¢eského a anglicky mluviciho sboru, jejichz smycky byly
zaznamenavany oddélené. Sbor zde predstavuje cestujici, ktefi svym plsobenim
dotvareji zvukovou atmosféru na palubé letadla a zaroven zasadné podporuji
naslednou zménu emoce. Zamérem bylo, aby celkové znéni odpovidalo poctu
pasazérl a aby jejich projev nepusobil pfiili§ srozumitelné - nezasahoval do
hlavniho mluveného slova. Presto z davu vystupuji urcité tematické reakce:
,MOZu taky prosim?”, nebo pfimo repliky konkrétniho sboru - Zena, kterd
podékuje za noviny, muz, ktery komentuje déni: ,Je to ona, je to ona!”.
Pdsobeni sboru eskaluje ve chvili, kdy cestujici propadaji panice.

Oproti hlasové atmosfére, ktera v prevaze poskytuje ,pouhou” jednolitou
plochu, jsou u sboru podstatné jeho jednotlivé nahrané vrstvy, se kterymi mdze

editor libovolné manipulovat a tim i dynamicky proménovat podobu prostredku.

53 posledni aristokratka (2019. Jifi Vejdélek).
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Z ukazky je naprosto ziejmé, Ze pouziti sborl dodava scéné uvéfitelnost, vytvari

autenticitu momentu.
4.3.4 Mix

Findlni mix filmovych sborl je soucasti celkového findlniho mixu zvuku
filmu. Jedna se o zavrsujici etapu zvukové tvorby a jako takovy je ve vétSi mire
individudini, autorsky. Ztoho dlvodu by zpracovani této problematiky
vyzadovalo samostatnou studii a jiny zplsob zkoumani. Proto zde k tomuto
problému prezentuji jen dil¢i poznamky.

Dalo by se Fici, ze prvni ¢ast mixu se uplatfiuje uz pfi natdceni sbord, kdy
ADR recordist tvori miru dozvuku pomérem blizkého a vzdaleného mikrofonu.
Jakysi pfedmix vznika i béhem editace - vysledny materidl slozeny z vrstev ma
v sobé ,ulozené” poméry hlasitosti. Pfi konecné fazi - samotném mixu, se znéni
prostfredku kompletuje s ostatnimi slozkami zvukové stopy. Zde se pfimo
projevuje jeho funkce - umoznuje spojovat a vyplfiovat prostor mezi prednim a
zadnim planem. Spolu s ruchy je mezistupném mezi dialogem a atmosférami,
vytvari hloubku zvukové stopy.

Uréujici je umisténi sborl v celkové zvukové bazi — vyuZiti moZnosti
panoramovani, které jsou rozdilné u jednotlivych zvukovymi systémi a
odpovidajici ,zapuéténi” hlasi do prostoru konkrétnich prostfedi. Pokud je
zeditovany vysledek mono, mixér rozmistuje jednotlivé jeho vrstvy do prostoru
tak, aby souznély s dé&nim v obraze. Sife panordmovani je pfimo ovlivnéna
velikosti zab&ru. Pfirozené pusobi, pokud je pfi velkym detailu panorama $iréi a
naopak ve velkém celku uzsi. JelikoZ jsou sbory nahrany ve studiu, je trfeba je
zdsadné dohalovat. Casto mnohem vice neZ kontakt a ruchy. Kromé hald
vyuzivaji zvukari dalSi procesovani, které jim pomaha vytvorit perspektivu
k hlavnimu dialogu. Predevsim pak equalizer, compressor, pluginy na uUpravu
tranzient( a DeEsser.5*

Vlastni pfistup k mixu sborl charakterizuje Pavel Rejholec takto: ,Ja ve
svych mixech v zasadé vyznavam jednotu prostoru, tzn. pouzivam stejny reverb na
dialog, sbory i postsynchronni ruchy. Co se vSak lisi, je pomér mezi pfimou a

procesovanou slozkou. Shory, jelikoz jde o druhy, a tudiz vzdalenéjsi plan, obecné

>4 Informace z rozhovoru se zvukafem ze studia Soundsquare Vladimirem
. v r . .e 7 r I3 . . ’ o
Chorvatovicem, ktery se mimo jiné zabyva mixem filmovych sboru.
31



mixuji s vétsim pomérem dozvuku. Velmi ¢asto pouzZivam téz ekvalizaci ¢i upravu

transientt pro dosazeni pocitu vetsi vzdalenosti. [...]."” 5°

4.4 Ostatni umélecké formy vyuzivajici prostiredek ,filmovych”

sbortl

Nasledujici poznamka se tyka uplatnéni prostfedku v pfibuznych,
uméleckych dilech a oborech.

Ve Spojenych statech, kde pusobi ustdlené umélecké skupiny sboristt
(loop group), se vyuziva jejich profesnich sluzeb pro ozvuceni rozmanitého
umeéleckého i ,uzitkového“ materidlu. Napf. z portfolia RebelLoop®® je mozné
vyéist, Ze se skupina b&Zné zabyva vytvorenim ,hlasi pozadi” do poéitacovych
her i ilustracnich dokumentarnich videi, kde sboristé primo inscenuji dav lidi.

Neopomenutelnym prikladem vyuziti prostredku je rozhlasova dramaticka
tvorba. Sbory zde maji specifickou funkci. Pfimo vytvareji emoce a atmosféru
daného prostfedi. Pomoci svych hlasl se tak podileji na simulaci vizudiniho
sdéleni zvukem.>’

Lze predpokladat, ze v budoucnu si prostfedek najde uplatnéni i v dalSich

»~nhovych" uméleckych projevech, jako je napriklad virtudIni realita.

55 pisemnd odpovéd Pavla Rejholce na dotaz ohledné& mixu sborll, 19. 8. 2019. UloZeno
v archivu autorky.
56 Viz https://rebeloop.com/wtfisaloopgroup/ [srpen 2019].
7 Vliz napf. Tonny, Palermo. Using Walla Walla Crowd Sounds in Radio Drama. Viz
http://www.ruyasonic.com/sfx-walla.htm [srpen 2019]
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5. Dabingové sbory

Dabingovym procesem vznikaji cizojazyéné verze filmu, ve kterych se
pfimo proméfuje mluvené slovo, a tim i prostfedek sborl. Podoba a tvorba sbord
v dabingu se v uréitych ohledech odliduje od klasickych filmovych sbord, a proto
jim vénuji samostatnou kapitolu.

Dabing ma v tuzemské kinematografii dlouholetou tradici oproti jinym
zemim, napfiklad severskym, kde se masivné uptednostfiuje plvodni znéni. V
soucasné dobé jsou v oblasti dabingu velké rozdily v kvalité, ktera je do znacné
miry ovlivnéna finanénimi prostfedky a také tim, pro koho se cizojazy¢na verze
vytvar. V nékterych rozpoctech vibec neexistuje polozka sbor(. Pfedevsim se to
tykd televizni tvorby. U snimk( miFicich do kin naopak plvodni tvirci disledné
hlidaji, aby se novy mix zvuku liSil pouze mluvenym slovem. Ostatni slozky
zvukové stopy museji znit stejné jako original.

Nasledujici myslenky a informace vychazeji z rozhovoru se zvukarem
Guillermem Teillierem, ktery se mimo jiné zabyva natad¢enim dabingovych sborl
ve studiu Virtual.>8

Soudasna situace ve filmovém primyslu je takovd, e se s dabingem
zacina driv, nez je findlné zpracované originalni znéni snimku. To prinasi radu
problém{, se kterymi se musi tvlrci vyrovndvat. Od zahrani¢nich spole¢nosti
dostavaji Casto jen zvukovou stopu, ktera obsahuje pouze sestfizené dialogy z
placu nebo stereostopu, kde je v jednom kandle dialog guide a v druhém
mezinarodni pas. Malokdy maji k dispozici michaci materialy, potazmo samotné
walla stopy. Ty jsou dodavany az do studia, kde se nové znéni micha. V téchto
pfipadech nastadvd problém - dabingovy tym nemdiZe zcela rozkli¢ovat, které
projevy se maji pretocit, a co se pouZije z origindlu. Novi ,tvlrci” tak &asto
paradoxné pouze odhaduji, kde by mél sbor znit. Ze svych predeslych zkusenosti
vSak dokazou z velké casti spravné usoudit, jaky ma mit sbor vyraz, znéni,
charakter.

I v dalSich ohledech ma nataceni sva specifika. Ponévadz se zde sbory
,pouze” natdéi a ,tvaréi” tym presné nevi, jak se budou sbory déle zpracovavat,
musi byt zaznam sboru v podstaté univerzalné pouzitelny. Uplathuje se tudiz

7

metoda snimani, pri které se nevyuzivd zadny hal mistnosti, herci jsou blizko

8 \/ tomto studiu vznikaji dabingy ve spolupraci s renomovanymi filmovy spole¢nostmi,
jako jsou Pixar, Disney, Falcon apod.
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mikrofonu. Kazda osoba ze sboru md svij vlastni mikrofon, zaznamenava se tak
tfeba i Sest stop najednou. ADR recordist poté z materidlu odevzdava mixérovi
predmichanou LCR stopu.

Nékteré Spickové zvukové postprodukéni spoleCnosti typu Skywalker
Sound nataci neutrdlni, universalni smycky sboru, jejichz znéni ma mezinarodni
charakter. Do téchto vrstev, které se nemuseji pretacet, se dotaceji Cesky znéjici
projevy tak, aby vysledny dojem odpovidal regionalnimu a lokalnimu charakteru
mluvy. Pro uspokojivé celkové vyznéni se tvofi vSemozné hlasové ,spojovaky”,
aby pfechody z ciziho jazyka do ¢eétiny pUsobily plynule a pfirozené.

Na nataceni se zvou jini herci, nez ti, ktefi zpodobnuji hlavni postavy.
Dabingové hvézdy maji jednak zname hlasy, které by na sebe mohly upozornit, a
také maji uz zazity dabingovy projev, ktery nemusi zcela korespondovat s
potfebami spréavného znéni sboru. Casto se vyuzivaji herci z divadla, loutkoherci,
ktefi jsou pohotovi, maji pfedstavivost, ptsobi pfirozen& a pfitom jsou schopni

kopirovat plvodni herecky vyraz.
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6. Zaveér

Sbory ve filmové ¢i televizni tvorbé predstavuji zdanlivé prosty zvukovy
prostiedek, ktery vSak plsobi v mnoha souvislostech. Jsem si védoma, Ze ke
komplexnimu tedeni problematiky by bylo nezbytné se vénovat i plsobeni
prostfredku na divaka (psychologii, sociologii, akustice, estetice), technickému
FeSeni, ekonomicko-producentskym aspektim, produkénimu  zajistovani,
problémim pravnim a autorskym apod. Na tato hlediska jsem nezaméfila svou
pozornost zameérné, jelikoz predmétem mé prace bylo zakladni definovani
prostfedku a procesu jeho tvorby s diirazem na tuzemskou praxi.

Oblast filmovych sbor( neni dosud v &eské odborné literatuie samostatné
pojednéna. Zakladnim vychodiskem mi proto byly doméci zku$enosti odbornik{ -
pamétnikG i soudasnych profesiondld, ale i ma vlastni praxe. Jako
prospésny informacni zdroj jsem vyuzila zahrani¢ni odbornou literaturu,
predevSim americkou. Dalsi poznatky jsem se snazila najit v historickych
souvislostech a vyvoji prostfedku az do soucasnosti.

Domnivam se, ze se mi podarilo podat uceleny obraz o souc¢asném stavu
problematiky. Prinos prace tudiz spatfuji ve vlastni Siroce pojaté charakteristice,
ve vykladu rlznorodych technologickych a tvlr&ich postupld, v zavérech
u¢inénych z domdcich aktudlnich zkusenosti. Za klad povaZuji i zdGraznéni
viceoborové role tvirci a ujasnéni pozice sboristi. Shromazdéni vypovédi
odbornikd, ktefi mi umoznili predvést dllezitost a potfebnost tohoto prostiedku,
mam za zvlasté cenné.V neposledni radé poklddam za hodnotné doplnéni
amerického ¢lenéni typl sborl o nové vymezenou kategorii - specidlni
artikulované projevy.

Bakalarska prace Filmové sbory - jejich charakteristika, vyznam a
moznosti tvorby poskytuje zaklad pro dalSi zkoumani predevsim v dramaturgii
prostfedku a jeho plsobeni na divdky. Dalsi oblasti, pro kterou tato prace slouZi
jako vychodisko, je vlastni tviréi proces. JelikoZ poptavka i vyznam filmovych
sborl v tuzemské tvorb& stoupd, mohou tyto poznatky pfispét k jejich rozvoji a
kvalité.
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Priloha 1

Bez védomi Episode: 101 PicVers: 14 Actor's List
Character: Group ADR Actor:
[ cue#: LINE:
Scene No: 137 - INT. CINZAK - NOC
G001 Chodba - dim - tu a tam néco

IN: 01:00:04:22
OUT: | 01:00:33:22

Scene No: 120 - INT. RUZYNSKE LETISTE - NOC

G002

IN: 01:12:22:01
OUT:| 01:12:56:09

LetiSté Ruzyné - pfiletova hala - sbory

G003

IN: 01:12:22:02
OUT:| 01:12:56:10

LetiSté Ruzyné - pfiletova hala - shout-outy

G004

IN: 01:12:22:03
OUT:| 01:12:26:17

Muz a zena - posadka 1/2

G005

IN: 01:12:22:06
OUT:| 01:12:27:13

Dvé zeny prachod

G006

IN: 01:12:22:07
OUT:| 01:12:29:15

Dvé letusky

G007

IN: 01:12:22:14
OUT:| 01:12:28:00

Lidi pred tabuli

G008

IN: 01:12:27:22
OuT:| 01:12:32:17

Starsi par nahore

G009

IN: 01:12:32:17
OUT:| 01:12:35:08

Muz a zena - posadka vpravo 2/2

G010

IN: 01:12:34:12
OUT:| 01:12:36:03

Dvé zeny vievo

G011

IN: 01:12:35:06
OUT: | 01:12:52:18

Sedici dvojice vpravo

G012

IN: 01:12:41:00
OUT:| 01:12:53:09

Muz a zena zprava

G013

IN: 01:12:50:05
OUT:| 01:12:52:12

Dvé zeny pruchod

EdiCue v2.7.3

25 Frame Sort: Character, Time

21 May 2019 16:37
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Bez védomi

Character: Group ADR

Episode: 101 PicVers: 14
Actor:

[Date Recorded:

Loc/Studio: Engineer:

Engineer's List

Studio: Soundsquare Sup. Editor: Pavel Rejholec

[cuEs

MRK#:

LINE:

TAKES:

GO TAKE:

Scene No: 137 - INT. CINZAK - NOC

G001

IN: 01:00:04:22
OUT: | 01:00:33:22

REASON:

la
PRI: 1
TBW: N

Chodba - dim - tu a tam néco

Scene No: 120 - INT. RUZYNSKE LETISTE - NOC

G002

IN: 01:12:22:01
OUT: | 01:12:56:09

REASON:

2a
PRI: 1
TBW: N

Letisté Ruzyné - pfiletova hala - sbory

G003

IN: 01:12:22:02
OUT: | 01:12:56:10

REASON

3b
PRI: 1
TBW: N

Leti$té Ruzyné - priletova hala - shout-outy

G004

IN: 01:12:22:03
OUT: | 01:12:26:17

REASON:

4c
PRI: 1
TBW: N

Muz a Zena - posadka 1/2

G005

IN: 01:12:22:06
OuUT: | 01:12:27:13

REASON:

5d
PRI: 1
TBW: N

Dvé Zeny prichod

G006

IN: 01:12:22:07
OUT: | 01:12:29:15

REASON:

6e
PRI: 1
TBW: N

Dvé letusky

EdiCue v2.7.3

25 Frame Sort: Character, Time 21 May 2019 16:37

Cue No range for character = 001 to 118
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