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Abstrakt (Cesky):

Bakalarska prace analyzuje vyvoj protagonisty v prvni radé seridlu Mindhunter.
Definuje pojem tradi¢niho hrdiny v narativnim pribéhu a nastifiuje teorii cesty hrdiny
Christophera Voglera. Vénuje se charakteristice antihrdiny jako jednoho z typl
protagonistd.

Prace se také zabyva obecnou definici filmového zanru a stanovi zakladni rysy
detektivniho filmu a policejniho dramatu. Struc¢né uvadi charakteristické vlastnosti
protagonisty policejniho dramatu.

Cilem prace je demonstrovat, jak se z plvodné kladné postavy agenta Forda
stane padouch, charakterizovat vyvoj Holdena Forda z hlediska modelu cesty hrdiny a
ukazat, v c¢em seridl Mindhunter spliuje a v Cem porusuje zanrové konvence

policejniho dramatu.

Abstract (in English):

The bachelor thesis analyses the development of a protagonist in the first season
of Mindhunter. It defines the term of traditional hero in narrative story and outlines
Christopher Vogler's theory of Hero's journey.

The thesis studies general definition film genre and describes basic attributes of
krimi film and police dramas. It briefly presents characteristic attributes of a
protagonist in police drama.

The thesis aims to reveal how an initially good hero becomes a villain and to
describe the development of Holden Ford from the perspective of Hero's journey and

to show which genre conventions are presented in Mindhunter and which are not.
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1 Uvod

Seriadl Mindhunter se objevil na streamovacim servisu Netflix 13. fijna 2017 a je
druhym projektem servisu, ktery produkoval a ¢astecné natocCil americky rezisér David
Fincher. Postavy a dé&j serialu jsou inspirovany autobiografickou knihou Johna Douglase
a Marka Olshakera Mindhunter: Inside the FBI's Elite Serial Crime Unit!, na coz
poukazuje samotny nazev seridlu. Tvlrci projektu se v3ak vyrazné rozedli s pfedlohou a
vytvorili vlastni hrdiny, jejichz pribéhy odkazuji na zivot realnych lidi pouze v nékterych
bodech. Scenarista a autor projektu Joe Penhall se rozhodl| vytvofit autentické prostredi
sidla FBI a co nejpresnéji zrekonstruovat rozhovory se slavnymi sériovymi vrahy, ale

zaroven se vyhnul dokumentaristickému pohledu na historické udalosti.

Prvni rfada seridlu ukazuje pocatky fungovani behavioralni jednotky (Behavioural
Science Unit) zabyvaijici se profilovanim zlo¢incd na zadkladé dikazi z mista &inu od
plvodniho napadu ptes obtizné zalozeni aZ po prvni Usp&chy. Tvirci kombinuji nékolik
déjovych linek: zobrazuji osobni zivot hlavniho hrdiny agenta Holdena Forda a jeho
partdkl agenta Tenche a doktorky Carrové, seznamuji divdka s prostfedim FBI a
byrokratickymi problémy Uradu, dokumentuji evoluci behavioralniho pfistupu a jeho vliv
na soudobou kriminologii, a také vySetfuji redlné vrazdy. Dé&j seridlu je
zprostfedkovavan pomoci dvou dlleZitych narativnich postupl: dramatického oblouku
psychologického dramatu s postupnym vyvojem postav a tradicniho schématu

detektivniho pribéhu whodunit — feseni zdhady a patrani po zlodinci.

Protagonista seridlu agent Ford si na zacatku fady uvédomi vlastni
nekompetentnost v oblasti behavioralni kriminologie, kterd je zplsobena zastaralosti
vyukového systému FBI. Holden hledd mozné feSeni problému: zacne navstévovat
vysokoskolské prednasky, pfipoji se k oddéleni Tenche vénujicimu se zprostiredkovani
zdkladd behavioralni teorie mistnim policistdm. B&hem jedné takové piedndsky ho
napadne udé&lat sérii rozhovorl s psychopatickymi vrahy a zeptat se na motivy jejich
zlo€¢inQ. Tento napad rozhybe d&j seridlu a zahaji proces psychologického vyvoje

protagonisty.

V této bakalarské praci se budeme zabyvat pravé vyvojem Holdena Forda, ktery

se vyznacuje tim, Zze se jeho

I Lovec dusi: Pohled do zdkulisi specidini jednotky FBI zabyvajici se sériovymi zloCiny.



psychologické vlastnosti postupné zhorsuji, az se z néj stane tzv. antihrdina. Trend
moralné ambivalentnich postav je docela rozSifen v soucasné televizni tvorbé. Avsak
dlvodem, pro¢ vé&novat nasi pozornost zrovna dramatickému oblouku protagonisty
seridlu Mindhunter, je jeho naprosto kladnd vychozi charakteristika a absence
vyrazného problému nebo vnitfniho konfliktu. Agent Ford na zacatku serialu ma pouze
drobné nedostatky, vnitini nespokojenost se svou pracovni kompetenci ho nuti vydat se
na cestu sebezdokonalovani, ale ve skutec¢nosti nema na to dost prostoru, protoze uz je
v podstaté dokonaly. Jeho vyvoj se proto zacne ubirat jinym smérem, odliSnym od
tradi¢niho paradigmatu. Na konci prfibéhu agent Ford predstavuje témér zapornou
podstavu, jeho hlavni rysy zacdinaji mit negativni povahu: je sobecky, jesitny a
sebejisty. VSichni pratelé a kolegové ho opusti az na sériového vraha Edmunda

Kempera, ktery reprezentuje Holdenovo alter ego.

Cilem prace je demonstrovat, jak se z plvodné kladného hrdiny stane padouch.
Budeme se zabyvat charakteristikou Holdena v jednotlivych castech pribéhu a
rozebereme jeho déjovou linku z hlediska modelu cesty hrdiny Josepha Campbella, jenz
jsme si zvolili pro jeho prehlednost a univerzalni platnost. Podivdame se také na
konvence zanru policejniho dramatu a stanovime, v ¢em seridl Mindhunter splfiuje tyto

pozadavky a v ¢em je porusuje.

V prvni kapitole prace se budeme podrobnéji zabyvat tradi¢nim filmovym
protagonistou, jeho vlastnostmi a potencidlnim vyvojovym schématem. Pod pojmem
tradi¢ni nebo konvencni protagonista chapeme hrdinu narativniho pribéhu, jehoz déjova
linka je zaloZzena na modelu nedokonaly hrdina musi spinit ukol — Celi prekazkam a
objevuje svij skryty potencidl — Uspésné spini kol a prekond své nedokonalosti.
Tradi¢ni protagonista je kladna postava reprezentujici dobro a bojujici se zlem, ktera
mUzZe obsahovat vnitfni konflikt, ale jeji psychologicky vyvoj vzdy koné&i nalezenim

skrytého potencidlu a svého lepSiho "ja". Podivame se také na charakteristiku
jednotlivych etap cesty hrdiny v podani Christophera Voglera, abychom mohli aplikovat

tento model pfi nasi nasledné analyze.

V druhé kapitole se budeme vénovat pripadu moralné ambivalentniho protagonisty
neboli antihrdiny. Stru¢né nastinime jeho historii v ramci svétové kinematografie a
definujeme zakladni vlastnosti. Pfredmétem naseho zajmu bude odliSnost charakteristiky

antihrdiny od pojeti konvencniho protagonisty. Stanovené rysy pak budeme hledat v



dramatickém oblouku agenta Forda, abychom mohli presné definovat, jestli je nebo
neni antihrdinou, nebo pripadné kdy a proc se jim stava.

V treti kapitole se podivame na obecnou definici filmového zanru, abychom

nasledovné mohli definovat zanrové konvence policejniho dramatu.

Ve ctvrté kapitole se zamérfime na charakterizaci detektivniho Zzanru. Nejdrive
definujeme zanr detektivniho filmu, abychom nasledovné mohli urcit konvence
policejniho dramatu. Pak se budeme podrobnéji vénovat historii vyvoje a specifikam

policejniho dramatu s prihlédnutim k protagonistovi policejniho serialu.

V paté kapitole budeme rozebirat postavu Holdena Forda z hlediska vyse
uvedenych kritérii.



2 Filmovy protagonista

Jelikoz predmétem nasi analyzy je vyvoj protagonisty seridlu Mindhunter, v této
kapitole se budeme vénovat charakteristice postavy a definujeme jeji roli v narativnim
prib&hu. Existuje nékolik pohledl na teorii postavy, ale pro Géely analyzy si vybereme

pouze ty, které budou nejprinosnéjsi pro nasledujici rozbor.

Zakladem konvencniho filmového vypravéni je triaktova struktura, ktera vychazi z
Aristotelovy predstavy o pribéhu jako celku, jenz ma zacatek, prostredek a konec.’
Protagonista je dlleZitou souéasti filmového narativu. Linda Aronsonova ve své knize
Scéndf pro 21. stoleti tvrdi, Ze pFibéh nemdZe zadit, dokud protagonista nebude
,nalezen a ukazan ve svém b&zném Zivot&".’ Aristoteles ve své Poetice uvadi, ze déj
zavisi na jednajicich postavach, protoZe se sklada z jejich &inl. Postavy podle n&j ,musi
miti néjaké vlastnosti co do povahy i mysleni - nebot pro né ocefujeme i jejich (“:iny“4
Seymour Chatman ve své studii PFibéh a diskurs: Narativni struktura v literature a filmu
pide, Ze toto pojeti povahy nebere ohled na psychologii hrdin{, a proto neni vhodné pro
obecnou teorii vypravéni. Navrhuje, aby se s postavami zachazelo ,jako s autonomnimi
bytostmi, nikoli jen jako s funkcemi déje.“5 Tento pohled |épe koresponduje se
souCasnym stavem tzv. quality TV, ktera se Casto zaklada na pfribézich psychologicky

propracovanych protagonistffl.

Josef Hrabak ve své publikaci Poetika uvadi, ze pro odliSeni protagonisty od jinych
postav musi byt poukdazano na jeho individualitu a jeho ¢iny by mély byt motivovany
jeho charakterem. Protagonista miZe byt charakterizovan bud’ pfimo (napf. pomoci
komentare vypravéce nebo v promluvé jiné postavy), nebo nepfimo (napf. jednanim v
urcité situaci).6 Aronsonova tvrdi, ze hlavni hrdina musi posouvat déj dopredu, ménit se

nejvice ze vSech postav a byt stifredem konfliktu.”

Triaktova struktura je Casto prezentovana jako cesta hrdiny, jejiz koncepci navrhl
Joseph Campbell: vydava se za dobrodruzstvim, ¢eli rGznym prekazkdm, a nakonec se

vraci domQ s jistym ponaudenim. Samotnd cesta predstavuje hledani odpovédi na

2 Aristoteles, s. 21.

3 Aronsonova, s. 65.

4 Aristoteles, s. 18.

® Chatman, s. 125.

® Hrabak, s. 257-258.

7 Aronsonova, s. 65—66.



otdzku: ,Kdo jsem?", kterd mUZe byt spojena jak s odhalenim skute¢né identity hrdiny,
tak i s objevenim jeho dosud skrytého potenciélu.8

Na Campbellovu teorii navazuje Christopher Vogler ve své publikaci Writer's
Journey: Mythic Structure for Writers' . Vogler charakterizuje protagonistu neboli hrdinu
jako osobu, kterd je schopnd sebeobétovani pro Stésti ostatnich a predstavuje
freudovské ego neboli jedinechou a samostatnou osobnost. Jeho cilem je
sebeidentifikace a nalezeni vlastni integrity. Protagonista je mediatorem mezi pribéhem
a publikem, a proto by mél mit rysy, s nimiz se divaci mohou ztotoznit. Ackoliv je
unikatni, jeho touhy a cile musi byt do urcité miry obecné, jako napfriklad hledani lasky,
touha po pomsté, vlastenectvi aj. Jedinecnosti protagonisty Ize docilit pomoci vnitiniho
konfliktu: nékteré povahové rysy musi byt v urcitém rozporu, jinak se z postavy stane
typ, ktery nema nic spole¢ného s redlnymi lidmi. Publikum projevi vétSi zajem o
rozporuplného hrdinu nez o dokonalého protagonistu, ktery neprojevuje slabost a nikdy
se nepodda emocim.'’ Osobni nedokonalosti mohou byt zakladem jeho dramatického
oblouku: hrdina musi projit urcitym vyvojem, aby se jich zbavil. Motiv boje s vlastnimi
nerestmi a objeveni svych silnych stranek se casto objevuje v soucasnych filmech.™

Vogler souhlasi s tvrzenim Aronsonové, ze protagonista musi projit nejvyraznéjsim
vyvojem a odnést si vice zkuSenosti nez ostatni. Priznava také funkci protagonisty jako
hybatele déje: jeho Ciny by mély mit nejvétsi vliv na pribéh, hrdina musi riskovat a brat
odpovédnost za své jednéml'.12 Velmi Casto je cesta hrdiny spojena s nebezpecim,
redalnym nebo metaforickym (napf. neuspéch v nové praci). Vogler tvrdi, ze ,hrdina uci

. v 1 W 13
divaka celit smrti".

Vogler rozliduje dva typy protagonisti: 1) aktivniho protagonistu, ktery ma rad
dobrodruzstvi a nepotrebuje vnéjsi podnéty, 2) nerozhodného hrdinu, ktery se neodvazi
k ¢inu, pokud ho néco nedonuti. Vztah hrdiny ke spole&nosti je dlleZitou soucasti jeho
charakterizace. MdZe byt ¢lenem komunity, jeho cesta je v tomto pfipadé spojend se
separaci a nasledovnym navratem do spolecnosti, nebo samotarem, jehoz hlavnim
Ukolem se stdvd zapojeni do komunity, které mdze, ale nemusi skon¢it nelispé&chem a

, . 14
navratem do izolace.

8 Lewis, s. 27.

9 Cesta spistovatele: Struktura mytu pro spisovatele.
Yyogler, s. 29-31.

1 TamtéZ, s. 33-34.

12 TamtéZ, s. 31.

13 TamtéZ, s. 32.

14 TamtéZ, s. 34-36.



Policejni dramata vét&inou kombinuji oba typy protagonistl: policista je hlavnim
hybatelem déje, jelikoz vySetfuje zlocin, ale vétSinou dostava pripady od svych
nadfizenych. Co se tyde komunity, protagonista podobnych seridld je bud souldsti

vySetfovaciho tymu, nebo jednd samostatné od zacatku az do konce.

2.1 Cesta hrdiny — etapy a archetypy

Campbelllv model chapajici jakykoliv pfib&h jako mytus o hrdinovi ma univerzalni
podstatu: Vogler tvrdi, ze jednotlivé elementy se mohou variovat, ale zaklad vzdy
zUstdva stejny a objevuje se ve vdech narativnich kinematografickych dilech.” Ve své
knize Tisic tvafi hrdiny (1949) Campbell navazuje na teorii archetypl Carla Gustava
Junga a vytvari schéma cesty, kterou prochdzi kazdy protagonista. Vogler interpretuje
toto schéma s ohledem predevsim na soucasnou hollywoodskou tvorbu a pFizplsobuje
ho potfebédm svych kolegl - scenaristd. V této &asti uvedeme dlleZité body Voglerovy
teorie, abychom ji pozdéji mohli aplikovat pfi rozboru vyvoje postavy Holdena Forda a
zjistili, zda jeho dramaticky oblouk odpovida tomuto paradigmatu. Podivame se také na
zakladni archetypy vedlejsSich postav, které se objevuji v pfibéhu protagonisty.

Voglerlv model se sklada ze tii fazi, které tvofi mapu cesty hrdiny. Prvni faze
predstavuje expozici pribéhu a Cleni se do péti etap. Prvni etapa Obycejny svét ukazuje
protagonistu a jeho kazdodenni Zivot: bezpecné a znamé misto, jez bude muset opustit
a do néhoz se pak vrati. Vogler upozornuje, ze by Obycejny svét mél byt v co nejvétsim
kontrastu s Neobycejnym svétem, do kterého protagonista vstoupi ve druhé fazi své
cesty. Druha etapa Vyzva k dobrodruZstvi ukazuje problém nebo Ukol, které narusi
obvyklou rutinu a vynuti hrdinu vyjit z komfortni zény a pokusit se o zménu. V
detektivnich pribézich se timto Ukolem stava novy pripad, ktery policie nebo detektiv
musi vy$etfit. V ptipadé nerozhodného protagonisty miZe dojit k Odmitnuti vyzvy,
napfiklad ze strachu z nezndmého, ale nakonec je stejné vtazen do déje a uz neni cesty
zpét. Ctvrtd etapa je Setkdni s rddcem, ktery pripravuje hrdinu na cestu za
dobrodruZzstvim, radi mu a poskytuje ,kouzelné" vybaveni. Rddce také mize donutit
hrdinu udélat prvni krok, pokud na to nema dost odvahy. Posledni etapou se pak stava

Prekroceni prvniho prahu, kdyz protagonista prijme pravidla hry a opusti znamy svét,

5 TamtéZ, s. 4



aby splnil svdj Ukol. Ve filmu se to &asto zobrazuje pomoci tfi scén: hrdinova

rozhodnuti, samotného prekroceni prahu a jeho nasledku.

Druhd faze cesty ukazuje divakim Neobylejny svét, ktery se vyrazné li&i od toho,
co hrdina znal predtim. Béhem prvni etapy Zkousky, spojenci, nepratelé se protagonista
postupné seznamuje se svétem, nachazi nové pratele a celi prvnim prekazkam, které
testuji jeho schopnosti a pomahaji objevit skryté talenty nebo slabiny. Poté nasleduje
Priblizeni k skryté jeskyni, posledni priprava na bitvu a prekroceni druhého prahu, za
kterym se nachazi zdroj nejvétSiho nebezpedi. Ve skryté jeskyni hrdinu ¢eka Hlavni
zkouska, béhem niz musi Celit svému strachu, aby mohl prezit a zachranit své blizké.
Posledni souboj znamena nejvétSi napéti, ktery zazije divak béhem celého filmu.
Protagonista se setkava se smrti, aby se znovu zrodil a Uspésné se promeénil v lepsi
verzi sebe sama. Po vitézstvi nasleduje Odména: kouzelny predmét, nové schopnosti
nebo laska.

Treti faze zobrazuje navrat protagonisty do Obycejného svéta. Etapa Cesta zpatky
je Casto spojena s pronasledovanim hrdiny jeho neprateli. V této c¢asti musi vyresit
posledni problémy a akceptovat nutnost svého ndvratu doml. Bé&hem Vzkfigeni
protagonista absolvuje posledni zkousku, aby mohl byt akceptovan svoji komunitou.
Podruhé se ocitd na pokraji smrti a prokazuje vSechno, co se naucil béhem své cesty.
Posledni etapou je Navrat s elixirem, fyzickou odménou nebo védomosti, o kterou se
mUze podé&lit s ostatnimi, nebo ladskou a pochopenim Zivota. Pokud se hrdina vrati s

prazdnou, je pravdépodobné, ze jeho dobrodruzstvi jesté neskonéilo."™

Na své cesté hrdina potkava jiné postavy, které reprezentuji sedm jednotlivych
archetypl nebo jejich kombinace. Samotny protagonista mze mit vlastnosti nékolika

archetypd, naptiklad $prymare nebo stinu.

Jednim z hlavnich archetyp(, které se objevuji v narativnim vypravéni, je rddce.
Jak jiz bylo zminéno, hrdina se seznamuje s radcem v expozici filmu. Radce predstavuje
hrdinovo svédomi, jeho moudrejsi a uslechtilejsi ,Ja"%, jez pomaha odlisit dobro a zlo a
vybrat si spravnou cestu. Rddce mize byt byvalym hrdinou, ktery se ted chce podélit o
svou zkusenost s mladsi generaci. Hlavnim Ukolem radce je predat protagonistovi své
znalosti a poskytnout mu potfebnou vybavu na cestu. Radce motivuje protagonistu bud’
pfimo, nebo nepfimo (napf. svym Spatnym prikladem), aby se vydal za

dobrodruzstvim. Funkci rddce mGze plnit moralni kodex hrdiny nebo jeho vlastni pojeti

1 TamtéZ, s. 10-18.



dobra. V policejnich seridlech archetyp rddce mize reprezentovat zkusenéjsi kolega
nebo nadrizeny protagonisty.

Archetyp strdzce prahu chrani Neobycejny svét a reprezentuje prvni prekazku,
ktera se musi zdolat bez cizi pomoci. Strazce prahu neni hlavnim antagonistou pribéhu,
ale mdZe s nim byt spojen. Nemusi byt skutednou postavou: roli strédZce ob&as plini
vnitini pochybnosti nebo Spatné pocasi. StraZce zadava protagonistovi prvni Ukol, jehoz
vysledek rozhodne, jestli je skutecné pripraveny na vstup do Neobycejného svéta.

StréZce se pak mize stat hrdinovym spojencem.

Postava posla prinasi novou informaci, ktera vyrazné ovlivni kazdodenni Zivot
protagonisty a donuti ho ke zméné, napfiklad v seridlu Pernikovy tata (Breaking Bad,
2008-2013) lékar rekne Walterovi Whiteovi, ze ma rakovinu, ¢imz ho donuti vyhledat
alternativni zdroj pfijmu a zadit vafit pervitin. Posel miZze zastupovat antagonistu a
vyzvat hrdinu na souboj nebo v pripadé detektivniho filmu pouze uvédomit o poruseni

zakona.

Dalsim vyznamnym archetypem je ménavec, ktery se vyznacuje svou nestabilni
povahou. Mériavcem se Casto stava postava opacného pohlavi, jeji touhy a cile jsou
vétdinou skryté: méravec mize jak pomahat, tak i svadét hrdinu z cesty. Méravec
mé&ni svlj vzhled nebo chovani, jeho funkci je vytvoreni napéti spojeného s nejistotou
ohledné jeho skuteénych Umysli. Protagonista také mulze projevovat rysy tohoto

archetypu, kdyz zakryva svou identitu pomoci masky nebo 1zi.

Archetyp stinu reprezentuje alter ego hrdiny, jeho potlacené neresti, strachy nebo
pozitivni kvality, s nimiZ se nechce ztotozfovat. Stin mdZe byt ukdzan jak v podobé&
redlného nepfitele, tak i jako vnitfniho sabotéra, ktery ni¢i hrdinGv Zivot. Stin se obc&as
spojuje s jinymi archetypy, napriklad radcem nebo mériavcem, a sdm sebe povazuje za
hrdinu, jenz si vybral trochu jinou cestu nez opravdovy protagonista. Stin musi mit
atraktivni kvality, aby mohl byt zajimavy pro divaka: pouhé ztélesnéni zla nestaci pro

vytvofeni mnohovrstevnatého pribéhu.

Funkci spojence obvykle pIni hrdinovi kamaradi nebo ¢lenové jeho tymu &i party.
Spojenec poméha protagonistovi s drobnymi Ukoly, pomoci vtipd uvolfiuje napjatou
atmosféru a hraje roli spoleénika, kterému se hlavni hrdina mize svéfit. V nékterych
pribézich spojenec slouZi jako privodce v Neobylejném svété a ukazuje hrdinu ze své
perspektivy (napfr. doktor Watson v povidkach o Sherlockovi Holmesovi). Detektivni
filmy ¢asto zobrazuji dvojici detektivi nebo policistt, z nichz kazdy ma jinou povahu a

ndzor na svét. Vztah protagonisty k jeho partnerovi mlze byt zdkladem jeho



dramatického oblouku, napfriklad kamaradstvi s Martinem Hartem ovlivni postavu Rusta
Cohlea v seridlu Temny pripad (True Detective, 2014).

Jako posledni archetyp Vogler uvadi postavu sprymare, jehoz Gcelem je zlehcovani
pfibéhu a snizeni patosu. Sprymar upozorfiuje na absurditu situace a skrze vtipy
naznacuje nevyhnutelnost jistych zmén. Tato postava nebere svét vazné a interpretuje
realitu jako takovou. V nékterych pribézich vystupuje jako protagonista, ktery meéni
okolni svét, zatimco sam neprochazi skoro zadnym v;’/vojem.17

7 vogler, s. 39-80.



3 Definice filmového zanru

Seridl Mindhunter je cCasto oznacovan za policejni drama, protoze obsahuje
nékteré Zzanrové rysy, napriklad Ustfedni postavy zakladaji behavioralni kriminologii,
aby mohly efektivné&ji vySetfovat vrazdy, coZ je jejich primarni prace jakoZto agentd
FBI. AvSak nejdrive musime definovat charakteristiku filmového zanru, abychom
nasledovné mohli urcit konvence policejniho dramatu a pak zjistit, jestli déj seridlu

spliiuje vSechny zanrové pozadavky.

Klasifikace uméleckych dél podle Zanrd existovala jesté pred vznikem
kinematografie a byla dobfe zndma Siroké verejnosti. Obycejny ¢tenadr beletrie védél, s
jakymi prvky narativu se mQze setkat v detektivnim ptib&hu, aniz by se musel zajimat

o literarni teorii.

Stejné tak i v dnesni dobé si navstévnik kina nebo uzivatel streamovaciho servisu
vybird filmy podle urcitych charakteristik, které tvori filmovy zanr. AvsSak presna
definice zanru je spojend s problémem, ktery Thomas Leitch ve své knize Crime Films
(Genres in American Cinema)18 oznacuje za problém slepice a vejce (chicken-and-egg
problem)lg: neni mozné vymezit zanr bez prikladu filmd, které ho reprezentuji; ty v$ak
neni mozné urcit bez jasného popisu zanru. Andrew Tudor ve své studii Theories of Film

nabizi dvé mozna reSeni tohoto dilematu: klasifikovat filmy podle predem
stanovenych kritérii, které by zavisely na ucelu prace, nebo se spolehnout na
spoleCensky konsenzus ohledné urcitého sanru.”’ Avgak tento konsenzus musi mit

absolutni platnost, jinak kazda kultura bude mit vlastni predstavu o sanru.”

Jon Lewis ve své publikaci Essential Cinema: An Introduction to Film Ana/ysi523
,zanrova kritika vzdy zaéinad tim, Ze definuje skupinu filmQ, které sdili uréité narativni
elementy, vizualni styl a/nebo emocionalni viivt.** Film je oznacovan za zanrovy,
protoZe je podobny jinym filmim ze stejné kategorie. Znalost opakujicich se spole¢nych
prvkl, Zzanrovych konvenci, pomaha divakovi zjistit, jestli se mu vibec bude libit jisty

, , v v s, , , , , ., 25
snimek, a budi v nem ocekavani, ktera se bud’ musi, nebo nemusi naplnit.

8 Krimindlni filmy (Zanry v americké kinematografii).
¥ eitch. s. 4.

DFilmové teorie.

ATydor, s. 138.

2TamtéZ, s. 139.

27dkladni kinematografie: Uvod do filmové analyzy.
Hlewis, s. 42.

B eitch, s. 2-3.
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Zanrova pravidla mohou jak omezovat, tak i poskytovat reZisérovi moznost
vyjadfit svij autorsky za&mér, protoze uzaviraji dohodu s divdkem, kterd jasné
stanovuje, co musi obsahovat Zanrovy snimek. Bez této dohody autor nemiZe porusit
konvence, jinak publikum nepochopi jeho invenénost, protoze nebude védét, ze vibec

v v , v , 26
doslo k néjakému poruseni.

Avsak tento pfistup k Zanru jako k souborl uréitych, pfedem stanovenych prvkdi
obsahuje jisty problém, na ktery upozornil Rick Altman ve své publikaci
Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru. Existence specifického zanrového
».Seznamu" predpoklada, ze se zanry nevyviji a ani doba, ani technicky pokrok na né
nemaji zadny vliv.” Toto by znamenalo, Ze soucCasna detektivka by méla obsahovat
tytéz elementy a vizualni styl jako detektivka natocend v prvni poloviné 20. stoleti nebo
napfiklad v roce 1970. Z dé&jin svétové kinematografie ale vime, Ze to nemizZe byt
pravdou, protoze kazdy zanr prosSel urcitou zménou, stejné tak i zapadni spolecnost.
Vzniklo velké mnoZstvi specifickych podZanrt a smienych Zanrd. To, co nebylo mozné
v jedné dekadé (napf. Zena-detektiv), se stalo moznym v dalSim desetileti.
Technologicky pokrok prinesl nové postupy a moznosti (napr. odhaleni pachatele
pomoci DNA), které musely byt reflektovany soudobou kinematografii. Kulturni trendy
se také odrazily na hollywoodském narativu (napf. popularita zapornych hlavnich
hrdind), coZ potvrzuje, Ze ustdleny zanrovy ,slovnik" nestaéi pro zafazeni filmu do
urcitého zanru.

Ahistori¢nost neni jedinym problémem tohoto pojeti Zanru. Pritomnost jistych
prvkl ve filmu neznamena, Ze reZisér natocil 2anrovy snimek: napftiklad existuji parodie
na zanr, které spliuji véechny poZadavky ohledné obligatornich elementd a stylu, ale
vztahy mezi témito elementy jsou zcela odliSné, coz ovliviiuje vyslednou reakci publika.
V pfipadé@ seridlu Mindhunter se jednd o podobny problém: ackoliv dlleZitou souldsti
piib&hu je vydetfeni zlo¢inl a rozhovory se sériovymi vrahy, tvlrci seridlu se také
soustredi na psychologicky vyvoj hlavni postavy, coz vybocuje z konvence detektivniho
zanru.

Altman nabizi mozné feSeni: spojit sémanticky pristup, ktery se pravé zabyva
reprezentativnimi Zanrovymi elementy, s pristupem syntaktickym, ktery zkouma
struktury, do nichZz se tyto elementy zasazujl'.28 Tento novy sémanticko-syntakticky

pfistup umoziiuje sledovat jednotlivd stadia vyvoje Zanru a |épe porozumét filmtm,

%Tudor, s. 143.
ZAltman, s. 19.
2 TamtéZ, s. 23.
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’ s . v 7 , - s v . v s 29 v.
nachdzejicim se mimo Zzanrové definice nebo obsahujicim prvky nékolika Zanrd.” PFi
nasi analyze se pokusime urcit, které slozky déje a narativni postupy odpovidaji

vybrané zanrové konvenci, a které ji naopak porusuji.

% TamtéZ, s. 24.
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4 Detektivni film a policejni drama

V této kapitole se budeme zabyvat definici detektivniho zanru a vénujeme zvlastni
pozornost policejnimu dramatu, jednoho ze subZanrl detektivniho filmu, ktery
zobrazuje proces vySetfovani zlod¢ind v policejnim prostiedi. JelikoZ hlavni postava
seriadlu Mindhunter je agentem FBI, ktery aplikuje svoji novou behaviordlni teorii pfi
vySetreni vrazd, zamérime se také na charakteristiku protagonisty v policejnim
dramatu, abychom mohli stanovit vSechny konvencni rysy, které by méla obsahovat

postava Holdena Forda, aby seridl mohl byt oznacovan za policejni drama.

4.1 Detektivni film

Nejdfive vymezime pojeti detektivniho filmu a uréime zakladni rysy, jez by mél
obsahovat kazdy detektivni pribéh.

Detektivni pribéhy zajimaly verejnost jesté pred vznikem kinematografie, dokonce
i pfed vznikem detektivni literatury. O zloCinu se psalo v novinach a mluvilo se na
ulicich a v hospodach. Historky o krvavych vrazdach a velkych loupezich pritahovaly
pozornost obycejnych lidi, ktefi chtéli védét, jak se to stalo a jak policie vypatrala
zlo¢ince. Poptavka zplsobila vznik nabidky, a tak se na trhu objevila detektivni
literatura, jejiz popularita se nesnizila ani dodnes: neni divu, Ze jednu z prvnich
fanouskovskych komunit zalozili pravé fanousci povidek o Sherlockovi Holmesovi.
Nesmime vSak opomenout, Ze by existence detektivni literatury nebyla mozna bez

vyvoje kriminologie a pouziti novych metod policejniho pé\tréml'.30

ZlocCin se poprvé objevuje v kinematografii hned na zacatku 20. stoleti, jako
priklady bychom mohli uvést Velkou viakovou loupez (Great Train Robbery, 1903) nebo
Dobrodruzstvi Sherlocka Holmese (Adventures of Sherlock Holmes, 1905). Steve Neale
ve své knize Genre and Hollywood*' vymezuje na zakladé narativniho hlediska tfi
zakladni filmové zanry, které se zabyvaji zloCinem: detektivni film, jehoz hlavni

postavou je vysSetrovatel, gangstersky film, ktery zobrazuje zivot zlocince, a thriller,

30 Skvorecky, s. 22.
3t Zénr a Hollywood.
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ktery se soustfedi na obét budouciho zlo&inu.>* David Bordwell v publikaci Narration in
the Fiction Film* rozsifuje definici detektivniho filmu o specifické narativni schéma,
ktery je pfiznacné pro tento Zzanr: divdk nevi vSechno, co se stalo, mnoZzstvi
sdélovanych informaci je omezeno; motiv, identita zloCince nebo samotné pachani
zlo¢inu mohou byt skryty; syzet se zakldada na procesu vysetrovani, kdyz detektiv

v v oo rvr v, s . . . v ;s s34
postupne vyplnuje mezery a vytvari napeti, aby na konci naplnil divakovo ocekavani.

Struktura detektivniho filmu je zalozena na logice a predstavuje hadanku, ktera
musi byt rozlusténa na konci. Jaroslav Bocek ve svém clanku Detektivka aneb chvala
rozumu upozorfiuje, ze podobna hra s divdkem musi byt dikladné& promyslend, dokonce
az ,hazardni“, protoze nikoho nezajimaji lehké a bezvyznamné zlociny. Divak také ma
pravo védét i vidét vSechno, co vi a vidi detektiv, a tim mit Sanci vydedukovat identitu

V. v 35 . v ;s v v ’
zlo¢ince samostatnd.” Proces detektivova uvazovani v8ak mGze zdstat skryty.

Od detektivniho pribéhu se ocekavaji narativni zvraty, falesné stopy nebo jiné
prekazky, které zpomaluji proces vysSetfovani (napr. nové vrazdy, které nabizi dalsi
stopy a teorie, nebo nekompetentni spolupracovnl'ci).36 Ocekava se také realistické

zobrazeni jak samotného vysetrovani, tak i fikéniho svéta, ve kterém se zlocin odehral.
37

Radomir Kokes v ¢lanku Fikéni svéty kriminalniho televizniho serialu stanovuje tfi
zanrové pozadavky, které by mél splinit seridl, aby mohl byt zarazen do detektivniho

zanru:

1. Udalosti souvisejici se s pfipadem musi mit uzavreny charakter — zloCin by mél

byt spachan bud’ pred samotnym vypravénim, nebo hned na jeho zacatku.
2. VySetrovatel je povéren vysetrit zlocin.

v v , v/, Vs v 38
3. Proces vysetrovani tvori osnovu pribehu.

Ale jak jiz bylo zminé&no v pfedchozi kapitole, pfitomnost Zanrovych elementd
(napf. detektiv, zahada, policejni prostfedi, vysSetfovani, zvraty a prekazky aj.)

nezarucuje, ze jisty film patfi k detektivnimu zanru. Thomas Leitch rozliSuje silné a

32 Neale, s. 65.

3 Narativ v pfibéhovém filmu.
3 Bordwell, s. 64.

3 Bodek, s. 35.

3 Bordwell, s. 64.

37 BoGek, s. 34.

3 Koke§, s. 8-9.
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slabé Zanry: charakteristickymi rysy silnych Zzanrd jsou prostiedi (divoky zépad, vesmir)
a zamér (rozesmat nebo vydésit divaka); slabé zanry se zakladaji na situacich (chlapec
potka divku), typickych postavach (nestviry) a vizudlnich stavebnich prvcich (hudebni

v . v v ’ . ’ . v 39
Cisla), a proto jsou vzdy potlacovany silnymi zanry.

V soucasné seridlové tvorbé skutecné vySetfovani a vyreSeni zahady je casto
potlaceno, do popredi se dostava psychologicky vyvoj detektiva (treti fada Temného
pfipadu) nebo jeho vztah se zloCincem (Hannibal), rodinou (Ostré predméty) a kolegy
(Sherlock), a proto Leitch tvrdi, Zze neni praktické oznacovat kazdé kinematografické
dilo za detektivni pouze na zakladé toho, Ze jeho hlavni dramatickou situaci tvori zlocin.
“* AvEak by bylo chybou tvrdit, Ze tyto seridly nepatfi do zadného Zanru, jelikoz casto
formalné spliuji vySe zminéné pozadavky. Skutecnost, Zze obohacuji detektivni pfibéh o
psychologickou slozku, by mohla svédcit o evoluci detektivniho pribéhu a postupné

zmené zanrové konvence.

4.2 Policejni drama

4.2.1 Vyvoj subzanru

Jelikoz hlavni postavou detektivnich filmu je vySetrovatel, profesionalni nebo
amatérsky, d&j takovych filmU se &asto odehrdvd na policejni stanici nebo podobné
statni instituci (napf. FBI).41 Nejdfive se podivame se na historii vyvoje subzanru a

pokusime se urcit serialy, které ho nejlépe reprezentuji.

Prvni pribéhy, zobrazujici policejni prostfedi, se objevily v televizi az v 50. letech
poté, co se osvédcily v jinych médiich (napf. rozhlas). Za jeden z nejosobitéjSich
policejnich seridll té doby bychom mohli oznaéit Dragnet (1951-1959), ktery se snazil
co nejrealisti¢téji ukazat proces policejniho vysetiovani. Seridl se nevyznacoval akénosti

a dramati¢nosti, Ucelem tvlrcl bylo nejen pobaveni publika, ale i osvéta a socialni

3 Leitch, s. 9.

4 TamtéZ, s. 12.

41 PFib&hy z policejniho prostFedi nebyly vZdy sou8asti detektivniho Zanru: prvni literdrni detektivky se zabyvaly praci
soukromych detektivl, podobni protagonisté se objevovali v americkych romanech a filmech z 30. a 40. let. Soukromi
detektivové Casto nespolupracovali s policii, dokonce ji vnimali jako nepFatelskou silu. Podrobnéji o tom piSi Dowler a
Leitch.
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komentar. Postava policisty tady reprezentovala dobro a vysoké mordlni hodnoty, i

kdyz realita ¢asto byla odliSna (napfr. policejni zasahy proti Afroameriéanﬁm).42

Uspéch Dragnet podnitil vznik daldich podobnych seridlu, zabyvajicich se policejni
rutinou. Divaci mohli sledovat r(zné variace téhoZ narativhiho schématu, jeZ se

v p v v . , 4 43
upravovalo pouze nepatrné a zlstavalo beze zmény po nékolik dekad.

Dllezitd etapa vyvoje Zanru je spojena s vysilanim seridlu Poldové z Hill Street
(1981-1987): postava policisty nyni nemusi byt zastupcem moralnich hodnot, mize
chybovat, byt zavisla na alkoholu a drogach, mit homofobni a rasistické rysy.44 Da se
rict, Ze to je prvni predstavitel Zanru, ve kterém se objevuje postava antihrdiny.

Dald$im meznikem ve vyvoji Zzanru se stava uplatnéni kriminologickych postupd,
které se zacina objevovat v seridlové tvorbé 90. let: televizni policisté predtim spoléhali
na metodu vyslechu svédkl a podezfelého. David A. Kirby ve svém &ldnku Forensic
fictions: Science, television production, and modern storytelling® tvrdi, ze zména v
zanru byla zplsobena popularitou soukromé televizi Court TV a soudnich procesd s
celebritami.” Tvlrci seridld se zadali zajimat o védeckou stranku policejniho
vySetfovani a jeji vliv na vyreseni pripadu. Novy, dfive nepouzivany motiv hned pfritahl
divackou pozornost, a proto v soucasné dobé pravdépodobné neexistuje zadny
detektivni seridl, ktery by neukazoval praci soudnich 1ékaifl a jejich ob&as zvlastni

metody (napfr. prace s cakanci krve v Dexterovi nebo analyza kosti v Sbératelich kosti).

4.2.2 Specifika policejniho dramatu

Jak literatura, tak i kinematografie ¢asto idealizuje prace detektivi a policistd:
sériové vrazdy, akc¢ni honicky a prestrelky se zlocCinci nejsou soucasti jejich denni
rutiny. Spisovatel Ed Mcbain se ve své knize Zabijak (Cop Hater, 1956) poprvé pokusil

zobrazit nedramaticky zivot obycejného vysSetrovatele, ¢imz se do detektivniho zanru

2 powler [online]. [cit. 15.8.2019]. Dostupné z:
https://oxfordre.com/criminology/abstract/10.1093/acrefore/9780190264079.001.0001/acrefor
e-9780190264079-e-175

43 NapFiklad serial Arrest and Trial (1963-1964) ukazoval jak proces hleddni dikazl a vyslechd, tak i obZalobu u soudu.
Hrdinové seridlu The Untouchables (1959-1963) bojovali proti organizovanému zlo€inu a serial The F.B.I. (1965-1974)
ukazoval skuteCné pFipady, jimiZ se zabyvali agenti Federalniho UFadu pro vySetfovani. D& Hawaii 5-0 (Hawaii five-0,
1968-1980) se odehrava v neobvyklém prostFedi a The Mod Squad (1968-1973) obohacuje Zanr o nekonvenCni
postavy.

4 Dowler.

4 Soudni fikce: Véda, televizni produkce a moderni vyprévéni.

4 Kirby, s. 94.
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dostal prvek mydlové opery: hrdinové musi resit nekonecné Ukoly, kazdy z nichz je
V., 7 V. s r . . v o 47 . . v
urcitym zplsobem dlleZity, ale neni jedineény.” Policejni drama se snazi ukazovat

skute€nou rutinu, kterd neni tak akéni a lakava, jak ji interpretovali hollywoodsti tvirci.

Nezbytnou soucasti policejniho dramatu je ideologicko-propagandisticka slozka.
Televizni policie nebo podobna vladni instituce reprezentuje justici a snazi se presvédcit
divaka, Ze realita je zobrazend autenticky a skutednd policie je ddvéryhodnd instituce,

’ e v v ’ 48
ktera chrani spolecnost pred zkazou.

Na rozdil od soukromych detektivd, ktefi si mohou sami vybrat ptipad a vét&inou
nepotfebuji zadnou pomoc, statni vySetfovatelé nemaji moznost volby ani
samostatného vysetifovani. Nekone&né mnoZstvi pfipadd a zavislost policisty na jeho
tymu a instituci zdGrazfiuji monoténnost jeho prace a také jeho oddanost, protoze je
pripraven potlacit svoji individualitu ve prospéch spoleénosti.49 Vysledek této prace musi
byt vzdy kladny, protoze jejim ucelem je boj proti chaosu. Dokonce i zdanlivé zoufalé
pfipady skonéi Uspéchem, protoze divacké ocekavani je ovlivnéno Zanrovymi

. 50
konvencemi.

Zasadnim prvkem, ktery se objevuje pouze v policejnim dramatu, je narativni
postup, kdy vySetfovatel znd pachatele, ale nemiZe ho zatknout, protoZe nema
dostatek dikazl nebo pravomoci. Moc se v tomto ptipadé stava dilezitym motivem a
meéni hlavni narativni otazku ,Kdo to udélal?" v ,Jak ho dopadnou?“.51

Jednou z moznych prekdzek v dopadeni zlo¢ince mize byt konkurenéni instituce:
pravnici, FBI, soudci, politici, ktefi bud neposkytuji vysetfovateldm potifebnou informaci
nebo pravomoc, nebo se snazi o propusténi zlotince.” Dalgi prekazkou mize slouZit
zkorumpovany policejni systém: hlavni hrdina se snazi docilit spravedinosti, ale jeho
kolegové a nadrizeni odmitaji pomoct nebo vystupuji pfimo proti protagonistovi.53 Vv
takovém prFipad& hrdina piimo vyjadfuje svoji skepsi vQ¢i instituci, dokonce i bojuje
proti ni: napriklad Ani Bezzerindes ve druhé radé seridlu Temny pfipad (True Detective,
2015).

Jak jiz bylo zminéno v predchozi kapitole, drivéjsi televizni nebo filmové

vySetiovatelé neradi pouZivali fyzické dikazy pro dopadeni zlo¢ince. Hlavnim ddvodem

47 Leitch, s. 215.

8 Leitch, s. 217.

4 Tamté?Z.

50 Leitch, s. 219.

1 TamtéZ, s. 218.

52 Leitch, s. 223-224.
53 TamtéZ, s. 225.
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byla zmanipulovatelnost vysledkl védeckych metod vy$etfovani, a tim i jejich
nespolehlivost.>* Avsak vzestup zdjmu o védu a divéry v jeji objektivitu zménily nazor
tvlrch seridll. David A. Kirby vysvétluje zajem scendristd o kriminologické metody
jejich vizualitou a autenticitou, i kdyZz tvlrci oblas ,vynalézaji® vlastni, neexistujici
vySetfovaci postupy.®® Scény pitvy, zkoumani mista ¢inu, sbér dikazl a casto i
napodobeni myslenkového procesl pachatele se pravidelné objevuji v soucasnych
seridlech. Zobrazeni neobvyklych kriminologickych postupd se v posledni dobé stava

nejvétsi atrakci, kterd ma naldkat potencialniho divaka.

4.2.3 Postava vySetrovatele v policejnim dramatu

Zadnd detektivni zapletka se neobejde bez postav: zvlastni védecké metody
mohou pritahnout pozornost divaka, ale pouze zajimavé charaktery zaruci vysoké
ratingy, a tim i Uspéch serialu.”® Publikum nebude &ekat na nové fady, pokud nebude

mit oblibené hrdiny.

Hlavni postavou policejniho dramatu je vétSinou pfrislusnik policie (pripadné agent
FBI nebo konzultant, ktery se specializuje na urcitou kriminologickou oblast). Jaroslav
Bocek vsSak upozornuje, ze detektiv neni hlavni dramatickou postavou, protoze tato
funkce patfi pachateli, ktery svymi Ciny vytvoril dramatickou situaci. BoCek li¢i detektiva
jako nosnou postavu, ktera ale byla zavedena do déje zvnéjsku. Detektiv reprezentuje
rozum a zakon, je abstraktni figurou a jeho hlavnim a jedinou Ulohou je rozresit
stanoveny Ukol. Schematic¢nost vysSetrovatele zarucuje jeho schopnost donekonecna
resit zdhady, jeho charakteristiky jsou vnéjskové (zajmy, rodina, vzhled atd.), a proto
se postava detektiva nevyviji jako ostatni dramatické postavy: je prilis fantasticka na

rozdil od svéta, ve kterém se pohybuje.57

David A. Kirby zastava opacny nazor: ve své publikaci popisuje scénu ze serialu
Waking the Dead (2000-2011), ktera nazorné odliSuje hlavni postavu od ostatnich,
polidstuje ji a upozorfiuje na jeji jedinenost. Vyvoj postavy podle né&j je dulezitou

v s ’ .y ’ . 58 ’ v ;v . y
soucasti seridlového narativu.” Vzhledem k vy$e zmin&nym trendim psychologické

% Kirby, s. 94.

% TamtéZ, s. 95-96.
% Kirby, s. 99.

57 BoGek, s. 34.

%8 Kirby, s. 99.
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propracovanosti postav, které se stavaji zakladem soucasné televizni tvorby, Kirbyho

pojeti protagonisty Iépe charakterizuje soudobého seridlového vySetrovatele.

Thomas Leitch popisuje protagonistu policejniho dramatu jako samotare, ktery
¢asto nemad stabilni rodinny Zivot: bud’ nema rodinu vibec, nebo o ni prisel kvili své
praci. Jeho soukromy zivot neni funkéni nebo neexistuje, vsechen volny ¢as travi v praci
nebo FeSenim pfipadu z domu. Zvlastni zplsob Zivota a posedlost jeho praci izoluje
hrdinu od ostatnich lidi, dokonce i od kolegQ. Jednim z dlvodu této posedlosti mdzZe byt
vlastni zajem (napf. pomsta, Spatné uzavreny prfipad, personalni hrozba), nebo snaha
zmeénit zkorumpovany systém, kdyz to nikdo jiny neni schopen nebo ochoten udélat.”
Avsak podobna, obclas az maniakalni posedlost nezpochybnuje roli hlavniho hrdiny

jakozto zastupce dobra a spravedInosti.

Castym fedenim izolace protagonisty mGze byt zavedeni postavy partaka. Tvirci
seridlu obvykle hledaji takovou postavu, ktera by na rozdil od hlavniho hrdiny méla jiné
hodnoty a povahu, pfipadné zastupovala problematickou komunitu, ¢imz by se vytvofilo
dalsi napétl’.60

Soucasna televizni tvorba zpochybriuje model kladného protagonisty. Rozvoj
soukromych kabelovych televizi poskytl novy pohled na postavu vysetrovatele: nemusi
byt poctivy, ale charismaticky (napf. velitel jednotky proti gangdim je zkorumpovany
detektiv). Hranice mezi hrdinou a padouchem se zalala postupné stirat, ddleZitou roli
hraje komplexni osobnost.’’ Toto tvrzeni odkazuje na charakteristiku antihrdiny, kterou
jsme formulovali vySe, a proto mUZeme Fict, Ze soudobé policejni seridly &asto pracuji
pravé s timto typem protagonisty, ktery ale stale obsahuje rysy pfizna¢né pro dany

zanr.

59 Leitch, s. 222-223, 5.225.

€0 Leitch, s. 226.

61 Ke stirani hranic mezi dobrem a zlem mUZe dochdzet, kdyZ je protagonista donucen spéchat zlo&in, aby vykonal
spravedInost nebo zachranil sém sebe a svoji rodinu. Policisté pracujici v utajeni musi pFebrat zloCinecké chovani, aby
nezkompromitovali svoje postaveni. Podrobné&ji o tomto jevu piSe Leitch, s. 226-227.
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5 Postava Holdena Forda v serialu Mindhunter

V této kapitole se budeme vénovat analyze vyvoje postavy Holdena Forda v serialu
Mindhunter. Hlavnim cilem této Casti bude charakterizovat protagonistu pribéhu pomoci
vysSe uvedenych narativnich schémat a Zanrovych poZadavkd. Stanovime, jestli jeho
povahové vlastnosti odpovidaji pojeti tradicniho hrdiny. Zjistime, v ¢em se jeho
psychologicky vyvoj shoduje s klasickym paradigmatem cesty hrdiny, a v ¢em se
naopak lisi. Podivame se, jaké jeho vlastnosti splnuji Zanrovy vzorec seridlového
vysetrovatele. Vzhledem k tomu, Ze druha fada tohoto seridlu bude vysilana az po
vzniku této prace, prfi nasem rozboru zohlednime pouze ty udalosti, které se odehraly v

prvni radé.

5.1 Postava Holdena Forda a jeho (ne)tradicni vyvoj

Postava Holdena Forda se objevuje hned v prvni scéné prvni epizody serialu: jako
expert od FBI pomé&ha policistovi pFi vyjednavani se zlo¢incem. Podle zplsobu jeho
chovani pozname, Ze je profesional ve své oblasti a ma vlastni metody, které se
vyrazné li§i od béznych policejnich postupl: nepouZivd nepristifelnou vestu ani
megafon, rekne své krestni jméno, chova se pratelsky, snazi se pochopit zlocince a
vyhovét jeho pozadavkim. Na rozdil od policistd jeho cilem neni pouze vysvobozeni
rukojmi, ale také bezpecné zatceni pachatele, coZz se mu vsak nepodafi udélat. Kratka
predtitulkova scéna exponuje Forda jako Sikovného vyjednavace, ktery prosazuje

empaticky a nendsilny zplsob vyjedndvani s nebezpe¢nymi osobami.

Prvni dvé epizody poskytuji podrobnou charakteristiku Holdena jak primou, tak i
nepfimou. VedlejSi postavy oznacuji Holdena za ,chytrého“, ,idealistického",
,sympatického", ,naivniho“ a ,citlivého". Plsobeni na Akademii FBI a pak pfednaseni
pro policisty prestavuji Fordovu kazdodenni rutinu. Jeho Zivot je tésné spojen s praci, a
proto se chova nejisté, kdyz se ocitne mimo prostredi FBI. Ma potize pfi seznamovani

se zenami, nedafi se mu navazat kontakt se studenty a pedagogy univerzity, kterou
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zaCne navstévovat. Jeho nova pritelkyné Debbie fika, ze vypada ,jako mormon®, ze je
,jak pé&st na oko“®2, Zaroven se zdlrazfiuje, Ze jeho nazory se trochu li&i od oficidlniho
postoje FBI: jsou ambicidzni a revoluc¢ni na rozdil od konzervativnich metod Uradu, je
jediny, kdo se chce vratit na akademickou pidu a citi nespokojenost se sou¢asnym

stavem véci.

Jednim z hlavnich ryst agenta Forda je jeho nekonfliktni, submisivni povaha.
NemU(ze odmitnout praci v Akademii, i kdyZ nechce uéit. Sériovy vrah Edmund Kemper
mu vnuti sendvic s vajickovou pomazankou, kterou dfive nemél rad. V praci prosazuje
empaticky pfistup k pachateldm, odmitd zbyteéné nasili a sdm o sobé Fikd, ze nema
7adnou autoritu. B&hem prvniho setkdni s Kemperem nemUze potladit nervozitu a hned
se mu sveéri se svym napadem, i kdyz mu to zakdazali. Holden je ukazan jako upfimny,
slusSny muz, ktery nerad porusuje pravidla, napriklad upozorni Debbie, Zze nesmi ridit
opila. Jeho vnimani svéta je ovlivnéno také dobovym kontextem: déla rasistické vtipy,

trochu ho irituje sebevédomi Debbie.

Holden rad zkousi nové véci: ochotné se pfipoji k agentovi Billovi Tenchovi, ktery
prednasi pro policisty zaklady kriminologie a zabyva se behaviordlni kriminologii;
poslechne Debbie, ktera mu poradi, jak se ma chovat pfi rozhovoru s Kemperem; je
$tastny, kdyZz mu Shepard dovoli zalozit behavioralni jednotku, i kdyZz to znamena

zhorseni pracovnich podminek.

Béhem dalsSich péti epizod se postava Forda vyrazné prohlubuje. Pfi prvnim setkani
s doktorkou Carrovou se ukazuje jeho jeSitnost: Holden je uchvacen ndpadem
zpristupnéni jejich studie sériovych vrahl $iroké vefejnosti. Projevuje se jeho nadmérna
oddanost praci, napriklad pri setkanich s Debbie porad vypravi o pripadech, které
vysetfuje, nebo o vrazich, se kterymi délal rozhovor. Cim dal tim vic ho fascinuji
piib&hy jeho respondentl: obcas je t&Zké rozeznat, kdy to jen predstird, aby ziskal
jejich dlvéru, nebo kdy jeho reakce je autentickd. Zatimco agent Tench t&Zce zvlada
stres zplsobeny praci s psychopaty, na Holdena to nemd skoro zadny vliv. Tench
dokonce tvrdi, Ze Ford je vd¢i tomu ,imunni®. Skutedny stav véci se odhali aZ na konci
sedmé epizody, kdyz si béhem milostné predehry s Debbie Holden vzpomene na

masturbujiciho vraha.

Vztah s Debbie také prochazi znacnym vyvojem. Objevuji se prvni naznaky
zarlivosti a Fordovo sobectvi. Holden postupné prestava respektovat osobni hranice

Debbie a jeji pravo na soukromy zivot, napfiklad kdyz nechape, pro¢ pro néj nechce

62"you stick out like a sore thumb"
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prijet, ackoliv vi, Ze ma praci. Ovsem v sedmé epizodé ji vyznava lasku a fika, co pro

néj znamena jejich vztah.

Prvni Uspéchy badani Forda a Tenche zaruci behavioralni jednotce grantovou
podporu. Agenti zacnou aplikovat ziskané znalosti v praxi a zdokonaluji metodu
profilovani zlocince. Holden nabyva jistotu, ale zaroven ztraci empatii, coz se projevuje
v jeho povyeneckém chovani k policistim. Zajimavym paradoxem se stava skutecnost,
Ze Ford toleruje své psychopatické respondenty, ale je kruty pfi vyslechu podezrelych z
vrazdy Beverly Jean Shawové, kterd nema nic spole¢ného z brutdlnimi sériovymi
vrazdami Eda Kempera nebo Monteho Rissella.

Bé&hem poslednich tfech epizod vychazi najevo, Ze Holdena nedeka Stastny konec:
jeho psychologicky vyvoj se ubira trochu jinym smérem, nez obvykle nabizi tradi¢ni
narativni schéma. Paradigma nedokonaly hrdina musi splnit ukol — cCeli prekazkam a
objevuje svij skryty potencidl — Uspésné spini ukol a pfekond své nedokonalosti se v
serialu Mindhunter méni v nedokonaly hrdina musi spinit ukol — Celi prekazkam a
objevuje svou temnou stranku — Uspésné splini ukol a ztrati kontrolu nad svym

Zivotem.

Otazkou je, jestli v ptipadé Forda je vibec nutné a mozné, aby piekonal své
nedokonalosti, protoze v expozici seridlu nema vyrazny vnitini konflikt: kdyby se jeho
dramaticky oblouk vyvijel tradi¢énim smérem, posun v charakteru by nebyl tak vyrazny.
Vychozi charakteristika Holdena nenabizi dost moZnosti pro jeho zdokonaleni: jeho
jedinym problémem je, e mu chybi znalosti v ur¢ité oblasti. Pokud by tvirci zabyvali

pouze touto otdzkou, seridl by mohl skoncit po prvnim Uspésném profilovani vraha.

V této casti prvni rady se zesiluji a utvrzuji vSechny drobné promény, které jsme
mohli sledovat v predchozich epizodach. Holden se ukazuje jako egoisticky, necitlivy a
samoliby hrdina, ktery se chovad nadfazené jak ke svym kolegim, tak i ke své
pritelkyni. Jeho posedlost kontrolou a neschopnost sebereflexe se projevi v situaci, kdyz
svévolné vysetfuje reditele zakladni Skoly Rogera Wadea a vyuzije svou autoritu k
tomu, aby ho propustili z prace. Ford nepfipousti, Ze mize udélat chybu, coZ potvrzuje
jeho komentar: ,Jedinda chyba byla, kdyZz jsem o sobé pochyboval." Nasledkem jeho
chovani je napjatéd atmosféra v tymu, rozchod s Debbie a zahajeni vySetfovani proti

Holdenovi, i kdyz jeho metody maji velky Uspéch.

Na zadatku pFib&hu agent Ford pdsobi jako hrdina, ktery si uvédomuje

nedokonalost svéta, ve kterém Zije, a vlastni nedostatek zkugenosti, kvali kterému
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nemUze dobfe vykondvat svou praci. BEhem expozice hleda zplsob, jak by mohl zlepsit
souCasny stav véci, a tim uvede d&j do pohybu a stane se stfedem narativniho
konfliktu.

Jeho ambice a touha po zméné jsou kvality, se kterymi se divak snadno ztotozni.

Holden je pfipraveny riskovat svij Zivot a pozici v FBI, aby mohl dosdhnout svého cile.

Ackoliv Ford explicitn® nepatrd po svém skrytém potencidlu, v pribé&hu Fady se
stejné odhaluji jeho skryté kvality, o kterych nemél ani ponéti. Devdeep Roy
Chowdhury a Amool Ranjan Singh ve svém c¢lanku Through the Psyglass: Psychological
Viewpoint of The TV Series Mind Hunter®® charakterizuji Holdena Forda jako
ambivalentni postavu, ve které se vysoké moralni hodnoty stfetavaji s psychopatickymi
rysy.64 Dulezitou otadzkou je, jestli se tyto rysy objevily jako nasledek interakci s
psychopaty, nebo byly pfitomné uz od zacatku, ale byly docasné potlaceny. Bohuzel
prvni fada seridlu nam neposkytla odpovéd na tuto otazku, je vSak jasné, Ze tento
vnitfni konflikt se bude vyvijet dal. Mohli bychom spekulovat o tom, ze Holden bude
pokracovat v cesté vedouci k sebedestrukci, a tim se priblizi voglerovskému chapani

antihrdiny jako tragické postavy reckého dramatu.

Postava Holdena Forda ma vSechny uvedené rysy, které by mél mit protagonista
filmového pribéhu. Jeho vnitrni kvality, cile a funkce v pribéhu odpovidaji definici
hrdiny, kterou jsme ukazali vySe. AvSak v prostiedni ¢asti déje dochazi k odboceni od
tradi¢niho schématu vyvoje hrdiny. Agent Ford stale bojuje se zlem, ale zaroven naléza
zlo sdm v sobé, aZz se na konci posledni epizody ocitne v situaci, kdyz si uvédomi, zZe se
ve svém vyvoji priblizil Kemperovi a nema nad svym Zivotem skoro zadnou kontrolu.®
A proto mUZeme tvrdit, Ze Holden Ford je do uréité miry antihrdina, i kdyZ na zacatku je

exponovan jako tradi¢ni hrdina.

5.2 Cesta Holdena Forda

V této podkapitole budeme analyzovat dramaticky oblouk Holdena Forda z hlediska

cesty hrdiny, jejiz model jsme uvedli v teoretické casti. Budeme se zabyvat

8pFes psychologické sklo: Psychologicky pohled na televizni serigl Mind Hunter.
#Chowdhury, Singh, s. 66.
STamtéZ.
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reprezentaci jednotlivych etap cesty a archetypl postav, podivdme se na jejich
narativni funkce a charakterizujeme jejich vliv na protagonistu pribéhu.

Jak jsme uz zminili vySe, prvni a druhd epizoda seridlu predstavuji expozici
pribéhu a tvofi prvni fazi pribéhu. Obycejny svét Holdena je tady reprezentovan dvéma
zplsoby: na zadatku vidime agenta Forda pFi vyjedndvani s pachatelem a pak ho
sledujeme pfi praci v Akademii FBI. Zména pracovni pozice zde probiha v rdmci jedné
etapy a porad zobrazuje kazdodenni Zivot hrdiny, protoze Holden uci predmét, ktery
dobre znd. Béhem této etapy se seznami se svym prvnim spojencem, Debbie. Funkci
Vyzvy k dobrodruZstvi ma Fordlv pocit nedostatku znalosti a zku&enosti, ktery vyslovi
pfi dialogu se svym nadrizenym agentem Shepardem. Holden zacne hledat reSeni
problému: diskutuje s kolegou Peterem Rathmanem o zméné motivace soucasnych
zlo¢incl, zaéne navétévovat vysokoskolské prednasky a zkousdi nové metody vyucovani.
K Odmitnuti vyzvy dochazi, kdyz se Fordovi nepodafi naverbovat vysokoskolského
profesora a jeho vlastni studenti nepochopi jeho metodu vyjednavani. Seznameni s
radcem je zobrazeno ve scéné seznameni s Billem Tenchem, zkusenéjsim agentem FBI,
ktery jezdi po Americe a prednadi zaklady behavioralni kriminologie mistnim policistiim.
Tench nabidne Holdenovi praci ve svém oddéleni a poskytne mu ,kouzelny" dar — své
znalosti a zkusenosti. Prekroceni prvniho prahu reprezentuje celd druha epizoda: od
napadu udélat rozhovor s Edem Kemperem pies dvé Usp&sné schlizky s vrahem a

zapojeni Tenche do prace az po oficialni zalozeni behavioralni jednotky.

Dalsi epizody volnéji interpretuji Voglerovu teorii, ale pokud se soustifedime na
vnitini vyvoj Holdena a jeho proménu v antihrdinu, podari se nam najit udalosti, které
koresponduji s nasledujicimi etapami cesty. PUsobeni behavioralni jednotky (rozhovory
s vrahy, pomoc policii s pripady) bychom mohli oznacit za Neobycejny svét. Béhem
etapy Zkousky, spojenci, nepratelé se Holden seznamuje se svou novou spojenkyni
doktorkou Carrovou, spolu s Tenchem Uspésné reSi pfipady a zdokonaluje metodu
profilovani. Jednotka ziskava statni grant a podporu Sheparda. Priblizeni k skryté
jeskyni by mohla byt zastoupena prvnim rozhovorem s Jerrym Brudosem, oplzlym a
prolhanym fetidistou, ktery odmitne poskytnout agentdim potfebnou informaci. I kdyZ
Jerry Brudos neni skuteCnym antagonistou pribéhu, druhy rozhovor s nim predstavuje
Hlavni zkouSku, kterou Holden uUspésné absolvuje pomoci své vynalézavosti. Za
Odménu vsak dostane prvni psychické problémy, zplsobené projekci fetie Jerryho do

vlastniho intimniho zivota.
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Posledni ¢ast mnohem volnéji navazuje na cestu hrdiny, a to predevsim proto, ze
Ford nesméruje k metaforickému vitézstvi, ale k prohre. Jeho Cesta zpatky do
Oby¢&ejného svéta se skldda z profesnich Uspéchl (napf. posledni rozhovor s Jerrym) a
Spatnych rozhodnuti (napr. vysSetrovani reditele Skoly). Rozpor mezi kariérou a osobnim
Zivotem se prohlubuje, navrat zpatky do normalniho Zivota se postupné stava
nemoznym. Etapu VzkriSeni reprezentuje linka Richarda Specka: rozhovor, obvinéni a
odhaleni Holdenovy |zi. Jeho kariéra je v nebezpeci, spojenci ho zradili, Ford se ocita v
izolaci. Setkani v nemocnici s Edem Kemperem, jedinym clovékem, ktery ho povazuje
za pritele, odkazuje na etapu Navrat s elixirem: Holden si konecné uvédomuje, Ze

ztratil kontrolu, a nevi, co ma délat.

Vedlej$i postavy seridll vétdinou reprezentuji vice archetypud. Agent Bill Tench na
zacCatku rady ma funkci radce, ktery zaucuje a pak zkousi Holdena, napriklad kdyz mu
rozmlouva napad udélat rozhovor s Kemperem. PFi vysetfovani vrazd a vyjednavani s
Shepardem Tench vystupuje jako spojenec. Pred rozhovory s vrahy sdéluje Fordovi

podrobnosti jejich biografie, ¢imz zastupuje roli pos/a.

Funkci stréZce prahu plni Shepard, kdyz zakaze agentim jezdit za respondenty do
vézeni, ale nakonec schvali zalozeni nové jednotky, a tim symbolicky umozni vstup do
Neobydejného svéta. Mlzeme ho také oznacdit za mériavce, protoZe neni Uplné jasné,
jestli skute¢né podporuje Holdena, prestoze pozada o grant pro financovani jednotky.

Shepard nékolikrat ma roli pos/a, kdyZ sdéluje agentim dlleZité informace.

Doktorka Carrové reprezentuje archetyp spojence, kdy? pomahd agentim
systematizovat jejich praci, a posla, kdyz jim rfekne o potencialnim uUspéchu jejich
badani. Zaroven také nesouhlasi s metodou Holdena a stavi se proti nému, kdyz zjisti

pravdu o rozhovoru se Speckem, coz bychom mohli oznadit za rys ménavce.

Debbie skoro po celou dobu pribéhu plni funkci spojence, dokud ji Holden
neopusti. V nékterych scénach také projevuje vlastnosti Sprymare, protoze jeji jizlivé

poznamky odlehcuji situaci a upozornuji na Holdenovo nevhodné chovani.

Archetyp stinu reprezentuje Ed Kemper, jehoz vztah s Holdenem bychom

podrobnéji prozkoumali v nasledujici podkapitole.
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5.2.1 Holden Ford a Ed Kemper

Setkani s postavou Edmunda Kempera mélo velky vliv jak na déj serialu, protoze
se stal prvnim Fordovym respondentem, tak i na psychologicky vyvoj Holdena. Postava
sympatického sériového vraha byla vytvorena podle skute¢ného Eda Kempera, ktery
zabijel zeny v 70. letech minulého stoleti.®® V&tgina jeho replik byla prevzata z realnych

rozhovord, které poskytoval spisovatelm a dokumentaristdm.

Seridlovy Ed Kemper se nachazi ve vézeni, kdyz za nim prijde agent Ford a
poprosi o pomoc. Jejich pozice jsou nevyrovnané: Kemper ma jak fyzickou, tak i
mentalni prevahu. Ed rychle prevezme kontrolu nad situaci, kdyZz prerusi Holdena a
vnuti mu sendvi¢. Ford jesté nevi, co presné bude potfebovat od Kempera, a proto se
nesnazi prevzit iniciativu. Je nejisty a napjaty, avsak osobnost Eda ho natolik fascinuje,
Ze neprerusi jejich zvlastni rozhovor. Kemper pro néj je dokonalym respondentem,
protoze rad vypravi o sobé a svych vrazdach a je schopen sebereflexe. Fordova
zvédavost a autenticky zajem o jeho zivot si ziska pfizen Eda. Béhem dalSich setkani
se dvojice sblizi jesté vice, Kemper se podéli o své nazory na zeny a povi Holdenovi o
své dominantni matce. Jeho pfesvédéeni o tom, Ze $patna vychova mize ovlivnit Zivot
jedince, zméni Fordlv pohled na psychologii pachatell. Pfi svych prvnich pokusech o
profilovani vraht aplikuje znalosti, které ziskal od Eda.

Po ¢&tvrté schlzce Tench tfekne, Ze Kemper povazuje Forda za svého kamarada,
coz je znamkou dobrého agenta FBI. Holden na to nic odpovi. Jejich interakce s Edem
skutecné pripomina jakési podivné kamaradstvi. Kemper je jediny ze vSech
respondentd, na jehoZ nazoru Fordovi zaleZi: v sedmé epizodé Jerry Brudos sdéli, Ze ho
Kemper nazval idiotem, ale Holden tomu nemuZe uvéfit. Z desaté epizody se dozvime,
7e Ed posild agentovi pohlednice v r(Zové obédlce a zve ho na navstévu do vézeni,

protoze se mu ,styska".

Posledni setkani dvojice probéhne ve vézeriské nemocnici poté, co se Kemper
pokusi o sebevrazdu a uvede Forda jako svého zastupce, ¢imz ho donuti pfijet na
navstévu. Holden se na zacatku chova povysené, ale hned znejisti, kdyz se ho Ed zepta
na novinovy clanek, ve kterém agent vypravél o jejich kamaradstvi. Na konci této
napjaté scény se Kemper svéri Fordovi, ze by ho mohl zabit jako své predchozi obéti,

aby ho uz nikdy neopustil. Skutecnost, ze Holden pfijel za nim, aniz by mél néjaky

% Wikipedia [online]. [cit. 15.8.2019]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Edmund_Kemper
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konkrétni cil, poukazuje na to, ze Ed ma dllezitou roli v jeho Zivoté, a vzhledem k

tomu, Ze Forda opustili vichni jeho pFatele, je jediny, kdo v ném zUstal.

MOZeme Fici, Ze Kemper predstavuje alter ego Holdena, jeho temnou
psychopatickou stranku, ktera se vynorfila z podvédomi. Ed neni nepritel, ale

prekrouceny odraz Forda, Spatny vzor, ktery agent nevédomé nasleduje.

5.3 Holden Ford jako vysSetrovatel v policejnim dramatu

JelikoZ serial Mindhunter zobrazuje pracovni rutinu agentd FBI, v této podkapitole
se podivame, jestli postava Holdena Forda spliiuje Zzanrové konvence policejniho
dramatu a v ¢em je pripadné poruduje. Struéné popigeme funkci policejnich pFipadl v

pribéhu a jejich pripadny vliv na vyvoj protagonisty.

Agent Holden Ford na zacatku seridlu vystupuje jako expert ve vyjednavani a pak
jako lektor v Akademii FBI a spoluzakladatel specidlni behavioralni jednotky. Ackoliv
neni samotaf, jeho vztah s pfitelkyni je znaéné& ovlivnén jeho praci, kvdli ¢emuz
nakonec skonci. Pracuje ve dvojici s agentem Tenchem, zkusenym kolegou z
behavioralniho oddéleni, ktery ma odliSnou povahu a ndzor na svét. Dynamika vztahu
mezi partnery je dlleZitou souéasti piib&hu: ilustruje jejich psychologicky vyvoj a ob¢as
plni odlehcovaci funkci (napf. kdyz Tench dava najevo, Zze ho rozciluje Holdenovo
chovani). Ale posedlost praci a jesSitnost nakonec izoluje Forda od Billa, kterého ¢im
dale tim vice znechucuje Holdenova fascinace sériovymi vrahy a jeho sebevédomé
jednani. Tato maniakalni posedlost zpochybruje uslechtilost cile Forda zlepsit zastaraly
systém vysSetfovani. I pres antihrdinskou povahu jeho dramatického oblouku bychom

mohli oznacit Holdena za protagonistu policejniho dramatu.

Béhem deseti epizod seridlu jsou ukazany celkem Cctyri nevyreSené policejni
pfipady, které se dostanou do rukou agenta Forda a jeho partdka Billa Tenche. Detaily
vrazd nebo pokusl o vrazdu jsou vétSinou zprostiedkovany osobné&: po ukonéeni
prednadky za agenty pfijde jeden z policistl a poprosi o pomoc s vy$etfovanim, nebo
agent Shepard oznami, ze doSlo k nové vrazdé. Pouze v jednom pripadé Holden a Bill

dostanou fotografie z mista Cinu faxem.
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K odchyleni od Zanrové konvence dojde hned v prvni epizodé, kdyz po seznameni
s podrobnostmi vrazdy Ford odmitne Ucast v patrani, protoze si mysli, Zze jesté neni
dost kompetentni. Na tuto scénu upozorfiuje producent a rezisér projektu David
Fincher: ,Ma pocit, Zze néco chybi, Ze nema dostatecnou kvalifikaci, aby odved| praci, ke

které byl pridélen (...) V televizi lidé vétSinou potrebuji experta.“67

Dalsi tri pripady jsou Uspésné vyreSeny pomoci nové behavioralni metody. Jejich
expozice odpovida Zzanrovym pozadavkim: mnoZstvi sd&lovanych informaci je znaéné
omezeno, identita zlogince je nezndma jak agentim, tak i divakovi, motiv pachatele se
odhaluje na zakladé dostupnych dikazli, nedokonalost profilovani zpomaluje
vySetfovani. Samotné patrani po zlocinci je vSak vypusténo: Ford a Tench se vrati do
procesu vysetfovani az v etapé vyslechu podezrelého. Pouze v jednom pripadé neni
jasné, kdo presné spachal zlocin, protoze policie dopadla tfi podezrelé, jinak zatceni

podezrelého automaticky znamena, ze je vinen.

Redeni krimindlnich zdhad do urcité miry zobrazuje kazdodenni rutinu agentd.
Ovsem nevyreSeny zloCin netvori jadro pribéhu: novy pripad se nemusi objevit na
zacatku epizody nebo &ast vysetfovani mize byt presunuta do daléi epizody. Z tohoto
vyplyva, ze pripady maji v serialu jinou funkci nez v tradi¢nich policejnich dramatech:
ilustruji postupné zdokonaleni profilovani pachatele a Holdenovy vyslechové metody.
Potlaceni vySetfovani ve prospéch psychologického vyvoje postav a vyuziti novych
kriminologickych postupd v&ak koresponduje s narativnimi trendy souéasné televizni
tvorby, a proto by bylo chybou tvrdit, Ze seridl Mindhunter nemdZe byt oznaéen za

policejni drama.

7 ,He has an instinct that something's amiss, and that he's somehow underqualified for the
task that he's been assigned (...) In television, you mostlly need the expert." In: Sight&Sound:
The International Film Magazine. London, 2017, roC. 27. ISSN 0037-4806.
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6 Zaver

Postava Holdena Forda se v seridlu Mindhunter vyznacuje svou komplexnosti a ne
prilis béznym psychologickym vyvojem. Ackoliv soucasna televizni tvorba casto
zobrazuje moralné ambivalentniho protagonistu, pripad Mindhunteru je unikatni tim, ze
jeho hlavni hrdina pdvodné md kladnou povahu a v pribé&hu déje zaéne projevovat

rysy, které jsme oznacili za antihrdinské.

Cilem této prace bylo demonstrovat, jak se z pozitivhiho hrdiny stane padouch.
Zabyvali jsme se charakteristikou Holdena v jednotlivych castech pribéhu a rozebrali
jeho déjovou linku z hlediska modelu cesty hrdiny Josepha Campbella. Vysledkem této
analyzy je tvrzeni, ze dramaticky oblouk Forda skutecné zacina jako cesta hrdiny, ale v
druhé casti rady volnéji interpretuje jednotlivé etapy tohoto narativniho schématu a
c¢asto méni jejich symbolicky vyznam v pravy opak. Podivali jsme se také na vztah mezi
Holdenem a jeho stinem, sériovym vrahem Edmundem Kemperem. Zjistili jsme, ze
jejich interakce mé velky vliv na psychologicky vyvoj Forda z toho divodu, Ze Kemper

predstavuje temné alter ego agenta.

Vénovali jsme také pozornost konvencim zZanru policejniho dramatu a stanovili, ze
s pfihlédnutim k soucasnym televiznim trenddm postava Holdena obsahuje zéakladni
vlastnosti protagonisty tohoto subzanru, ale samotna stavba seridlu Mindhunter se

odchyluje od uvedené konvence.
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