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Vlastni slovni hodnoceni teoretické diplomové prace:

Vadim Kuskov se ve své teoretické praci zabyva zanrem detektivniho filmu a jeho
specifickym subzanrem kriminalnim ¢i detektivnim dramatem. V prvnich ctyfech kapitolach
piinasi poctivé a prehledné vypracovany destildt z odborné literatury, ve kterém ctenaie
seznamuje s dramaturgickymi pojmy a charakteristikami dle vhodné vybranych autort, ktefi
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se zanrovou tvorbou zabyvaji. Dotkne se charakteristiky filmového protagonisty, Cambellova
modelu, ktery chape piib¢h jako mytus o hrdinovi v jungovském smyslu slova a zevrubnéji se
zabyva Voglerovym modelem, ktery vnimd pibé¢h na principu cesty hrdiny za iniciaci a
pochopenim smyslu byti. Podrobnéji se zabyva charakteristikou archetypi hlavniho hrdiny a
jeho privodct a dale pak srovnavanim definic detektivniho filmového Zanru a specifikaci
subzanru policejniho dramatu.

Teprve v posledni, paté kapitole se autor dostava k predmétu prace a sice demonstraci
predpokladu, jak se z pivodné ,kladné ,postavy agenta FBI Holdena Forda stane ,jpadouch®.
Za pomoci aplikace Voglerovy charakteristiky hrdiny a jeho metody modelu cesty se snaz
dokazat v ¢em serial Mindhunter spliiyje a v ¢em poruSuje zanrové konvence policejniho
dramatu. Tato analytickda metoda jist€ v obecnych rysech funguje, nicméné se domnivam, ze
je jeji aplikace v piipad€ zvoleného serialu pon€kud mechanicka. A to zejména ve dvou
momentech: charakteristiky hlavniho hrdiny jako hrdiny Zanrového filmu a Zinru seridlu
samotného. MINDHUNTERA totiz nevnimdm v prvni fad¢ jako reprezentanta detektivniho
zanru ale naopak jej vnimam jako ,drama o kriminalni psychologii jako védnim oboru, kde
jednozna¢né typologické vymezeni ,kladny*“- ,zaporny®, ,hrdina“ a ,antihrdina“ tak docela
nefunguje.

Domnivam se, Ze Finchertiv seridl neni detektivnim zanrem v pravém slova smysli. Hraje na
stejném hiisti, protoze se odehrava v policejnim, vézeitiském a soudnim prostiedi, zabyva se
procesem vySetiovani téZkych nasinych zocinti a je, jako zanr ,detektivni seridl”, uvadén
v anotacich na Netflixu. Ve skuteCnosti ale detektivkou opravdu neni. Za pomoci n¢kterych
narativnich a stylistickych postupti, kterym se vzhledem ke zvolenému prostredi nelze
vyhnout, sledujeme dramatizaci skuteénych udalosti — a sice okolnosti, provazejici vznik
nové védecké discipliny, kterda vytvaii novy systém vySetiovani specifickych zlocinti
zaloZzenych na zkoumani psychopatologie pachatell. Jsme svédky toho, kterak se dobové
aktudlni poznatky z oboru psychologie, psychiatrie a behavioralnich véd dostaly do oboru
kriminalistiky. Sledujeme, jak se teorie uplatiuje v praxi, jakym obtizim jeho zakladatelé
celili, jakym zplsobem provadeli naro¢ny vyzkum, a jak se rodila radikdlné novd metoda
vySetfovani zaloZzend na psychologické profilaci pachatelii sériovych vrazd.

Mame co do¢inéni s jinym zanrem, nez zanrem detektivnim, ackoli jsou jeho protagonisty
policejni vySetfovatelé. Jde o pibeh, ve kterém nejsme na prvnim misté zainteresovani
otdzkou ,kdo to udélal”, jako tomu je v detektivce, protoZze to u vétSiny zobrazenych piipada
davno vime, ale zajimd nas otazka ,,pro¢ to udélal”. Jde o sledovani zrodu jednoho oboru,
jedné metodologie, pfistupu k pozndni, které ma napomoci lidskému snazeni — v tomto
piipad¢ policejnim slozZkdm a justici, aby dokazalo celit a pfedchazet zdanlivé iraciondlnimu
Zlu.

Jde o typ piibéhu, ktery popisuje, zaznamenava a rekonstruuje. Dokaze pomoci dramatické
stylizace popsat historické, dobové a osobnostni kontexty a okolnosti ,,procesu objevovani® ,
popt. védeckého vyzkumu, etablovani védeckého poznani, které posunulo hranice uréitého
oboru lidské ¢innosti. Tento model piibeéhu se ¢asto se to kryje s historickym anebo
zivotopisnym zanrem a samoziejm¢ psychologickym dramatem. Mizeme sem vztahnout
tieba filmy ¢i serialy o Zivoté a objevech slavnych védcu jako Charlese Darwina, Alberta
Einsteina, Louise Pasteura, Madamme Curic nebo Alexandra Fleminga. Mizeme sem zatadit
filmy o pielomovych smérech ¢i osobnostech vV uméni, miizou sem téeba patiit dila o vyvoji
vynalezli, ¢idokonce sportovnich disciplin atd. Z neddvna mé tfeba jako typicky piredstavitel
tohoto Zanru napada serial THE KNICK, ktery zachycuje, patrné podle realné historie,



obrovsky technologicky skok, ktery zaznamenala medicina na pfelomu devatenactého a
dvacatého stoleti; anebo tieba film HIDDEN FIGURES o trojici ¢ernoSskych matemati¢ek,
které pracovaly a prosadily se v NASA v dobé rasové segregace a stily u zrodu specialniho
pracovisté, které odstartovalo novou epochu v kosmonautice.

Jde o piibéhové schéma, kdy sledujeme postavu, ktera fesi anebo je povéfena feSenim
specifického problému, sledujeme jak na to jde, jak se obklopuje tymem lLidi, ktefi se
vzajemné dopliyji, spole¢né budyji pracovisté, laboratof, divadelni predstaveni, sportovni
oddil, anebo védeckou ¢i pracovni metodu. A ta svizelnd a ndrocna cesta se propisuje do jeho,
¢i jejich zivotd, tyto Zivoty poznamenava a urCuje vyvoj jejich charakterii. Zde se piirozené
dostavame k prolnuti s psychologickym dramatem, jehoz predmétem je zkoumani Lidské
povahy obecné.

Tento typ tedy patii do kategorie pibehi ,,podle skutecnych udalosti“ (based on true story),
nebo ,zivotopisti* (biopic), a jak jsem se po konzultaci s kolegyni Kajankovou dozvédél, tak
zde existuje zavedeny subzanr true crime, kde mize jit tieba o soudni drama, jako je serial
Lid vs. OJ Simpson nebo criminal drama jako je svym zptsobem Mindhunter), Knick se
kategorizuje na rozhrani dle skutecnych udalosti... a medical drama (z lékaiského prostiedi),
Hidden Figures taky historicky / Zivotopisny / podle skutecnych uddalosti... Rozumime tomu,
co maji ty tvé uvedené piiklady spole¢né - historie objevu. V profesnich dramatech se
pouziva terminu procedural.

Ackoli tedy seridl MINDHUNTER se ze své podstaty pohybuje na hristi detektivniho Zzanru,
je tedy mnohem spiSe zanrem krimindlniho ¢i policejniho proceduralu, kdy nas nezajima
dopadeni vraha, neomracuje nas genialita pronikavého mozku detektiva, ktery je vzdy krok
pred nami, divaky, ale zajima nas vyvoj specifického oboru kriminalistiky, zajima nas, jak
se metoda rodila, jakym zptisobem probihal vyzkum a v neposledni fadé nas zajimaji vérné a
psychologicky pravdivé a tudiz Zanrové neschematizované psychologické portréty
protagonisti a také predmeti jejich badani - ,historicky redlnych® psychopatickych nestwiir.
Tazeme se —co je ktomu vedlo a ne jak byli dopadeni. Pokud v d¢ji nastupuje vySetfovani
nevysetiené vrazdy, slouzi bud’ jako soubor dat pro dalsi konstrukci a plan badéani anebo jako
moznost aplikace ziskaného pozndni na konkrétni piipady a ovéfeni si diléich novych
metodickych postupti v metodice patrani. Opét tu tedy nejde primarné o detektivni story,
ackoliv jeji postupy a figle pfirozen¢ obcas vyuziva. Jde tu o story o detektivech objevitelich
— tviircich metodologie - a jejich osobnich Zivotech poznamenanych psychicky a emocionalné
naro¢nou praci a kontaktem s t€Zkymi psychopatickymi zlo€inci.

Ocenuji, Ze tohoto momentu si Vadim v§imd — a sice, Ze nejhlub§im zijmem autord je otdzka

jak piisobi na psychiku badateld-vySetiovateli kontaminace s predmétem jejich vyzkumu? Jak
intenzivni kontakt s esencialnim zlem muze ¢i snad musi vést K proménam jejich vlastni duse,
kdy schiizky s d’dblem, ktery popisuje svoje motivy jedndni, nemohou byt ziskany zadarmo.

Tady se ale dostavame do jistého konfliktu s premisou prace a jistymi kategorickymi
tvrzenimi, kterd jako vychodiska, zdd se mi, neplati. Jedno za vSechny — konstatovani, Ze je
hlavni hrdina agent Ford na poc¢atku ptibéhu cCist¢ ,,dokonaly kladny a témér hrdina®, ktery
se postupné méni v ,padoucha* neplati. Uz v prvni scéné seridlu jsme svédky jeho
profesntho selhani jako vyjednavace s drzitelem rukojmich, ktery je pfetazen z terénu do
oblasti teorie a metodiky vySetiovani, tedy fe¢ o dokonalosti asi neni mozna. Jeho povahové
danosti jsou od pocatku realistické a piirozené lidsky ambivalentni. Nevim, kym by musel
Holden Ford byt, aby jej pfedmét jeho vyzkumu psychologicky nepoznamenal. Autofi zkratka



vytvatfeji realistické, minimaln€ stylizované obrazy vyvoje charakterti ustiednich hrdinG a to
s jejich silnymi strankami a také slabostmi, které se mohou ukazat jako zrazujici. Tak, jak je
to v lidském Zzivoté prosté dano — a ¢im, mimochodem MINDHUNTER, dle mého soudu,
skutecné¢ pozoruhodné vybocCuje z zinrové generalizace.

Dalsim pon¢kud zavadéjicim vymezenim je oznaceni agenta Forda jako jediného hlavniho
protagonisty. Jak se pozdé&ji ukaze, jde tu spiSe 0 kolektivni portrét pracovisté, portrét
tiiclenného tymu, ve kterém se jednotlivé charaktery scitaji a jejich Cetnost rozsifuje pohled
na celou problematiku. Tady prestava ponékud typizace archetypli hrdinovych pravodct
platit, nebot’ Fordiiv kolega Bill Tench ziskava postupné stejné velky, ne-li vétsi prostor, nez
Ford, jeho soukromy problém, ktery fesi a ktery fatalné souvisi s pfedmétem jeho vyzkumu,
nabyva na dulezitosti, aby pak, v druhé sérii (kterou vSak autor prace nemohl jesté znat!)
zacal piib¢hu dominovat... Jako jsme v prvni sérii svédky dopadu jeho ¢innosti na Fordovo
soukromi, jsme V druhé sérii svédky dopadu na soukromi jeho kolegy Tenche. Tady se
dostavame trochu do pasti, kdy se dramaturgické rozvrzeni uplatiiované na dvouhodinovy
format filmu dostava do konfliktu s organismem rozsahlé série s nékolika Ustfednimi
protagonisty, jejichz hierarchie se proménuje a preléva.

Tyto mé postichy ovsem predstavuji spiSe podnéty k zaujaté debaté. A nejedna se o

jednoznac¢né vytky. Prace Vadima Kuskova si cenim, Cetl jsem ji s velkym zajmem, rad ji
doporucuji k obhajobé a navrhuji ji klasifikovat znamkou B.
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