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Abstrakt

Islandsky rodak Jéhann Jéhannsson zemfel 9. unora 2018 ve véku pouhych
Ctyficeti osmi let. Jeho predCasna smrt je pro hudebni svét velkou ztratou.
Jéhannsson b&hem mnoha let svého pusobeni vytvofil vlastni specificky styl, ktery
smazava hranice mezi hudbou a sound designem, vtahuje posluchace do hlubin
jinych svétl a Casu, a je zaroven vysoce eklekticky i koherentni.

Cilem této diplomové prace je nejprve definovat autorQv rukopis analyzou jeho
dila v Casovém, socialnim, historickém, estetickém a stylistickém kontextu a poté
zZjistit, jaky celkovy pfinos zanechal ve svété filmové hudby, sound designu a uméni

obecné.

Abstract

Iceland-born Jéhann Jéhannsson died on February 9, 2018 at the age of only
fourty-eight. His premature death is a big loss for the musical world. J6hannsson has
created his own specific style that erases boundaries between music and sound
design, draws the audience into the depths of different worlds and times and is very
eclectic and coherent at the same time.

The purpose of this master's thesis is to define the author's technique by
analyzing his works in timely, social, historical, aesthetic and stylistic context and to

find his overall contributions to the world of film music, sound design and arts.
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1. Uvod

Filmovy zvuk a filmova hudba se uz od poc¢atkl povazuji z hlediska profesniho

za samostatné a separatni oblasti. Zpusob jejich tvorby byl po dlouhou dobu

oddéleny, k jejich propojeni dochazelo az v poslednich fazich filmové postprodukce.

Duvodem byly pfedevsim analogové technologie a metodické postupy, které z nich
vychazely.

Filmy 21. stoleti v mnoha pfipadech vykazuji vétsi homogennost celkové
zvukoveé stopy, ktera vychazi z moznosti detailn€jSi manipulace digitalizovaného
materialu. Stejné tak i hudba a to pfedevCim fuze sféry akustické a elektronické se
stavaji béznym ukazem. Vznika tak nova vina skladatell, ktefi jsou zaroven
hudebnimi producenty s profesionalni znalosti sound designu (pfedevsim
elektronické zvukové syntézy a efektové manipulace). Jednim z prvnich uspésnych
skladatelu tohoto druhu, ktery se svou hudbou pronikl az do vysokorozpoctovych
hollywoodskych produkci, je i Jbhann Jéhannsson.

Jéhannssonova hudba je mezi snimky nominovanymi na Cenu Akademie
pozoruhodnym ukazem. Elektroakusticky minimalismus, ktery obsahuje prvky
hudebni avantgardy a zarover okrajové zUstava vérny tradi¢nim konvencim filmoveé
hudby, je sam o sobé velmi poutavym tématem. Ve zru¢né kombinaci s oskarovym
filmovym zvukem ale vytvarfi novy pohled na pfistup ke zpracovani zvukové stopy.

Hudba, ruchy, atmosféry jsou v extrémné tésné vazbé a hranice mezi nimi splyvaiji.

Tato diplomova préace je rozdélena na dvé &asti. Cast prvni se zabyva vyvojem

Johannssonova skladatelského rukopisu od détstvi az po sélova alba v kontextu s
vlivy islandské hudebni scény, prostfedim ve kterém vyrUstal, a literarnim
akademickym zazemim. Druha €ast stavi jeho hudbu do kontrapunktu s obrazem,

analyzuje jejich vzajemny dialog a prozkoumava proces tvorby.
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|  Cast prvni: Hudba a jazyk
2 Hudba Islandu

2.1 Historie

Historie islandské hudby nema nikde v Evropé svou paralelu. Kofeny zasahuiji
az do 9. stoleti, kdy se Vikingové vydavali na loupeziveé vypravy do jizni a zapadni
Evropy. Kdyz jejich lodé poprvé kolonizovaly Island, pfivedli si s sebou i keltské
otroky. Tradi¢ni folkova hudba Islandu je tedy ve svém prapuvodu kombinaci
severské a keltské estetiky.

Geograficka izolace Islandu odstfihnula hudebni pokrok zbytku Evropy. Island
se nachazi stovky kilmetrd od evropské pevniny a po vétsinu své historie byl chudy,
Fidce osidleny a pomé&rné nepoznamenany vnéjsim vlivem. Zivotni podminky na
Islandu jsou téZké. Nachazi se v chladném subpolarnim podnebném pasu a ostrov
ohfiva Severoatlanticky proud. V |été jsou dny dlouhé, slunce sviti vice nez dvacet
hodin denné, a v zimé kratké. Minimalni délka je okolo dvou hodin a Ctyficeti péti
minut. Teploty se béhem roku pohybuji mezi osmadvaceti a minus tficeti stupni
Celsia. Islandané tedy jako zpocCatku chudy agrikulturni narod museli pro pfeziti
udrzovat pevné semknuté a navzajem si pomahajici komunity. Vzajemna blizkost,
sounalezitost, pracovitost a houzevnatost tvafri v tvar pfirodé vytrvala dodnes a je
hlavnim pilifem divoce bujici kultury. Na druhou stranu unikatnost a krasa této
odlouc¢ené zemé ovlivnila jiz nejednoho islandského umélce, jak sam pfiznava i
Johann Johannsson 8. Evropska kultura se na Island dostavala pouze utrzkovité,
proto se mezi sebou propojuji hudebni styly, které byly od sebe vzdalené stovkami let
vyvoje. ,Kulturné, Island je umistén mezi Ameriku a Evropu, takZe nejsme uplné
evropSti ani snad skandinavsti, ale vétsi mirou rozpolceni, nebo nékde uprostred.
Nedostanete vse, dostanete jenom urcité véci a ty se misi velice zvlastnim
zptsobem.” (Johann Jéhannsson) '

Lid, ktery vzeSel z tohoto mista shrnuje v dokumentu Screaming Masterpiece
Hilmar Orn Hilmarsson: ,Myslim, Ze charakter naseho naroda a zpUsob, jak se
divame na svet, je jeden Clovék proti zbytku svéta. Myslim, Ze Islandané jsou
tvrdohlavi a urputné hrdi a ve stejnou chvili jsou beznadéjné romanticti a i ¢lovék
nejzatvrzelej§iho charakteru se rozplace, kdyz precte krasny radek poezie, nebo

slys$i, nebo vidi néco, co v ném néjak probudi jeho smysl pro vnimani krasy.“ '®
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Stara islandska literatura obsahuje mnoho nepfimych referenci k hudebni
kultufe Vikingl a jinych osadniku Islandu. Mnohé z této literatury se pfedavalo oralné
Z generace na generaci, dokud nezacalo byt prvné zaznamenavano na papir ve
dvanactém a tfinactém stoleti.

KliCovym prvkem ve vyvoji islandské hudby byla absence jakychkoliv
evropskych hudebnich nastroji. Pfevladala proto hlavné vokalni hudba, ktera méla
svUj zaklad v severské epické poezii a préze. Zakladem byly sagy, eddy a skaldska
poezie. Na prelomu prvniho tisicileti se na Island dostalo kifestanstvi, které bylo
nasilnym zpUsobem pfijato islandskym parlamentem za oficialni nabozenstvi.
Nicméné se Casto misilo se silné zakofenénymi pohanskymi kulty Islandu, které se
dale mohly provozovat v soukromi. Pfevladaly nabozenské zpévy, hymny a
jednoduché svétské hymny. S kiestanstvim pfiSla na Island tradice gregorianského
choralu. Rané formy polyfonie, jakym bylo napfiklad stfedovéké organum, na Island
pronikaly opozdéné — vice nez o sto let pozdéji. Az do jedenactého stoleti, kdy se na
Islandu organum objevilo poprvé, byla veSkera hudba jednohlasa. S kiestanskymi
knézimi také poprvé pfisla na Island hudebni notace. Pokud se v hudbé pouzival
hudebni nastroj, jednalo se prfevazné o jednoduché konstrukce, jaké méli napfiklad
Langspil nebo Fidla. Strunné nastroje, jez mohou doplrfiovat vokal jednoduchymi
melodiemi."®

Pfikladem tradi¢ni hudby je ,rimur®, islandska

zhudebnéna, zpivana epicka poezie s jednoduchou intonaci,

ktera ma svuj plvod v tradicich skaldické poezie. Rimur se jak
nazeyv jiz napovida — rymuje, zaroven uziva Casté strukturalni

aliterace, prevzaté ze starSi germanské poezie a sklada se z

dvou nebo &tyf versu na strofu. Existuji stovky riznych
metricky typu, ale mGzeme jej rozdélit na pfiblizné deset R I: Rimur
nejvyznaméjsich forem. Rimury jsou &asto dlouhé a skladaji se Nme-imur-extract.ogg

z nékolika sekci, nazyvanych ,rima“, které se odliSuji jinym metrem. Vznika v
poloviné ¢trnactého stoleti a relativné nezménény setrvava jako dominantni a
popularni hudebni forma az do raného devatenactého stoleti, kdy basnici pfinesli
nové metrické formy poezie z ciziny. | pfesto mnozi islandsti basnici devatenactého a
dvacatého stoleti pokraCovali v tradiCnim rimuru. Rimur se vyvinul ze strofického
slozeni epickych zpévl a kratkych, snadno zapamatovatelnych melodii do velice

specifickych komplexnich forem. Tradice ma své kofeny v chudém, agrarnim Islandu,
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kde se zpival béhem rodinnych seslosti zvanych ,kvéldvaka“, ve kterych rimur
pfednasel ,kvaedamadur” (v pfekladu ,mistr zpévu®). (V soucasné dobé se edda a
rimur dostali do Sir§iho povédomi napfiklad diky kolaboracim Seindora Andersena a
post-rockové kapely Sigur R6s.) Poezie a jeji metricka struktura ma vliv i na
sou&asnou hudbu. (Hilmar Orn Hilmarsson) &7

DalSim pfikladem udrzené tradi¢ni hudebni formy je
Lviséngur® (,dvojpisen®). S vysokou pravdépodobnosti se jedna

o odvozeninu stfedovékého organa. Na rozdil od organa, kde

se druhy hlas pohybuje pevné paralelnim pohybem, v
tvisdonguru se melodie konstatné protinaji v kontrapunktu, kde E .
se nejvice pouzivanym intervalem stava Cista kvinta. Tato R 2: Adaptace stiedoveké
forma se dodnes vyucCuje na hudebnich Skolach a islandané gi?zdﬁiﬁﬁi‘nﬁf;‘ggiﬁ_a
jsou tak stale ve spojeni s hudebni estetikou stfedovéku, ktera htips://drive.google.com/open?
je pro v&tsinu zapadni hudby dnes jiz minulosti. MoZna prave - ooconXSFCOoAtzz
proto Johannsson vzdy tihnul k minimalismu.

V Sestnactém stoleti se Island stal sou€asti lutheranské reformace a
lutheranstvi se stalo dominantnim nabozenstvim dodnes. Diky tomu se hudba
obohatila o0 germanské hymny, které byly dodavany jiz tisténé a s hudebni notaci.
Zpocatku to byly pouze preklady némecké hudby, pozdéji se skladby zacaly vyvijet,
prejaly vice islandsky raz a to hlavné diky implementaci lydickych modalnich stupnic
a neobvyklému uziti interval(l v paralelnich kvintach a zvétSenych kvartach.' Mezi
nejznaméjsSi skladatele islandskych hymn se fadi hlavné Hallgrimur Péturson.

Islandané jsou hrdy narod znamy svym pfistupem k zachovavani tradic.
Pfikladem je jazyk. Islandstina béhem posledniho tisicileti prodélala jen mirny vyvoj,
je povazovana za jazyk velice blizky staré norstiné, kterou uzivali Vikingové. Misto
prilisného uzivani prfevzatych slov se tvofily neologismy, které maji islandské kofeny
a uzivaji se jako sloZeniny pro popis novych koncepttil. Casto se stava, Zze archaismy
a zapomenuta slova jsou recyklovana a je jim pfifazen novy vyznam. Ve stejném
duchu se na Islandu dodrzuji i hudebni tradice, a miZeme tak objevovat prvky staré
pres tisic let.

»---a tak se nam podarilo zachovat tyto véci vice nez tisicileti a feC je stale tak
Ziva a zvuéna... samotna nese ten rytmus, tu hudbu ktera je svym zptsobem
zakorfenéna v celé jeji strukture.” (Hilmar Orn Hilmarsson) "

Vyjimkou je osmnacté stoleti, kdy byly Islandanim predstaveny evropské
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tance a hudebni formy jako polka a valCik, které na delSi dobu odsunuly klasické
folkové hudebni tradice do pozadi. Moderni revitalizace folkovych tradic pfisla
pocCatkem dvacatého stoleti a to pouze Castecné.

Koncem osmnactého stoleti se na Island dostavaji varhany a harmonia, diky
nimz se provedeni pfedevsim liturgické hudby zna¢né meéni. Jsou to prvni hudebni
nastroje evropského pavodu dovezené na Island. Prvni oficialni pévecky sbor, ktery
se nezaméroval na duchovni hudbu, byl vytvofen az v roce 1862, prvni dechova
kapela o deset let pozdéji.*® Mezi Sirokou verejnosti méla tato nova hudebni télesa
uspéch. Pocet sborl se ihned zacal rapidné zvySovat a dodnes jsou velice popularni.

PFichod evropskych nastrojl byl Uzce spjat s novymi melodickymi a
harmonickymi prvky pfevzatymi pfevazné z danské liturgické hudby. Nové hymny
evropského stylu mély velky uspéch a postupné zacaly vytlaCovat tradi¢ni islandskou
folkovou hudbu, ktera zacala byt vnimana jako zastarala a kakofonicka. Lid timto
zpusobem zavrhl mnohé své starsi tradice tvafri v tvar novoté styll, nastroji a tancu
pfichazejicich z otevirajici se Evropy.

V druhé poloviné devatenactého stoleti pfisel na Island evropsky romantismus
a zacinali se zde objevovat vubec prvni profesionalni skladatelé. Mnozi z nich
studovali hudbu v zahranici a pfinesli s sebou zpét nové hudebni styly.

V roce 1930 vznikla nejen Vysoka Skola hudby v Reykjaviku, ale hlavné
Narodni radiova stanice, diky niz se Island mohl pIné propojit se zbytkem svéta. Od
té doby se hudba zacala rozvijet zavratnym tempem az po formu, kterou zname
dnes. Roku 1945 byl zalozen Svaz islandskych skladateld, roku 1950 Islandsky
symfonicky orchestr. '® Souc¢asna islandska hudba je tedy velmi mlada, jeji pocatky
muzeme umistit do 30.let 20. stoleti. PFistup ke kompozici rozli€nych hudebnich
zanru jako jiz zminéné klasické hudby, dale rocku, popu, jazzu, blues, elektronické
hudbé a dalSich, je Casto pfimo provazan s tradi¢ni folkovou hudbou, pfetrvavajici na
Islandu v téméf nezménéné podobé vice nez tisic let. Neni to vSak pravidlem, mnoho
kapel se od klasickych forem distancuje a existuje pouze nékolik kapel, které se
zamé&fuji na tradiéni islandskou hudbu. Cast populace tradice Gpln& odmita. Tento
trend byl nejsilnéjSi v prvni poloviné dvacatého stoleti, kdy byla komunikace se
vnéjSim svétem utvrzena formou vynalezu radia, ktery pfinesl pro Islandany naprosto
novy pohled na hudbu. Obecné vzato je hudba tohoto ostrova ovlivnéna tradicnim
folklorem jen z €asti, z hlediska SirSi populace je dédictvi hudebni tradice témér

ignorovano.
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Velky dopad na hudebni scénu byla také nové nabyta nezavislost Islandu, jez
se roku 1944 trvale oddélil od nadvlady Danska. Suverenita, samostatnost a témata
identity jedince a naroda se staly pilifemi hudebniho vyvoje mnoha generaci
muzikantu, ktefi je ventilovali a pfetavovali skrze hudbu alternativnich proudu. (viz.
Smekkleysa, kap. 2.2.1.)

V sou€asné dobé mizeme nalézt mnoho forem klasické hudby, snad vSechny
druhy popularni hudby i hudbu alternativni a experimentalni. Velice dllezitym
milnikem v transformaci popularni hudby na Islandu byla Sedesata léta v Cele s
kapelou The Beatles, ktefi ovlivnili hlavné mladou generaci muzikantd. Za prvni
,oeatle record“ (forma a estetika, kterou uzivala kapela The Beatles) mize byt
povazovana nahravka ,Fyrsti Kossinn / Blau Augun Pin® od kapely ,Hljomar® z roku
1965. Prvni islandsky ,pop“ s mezinarodnim uspéchem pfisel ale az v 90. letech se
zpévackou ,Bjérk“. Mezi vyznamné islandské kapely a hudebniky dale fadime
~,Mezzoforte“, ,Voces Thules*, ,The Sugar Cubes®, ,Sigur Rés*, ,Emiliana Torrini*,
,Dikta“, ,Of Monsters and Men*, ,Mum*, ,Gus Gus*, ,Mugison®a dalSi. Island je dnes
sidlem mnoha festivali s mezinarodni prestizi jako jsou Festivaly ,/celand Airwaves®,
»1 Never Went South®, ,Dark Music Days*, ,Eistnaflug®, ,Reykjavik Blues Festival”,
~,Reykjavik Jazz Festival® a dalSi.

2.2 Hudebni scéna

»,Myslim si, Ze je jedno co je to za Zanr, Islandané maji tendenci byt dobfi v

¢emkoliv.“ (Olaf Furnish, Billboard Magazine) ®

Island Cita néco pres 330 tisic obyvatel. Je to jeden z nejfidCeji osidlenych
statd na svété. Presto zde existuje pfes devadesat hudebnich Skol, 6000 sboristd,
400 orchestru a kapel, neznamy pocet rockovych, jazzovych uskupeni a djs. '® Hlavni
charakteristika islandské hudby a hudebni scény je podle Dagura Kéariho Pétursona z
kapely ,Slowblow* ,silny pocit pratelstvi“. '® Kapely se navzajem podporuji, pjéu;ji si
nastroje. Mnoho hudebnikd hraje v mnoha hudebnich uskupenich naraz. Témér az
rodinna sounaleZzitost prostupuje celou scénu. Tento nazor zastavaji napfiklad i
hudebnici kapely Sugarcubes, ktefi tvofivou atmosféru popisuji jako ,velmi

« 18

uvolnénou®.

Stejné pozitivni pfistup si hudebnici zachovavaji i pfes Spatné vyhlidky na
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komercni uspéch a na tézkou finanéni situaci, ktera jde ruku v ruce s Casem, jez
musi do hudby investovat. Z toho vychazi zajimava teorie Bardie Johannssona na
téma unikatnosti islandské hudby: ,Je to tim, Ze kazda kapela, ktera za néco stoji, vi,
Ze jejich hudba se v radiu hrat nebude, Ze na Islandu neprodaji vic jak 200 desek,
zviasté kdyz jde o mladou kapelu. Tak prosté delaji hudbu, jak se to libi jim
samotnym.“'® Clenové kapely Mum ,nasleduji svdj vnitfni hlas®, tedy se Fidi
predevS§im pocitem a spontannosti. "

»,Myslim, Ze zazemi ¢lovéka a misto, kde vyrastal, vZdy ovlivriuji kym jsou a co
délaji, takZe jsem si jisty, Ze moje islandské zazemi ma na mou hudbu néjaky Vvliv.
Island ma velice Zivou hudebni scénu a je to skvélé misto, kde se mize hudebnik
vyvijet — scéna je velice kolaborativni a povzbuzuje experimentovani a riskovani a to
mi v mych formativnich skladatelskych letech znacné prospélo.” (J6hann
Johannsson) '

... [hudebni scéna] je kolaborativni — lidé vam volaji a ptaji se, jestli nechcete
néco délat ve studiu a vy jim na to odpovite: ,Jasné, pro¢ ne!“ (Jéhann Johannsson)?

Dalsi dulezitou charakteristikou scény je jeji propojeni s poezii a tradici. Eivor
Palsdottirova, folkova zpévacka, pusobici pod pseudonymem ,Eivar®, se kromé
svych vlastnich kompozic opira také o tradicni basné a rimury, které ji naucil prastryc
'8 Diky velké podobnosti islandské poezie a surrealistickych basni se surrealismus s
islandskou hudbou snadno a pfirozené propojil. Silny dopad mél hlavné na mladou

vvvvvv

hudebnich hnuti, ,Smekkleysa*, které ovlivnilo nékolik generaci muzikanta.

2.2.1 Smekkleysa

Na vyvoj hudebni scény mél zna¢ny dopad manifest, hnuti a hudebni
vydavatelstvi ,Bad Taste” (Smekkleysa, v pfekladu ,Spatny vkus®). Hlavnim pilifem
tohoto hnuti bylo tvrzeni pfevzaté od Pabla Picassa: ,,Dobry vkus a opatrnost jsou
nepritelem krativity“. ®' Bad Taste je tedy proti véemu, co predstavuje dobry vkus.
Mezi zakladatele hnuti patfi Clenové surrealistické skupiny ,Medusa“a hudebni
skupiny ,KUKL" a ,,Gramm*. Vydavatelstvi Smekkleysa bylo téméf od svého pocatku
spjato pfedevsim s kapelou ,,Sykurmolarnir® (anglicky The Sugarcubes), kapelou

kterou ved! Einar Orn Benediktsson a Bjork. The Sugarcubes patfi dodnes mezi

vivos o
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pusobeni mezi lety 1988-1993.

» 1ak jsme si fekli, co takhle vytvorit popovou kapelu, ale zustat vérni
manifestu Bad Taste Svétova Nadvlada nebo Smrt? Popovou hudbu jsme neznali,
méli jsme z ni strach. Kdyz jsme si mysleli, Ze je hrozna, proC s ni taky nezacit a
nedobyt svét?“ (Einar Orn Benediktsson)

,Podle mé, i kdyz se Island v roce 1944 osamostatnil, porad trvalo dve
generace, nez jsme ziskali sebevédomi. Mi rodie se narodili ve 40. letech...ale s
nastupem naSi generace jsme se zacali ptat co to znamena byt Islandan. A jak byt
na sebe pysny, misto Spatnych pocitt, Ze jsme byli vic jak 600 let kolonizovani
Danskem. Konecné se citime svobodni. Nebylo to lehké, vazné. Ale jak do Britanie
virhl punk v 70. (letech) zasahl nas taky a my zjistili, Ze nezalezi na tom, co chcete
udélat, ale co opravdu udélate a my tuhle silu pouZili k vyhlaseni hudebni
nezavislosti.“ (Bjork) '

Bad Taste zamérné provokoval a udaval smér, kterym se islandska hudba
dale vyvijela. ,Vyprovokovali jsme déti, které si hrali na U2, nebo na islandské
Beatles, aby se stali sami sebou.“ (Bjork) ' Smekkleysa zlstava az dodnes jenim z
islandskych nejvlivnéjSich hudebnich vydavatelstvi.

Ke konci islandské punkoveé revoluce v druhé poloviné 80. let také vznika
kapela silné ovlivnéna estetikou Bad Taste s nazvem ,Daisy Hill Puppy Farm®, ve
které se na islandské hudebni scéné poprvé objevuje mlady Johann J6hannsson. Na
tomto vydavatelstvi vyslo v budoucnu mnoho hudebnich alb, na kterych se jakozto

muzikant nebo producent podilel.
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3 Rana léta

Joéhann Jéhannsson se narodil 19. listopadu 1969 v Reykjaviku Jéhannovi
Gunnarsonovi a Eddé Thorkelsdéttirové. Zahy nato se rodina pfestéhovala do
Parize, kde prozil své détsvi. Kromé francouzstiny se zde naucil mluvit plynule
anglicky, kdyz chodil na Americkou zakladni Skolu, kde studovaly déti diplomatu a
anglicky mluvicich cizincu. K anglickému jazyku mél velice viely vztah, obdivoval ho
diky jeho bohatosti a jemnym nuancim. Jeho prvni kontakt s hudebnim nastrojem byl
asi v osmi letech. Od té doby ho hudba nikdy Uplné neopustila. Jeho rodi¢e na jeho
hudebni vyvoj méli zasadni vliv, protoZze poslouchali hodné klasické hudby v€etné
soucasnéjSich autorll. Jednim ze vzoru byl napfiklad americky skladatel Morton
Feldman. Ve svych jedenacti letech se ucil v hudebni Skole na piano a trombon.
Rodina se prestéhovala zpét do Reyjkaviku, kdyZz mu bylo dvanact let. J6hannsson
také cituje islandskou pfirodu a konkrétné mésto Reyjkavik jako velky vliv na jeho
Zivot.

... nemuzete nebyt ovlivnéni mistem, kde vyrustate, mohu fict, Ze geografie
Reyjkaviku je velice odlisSna od napfiklad New Yorku, PariZze nebo Kopenhagenu.
Nebe je tu Siroké. Budovy jsou nizké. Krajina je neohranicena. | kdyzZ jste ve mésté,
tak dohlédnete na vrsky hor. Je to rozlehlé, ale uvniti hudebni scény je tu silny duch
komunity.“ (Johann Johannsson) *

Prvni experimenty s vlastni tvorbou hudebnich kompozic zacal v patnacti
letech. Pfestoze studoval hru na piano, Johannsson vzdy radéji hral vlastni
improvizace, nez noty jinych autord. Kompozice Sla ruku v ruce s nahravanim hudby
ve studiich, diky cemuz ziskal potfebnou praxi, kterou pozdé&ji zurocil jako hudebni
producent. Svou prvni kapelu zalozil v Sestnacti nebo v sedmnacti letech
(»Autobahn®, klavesista). Hry na hudebni nastroj ale zanechal nasledné po jeho pfijeti
na Islandskou univerzitu, kdyZz mu bylo osmnact let. Jeho oborem byla literatura a
jazyky, coz je diky jeho multilingualnimu zazemi pfirozené. Béhem svého
vysoko$kolského studia ho ale hudba stale pfitahovala. Studoval tedy skladbu a
hudebni teorii ve svém volném €ase a ucinkoval v nékolika hudebnich kapelach jako
hrac¢ na klavesové nastroje a kytarista. Studium literatury a jazyk{ nicméné obsahlo
velky dil jeho Zivota a mélo velky utvarejici dopad na jeho hudebni kompozice.
Hudba Islandu ma své koreny ve specifickém rytmu jazyka a jeho pozie, je velice

pfiznacné, Zze Johannsson studoval oba tyto svéty v notném detailu.
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»,Moje pozadi neni ve skutecnosti uplné hudebni, takze tihnu k vice
koncepénimu a narativnimu zpGsobu psani.” (Johann Jéhannsson) 2

Za velice dulezity zivotni milnik Jéhannsson povazuje praci v univerzitnim
knihkupectvi, kam nastoupil po Skole. Mél dostatek ¢asu Cist a zaroven potkaval
mnoho lidi z oboru od kterych se mohl ucit. Jeho mentorem se stal expert na
islandské sagy, nordickou i klasickou mytologii a detektivni romany a novely. °

Protoze je Island statem s pomérné malou populaci, ktera mluvi vliastnim,
velice specifickym a archaickym jazykem, je pro Islandany velice dulezité mluvit
plynule i jinymi jazyky, které Casto propojuji odliSné kultury. J6hannsson se

nepovazuje za islandského umélce ale spiSe za umélce evropského. *
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4  Uginkovani v kapelach
41 Reykjavicky hudebni undergound
4.1.1 Daisy Hill Puppy Farm

NezZ se Johannsson vypracoval ke svému typickému

stylu, pfedchazel mu dlouhy formativni proces, ktery zapocal
pusobenim v kapelach na konci 80. let. V roce 1988 vydala

Jéhannssonova prvni kapela, ,Daisy Hill Puppy Farm* (dale

,DHPF), svoje stejnojmenné debutové EP se Ctyfmi

skladbami. Kapela byla nejvice ovlivnéna alternativnimi N
R 3: Daisy Hill Puppy Farm

rockovymi a psychedelickymi projekty ,Jesus and Mary Chain®, — Heartbreak Soup
https://drive.google.com/open?
id=1mrf5L92IGKJO2NNtkCz4L
podtitulem ,Spraycan®. Johannsson zde pusobil jako frontman a

,Loop“a ,Spacemen 3 O rok pozdé&ji vydala své druhé EP s

kytarista.

Charakteristika zvuku spociva predevsim ve velice syrovém, garazovém
zvuku, kterému dominuje elektricka kytara, jez vyuziva silné harmonické zkresleni a
zpétnou vazbu. Jéhannsonuv vokalni part kapely je kontrastné velice jemny, chvilemi
az melancholicky a v mixazi upozadény, Cemuz pfispiva i silné echo a hall. V obou
ep muzeme slySet rychlou post-punkovou rytmiku Joy Division, ale i pomalé rockové
pasaze ovlivnéné minimalistickou psychedelikou Spacemen 3 Ci Loop. Celkovy pocit
z nahravek silné pfipomina shoegazové® kapely 90. let, nicméné zvuk je agresivnéjsi
a vice tihne k tvrdSim odradam rocku a punku.

Obé EP vysla v zahranici na britském hudebnim

vydavatelstvi Lakeland Records, coz znamenalo pro zacCinajici

kapelu velky uspéch. Hudbu DHPF vybral do svého radiového
programu na BBC Radio 1 i dj, producent a radiovy host John

Peel, jedna z tehdejSich nejzasadnéjSich postav britské

alternativni hudebni scény. Podporu DHPF také vyjadfil formou

fanouskovského dopisu americky muzikant, znamy hudebnik a R 4: Daisy Hill Puppy

, e . . Farmy — Youngblood
hudebni producent Steve Albini. Pfestoze kapela méla

« p . « v vry , https://drive.google.com/open?
nakroceno spravnym smerem, postupem Casu se z tfi¢lenného id=11W2ug9lu6K7bQdjemFCW

télesa stalo dvouclenné a nakonec jednoclenné. Johannsson pokracoval na vlastni

a Hudebni zanr. Typ alternativniho rocku charakterizovan ,,zahalenym® zpé€vem, velkym harmonickym
zkreslenim kytar, ¢astym efektovanim, silnym feedbackem a extrémni hlasitosti.
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pést a tak zaCal experimentovat se samplery a sekvencery. Vytvarel zvuky vrstvenim
a loopovanim vlastnich kytarovych sampli. V tomto procesu pokracoval analogicky
dal i s dalsimi elementy. Diky rozpadu této kapely se tak prvné zacal formovat jeho

pozdé&jSi postup prace pfi tvorbé jeho kompozic. °

4.1.2 Sédoma Reykjavik, Funkstrasse, HAM

Pocatkem devadesatych let Johannsson ucinkoval ve

dvou kapelach spoleéné se zpévakem Ottarem Proppéem a

Sigurjonem Kjartanssonem. Byla to funk-rockova kapela

,Funkstrasse“a metalovi ,HAM* Hudba Funkstrasse a HAM

byla také prvnim propojenim Jéhannsona a filmu, skladby

Komdu i Party (Funkstrasse) a Animalia (HAM) zahraly v

R 5: Funkstrasse - Komdu i

soundtracku ke kultovnimu islandskému filmu Sédoma Party

Reykjavik (Remote Control, 1992) Oskara Jénasona. Snimek hitoss /i
ttps://drive.google.com/open?

byl jako jeden z prvnich islandskych filmu, které se dostalina ~ '¢""MYfVkwmpANYTDGSvz2

prestizni festival v Cannes v kategorii Un Certain Regard. S6doma Reyjkavik je
fraska, jejiz d&j je zasazen do fiktivniho islandského kriminalniho podsveéti nudné
rybarské vesnice. Ve snimku si &lenové kapely HAM jmenovité Ottar Proppeé a
Sigurjon Kjartansson zahrali ¢leny punkové kapely.

Kapela Funkstrasse se od klasického funkrockového seskupeni lisi pfedevsim
volbou hlasu a frazovanim vokalu. Ottar Proppeé vyuziva az komického metalového
hrdelniho zabarveni a jeho vokalni party se skladaji z riznych skieku, pokfiku a
¢astého opakovani stejnych frazi. Instrumentalni slozka je vSak velmi bohata,
objevuji se zde vSechny prvky, které bychom od kapely tohoto zanru oCekavali —
dechovou sekci, prominentni basovou linku, klavesovy doprovod (Johann
Jéhannsson), jemnou i zkreslenou elektrickou kytaru a silny rytmicky podklad.
Rytmicka sekce vice sméfuje k popovému pojeti a tihne k estetice disca (Komdu i
Party). Frazovani vSech prvku vyuziva funkovych synkopickych rytmu, to vSe je
doplnéno sborovymi Zzenskymi back-vokaly. J6hannsson ve skladbé Komdu i Party
vyjadfuje cit pro rytmus a jeho pfizpusobivost ve vztahu k hudebnimu Zanru. Skladba
je zakonc&ena sélem na klavesovy syntetizator, kde mizeme sledovat instrumentaini
zruénost, schopnost improvizace a dobré adaptace hracskeé techniky podle

zanrovych potreb. Kapela vydala pouze nékolik skladeb, které byly sou&asti riznych
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hudebnich kompilaci.

Heavy metalova kapela HAM zacala vydavat s svUj

prvotni hudebni material na koncem roku 1987. Zvuk kapely

stoji na kontrastu dvou vokalnich projevi Propeého s jeho ostie
zabarvenym fevem a az témér opernim Kjartanssonovym

barytonem. Kapela sama o sobé vznikla jako parodie heavy

metalové scény a jejich texty si udrzuji komicky podtén. Kytary
se soustfeduji na pomalé, pomérné jednoduché a velice tvrdé R 6: HAM — Animalia
rock'n'rollové riffy. Cela estetika zvuku sméfuje k depresi, Zalu https:/drive.google.com/open?
id=1pljxkJg7rF5eRPO5XSJE_V
a patosu. Jéhannsson se ke kapele pfidal jako klavesovy hrac
a obCasny kytarista az v roce 1991. V té dobé se kapela kromé skladani nového
materialu (a s tim spojené obohaceni harmonické a barevné palety pfidanim zvuku
varhan), hlavné zaméfovala na prorazeni na zahrani¢ni scénu, konkrétné na
prestéhovani do New Yorku. V roce 1993 kapela hrala v mnoha newyorskych
klubech v€etné pomérné véhlasného CBGB a koncerty mély dobrou odezvu. Kvdli
finan¢ni situaci se ale kapela po pul roce musela vratit do Reyjkaviku a v roce 1994
odehrala svuj posledni koncert, po némz pfisla dlouha odmlka. Jéhannsson se poté
ke kapele jiz nevratil. HAM ale v jistych obménach funguje dodnes.

Hudbu HAM skladal kompletné Sigurjon Kjartasson.

Bubenik Hallur Ingdlfsson z kapely odeSel, protoze mél ambice

hudbu pro kapelu skladat a to bylo predmétem rozpord mezi

nim a Kjartassonem. Je tedy velice nepravdépodobné, Ze by se

Jéhannsson jakkoliv podilel na kompozici. V kapele ucinkoval,

protoze byl v té dobé jiz vyjime&nym hudebnikem na islandské

R 7: Zaznam z koncertu

hudebni scéné, jehoz kvalit podobnym zpusobem nasledné "HAM - Lengi lifi", 1994

vyuzila i napfiklad rockova kapela Olympia (album ,Universal”, ,
https://drive.google.com/open?
Smekkleysa 1995) 10 id=1yNfTdVNgdll0opDPfUQjaQ
Prestoze Johannsson pravdépodobné nepusobil v kapele kreativné, byt
soucasti takto energického kolektivu mélo nesporné vliv na jeho hudebni rozhled a
rist jakozto skladatele. Samotné aktivni u€inkovani v kapele tohoto zanru vypovida o
Jéhannsonové otevienosti k barevnym paletam, jez hudba nabizi. Jeho klavesovou
hru mizeme nalézt na albu Daudur Hestur, nebo na zaznamu z jejich ,posledniho®

zivého koncertu ,Lengi Lifi“ (Smekkleysa, 1994).
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»--HAM mne naucilo hodné o tom jak vytvorit masivni zvuk na podiu, jak
spolupracovat... a jak ne. Byla to dobra zkuSenost — HAM je silna kapela, pfedevsim

nazivo.“ (Johann Jéhannsson) "

4.2 Prechod k popularnéjsim hudebnim formam
4.2.1 Unun

L,Uunun® (v pfekladu ,zabava/potéSeni“) byla islandska

pop-rockova kapela zalozena v roce 1993 Uspésnym

punkovym basistou ,,Dr. Gunnim® (Gunnar Larus Hjalmarsson)
a byvalym kytaristou The Sugarcubes a ¢lenem

surrealistického uskupeni Medusa, Thorem Eldonem. Ke

kapele se postupné pfidala zpévacka Heida Eiriks, bubenik
HAM Addi a J6hann J6hannsson, ktery se kromé hry na R 8: Unun —ce
klavesy a prace se samplery zaslouzil o produkovani jejich https://open.spotify.com/album/

1vsS5VEQTbVqtg5y12pmwO?
debutového alba ,,a“ (Smekkleysa, 1994). Album se stalo

nahrano s anglickym vokalem pro mezinarodni trh s nazvem ,Super Shiny Dreams*.
12

Charakteristika zvuku na albu @ ¢asto vybocuje z klasického rockového rastru
a objevuiji se zde i skladby punkové (,Eg sé rautt), prvky synthpopu, grunge
(,Ledurskipid Vima“) ¢i shoegaze (,Skammhlaup*). Barvu zvuku obohacuiji pfidané
elektronické nastroje (syntetizér, sampler). Z nahravky je znat, Ze vSichni hudebnici
jsou jiz zkuSeni a umi hrat v nékolika polohach. Kompozice pisni ma sice velice
jednodouchou strukturu, nicméné obsah jednotlivych ¢asti obsahuje vétsi pocCet
chytfe vymyslenych elementl. Kytara uziva rlznych barev, efektu i styld hry od
jemnéjSich akordovych rozkladl, pfes ostré punk-rockové frazovani i obasna sola.
Vokalni projev také nezuistava pouze v jednom stylu a organicky se adaptuje. Basa je
v nahravce velice barevna a prominentni. Pro kazdou skladbu je uzit jiny syntetizator
— arpegiatory, zvuky podobné thereminu, organy a pady, €i zvuky podobné
syntetizéru Roland TB-303. Samplér zde J6hannsson vyuzil velice aktivné at uz pro
podpofreni rytmu elektronickymi rytmickymi smyc¢kami, které vytvareji u nékterych
skladeb (synth)popovy nadech, ¢i samply mluveného slova a Sumu u vice

alternativnéji ladénych pisni (Skammhlaup). Za zminku rozhodné stoji i
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Joéhannssonova jiz profesionalni producentska prace. Zvuk alba je v mixazi a v barvé
velice vyrovnany a slySime zde autoruv cit pro spravny vybér postprocessingovych

efektovych jednotek i kreativni praci s panoramou a prostorem nahravek.

4.2.2 Lhooq

»,Lhooq“ byla kapela sestavajici se z Johanna

Jéhannssona (klavesy, sampler), Pétura Hallgrimssona

(kytara), Sary Gudmundsdéttirové (zpév), Gudniho Finnssona
R 9: Album Lhooq

(basova kytara) a Arnar Geira Omarssona (perkuse, bici) . Owls8Y 1S1QLKCWIXEUBeng

Jméno kapely vzniklo podle obrazu Mony Lisy s knirkem od
Marcela Duchampa. Vydali jedno EP a jedno stejnojmenné debutové album v roce
1998.

Z hlediska stylu se Lhooq pohybuji hlavné ve sféfe trip
hopu a pfidruzenych zanru jako je downtempo, lo-fi, lounge,

nebo alternativni pop a rock. Dale muzeme slySet vlivy reggae,

dubu, hip hopu a popularni elektronické tane¢ni hudby
devadesatych let jako breakbeat nebo house. Jemny vokalni
R 10: Lhooq - I Don't Want
projev je Casto rozprostfen hutnym hallem a delSim echem. to Know
id=1pONE7CL4BB3gz71s1f1No
riznych samplovych groovu a basového doprovodu, zbylé
elementy jako kytara, smyc€ce, perkuse a syntetizatory jsou umistény do pozadi. Jsou
znacné efektovany, aby zaplnily prostor pfedevsim svym umélym dozvukem. Hudba
Lhooq je pomérné vytfibena, uziva spravnych prvku pro tvorbu atmosféry, zaméfuje
se jemnost jednotlivych elementu a pfi stavbé zvuku jsou pouzity pomérné pokrocilé

postprocessiongové metody jako filtrace, harmonické zkresleni,

saturace, bitcrush a dalsi.

Johannsson se v této kapele dostal do role tvz.
,obeatmakera“, tedy osoby, ktera komponuje hudebni podklad

pod vokalni linku. Nejedna se pouze o volbu rytmické slozky,

ale i o doplnujici, melodie, harmonie a efekty instrumentu i
vokalu. Beatmaker je tedy €asto i producentem nahravky R 11: Lhooq — BEM
zaroven. V této dobé uz mél Jéhannsson s produkci a https://drive.google.com/open?

e o . . .. Lo . id=1RYzdDDcOfQZS26l400xX
skladbou jiz témér desetileté zkuSenosti a zaCinal se rfadit mezi
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https://open.spotify.com/album/0wIs8Y1S1QLkCwJXEUBeng

producentskou SpiCku.

Pfrestoze Zanroveé je Lhooq stale jesté daleko od Johannssonovy sélové
tvorby, mizeme ve skladbach najit nékolik prvku, které se pozdeéji projevi ve vétsi
mife. Tim je pfedevSim pouzivani dlouhych zvukovych ploch a drZzeni se
jednoduchych, opakovanych melodickych motiva. Minimalismus predstavuje
predevsim skladba ,,Bem®, ze které je zaroven citit melancholie pfiznacna pro
Johannssonovu soélovou tvorbu. Skladba ,| don't Want To Know” uziva samplovanych
smyccU, které velice vzdalené nastinuji jeho budouci spolupraci se smy&covymi
hudebnimi télesy. K vytvoreni hudby pro Lhooq bylo nutné znat jak aspekty, potfeby
a uzkali tvorby elektronické hudby jakozto celku (nejen z pohledu hrace v kapele), tak
i moznosti kombinace akusticko-elektronickych elementu a tvorby esteticky,

skladebné a barevné funkéni elektroakustické formy.

43 Dip

,Dip“ byla experimentalni kapela, ktera se zamé&rovala
na Sirokou Skalu elektroakustické hudby, pfedevsim na fuze
jazzu, rocku, funku, trip hopu, world music a elektroniky.
Vydala jediné album ,Hi-Camp Meets Lo-Fi: Explosion Picture

Score” v roce 1999 na vydavatelstvi Smekkleysa. V kapele

pusobilo mnoho hudebnik, jednalo se o kolaboraéni projekt.
R 12: Dip - Hi-Camp

Zakladem bylo ale duo J. Jéhannsson a Sigtryggur Meets Lo-Fi: Explosion

Baldursson, byvaly bubenik kapely The Sugarcubes. Na rozdil Picture Score
od Lhooq byla J6hannssonova role v kapele obracena, o POOEAmmIZOECEWEON
rytmus a groove skladeb se postaral Baldursson a J6hannson doprovazel hrou na
klavesy a programovanim syntetizér. Obé slozky byly ale v tomto pfipadé
rovnocene, kompozice vétsiny skladeb vytvareli spoleCné. Na albu se objevuje kromé
Sesti riznych vokalistl i velky po&et rozli€nych nastroju jako je kytara, tabla (indicky
perkusni nastroj), saxofon, akusticka basa, akusticka kytara nebo lap steel kytara.
Hi-Camp Meets Lo-Fi: Explosion Picture Score je zajimavou exhibici
Joéhannssonovych dosavadnich schopnosti a hlavné potvrzenim jeho budouciho
skladatelského potencialu. Kompozi¢ni stranka tohoto alba je vyjime¢na, podrobny

rozbor viz appendix 2.
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4.4 Kitchen Motors

Joéhannssonova hudebni vSestrannost a zajem, ktera se projevila v jeho
predchozich pracich kulminovala vytvorenim uméleckého kolektivu a hudebniho
vydavatelstvi ,Kitchen Motors*®. Kuchyné jakozto misto experimentovani a motory
jako zdroje aktivity. Diky své aktivni ¢innosti v mnoha odvétvich islandské hudebni
scény byl schopny za pomoci jazzového improvizatora Hilmara Jensona (a
hudebnika, pohybujiciho se v experimentalni elektronické hudbé) a Kristin Bjork
Kristjansdottirové (pUsobici pod pseudonymem ,Kira Kira“ z kapely ,Spunk®), vytvofit
unikatni kolaboracni projekt, ktery umoznil vzniknout kapelam a projektlim jako
L<Apparat Organ Quartet” nebo ,Slowblow*. Kitchen Motors byli aktivni od roku 1999
az do roku 2005 a jejich cilem bylo pfedevsim vytvareni interdisciplinarnich
spolupraci. Zacali jako série Ctyi koncertl a postupné se proménili az k hudebnimu
vydavatelstvi. Koncerty a performance byly organizovany mési¢né pod nazvem
,Motorlab“. Pod stejnym nazvem (Motorlab #1, Motorlab #2 etc.) vyslo na Kitchen
Motors nékolik kompilacnich CD.

Kitchen Motors méli na Johannssonovo komponovani velice zasadni vliv. Byl
to pro néj predevsim kuratorsky projekt slozeny ze tfech hudebniku s velice odliSnym
hudebnim stylem. V té dobé se Johannson zacal zajimat o sou€asnou klasickou a
starsi elektronickou hudbu — ,musique concréte” z padesatych a Sedesatych let
dvacateho stoleti, Andrewa McKenzieho nebo o Haflerovo Trio. A. McKenzie mél
velky vliv na Jéhannssonuv skladatelsky postup prace. ,(McKenzie) Mél velkou
zasobu kazet a vinyl( v dobé, kdy tyhle véci nebyly tak snadno pfistupné jako dnes,
Clovek musel vynaloZit hodné Casu pfi hledani dobré hudby. Otevrelo to moji
perspektivu.“ (Johann Jéhannsson) "

Kromé hudebnich vystoupeni se v ramci Motorlab

odehravaly i performance jako ,Telefonia® kde se uzivalo

mobilnich telefonu, laptopu a telefonnich zprav. Na obrazovce

se pro publikum zobrazilo telefonni Cislo. Posluchaci dostali

instrukce zanechat na ném hlasovou zpravu. Vybrané zpravy

se zaznamenaly do pocitaCe a byly vytvofeny smycky, které se

R 13: Curver, J6hanssson,

kreativné upravovaly a pfehravaly zpétn&, kombinované s MacKenzie - Telefonta

ambientnim Sumem, hudebnimi samply a improvizovanou

https://dri\_/e.google_.com/open?
hudbou (smy&ce, syntetizatory, perkuse a dalsi). Telefonia byla 14=1dV3TiN2ccYNikxBOk9629
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performovana kapelou Curver, Jbhannsonem a Andrewem MacKenziem.
Jéhannsson a MacKenzie spole€né navrhli specialni software, ktery umoznoval ihned
pracovat se zaznamenanym zvukem.

Mezi dalSi pfedstaveni se fadila napfiklad symfonie pro 13 elektrickych kytar,
Motorlab #3, kde se propoijila choralni hudba s elektronikou a Motorlab #4, ve kterém
se objevila komponovana hudba pro nékolik némych dokumentarnich filmu slozena
umélci Hilmarem Jenssonem, Hilmarem Ornem Hilmarrssonem a samoziejmé
Jéhannem Jéhannssonem pusobicim zde pod pseudonymem ,Staf Of NTOV*.
Jednalo se o Jéhannssonovy prvni ryze filmové kompozice. V roce 2001 se jiz
experimenty Kitchen Motors pfesnuli do zahranCi — do Ruska, Finska, Francie a
Holandska.

»,Pokusili jsme se maximalizovat moznosti, kterée tu jiz existovaly, privest k
sobe lidi ze svéta jazzu, klasicke, elektronické hudby, punk nebo metalu a
podporovat nové hybridni formy. Moje viastni hudba vznikla prave z téchto

experimentd*, (Johann Jéhannsson) "

4.4.1 Apparat Organ Quartet

Apparat zacal v roce 1999 plvodné jakozto samostatna hudebni performance
v ramci Kitchen Motors. Tvofili ji zpoCatku Ctyfi hudebnici, ktefi méli stejnou zalibu ve
varhanach: Hoérdur Bragason, Ulfur Eldjarn, Sighvatur Omar Kristinsson a Jéhann
Jéhannsson. Prvotni idea byla vytvofit néco, co vzdalené pfipominalo skladbu ,Ctyfi
Varhany“ od Steve Reicha. Postupné se hudba ale spiSe vyvinula do stylu, ktery znél
jako Krautrock (kapela Kraftwerk), pravdépodobné kvali uziti konkrétnich modelt
digitalnich syntetizért. Zahy se k nim pfidal bubenik bPorvaldur Gréndal, kterého v
roce 2001 nahradil Arnar Geir Omarsson (,Addi“ z HAM), ktery kapele dodal
rockovéjSi groove. Nejen to, z AOQ se stala urcita fuze estetiky rozbitych
pocitaCovych Cipl, videohernich soundtrackl a hard rockové frasky HAM. AOQ hral
jiz od roku 1999 na mnoha evropskych festivalech, kde dobyli mezinarodniho
véhlasu. Kapela vydala stejnojmenné debutové album v roce 2002 a druhé album,
Palyfonia, v roce 2012. J6hannsson kratce po vydani druhého alba v kapele prestal
pusobit.

AOQ je kapela, ktera svym vlastnim svéraznym zptsobem vzdava hold hudbé

rolnikd konce osmnactého stoleti.
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,P0 cela staleti nebyly na Islandu Zadné nastroje. Pak se sem dostaly prvni
varhany. NaSe melodie jsou podobné tém, které se farmari pokousSeli vyluzovat roku
1793. Rok scitani lidu.”... ,Prosté se snaZzime s malem zahrat co nejvice. SloZila se
kapela, aby zahréla jedno éislo pro Kitchen Motors, bylo to strasné smésné. Ctyfi

varhanici v jedné kapele. Nikdo nevéril, Ze to mizZe fungovat!” (Hordur Bragason)'®

4.4.2 Nart Nibbles (Kitchen Motors, 1999)

Prvotinou na vydavatelstvi Kitchen Motors byl zaznam z

uplné prvniho koncertu kolektivu Kitchen Motors, ,,Nart Nibbles*,

kde se poprvé predstavil projekt Apparat Organ Quartet se
skladbou ,Nafnlaust Uppklapp*“. CtyFi hudebnici, naaranZovani

do ¢tvercové formace, hledici jeden na druhého a vytvarejici

dlouhé minimalistické dronové pasaze doplriené robotickymi
R 14: Apparat Organ

melodiemi. To vSe na podiu pred zdi vytvofenou ze tfinacti Quartet - Nafnlaust

- uppkla
lednicek. PPEIPP

. , , . https://drive.google.com/open
Joéhannsson se dale na albu podilel v projektu ?idp=1p_ 9009 P

e . . o . kcOJYY3DM2gsybpWHTX(fl1
Hljodmarinn (v pfekladu ,zvukova bariéra“) spole¢né s
hudebnikem Oskarem Gudjonssonem. Skladba ,Eind/Neind“ je aste¢né
improvizovany, instrumentalni noise metalovy experiment. Kombinuje chaotickeé bici,

tvrdé heavymetalové riffy a prvky elektronické hudby.

4.4.3 Motorlab #1 (Kitchen Motors, 2000)

Na prvnim kompilacnim albu z cyklu Motorlab se

objevuje experimentalni skladba , Veltipunktur®. VVeltipunktur je

Castecné improvizovana skladba pro elektronicky

zpracovanou kytaru, elektronické nastroje a deseti¢lenny

ansambl ,CAPUT", ve které se misi minimalistické

orchestralni plochy smy¢&cu a dechovych nastroju s
elektronickymi ruchovymi texturami a rznymy druhy rytmickych Sumu. Se zvySe
zminénym ansamblem spojili své sily kytarista Hilmar Jensson, muzikant Ulfar

Haraldsson a Johann Jéhannsson.
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Silnou stranku skladby je rozhodné cit pro kombinaci

elektronickych a akustickych element(, ktery je odvozeny z

presného poslechu jejich spektralnich vlastnosti. Diky
jednoduché formé a minimalistické praci s melodii se pro

spektromorfologii otevira prostor v Case, jez ji dopomaha

vyniknout. Ze skladby mizeme slySet jasnou inspiraci v
musique concréte 50. a 60. let a experimentalnich skladeb R 15: Hilmar Jensson,
Jéhann Johannsson, Ulfar

riznych umélcu vydanych na vydavatelstvi Obscure Records. Haraldsson, CAPUT —

v . v . . . ... Veltipunktur
Umeéni sloucit elektronickou a akustickou slozku se pozdéji

stalo jednim z Jéhannsonovych skladatelskych forte. A ONe i s

Na tomto albu se také nachazi experimentalni improvizace Telefonia.

,KdyZ jsem objevil alba ze sedmdesatych let na Enové vydavatelstvi Obscure
Records, muj zajem se presunul k tvorbé vice minimalistickych, ambientnich struktur
S klasickymi nastroji. Odlozil jsem kytaru a zac¢al psat hudbu pro smycéce, dechové
nastroje a komorni ansambly, kde jsem kombinoval elektronické a akustické zvuky.
Mdj ideél je hudba, ktera kombinuje elektronické a akustické zvuky plynule a

jednolité.“ (Johann Johannsson) °

4.4.4 Motorlab #2 (Kitchen Motors, 2000)

Na druhém albu z dilny Kitchen Motors se objevuji dalSi

skladby AOQ, tentokrat v kolaboraci se ¢tyf¢lennym kolektivem
islandské amatérské radiostanice TF3IRA. Prvni skladba s

nazvem ,Charlie Tango no.2" je smési radiovych Sum, Spatné

srozumitelnych a tézko identifikovatelnych zprav, riznych

zvukovych signalizaci a postupné se rozvijejicich,
R 16: Apparat Organ

meditativnich harmonicko-melodickych linii od ¢lenud Quartet - Charlie Tango

no.2
elektronického varhanniho kvarteta. To vSe je podlozeno

. , , . , ., https://drive.google.com/open?
jemnym, pomalym a jednoduchym doprovodem na bici id=10qY2vT7jNRrEWTJYmBOA
soupravu.

Skladba se po horizontalni (Casové) ose, vyviji pomalu, vyuziva opakovani a
minimalistické estetiky. Kompozice je vytvofena z prolinani dvou principt — radiového
vysilani a hry na elektrické varhany. Obé strany na sobé funguji z hlediska rytmu

témér nezavisle a plynou spiSe proti sobé nez aby tvofili koherentni celek. Zajimavé
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momenty vznikaji z jejich zdanlivé nahodilého prolinani, které vytvafi mnoho
pomérné spektralné a texturné komplexnich pasazi. Na rozdil od J6hannssonovy
kolaborace Veltipunktur zde ale panuje vétsi dliraz na melodii a harmonii skladby.
Skladba zacina radiem, prolina se vice k organovému kvartetu a opét konci
radiovymi Sumy, jakoby se samotna vynofila a zase zmizela v

radiovém éteru — tento postup muzeme klasifikovat jako

jednoduchou narativni vlastnost skladby. Hlavnim ddrazem
skladby je vystavba atmosféry kombinaci rucht (radio TF3IRA)

a hudby (AOQ), coz Ize povazovat za vizualné evokativni

prvek, ktery vytvafi urCity druh asociaci. Kombinaci skladebné

narativy a pocitové atmosféry ¢asto vznika filmova hudba.
DalSi kolaborace AOQ a kolektivu TF3IRA, skladba

»,Ondula Nova*, funguje na stejnych principech jako Charlie

R 17: Apparat Organ

Tango n.2 s nékolika zasadnimi rozdily. Prvni je forma

melodické linie, ktera je vytvofena velice charakteristickym

ostinatem, zvukové pfipominajicim estetiku elektronicky

ladénych horrovych filmovych soundtrackl 70. let a 80.let.
(John Carpenter, Fabio Frizzi, Goblin...). Tén skladby se také R 18: Apparat Organ
. R . ) ) ) Quartet, TF3IRA — Salmur
iSi, je vaznéjsi, s temné&jSimi podtény a prominentni basovou
. . o e uies https://drive.google.com/open?
linkou, tempo je o0 néco svizngjsi. id=1SBmTdE6RZKPMeatACIm
Treti skladba, ,Salmur” se opét prolina mezi ruchy s estetikou zvukd Sumivého
radia a barevnymi zvukovymi liniemi syntetizéra. Tentokrat v rychlejSim tempu se
svétlymi, odlehéenymi melodiemi které stfidaji rGzné formy ostinata, podlozené
jednoduchym akordovym podkladem s obasnym hlasem, pipnutim nebo jinou lo-fi
texturou. Skladbu uzavira Cisty radiovy Sum, motiv, ke kterému se stale vracime a jez

v8echny tfi skladby pomysiné stmeluje do jednotného celku.
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4.4.5 Apparat Organ Quartet (TMT Entertainment, 2002)

Solovy debut AOQ se od vice alternativniho hudebniho
pfistupu z nahravek Motorlabu znaéné lisi. Sty¢né body
kompozicniho stylu s predeslymi nahravkami nalezneme

predevSim ve veselych, prostych a chytfe vymyslenych

melodickych linkach. Na rozdil od skladeb vydanych v ramci
Kitchen Motors ale vétSinou nepracuji pouze s jednou vyvijejici R 19: Apparat Organ
se melodii Ci ostinatem, ale s nékolika distinktivnimi motivy. Quartet (Album)
AOQ opustili experimentovani a forma je pevna a pfistupné&jSi, ssmpsrzqpkgVv7jYsic20ko
vice pisfiova. Objevuji se skladby, které se klasicky Cleni na sloky a refrény, ale i
progresivni kompozice, nicméné hlavni diraz se jiz neklade prfedevsim na tvorbu
atmosferickych ploch, ale spiSe na rizné rytmicko-melodické variace. Jednim z
hlavnich rozdill je rytmicka sekce, ktera tentokrat naprosto odstupuje od
minimalistického pfistupu a strhava na sebe pozornost svymi energickymi rockovymi
groovy. Bubenik Arnar Geir Omarsson pfinesl do kapely rytmy kapely HAM, nova
sestava AOQ se diky této kombinaci stava spiSe kapelou fadici se do hudby
alternativniho hlavniho proudu. Poslednim a zaroveri velice dllezitym novym prvkem
AOQ jsou Johannssonovy pomérné distinktivni vokoderové vokalové melodie, které
muzeme slySet i v jeho jinych kompozicich z této doby, pfedevSim na albu
Englaborn. Z kapely je také citit inspirace od uskupeni jako Trans AM Ci Depeche
Mode.

»--- Sehnali jsme nového bubenika, Addiho z HAM. Byl to promySleny tah —
pridat vice rock’'n'rollové sily, aby to tlacila kupfedu. Je zajimavé, jak daleko se ta

hudba vyvinula od originalniho konceptu.“ (Johann Jéhannsson) "
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5 Prechod mezi sélovou a audiovizualni tvorbou

Na pfelomu tisicileti pod pseudonymem Staff of NTOV Jéhannsson sloZil
nékolik skladeb pro televizni dokumentarni snimky “Leyndardoémar islenskra
skrimsla" (2000) a "Corpus Camera" (2000). Skladby vySly samostatné roku 2001 na
vydavatelstvi ,Stefnmét® na kompilacnim CD. Nesou nazvy ,,Upphaf”,
~Skrimslaveidar®, ,Appelsinugula konan®, ,Photographing The Dead”, ,Erlendur’'s
Story“a ,,Corpus Camera“. Kromé& dokumentarnich snimku Johannsson v této dobé
takeé jiz spolupracoval s islandskymi nezavislymi filmafi. Slozil hudbu napfiklad ke
komedii ,/slenski draumurinn® (The lcelandic Dream, 2000) nebo ke snimku
"Oskabdrn pjédarinnar” (Plan B Report, 2000), dramatu o drogové zavislosti. V
kolaboraci se skadatelem Haukurem Témassonem a Hallurem Stéfanssonem vytvoril
hudbu pro radiovou hru Véluspa (Channel 2, 2001). Vénoval se také hudebni
produkci a aranzi. Spolupracoval na Sesti albech, mezi néz se rfadi pfedevsim deska
LStranger Things® Marca Aimonda z roku 1998.

Johannssonova hudba témér od svého zacatku aspirovala k audiovizualni
tvorbé a tihla k narativnim formam. Autor se také pohyboval ve svété sound artu,
multimedialni hudby a divadla. Od roku 1997 do roku 2001 spolupracoval na mnoha
instalacich islandskych umélcti, mimo jiné s Ottarrem Proppéem, Ari Alexanderem
Magnussonem, Finnurem Arnarem a dalSimi tvlrci. Exhibice byly vystaveny a
performovany v Islandské narodni galerii, artovém muzeu Akureyri, nebo také ve
Francii v pafizském Batofaru.

V roce 1996 vznikla prvni J6hannssonova kompozice pro divadlo. Jednalo se
o absurdni drama ,Margrét Mikla® autorkou je islandska spisovatelka, basnifka a
umélkyné Kristin Omarsdéttir. O nékolik let pozdé&iji nasledovaly kompozice pro hru
,Fireface* (Marius Von Mayerberg, divaro RUV, 2000) a pfedevsim hudba pro
predstaveni Englabérn (Havar Sigurjonsson, divadlo Hafnarfjordur, 2001), ktera
znamenala zacatek Johannssonovy soélové tvorby a definovala jeho styl.

»,Na mé hudbé je néco, co ji dopomaha se snadno propojit s obrazy, to si
myslim, Ze je ten ddvod, proc ji filmafi tak vyhledavaji. Nejdrive byla moje hudba
prodavana ve formé licenci, aZ poté jsem zacal dostavat nabidky ke skladani filmové
hudby. Velice mne to bavi, prestoze proces je jiny, samotné psani hudby se ¢asto

prilis nelisi — je to velice ¢asto Uplné ten samy svét.“ (Johann Jéhannsson) ™
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6 Soélova alba

Jéhannsonova tvorba ma vzdy zaklad v pevném konceptu, vypravi pfibéh,
popisuje mista, postavy a ideje. Prave tento prvek je jednim z hlavnich
Johanssonovych kli¢u k tvorbé evokativniho hudebniho materialu. Poslech
Jéhannssonovy hudby vyZaduje vySSi pozornost nejen protoze je plna jemnych,
detailnich a snadno pfehlédnutelnych nuanci, ale také protoZe nas zaroven nuti
zamyslet o smyslu kazdého zvuku Ci noty. Na druhou stranu hudba rezonuje i na
velice pfimé emotivni, pro nékoho i témér povrchni urovni. Mnoho skladatell se
zaméruje budto jednim, nebo druhym smérem, vyZaduje plnou koncentraci nebo vice
pasivni, uvolnény pfistup. Johannssonova hudba nam dava na vybranou, v tom také
tkvi jeji vyjimecCnost.

Joéhannssonuv kreativni proces byl extrémné chaoticky a zaroven fizeny.
Pracoval s mnoha rozlicnymi hudebnimi elementy najednou. Z velké €asti intuitivné
vytvarel stfipky motivl a témat, ale poté tyto rozlicné kolaze velice zru¢né a
cilevédomé propojoval dohromady. Vzdy se sam snazil podrobovat riznym
kreativnim vyzvam a byl schopny napsat jakykoliv typ hudby. Témér v kazdé své
praci se snazil dostat do novych kreativnich vod. Jeden z jeho Zivotnich cilu, jak
vypravi jeho dlouholeta spolupracovatelka z Kitchen Motors ,Kira Kira® bylo pokusit

se za svého Zivota vytvorit co nejSirsi Skalu riznorodé hudby. ®

6.1 Englaborn

»~Englabérn“je Johannssonovo prvni sélové album. Jeho
nazev je odvozen od stejnojmenné islandské divadelni hry.
Album vysSlo na vydavatelstvi Touch v roce 2002 a pavodné
divadelni hudba byla restrukturalizovana takovym zpusobem,

aby mohla fungovat samostatné k poslechu, a to nejen jako

sbirka motivd. Hudba je komponovana pro smyc&covy kvartet
R 20: Englaborn &

(Epos String Quartet), piano, varhany, zvonkohru a perkuse.  Variations

Album je kombinaci elektronickych nastroju a klasické https://open.spotify.com/album/
Y o, .. ) . _ ) 1GgdK82HPz5aUKdSieLNiv?
orchestrace Cerpajici z minimalismu, dronové ¢i ambientni si=Bn4sXF30RjWpLJwGYIQng
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hudby a elektronickych a klasickych forem.

~Jsem posedly texturou zvuku, zajimaji mne minimalni formy, zpasoby jak Fict
véci co nejjednoduseji, jak je destilovat do jejich primarni formy.” (JOhann

Johannsson) ¢

Englaborn je J6hannsonovym prvnim albem, které prfedstavuje jeho

skladatelsky rukopis.

»...ma dvacata léta byl ¢as objevovani a experimentovani s riznymi kapelami
a typy hudby. Pak jsem tak néjak vytvofil svij zvuk, ktery se poprvé objevil, myslim,
na mém solovéem albu Englaborn, které vyslo v roce 2001. Ten zvuk jsem rozvinul za
dobu mé spoluprace se smyccovymi kvartety, klasickymi nastroji, hraci klasické
hudby a kombinovanim toho v§eho s elektronickou hudbou. TakzZe to byl mdj zajem o
klasickou hudbu s mym zajmem o elektronickou hudbu, experimentalni hudbu a tak

to véechno zadalo.“ %?

Proces tvorby alba Englabérn mél tfi faze. Nejprve byla zkomponovana
akusticka hudba a zaznamenaly se Cisté akustické nastroje, poté pfislo na radu
postprodukéni zpracovani a rozloZeni signalu skrz digitalni filtry a nasledovala
kompletni reasemblaz, ktera terpve ustalila pevnou formu a estetiku zvuku. Tento
proces manipulace a vrstveni procesovaného akustického signalu je pro
Jéhannssonlv postup prace typicky. B€hem postprodukénich uprav Johannsson
pfidaval jemné elektronické textury, pfedevsim rGzné typy Sumu zrnéni, velice
podobnym zplsobem jako mizeme nalézt ve starSich skladbach jako Veltipunktur ¢i
ranych pocinech kapely Apparat Organ Quartet, nicméné v mnohem mensi mife a

jemnéjSim zapojenim tohoto elementu v kompozici.

Pro J6hannssona je béhem tvorby zasadni koncept a idea dila. V pfipadé
Englabornu tim byla samoziejmé hra samotna, o kterou se hudba opira, nicméné
pFistup ke skladani meél svoji vlastni formu: ,Hra byla extrémné nasilna a znepokojiva
a kdyz jsem si procetl scénar, rozhodl jsem se jit proti nému jak nejvice to pljde a
prosté se pokusit napsat tu nejkrasnéjsi hudbu, jakou dovedu“’. ,VétSinu ¢asu jsem
pfi skladani myslel na véci, které se hry vibec netykaly, témér jako jakasi technika
distancovani, abych vytvofil totalni antitezi k tomu, co se déje na podiu.” (J6hann

Joéhannsson) ®

Jéhannsonova hudba stoji na mikroskopickych detailech, které skladatel
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postupné rozviji. Nejprve jde o to objevit ideu véci, poté ji vyuzit a vystavét na ni
vrstvy zvuku. Jeho styl vzeSel z experimentovanim s rozlicnymi druhy hudby, se
kterymi se béhem své dosavadni kariéry setkal. PfedevSim z kombinace

elektronické, klasické a experimentalni hudby (avantgardni).

Album diky své minimalistické strukturfe dava velky prostor k uziti dynamiky a
Casu. Kazda nota tak zlstava ,viset* ve vzduchu a hluboce rezonuje s posluchacem.
Hlavni principy alba tkvi v kombinaci motivu, podle J6hannssonovych slov — ,esenci”
— téch nejjednodussSich moznych zvukovych jednotek v rlznych strukturalné logicky
usporfadanych kombinacich, jez tvofi zaklad pro vétSinu skladeb. Skladby se poté ve
svém ramci jemné a progresivneé vyviji. Melodie €asto odkazuji k Johannssonovym
hudebnim inspiracim a prolinaji se i s pfedchozi tvorbou. Druhym principem je
metamorféza zvukového materialu, tedy akustické kompozice do vod elektronické
abstrakce. Budto se vyuZziva ostrého kontrastu, nebo plynulych témér
nepostfehnutelnych pfechodu. Album Englaborn je kritiky zafazovano mezi

nejzasadnéjsi postklasicka dila 21. stoleti.

»---Pristup k tvorbé tohoto alba se vyplatil, hudba ziskala velice kladné
recenze, jeden z hlavnich islandskych kritikt jej oznacil jako ,to nejkrasnéjsi co jsem
kdy slysel v islandském divadle.“ Musim fici, Ze jsem nikdy nemél tak silnou reakci k
ni¢emu, co jsem v pfedchozi dobé slozil, nahodni kolemjdouci mne kvali tomu
zastavovali na ulici a objimali mé...! Bizarni. Je to také velice potésujici, protoze je to
pravdépodobné ta nejosobnéjsi véc, co jsem kdy udélal. Je mi to velice blizke.
Neobsahuje to Zadnou ironii (coZ je pro mne vzacné), citil jsem se témér trapné

pfedtim nez jsem to nechal hrat lidem* (JOhann Johannsson) 7

(Detailngjsi rozbor alba viz. Appendix 1)

6.2 Virdulegu Forsetar

Po Englabornu nasledovalo soloveé album ,Virdulegu
Forsetar® vydané na britském hudebnim vydavatelstvi 4AD.
Jéhannsson zde zvolil naprosto odliSny pfistup ke zvuku i

kompozici. Nalezneme zde samoziejmé hrubé sty¢né body z

hlediska rukopisu — akustické i elektronické nastroje,

minimalismus, texturalita, prostorovost, opakovani motivu a .
R 21: Virdulegu Forsetar

https://open.spotify.com/album/
4Z1mxIr5W6e6udtQOztJK7? 5



témat (pfesnéji feCeno znovu-objevovanim motivu v jinych kontextech), ale album je
svou volbou instrumentace a provedenim unikatni. Je na pomezi dronové hudby a
fanfary pro varhany a Zesté. Konkrétné se jedna o hodinovou skladbu pro devét
zestovych nastrojd, varhany a perkuse, ktera by se podle slov autora méla
performovat v mistech s dlouhym dozvukem (kostel, velka hala). Hlavni idea alba se
zameérovala na koncept entropie. Johannsson cituje amerického spisovatele
Thomase Pynchona. Konkrétné jeho novely ,The Crying Lot of 49 a ,V*. Jako vlivy
na koncipovani alba. Na rozdil od alba Englabérn je Virdulegu Forsetar jednim
samostatnym celkem.

»Je to prosté dvanactitaktova Zestova fanfara, ktera zpomaluje béhem jedné
hodiny. Repetice jsou vZdy subtilné jiné, b&éhem jejich procesu zpomalovani az k
plazeni. Bylo to néco, co bylo ovlivnéno ideou Casu, plynuti ¢asu, plynuti energie a
ideje entropie — idei, Ze neusporadanost stale roste az dosahne nejvy$Si mozné
maximalni hodnoty.“ (J6hann Jéhannsson)®

Jeho hudba velice €asto pracuje s imaginativnim i realnym prostorem.
Virdulegu Forsetar je toho pfikladem. Kromé toho, Zze uz pfi komponovani
Johannsson zamyslel, ¢i pfimo vyzadoval praci s realnym akustickym prostfedim,
které doda kompozici potfebny efekt, byla postprodukéni mixaz alba take provedena
ve formatu 5.1. surround. VySla na klasickem nosici Audio CD, ale také na Audio A
CD, bylo tedy mozné prehravat album v prostorovém zvuku v domacim kiné.?° Album
je hudebnimi kritky fazeno mezi vyjimecné kvalitni postklasicka dila.?

Virdulegu Forsetar bylo Zivé uvedeno pouze nékolikrat po svém vydani. K
dalSimu koncertu doS$lo aZz po jeho smrti. Skladba byla performovana jakozto
specialni pfedstaveni k ucténi jeho pamatky v bruselské Katedrale sv. Jana v roce
2018.

6.3 IBM 1401- A User's Manual

O dva roky pozdéji pfislo album ,,/BM 1401-A User's

Manual“ (na vydavatelstvi 4AD), album inspirovano jeho

otcem, inZenyrem v IBM a jednim z prvnich islandskych

pocitaCovych programatoru.
R 22:1IBM 1401 - A User's

» (otec) Ve volném cCase tvoril zvuky a skladal melodie ~ Manual

na IBM 1401, aplné prvnim pocitaci, ktery byl na Islandu v roce nttps:/iopen.spotify.com/album/
3ZgqqvWwHzoVCxwdsaUaF9z?
si=em8tzKQyQeSYPOwIHyteE
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1964 instalovan. Hudba, kterou naprogramoval, inspirovala mou vlastni kompozici

IBM 1401 - A User's Manual. Nékteré zvuky, které tehdy otec vytvoril a natoCil na

kotoucovy magnetofon, jsem pouzil pfimo pro své album." (Johann Jéhannsson) °
Jednalo se predevsim o staré islandské folkové

melodie, konkrétné o ukolébavku. Tu Jéhannsson vyuzil hned E - E

v zaCatku svého alba jakoZzto hlavni motiv kompozice. J6hann - .

[=]

se velice zajimal o ideu pocitacl &i stroja, které maiji vlastni
emoce, zivot, nebo obecné o filosofickou otazku nezivych

predmétu, které ziskaji védomi. Kubrickova 2001:Vesmirna

Odyssea byla podle slov jeho blizkého kolegy ,Jéhanovou R 23: The Sun's Gone Dim
and the Sky's Turned Black
posedlosti“ i se vSemi otazkami a tématy, které souvisi se (oficialni videoklip)

Zzanrem science-fiction. 2° Otec byl dlouhodobym ¢lenem dechové kapely a
Joéhannssonovo zalibeni v téchto nastrojich pfislo pfimo od ného. Diky propojeni s
jeho vlastni rodinou (se svym otcem si byl velmi blizky) se z tohoto alba stalo velice
osobni téma, které skladal nékolik let. Je to také svym zplsobem requiem tomuto
pocitaci, k némuz mélo mnoho lidi citovy vztah a zamysleni o naSich vztazich ke
strojum obecné.

Toto album patfilo k J6hannsonovym nejambiciéznéjSim projektim. Poprvé
zaznélo jiz roku 2002 na Dansem festivalu jakozto hudebni doprovod k tanecnimu
vystoupeni choreografky Erny Omarsdortir, nicméné v jednodussi instrumentalni
verzi. Orchestralni verzi nahraval Johannsson s Prazskym symfonickym orchestrem.
25,26

Album také obsahuje prvni J6hannssonuv singl , The
Sun's Gone Dim And the Sky's Turned Black®, ktera se stala E :

prototypem post-klasické popularni hudby. Dle nazoru Chrise

"
Sharpa, dnes programniho feditele Barbican Centre a jednoho ir. -

z pavodnich pracovnikd labelu 4AD, album predbé&hlo svou E F

dobu o vice nez 10 let. Tento Zanr na pomezi klasické, post-

R 24: Trailer: IBM 1401 -

klasicke, elektronické a ambientni hudby v dobé geneze alba A User's Manual

(rok 2003) totiz témér neexistoval. Nebyly pro néj ustanoveny
konvence. ?° (Komponovalo tak nékolik skladatelt jako Rjuci Sakamoto nebo Max
Richter, ale jednalo se o ojedinélost)

Byla to také prvni Johannssonova spoluprace s americkym dokumentaristou

Billem Morrisonem, ktery k hudbé vytvofil sttedometiazni dokumentarni film. Film se
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https://vimeo.com/56651239
https://vimeo.com/28277148

promital za doprovodu zZivé J6hannssonovy hudby v podani smyCcového kvarteta
»The Calder Quartet”. Jednalo se tedy o sérii dokumentarnich filmovych koncert,

vice na toto téma v rozboru jejich pozdéjsi kolaborace ,Hornicky Hymnus®*.

6.4 Fordlandia

V roce 2008 vydal album ,Fordlandia®, 6du k méstu,
které se pokusil vybudovat Henry Ford v Amazonském pralese.

~Jednim ze dvou hlavnich témat, které jim prochazi je
myS8lenka neuspésné utopie, jak popisuje nazev ,Fordlandia“—

pribéh gumoveé plantaze, kterou v Amazonském lese zaloZil

Henry Ford ve dvacatych letech minulého stoleti a jeho sny o
vytvoreni idealizovaného amerického mésta uprostied dZungle R 25: Fordlandia
s bilymi ploty, hamburgery a prohibici alkoholu. Projekt zacal gtcgzac;ﬁ:zgjg?&g;@gigm/
kvdali vysokym cenam gumy, Ford musel draze platit za gumu
nutnou pro jeho auta — projekt samozfejme selhal, protoze se domorodi délnici brzy
zacali bourit proti rozdilnym Zivotnim podminkam.“ (Johann Johannsson) %
Fordlandia splriuje vSechny prvky Johannsonova rukopisu: tahlé akustickeé
smycCcové a dechové pasaze se prolinaji s jemnou elektronikou a vytvareji jemné i
hutné barevné odstiny jejich kombinaci. Alboum ma Siroky dynamicky vyraz a
tentokrat vice stfida kompozi¢ni formy. Chvilemi pfipomina Arvo Parta, Gavina
Bryarse, €i Michaela Nymana. Je koncepcni, nicméné se jej jeho provedeni nedrzi
tak tésné jako napfiklad IBM-1401 nebo Virdulegu Vorsetar a je velice dramatickeé.
Stejné jako Englabdrn pracuje s €asem a rytmem, at’ uz v jeho zpomaleni/zrychleni
nebo akcentovani. Skladba ,Melodia“ svym ostinatem navazuje na AOQ a
provedenim melodicko-harmonické smyccové a eletronické rytmické sekce
pfipomina skladby Dona Davise (trilogie snimku ,Matrix“). Novym elementem v
Joéhannsonové kreativni paleté je vyuziti sboru ve skladbé ,The Great Pan is Dead”.
Za zminku urcité take stoji spoluprace se Sigur Rés v titulni sklabé ,Fordlandia®,
ktera dodava zvuku jejich typicky kytarovy a vokalni projev. Zavére¢na skladba
,Leaving Fordlandia*“ je vrcholem alba a pfedstavuje Johannssona v jeho

povznasejici poloze jeho stylu.
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Prestoze je album zalozeno na mysSlence destného pralesa, gumovych
plantazi a domorodych obyvatel Amazdnie, neevokuje tyto obrazy s jasnosti, jakou
bychom oCekavali. SpiSe nez pfibéhem o mistu je Fordlandia vypravénim o vyhaslé

nadéji, uspésich a prohrach s horkosladkym sentimentem.

6.5 Hornicky Hymnus

Rozdil mezi Jébhannsonovou tvorbu minénou pro audiovizualni dila a
samostatné koncipovanym hudebnim albem je Casto rozestfeny. Album Hornicky
Hymnus vydané roku 2012 je v jeho diskografii zafazovano k sélovym pociniim,
nicméné se také jedna o soundtrack ke stejnojmennému dokumentarnimu filmu (The
Miners' Hymns, rez. Bill Morrison, 2012). Vys$lo na prestiznim labelu ,7130701“ po
boku alb Maxe Richtera, Hauschky ¢i Dustina O'Hallorana. Label se v té dobé snazil
expandovat svou paletu smérem od pianovych kousku a Johannsonovo album
presné vyhovovalo potiebam. % Je pfedmétem rozboru v druhé ¢asti této diplomni

prace.

6.6 Drone Mass

V ramci s6lové kariéry zkomponoval Jéhannsson

unikatni hudbu pro predstaveni v Metropolitni muzeu umeéni

(MET) v New Yorku. ,Dronova m&e“ byla specialni

performance provedena v Dendurové chramu uvnitf METu.

Johannsson spolupracoval s péveckym sborem ,Roomful of
Teeth” a ,American Contemporary Music Ensemble“ (ACME). R 26: Svétova premicra
Dronové mSe v METu.
Drone mass se skladala ze dvou skladeb: ,,Chacone“— (zaznam €asti koncertu)
performovano houslistkou Yuki Numatou Resnick a ,Drone 2v=TmicG4wzDIM
mass*, souCasné oratorium, které propojuje zvuk smyccového kvarteta, elektroniky a
zpévu, a uziva textl zalozenych na Koptickém gospelu Egyptanl. Text této mSe se
sklada pouze z volnych samohlasek. Dron mizeme definovat nejen jako nekoncici
hluboky dunivy zvuk, ale jako jakoukoliv notu, drzenou po celou nebo velkou ¢ast
skladby (indicky &m nebo napfiklad dudy). Jéhannsson tento dron doplfioval Zivé,

elektronicko-syntetizatorovou cestou. 282
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https://www.youtube.com/watch?v=TmicG4wZDiM

6.7 Orpheé

Své posledni sélové album komponoval okolo feckého
mytu o Orfeovi. Inspiraci konkrétné Cerpal z filmové adaptace
francouzského reziséra Jeana Cocteaua z roku 1950, Ovidiové
interpretaci této tragédie. Coctauova impresionisticka adaptace

zasazuje legendu do povalecné Francie a zahrnuje basnika,

naslouchajiciho mysteriéznim hlastiim v radiu. | na albu slySime
utrzky mluveného slova z radia, prvek, ktery vyuzival jiz v R 27: Orphee

A i 2 4 & https://open.spotify.com/album/
dobach Kitchen Motors. Album s nazvem Orpheé vyslo na 1ZPAPAHONHGLULOKEBRIN?

v, . . i=4XkWjh0QSmqVBXigM_tyT
prestiznim hudebnim vydavatelstvi Deutsche Grammophon v = 5= o -SmavEAaEY

roce 2016. Patfi k jeho nejkvalitnéjsim hudebnim dilam.*

Nejedna se pouze o originalni kompozice, ale také o nékolik skladeb
recyklovanych a upravenych z Jéhannssonovych menSich filmovych projekta. Tyto
skladby byly komponovany mezi lety 2009 a 2012 a nikdy nevysly na samostatném
filmovém soundtracku.

Orpheé se svym konceptem nejvice blizi Johannssonové prvotiné, albu
Englaborn. Sklada se z vétSiho poctu kratSich skladeb, které jsou vzajemné vice, i
meéneé provazane. Budto vyuzivaji opakujici se melodické motivy v jiném podani,
nebo na né jen vzdalené odkazuiji, i navazuji. Autor opét detailné pracuje s barvou a
texturou zvuku kombinovanim akustickych a elektronickych postupu. Je zde slySet
jesté vétsi vyzralost pfi praci s motivem a dynamikou. Zmény jsou jak subtilni, tak
razantni a vSe mezi nimi.

Nastrojova paleta se od Englabdrnu také znacné rozSifila o varhany, dechy a
predevSim chor — prvky, které Johannsson prozkoumal do detailu b&éhem
komponovani jeho pfedchozich alb. Album Orpheé je tak pfirozenym vyvojem a
kulminaci nové nabytych znalosti ve vSech oblastech hudebniho spektra. Pfi jeho
poslechu objevime spole¢né body s post-klasickou hudbou Maxe Richtera, Gavina

Bryarse, Rachel's nebo Michaela Nymana.
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7. Zaver prvni ¢asti

Joéhannsonova hudba se déli na nékolik proudu. Existuje tvorba, ktera
zasahuje do metalového undergroundu, popové sféry, experimentalnich
elektronickych spolupraci i vazné hudby. Napfi¢ témito hudebnimi svéty se protkavaji
napady, melodie, barvy zvuku a metody komponovani. Nékteré sféry se ovliviuji
velice konkrétné, nékteré jen vzdalené, nicméné je témeér vzdy propojuji prvky
Jéhannsonova specifického stylu. Tento styl byl vybudovan Zivotem na ostrové se
svou vlastni izolovanou kulturou, historii a pfirodou, jez se propojil s jeho
multilingvalnim zazemim, studiem jazyku a literatury. Diky velice aktivni kolaborativni
hudebni scéné, ktera spolupracuje v rodinném duchu a dava prednost autenti¢nosti
pred financnim ziskem (ktery je na tomto malém ostrové velice téZko dosazitelny),
hudebnim vydavatelstvim jako Smekkleysa nebo Kitchen Motors, bylo mozné propojit
na prvni pohled neslucitelné hudebni Zanrové protiklady, coz vyustilo v mnoho

originalnich hudebnich seskupeni a mélo utvarejici vliv na Johannsson(v styl.

Kromé vlastniho pasobeni na islandské hudebni scéné, ktera silné ovliviiovala
jeho tvorbu, mizeme nalézt estetickou a stylistickou inspiraci v dilech autoru jako
Ennio Morricone, Max Richter, Michael Nyman, Bernard Hermann, Wojciech Kiler,
Zbigniew Preisner, Ryuichi Sakamoto, Georges Delerue, Brian Eno a kolektiv
skladatell okolo hudebniho vydavatelstvi Obscure Records, Pierre Shaeffer, Jean-
Jaques Jarre, Edgar Vareése, Lucio Fulci, John Carpenter, Vangelis a mnoho dalSich.
Inspirace nalezneme i v popularni hudbé, elektronické hudbé, rocku, metalu, punku,
shoegazu, trip hopu a mezi mnoha jinymi zanry, ve kterych se Johannsson
pohyboval jako skladatel nebo hudebnik (a to s mnohymi uspéchy). ZkuSenosti z
pole klavesového hrace, kytaristy, zpévaka, beatmakera, producenta, ¢i vedouciho
uméleckého sdruzeni, pfinesly Jéhannsonovi cenny vhled do rliznych oblasti. Dobra
technika hry na nastroj, spoluprace a interpersonalni vztahy, tvorba v kolektivu (coz
pozdé&ji uplatnil u filmové tvorby), technologie spjaté s produkci Zivé hudby, mixaze a

masteringu.

Knihy, jazyk, hudba a jejich kombinace se ve vyvoji JOhannssonovy tvorby
promitly pfedevsim do ideji, konceptu, pfibéhu, vypravovani a jinych forem obsahové
,hadstavby“ jeho hudby. Tyto kvality jsou dlvodem, pro¢ filmafi postupné zacali jeho

hudbu spontanné vyhledavat. J6hannsson si toho byl védom a cilené pracoval na
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riznych audiovizualnich a divadelnich projektech jiz od druhé poloviny devadesatych

let.

Jeho obsese detailem a hledani jadra (Ci esence) zvuku, se projevuje napfic
jeho tvorbou a je to hlavni divod, pro¢ je schopen tak mistrné skloubit svét akusticky
a elektronicky. Projevuje se jak ve vzajemné barvé zvuku nastroju, tak i v asovém
prubéhu jednotlivych zvukovych udalosti — tedy pfedevsim v jejich texture, spoijitosti,
jemnosti, €i zrnitosti. Tento pfistup k hledani ve zvukovém ,mikrokosmu® ovlivni i
samotnou stavbu a uziti motivil v kompozici. Formou vrstveni, zvukového sochani

(osekavani) a miseni esenci.

Casta melancholicka nalada se poji s irokym konceptem hudby a &asu.
Jéhannsson se ve své hudbé ¢asto vraci do minulosti riznymi zpUsoby retrospektivni
estetiky. Jeho skladby také ve valné vétsiné pfipadl spadaji do Skaly pomalych
temp, kde Ize Cas, trvani, dobu, Ci délku dobfe akcentovat a vytvaret pocity nezmérné
Sife. Vytvafri se tak jakasi touha po ztracenych ¢asech. Jejich opévovani je ve formé
evokovanim pocitl a starych melodii, emulace Spatné kvality starSich nahravek a

kouzla nedokonalych metod syntézy zvuku.

Vyjimec€nost Johannssonovy hudby netkvi v mistrovstvi prace s naronymi
kompozi¢nimi technikami, nebo ve vyuziti obrovské orchestrace €i virtuosity nastroje,
jak tomu bylo napfiklad u skladatell romantismu. Projevuje se pfedevsSim v
obrovském zabéru jeho tvar€ich schopnosti napfi¢ vSemi zanry sou¢asné hudby,
dikladné znalosti historie elektroakustické a filmové hudby a schopnosti vypravét
pribéh. Dale v jeho zpusobu pfemysleni: V eklektickém absorbovani a aplikovani
vSech poznanych principu v ramci logicky a metodicky vystavéné, stejné tak jako

oduSevnélé a emocné prociténé kompozice.
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Il Cast druha: Hudba a obraz

8 Nizkorozpozpoctové snimky

Jéhannsonova cesta k vysokorozpoc¢tovym filmim trvala 13 let. Skytala velky
pocet jak hranych, tak dokumentarnich filma a pfimo navazovala na jeho spoluprace
s divadelnimi rezZiséry. V dobé, kdy sklizel prvni uspéchy s Englaborn, spolupracoval
s filmafi a televizi. Vétsina jeho rané tvorby tohoto typu je pfevazné zapomenuta a
pravdépodobné zanechana svému osudu v nedostupnych soukromych kolekcich dvd
a cd. Vyjimkou je na Islandu divacky velice uspé&sny snimek ,/slenski Draumurinn®

(Film Icelandic Dream — pfiloha ¢€.1 a 2) z roku 2000.

8.1 Filmové zacatky

8.1.1 islenski Draumurinn

Tento komedialni fiktivni dokument reziséra Réberta |. Douglase je jakousi
islandskou odpovédi na Dogma 95, ze které prebira pfedevsim vizualné estetické
prvky. Pfibéh se zaméfuje na Totiho, mladého byznysmana a otce rodiny, ktery se
pokousi obchodovat s levnymi bulharskymi cigaretami. Jeho pfitelkyné Dagmar se

snazi pretrpét jeho konicky a obsesi fotbalem.

Vv  wvriwvs

Islandu z roku 2000. Veskery dialog ve filmu je improvizovany. Hlavni téma filmu se

tyka prostého islandského Clovéka.

Jéhannssonova prvotina na poli filmové hudby je v jeho repertoaru vyjimkou.
Kombinuje prvky jemného funku, jazzu a rocku se smycci a trubkou, retro
syntetizatory a ob&asnym Zenskym vokalem. Doplfiuje tak pestrou sbirku islandskych
popovych, punkovych a rockovych skladeb. Melodie, harmonie a rytmus stoji na
nekomplikovaném zakladu, ale objevuji se zde i naro¢na jazzova soéla na trubku,
nebo velice rychlé pasaze rytmiky, znéjici jako akustické flze funku a elektronického
Zanru drum and bass. Johannsson dale hojné vyuziva zvonkohry, klaviru, akustické

kytary a v zavéru i zvuku cembala.

Hudba je Casto velice energicka (to neni ¢astym Jéhannsonovym pfistupem) a
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dobre, s nadhledem a hravosti, podkresluje komické a az témér absurdni situace, do
kterych se Toti se svou tvrdohlavosti a aroganci dostava. islenski Draumurinn
obsahuje hlavni funkrockoveé téma se smycci, které je pozdéji obohaceno o jemnou
Zenskou vokalni linku. Ostatni skladby mezi sebou ale kromé Zanru a instrumentace

nemaji zadné spoijitosti, coz je pro J6hannssona velice netypicke.

(Film je pfilohou 1 a 2, DVD 1)

8.1.2 Dis

Hudba ke snimku ,Dis“z roku 2004, je prvni flmovou
hudbou v autorové oficialnim katalogu. Od jeho znamé;jsich,
orchestralnich praci se znac¢né liSi. Dokonce tolik, ze mél
podle slov svého pfitele Laruse Johannessona, v pozdéjsich

letech pochybnosti ji v ném zanechat. *' Jedna se o

kombinaci elektroniky, piana, syntetizéru, kytar a rytmiky. Na
albu spolupracoval s mnoha Cleny islandskych kapel, jakym g 23 Dis
je kytarista Hilmar Jensson nebo vokalistka Ragnheidur 2?22.1’8%??;‘1‘;?308?8?’3?'3 u

Grondal.

Blizké spojitosti s jeho pfedchozi hudbou bychom nasli u snimku islenski
Draumurinn, prfedevsim ve vyuziti rockové rytmiky, pozitivni nalady skladeb a zvuku
syntetizérd. Déle u kapely Apparat Organ Quartet, ktera se vyznacuje svou hravosti a
naivitou. Podoba se praci s melodickymi a harmonickymi postupy, barvou, energii
nékterych skladeb a pfedevsim jejich retro estetice 80. let. Neni to ale pouze AOQ,
uzitim prostoru a obasnym minimalismem v melodice a harmonii, jak je tomu
napfiklad v jemnéjSich skladbach jako ,,Gummiskor” (které napadné pfipomina styl
Englabornu), ,Jardafér, ,Ruslpostur®, €i ,Ja, Hemni Minn“. Stejné jako v albu
Englaborn, i zde se hudba déli na nékolik malych samostatnych témat, které se

opakuji, vyvijeji nebo naopak zjednodussuji.

Minimalismus je velice €asto to, co filmy vyzaduji. Trendem soundtracku je
spiSe odklon od klasického pojeti vychazejiciho z pozdniho romantismu a pfechod k

vétSimu uziti elektroniky a popularnich €i alternativnich zanrd. Jéhannsson si je plné
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védom ulohy hudebni slozky vzhledem k obrazu a vyuziva pouze tolik not, kolik uzna
za vhodné k docileni urcitého cile. Tim je jeho podpofeni a vytvofeni hudebné-
audiovizualniho dialogu. A€ je hudba k Dis silné retro z hlediska estetiky,
Jéhannssonovy kompozice splfiovaly vdechny poZzadavky dopfedu uvaZzujici soudobé

filmové hudby.

8.2 Licencovana hudba

Po snimku Dis nasledovalo kanadské kratkometrazni
drama ,Lake* (2005), meditativni litevsky dokument ,Uku Ukai*
(2006) a islandské drama ,BI66bond“ (2006). ** V pripadé

snimku Uku Ukai se jednalo pouze o uziti kratkych aryvku

o0
o

je meditace o Case, prostoru a lidstvi rozdéluji na nékolik ¢asti R 29: Uku Ukai

1"

skladeb z alba Englaborn. Abstraktni dokument, jehoz tématem

uryvky ze skladby ,Joi & Karen®. Zakoncuje jej ,,Odi et Amo“a ,Bad”v zajimavé
juxtapozici k baletnimu tanci mladé taneénice. Podobnym pfipadem je i dobovy
celovederni madarsky snimek ,Opium: Egy elmebeteg né napléja“ z roku 2007,
sledujici pfibéh Iékafe a spisovatele Josefa Brennera. Film opét vyuziva
Jéhannsonovych skladeb véetné ,Odi et Amo*“, Odi et ,,Amo - Bis*, ,Joi & Karen®,
,Bad“a dalSich. Hudba se se snimkem pomérné dobfe poji a na neznalého divaka
pusobi jako hudba komponovana, nicméné dramaturgické naduziti skladeb snizuje
jeji emotivni ucinek a Casto plsobi jako pouhy balast. Stejné jako v pfipadé
Englabodrnu je tato jemna hudba postavena do silného kontrastu s ¢asto krutym

obrazem plnym nasili.

Album Englabérn také zaznélo ve francouzském-belgickém snimku ,,Voleurs
de chevaux* (Zlodgji koni/In the Arms of My Enemy) z roku 2007. Dobovy pfibéh
vypravi osudy dvou mladych kozackych rekrutd z po€atku 19. stoleti. Film reziséra
Micha Waldy byl nominovan na ,Semaine de la critique” (paralelni sekce festivalu v
Cannes) a Zlatou kameru na festivalu v Cannes. Velice naturalisticky ztvariuje strasti

dvou dvojic bratrd a jejich hon za pomstou. *

Jéhannsonova hudba je prokladana folklornimi melodiemi hudby Stephana

Micuse. Smy¢&cova vibrata v zadatku skladby ,Eg Sleppi Pér Aldrei” dobfe podporuji
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napéti snimku. Mistr zvuku vytvofil zajimavou kombinaci se skladbou ,Salfraeedingur
Deyr* z niz je vyuzita zavére¢na pasaz, podporena hlubokym dronem. Skladby jsou
podle potfeby poté promichavany tam a zpét. Vysledkem je témér nepostfehnutelny
pfechod mezi obéma skladbami, ktery z nich vytvafi novou kompozici. Kromé

.Sleppi bér Aldrei* a ,Salfraedingur Deyr” ve snimku zazni i skladby ,Krokddil”, ,Bad*,
,Ef Eg Hefdi Aldrei“ & ,Odi et Amo* nebo jejich tryvky.

O pét let pozdéji vyuziva Englabornu i €insky snimek ,Mystery*, (Fu cheng mi
shi, 2012) rezZiséra Lou Ye. Film je spletitym mysteriéznim dramatem a thrillerem o
nevéfe, vrazdé a pomsté. Resi i dalsi problematicka témata Ciny jako korupce,
socialni rozdily, nebo pravni nerovnost. Film byl promitan na festivalu v Cannes pod
kategorii ,Un Certain Regard“ a v Ciné& byl siln& cenzurovan a uveden s alternativnim

zavérem.*

Soundtrack Mystery je zajimavou kombinaci archivni hudby J. Jéhannssona,
Peymana Yazdiana, Ludwiga Beethovena (Oda na radost) a mnoha &inskych umélct
jako Zhaoze, Wangwen nebo Li Zhi. Opét zazni hudba z alba Englaborn — tentokrat
se jedna o Sest skladeb. ,Eg Sleppi bér Aldrei“ a jeji prominentni smy&cové tremolo
vytvarejici napéti, ,Salfreedingur Deyr® s minimalistickym kontrabasem, ,J6i & Karen®
s klavirni melodii, jemnou ,Ef Eg Hefdi Aldrei* , ,...eins og venjulet folk* se
zvonkohrou a ,,Eg Heyrdi Allt An bess Ad Hlusta*, pozitivné ladénou smy&covou

skladbou, ktera ve snimku uzavira hlavni dramaticky oblouk.

Englaborn je téméf ve vSech pfipadech svého uziti svazan se svym tématem
,nenavidim a miluji“. Stejné jako divadelni pfedloha, jsou i filmy kontrastné piné
explicitniho nasili a nenavisti. Johannssonova hudba filmy zjemnuje a divak vice
pocituje sentiment, litost a souciténi s postavami, které si jej z objektivniho pohledu
témeér nezaslouzi. Déla je jaksi lidstéjSimi — osoby které kvuli svému hnévu a zavisti

chybovaly ale zaroven hluboce milovaly.

Casté licencovani Englabérnu filmafi jen potvrzuje predispozice

Jéhannssonovych kompozic pro toto audiovizualni médium.
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8.3 Komponovana hudba

Pro snimek BlI6é6bond (2005) byla zkomponovana plnohodnotna autorska
hudba.” %

8.3.1 And In the Endless Pause Came the Sound of Bees

V roce 2007 J6hannson zkomponoval hudbu pro

kratkometrazni animovany film ,,Varmints®, nominovany na cenu E

BAFTA. Kratky a naivni enviromentalisticky snimek beze slov o
zviratku, které se snazi uchovat svlj maly kousek pfirody v
toxickém mésté, pricemz tim zasadi seminko zmény.*” Stejné
jako premisa je i hudba pomérné naivni, pfimocara a R 30: Varmints (trailer)
sentimentalni. Dokaze byt ale i velice razantni a prekvapiva. https://vimeo.com/ondeman
Vyuziva instrumentace smyccoveho orchestru, klaviru, akustické /214015710859

kytary, zvonkohry a obCasného sboru. Zajimava je zde také prace s elektronickymi
elementy a elektroakustickymi ruchy — drony, pady, udery, hfménim, rlznymi svisty a
dalSimi. Hudba vysla i jako samostatné album s nazvem ,And In The Endless Pause
Came the Sound of Bees* o dva roky pozdéji. Obsahuje pfiblizné 15 minut nového
materialu, tedy téméF o polovinu vice, néz ma stopaz pavodniho snimku. Album

funguje jako celek i bez shlédnuti filmu.

Z hlediska kompozice jde o dobfe provedenou
femeslinou praci s mnoha zajimavymi momenty a detaily.
Jéhannsson vyuziva pfevazné delSich smyccovych akordovych
ploch s jednoduchymi klavirnimi €i kytarovymi melodiemi.

Typické jsou dlouhé, postupné klesavé (smutek), &i stoupavé

(nadéje) harmonické postupy, které se pfimo vazi k dé&ji v

R 31: And In the Endless
Pause Came the Sound of

pouze jednim tahlym smyc¢covym ténem, postupné Bees

obraze. Velice Casto je také harmonie a melodie vyjadiena

obohacovanym o dalSi instrumentaci. Ze soundtracku neni jiz https:/open.spotify.com/album/
6002LNbO7HeSr9bl1iVYKN?

tak patrny minimalismus, jeho pojeti je klasi¢téjsi. Johannsson si=525HOtmfSCWLHTWq8Ly0e

vykresluje kazdou emoci a situaci adekvatnim prostfedkem, hudba je s obrazem ve

velice tésné vazbé. PrestozZe album je vice klasicky soundtrackové ve své celkové

b Pozn.: Snimek neni mozné dohledat, nebude tudiz pfedmétem rozboru této prace.
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dramati¢nosti, je stale koncipovano jako sbirka motivu, které se mezi sebou misi,
obohacuji €i zjednodusSuiji. Z hlediska autorovy diskografie jsou zde poprvé vyuzity
vokalni sbory, dodavajici naléhavost, (obCas az pfiliSnou) pompéznost a vzletnost.
Nejzajimavéjsi skladbou z alba je ,Escape”— minimalisticka kombinace dronu a
s6lového violoncella je jakousi pfedzvésti jeho hollywoodskych soundtracku ve

spolupraci s Denisem Villeneuvem.

V roce 2008 mél Johannsson moznost komponovat svou prvni hudbu ke
kriminalni televizni minisérii. Na serialu ,Svartir Englar” (Black Angels) spolupracoval
spole€né s danskym skladatelem Nicklasem Schmidtem.® Kratce na to navazal
hudbou k americko-némeckém dramatu ,Vzajemna objeti“ (Personal Effects, rez.
David Hollander, 2009), diky kterému se oficialné zafadil mezi vyhledavané filmové

skladatele.®®

8.3.2 Vzajemna objeti

Hudba ke snimku Vzajemna objeti neni ni¢im vyjimecna, presto ale dokaze
zapusobit. Klavir, smyc&ce, jednoduché melodie, tahlé tény, velka dynamika pfednesu
a pozvolna gradace. Harmonie i melodie se vzdalené podobaji Engalbdrnu, nicméné
provedeni kompozice a jeji struktura jsou pfimodarejsi. Casté je ritardando, diky
Jéhannsonuv solovy material a pfedevSim v zavéru snimku si dovoluje rozmachlejsi
gesta. Soundtrack ma ale i své intimné&jsi, minimalistické klavirni skladby, které
pracuji s hlavnim tématem v riznych obmeénach. Objevi se i jemna elektronika a
nahlé zmény barev a instrumentace. Z hlediska vyvoje J6bhannsonova rukopisu a
filmu se jedna pouze o potvrzeni skladatelova femesiného umu, ktery byl ale omezen
pomeérné nekvalitni flmovou predlohou. Dulezité bylo ale Johannssonovo prvni

prorazeni na americky filmovy trh.

¢ Pozn.: Neni mozné dohledat, nebude soucasti rozboru této prace.
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8.3.3 Dregmme i Kgbenhavn

V roce 2009 byl Johannsson jiz etablovany skladatel,
nejCastéji zafazovany do sféry postklasické hudby. Jeho tvorba E E

se plné presunula k audiovizualité. Dansky rezisér Max Kestner E !

si jej pfizval k dokumentarnimu snimku ,Dremme i Kebenhavn*
(Cophenhagen Dreams). Johannsson v té dobé bydlel v E

Kopenhagenu a vytvoril si k méstu vriely vztah. Vysledkem je

R 32: Here, They Used to
Build Ships (video)

obyvatel svym pojetim pfipominajici spoluprace rezZiséra 2v=PWB9P5dTJcU

impresionisticka, meditativni studie mésta, jeho architektury a

Godfreye Reggia a skladatele Philipa Glasse. Hudba ¢astecné zachycuje shon

mésta, ale vice se pfiklani k jemnym kontemplacim. Kompozice jsou na tomto albu
pomérné netypicky malo kohezivni — jednotlivé fragmenty spolu ve vétsiné pfipadu
nejsou tak tésné melodicky ¢i kompozi¢né propojeny. Spise funguji jako jednotlive,
kratké stfipky impresi mista a Casu, volné zavislé na stfihu snimku. Pfesto ale celé

album puUsobi velice jednotné.

Navraceni motivu je v tomto albu €asté, nicméné jejich
rozpoznani neni snadné. Pfece ale prominentni rekurentni
témata nalezneme napfriklad ve skladbych ,Eleven Thousand
Six Hundred and Sixty-Nine Died of Natural Causes“a ,The

Song About the Hyacinths®. Jsou ale tak kratka a v ramci alba

daleko od sebe, Ze si posluchac jen stézi uvédomi jejich
souvislost, nez zase zmizi mezi dalSimi ¢astmi mozaiky. Velice R 33: Copenhagen Dreams
. L ) o ) . (Original Soundtrack)
zajimaveé je toéninoveé posunuti tématu a instrumentalni zaména
B , W . https://open.spotify.com/album/2y
ve skladbach ,They Dream They'll Get There® a ,Six Lane hSoNBBqQSdqJfeSgMxz5?
si=KJ5Uxb7zQ4-NfNjornRxeA
Highway*, kde je harmonicko-melodicky postup prvni skladby
zrcadlen ve velice odliSné naladé a provedeni ve skladbé druhé. Neni ale pochyb o

tom, Ze ,esence” napadu je stejna.

Rychle se tfepetajici elektronicky glitch propojuje skladby "The Jewish
Cemetery on Mgllegade" a "There's No Harm Done". Pfedposledni skladba alba a
jeden z nejzajimavéjSich pocinu, "Here, They Used to Build Ships”, je fuzi vSech vyse
zminénych skladeb alba, v niz navrat smy¢cového motivu vyvolava silné emoce.

Skladba "A Memorial Garden on Enghavevej” svoji estetikou staré hraci krabiCky a
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radostnym sentimentem pfipomina hudbu alba ,Dis” nebo odkazuje na AOQ a je
jednou z mnoha kompozi¢nich odboceni (které ale vibec nepusobi nemistné, ba
naopak — rozsifuje barevnou paletu). Vrchol alba, kompozice "They Imagine the City
jez pfedevsim obohacuje soloveé violloncelo a vokal hostujici umélkyne Hildur
Gudnadottirové (také pusobici v kapele ,Mum*). Tato islandska hudebnice je

Johannssonovou blizkou pritelkyni a stoji za vétsinou violloncelovych parta.*

8.3.4 Hornicky hymnus

V roce 2010 vznikla zasadni spoluprace mezi

Jéhannssonem a Billem Morrisonem. ,Dokument vznikl
kompilaci archivnich zabért z pribéhu sto let trvajici existence

hornické prace v uhelné panvi v britském Durhamu. Oslava

hornické profese zaznamenava historii mista od pocatku tézby
pres rozkvet i krize hornictvi az po jeho konec v 80. letech, kdy R 34: Hornick§ hymnus.
jsou plochy pivodnich dolti zastavény obchodnimi Ukazka z filmu.
“ . . v v g s 2v=QTT7uArDvGk
domy.“(MFDF Ji.hlava)* Morrisona pfedevs$im zajima, jak se
proménuje nas vztah k archivnimu filmovému materialu a jého tématiim, myslenkam

a postavam v SirSim ¢asovém mefitku.

Pfipravy alba zapocaly jiz v roce 2009, kdy se
Jéhannsson vydal spole¢né s Morrisonem do filmovych archivi
v anglickych Midlands. Jéhann béhem prohlizeni materialu
vymyslel kompozicni koncept alba, jeho zacatek, prostredek i

zaveér. Morrison poté podle zkomponované hudby upravil

scénar a sestfihal film. J6hannsson je zde kreditovan i jako

scénarista, protoZe jeho hudba zasadné ovlivnila tvar stfihové R 35: The Miner's Hymns

. o1 ) L i o (Original Soundtrack)
skladby filmu.' Vznikl tak padesatiminutovy dokumentarni
. . . , https://open.spotify.com/album/
snimek beze slov, ktery plyne ve velice pomalém, 02mbXjMS4gDuZjPXKOLNTA?

kontemplacnim tempu. Jéhannsson i Morrison tvofili velice funkéni tym diky jejich
spoleCnému estetickému citéni a zalibé v ideach zastaravani, upadku, rozkladu a

technologické nostalgii.
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Hornicky hymnus (anglicky The Miner's Hymns) oslavuje a truchli za svou
industrialni minulost. Dlouhé helikoptérové zabéry transformovanych krajin, tvrdé
pracujici délnici v témnych zakoutich uhelnych dolu, boje stavkujicich s policejni
kavaleriji, hrdé pochody zaplavuijici ulice za doprovodu dechovych kapel. Snimek byl
poprvé uveden pfimo v Durhamské katedrale jakozto Ziva performance za doprovodu

peclivé vybrané kapely, jejiz clenem byl i J. J6hannsson.

Obraz zacina preletem souCasné pobiezni krajiny,

zelenych poli a obchodnich stfedisek, které zakryvaji (jak nam

fikaji titulky) ptivodni mista uhelnych dold. Hudebni doprovod
zacina velice podusenym pocitem, ktery navozuji dlouhé, nizké

tény minimalistickych varhan s jemnou elektronikou a obasné

se vynofujici dechova sekce, ktera se od slabych abstraktné-
kakofonickych melodii dostava ke konkrétnéjSim a hutn&jSim R 36: Zaznam ze zkousky s
. . Lo hudebnim télesem Belgian
ténum. Kompozice pfipominaji Virdoulegu Vorsetar svym Brass (video)
nezmérnym prostorem a dlouhymi pomlkami mezi opakujicimi ?v=PPHbtarJt18
se frazemi, ale tim souvislosti konci. Poté, co kamera pfistava s helikoptérou
krouzivym pohybem k zemi, symbolicky se pfesouvame zpét v Case, postupné az sto
let nazpét, kde se zemé otevira a muzi sestupuji pracovat pod zem. V tu chvili jiz
kapela buraci, dronové zvuky pfipominaji hluk masSinerie, velké perkusni udery bubn
doplfiuji dopady dopady krumpacu. Po dlouhych dnech se délnici navraceji domd,
déti si hraji na navrSenych kopcich z antracitu, film sleduje Zivoty lidi komunity i v
jejich klidnych domovech. Hudba ale neztraci na své naléhavosti, pfestoze se na
chvili utiSuje. Napéti ve mésté roste, kdyz policie zasahuje do klidnych protestl a
snazi se uvolnit bariéry. Délnici se navraceji z prace a dochazi ke konfliktam.
Povstani bylo kratké a rychlé, hudba ve fortissimu, poté se navracime zpét do
soucasnosti, obraz se znovu zabarvuje a sledujeme soucasny stav byvalych
uhelnych dold a mésta, kde dochazelo k bojum. Po navratu do sou€asnosti hudba na

nékolik chvil uvolriuje a postupné se navraci zpét s plnou majestatnosti.*'

Film se vice nez politikou zabyva socialni studii, stal se holdem k Zivotu téchto
lidi. Je evidentni Ze velkou mérou k sile komunity pfispéla cirkev. Klimax snimku
zobrazuje obrovské procesi plné vlajek. Lidé zapliovali ulice a naklanéli se z oken,
aby sledovali privod délnickych oslav zakonéeny v Durhamské katedrale. Zavér

snimku tedy kulminuje v misté promitani materialu a pro mnohé pamétniky a dalsi
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posluchade byl velice emotivni.?" Nejsiln&js$i kompozici alba je zavére¢na ,The Cause
of Labour is the Hope of the World“ (€ast druha), ktera se také stala titulni skladbou.
Hornicky hymnus mél velky uspéch a koncerty probihaly na vice nez Ctyficeti mistech

(pFevazné vyprodané) zakoncéené ve slavné londynské Barbican Hall. 4"

Jéhannsson komponoval album s péti hlavnimi motivy €i ,essencemi®,
koncepci jejich opakovani a vystavbou se toto album pomérné vymyka z jeho
predchozi tvorby. Nedochazi k jejich miseni, ale jsou jasné oddélené podle skladeb a

jejich €asti. Hlavni inspiraci byly plvodni hornické a nabozenské viktorianské hymny.
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8.3.5 De diay de noche

Prvni celovedeni snimek v Zanru science-fiction na

[=]

kteréem Johannsson spolupracoval byl mexicky ,De dia y de

noche* (2010) reziséra Alejandra Moliny. Snimek byl promitan

v ramci nékolika festivalu, ale kriticky i divacky propadl.
[m]

“ . . . R37:Flight from the City
Europa®, ,The Burning Mountain® nebo the ,Drowned World“  (oficiaini videoklip)

Soundtrack ke snimku také nikdy nevysel, nicméné vynikajici

kompozice s nazvem ,Flight From the City“a ,A Song for

jsou soucasti soloveho alba Orphee, které bylo vydano o osm ,,_avnmbdroo
let pozdéji. *° Prvni dvé zminéné skladby vysly i jako singl s vlastnim videoklipem v
roce 2016.

Skladba A Song for Europa vyuziva lo-fi samplu

recitovanych Cisel, patficich pravdébodobné k vysilani

Sifrovanych militaristickych zprav byvalé Stasi (némecké
ministerstvo narodni bezpecnosti). Okolo zprav tohoto typu se

Sifilo mnoho myt(, nikdo je nedokazal rozlustit, ani s jasnosti

urcit jejich plivod, mnoho nad3encu jim zasvétilo velkou ¢ast

svého Zivota. * Kompozice jimi za¢ina i konéi, hlavni ¢ast R 38: A Song for Europa
(oficialni videoklip)

skladby tak pusobi jak soucast radiového prenosu — velice
?v=dCWbVxfkoKg

podobné jako v pfipadé radiovych experimentl v Kitchen
Motors. Spojeni estetiky a podobné uziti slova mizeme najit i ve skladbé ,/IBM-1403

Printer, kde Jéhannsson vyuZiva stary mluveny zaznam z uzivatelského manualu.
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https://www.youtube.com/watch?v=dCWbVxfkoKg
https://www.youtube.com/watch?v=AlftMNmDH00

Kratky ¢ernobily animovany videoklip dodava hudbé dalSi vyznam, odkazuje
na omezeni informaci a rozdéleni mésta zdi. Konotace, které video pfinasi, jasné
naznaduji rozdéleni Berlina a potazmo Zapadu a Vychodu Zeleznou oponou. Z
radiového signalu, ktery se tfidti o pomysinou informaéni zed a jemné prosypa skrz,
muzeme intepretovat mnoho vychodisek. A Song for Europa také zahajovala

koncerty jeho posledni solového turné. #

8.3.7 Nesnesitelné lehky zivot

Dansky dokumentarni film ,Nesnesitelné lehky Zivot” (Det gode liv, 2012)
rezisérky Evy Mulvadové obsahuje originalni hudbu zkomponovanou Jéhannsonem.
Sleduje kratkou kapitolu ze Zivota dvou dam, matky a dcery, které mély cely svyj
zivot dostatek penéz na to zit ,dobry Zivot“: nepracovat a dopfavat si. Kratce po smrti
manzela se obé damy dostavaji na mizinu. Ani jedna v Zivoté neméla praci a dcera

se nehodla s vizi vydélavanim penéz smifrit.

Hudebni doprovod k padu bohaté rodiny je na jednu

stranu citlivy, ale i jemné ironicky. Zalezi na dramaturgii

obrazovo-hudebnich vztahl. Hlavnim tématem je nostalgicky
je val€ik se smycci, klavirem a zvonkohrou. Ve vztahu k

archivnim nahravkam z détstvi a mladi ,princezny*,

romantickym zabérdm na mofe a obrazy z bohatého

R 39: Nesnesitelné lehky
zivot (trailer)
nakupovanim v hypermarketu nebo cestou autobusem nikoliv. 2y=jdmbMaimqwi

pfimorského sidla pusobi sentimentalné. V juxtapozici s

Situaci dava do souvislosti a mirné ji nadlehcuje, nikdy se ale nevysmiva, na to jsou

Joéhannssonovy kompozice pfilis vielé.

Dcera je velice problematicky charakter, nicméné s matkou, jejimi strastmi a
ztratou jejiho manzela soucitime. Je velice tézké vyvinout si s touto dysfunkéni
rodinou vztah, ale diky Johannssonové hudbé se to dafi. Kompozice jsou
jednoduché a ni¢im nevybocuji z praiméru, pfedevsim ale velice efektivné hraji na
divakovy city. To, jak moc mulze rezisér divaka ovlivhovat hudbou v ramci
dokumentarniho zanru, je pfedmétem jiné diskuze. V tomto ohledu je ale hudba

uspésna.
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https://www.youtube.com/watch?v=jdmbMalmqwI

Pro Jéhannssonovu kariéru byl tento soundtrack velice dulezitou spolupraci,

které zahajila jeho cestu k oscarovym nominacim a ke Zlatému gldbu. *

8.3.8 Junk Love

Absolventsky snimek danského reziséra Nikolaje Feifera

se svou vizualni estetikou a tématem napadné podoba

pozdé&jSimu filmu ,Pfichozi* (Arrival, USA, 2016, rez. Denis

Villeneuve), na kterém Jéhannsson také spolupracoval

(podrobny rozbor v kapitole 9.9). Kratké science fiction

_ T o ) } QR 40: Kratka ukazka z
pojednavajici o osamélém ¢lenu posadky na palubé vesmirné filmu Junk Love.
lodi SS Hamlet, se zaméfuje pfedevsSim na komunikaci https://drive.google.com/open?

. ) ) _ o ) id=111IBc-QXLbQrldyj-

hlavnich postav. Komorni drama je koncipovano jako dialog 0PxNCC5qQ6IWvCC
mezi dvéma oddélenymi mistnostmi: velinem a kokpitem lodi. Hlavni dramatickou
linku vytvafi neCekany unik kysliku, ktery musi astronaut Edwin fesit. Ve védeckém
tymu na zemi je i jeho Zena. Situace je prokladana melancholickymi flashbacky mezi
parem a zvuk Casto jejich dialog uplné oprosti od €asu a prostoru jeho izolaci od
ostatnich ruchu a atmosfér. Vytvafi se tak velice kontrastné intimni a kifehka
atmosféra, ktera je protipdlem katastrofalni situace, v niz se protagonista nachazi. K
vyznéni hudby dopomaha dobra zvukova dramaturgie, ktera umé pracuje s tichem,

dynamikou a napétim a nechava hudbé prostor.

Jéhannsson vyuziva vSech dosavadnich skladatelskych technik, které jsou
typické pro jeho zvuk, od dlouhych ténu prociténych smyc&cu, po Cisté elektronické
pasaze. Z hlediska elektroniky je tento soundtrack zajimavy jeho prvnimi pulzujicimi,
rytmickymi drony, hlubokou syntetizérovou basou a obCasnymi abstraktnimi smycci s
extrémnim efektovym procesingem — typem skladby, ktery k mistrovskému
zpracovani dostane béhem nasledujicich let napfiklad pfi praci na snimku , Sicario:
Najemny vrah“ (USA, 2013, rez. Denis Vileneuve). Velice zdafila titulni kompozice
snimku pro smycce a elektroniku nese nazev ,De Luce et Umbra“a komercné byla
vydana az o pét let pozdéji (soundtrack ke snimku nikdy nevySel) v ramci alba

Orpheé. Je zde opét citit jista inspirace Maxem Richterem, nicméné J6hannsonovy

viv s v Vv
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aspekt. %

8.3.9 Free the Mind

V roce 2012 Jéhannsson spolupracoval na dokumentu
Danské rezisérky Phie Ambo s nazvem ,Free the Mind“.
Snimek prozkoumava moznosti sou¢asné kontemplativni

neurovédy (u€inky meditace na nervovou soustavu) ve vztahu

k osobam trpicim ,ADD* (Atention Deficit Disorder, neboli
Nemoc poruchy pozornosti) ¢i psychickym traumatiim. Free
) . ) L L. i R 41: Free the Mind

the Mind se zamérfuje na skupinu valecnych veteranl, kterym  (Original Soundtrack)
tézky stres a pocity viny nedovoluji navratit se zpét do b&Znéhoyps./iopen.spotify.comialbum
v, , v , , - TusxjJxAc8C8iv8Kavf6iL?
zivota. Na druhé strané zkouma malého chlapce s ADD, jez

trpi traumatickou pfihodou z vytahu, ktera v ném vyvolava panicky strach. VSichni
podstupuji mési¢ni dechovy meditaéni experiment pod vedenim prof. Richarda J.
Davidsona a jeho tymu, ktery se pro vétSinu testovanych osob (v€etné chlapce)
potvrdi jako uspésny. Free the Mind vyuziva €astych animovanych a abstraktnéjSich

stfihovych sekvenci pro ilustrovani pocitd osob podstupujicich experiment.

Hudebni slozka ma ve filmu vyznacnou pozici. Vyjadfuje

jak motivy uzkosti a strachu, tak Stésti, hravosti a zvidavosti.

Téma snimku je mystérium lidského mozku. Cely soundtrack je
pojaty jako vyjadreni této zahady, jako by mozek byl stale néco

magického, jakozto organ, ktery dodnes budi Uzas. Slovy R.J.

Vigviv s

se tyCe informaci pomalejsi tempo a dava divakovi vice R 42: Free the Mind
(oficialni trailer)

prostoru na jejich vstfebavani, hudba ale plyne témér neustale,
?v=CPFUPNYNkzU

chvilemi bohuzel pusobi jako dramaticka vata.

Johannsson vyuziva pfedevsim zvonkohry, smyc&cu, klaviru, dechu a jemné
elektroniky. Jsou zde slySet ozvény arpeggii a ostinat Phillipa Glasse, nicméné v
primocarejsi formé, vyuzivajici tradi¢nejSich harmonicko-melodickych postupu. Je to

jeden z Jéhannssonovych nejklasiétéji pojatych filmovych soundtrackd. *°
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https://www.youtube.com/watch?v=CPFUPnYNkzU

8.3.10 Bily ¢erny chlapec

Dal$im danskym dokumentem, ptivodné z roku 2012,

jehoz soundtrack vySel az posmrtné v roce 2019, je ,White
Black Boy“rezisérky Camilly Magidové. Shida, mlady chlapec 5
a Cerny albin je novy na soukromé internatni Skole v Tanzanii.
Je plachy, nema sebedlvéru a neumi anglicky. Kvuli svému
albinismu musel byt odvezen od svych rodi¢a, hrozila by mu
. . . L. . o . R 43: Bily ¢erny chlapec
totiz smrt kvuli kolujicim poveéram z Carodgjnictvi. Film sleduje (oficialni trailer)
osudy Shidy béhem prvniho roku na Skole, jejiz tvrdy rezim  ?v=FtVV5M0ia2Q

mu pomaha preckat jeho kamarad Allan. *’

Hudba ke snimku Bily ¢erny chlapec je velice
minimalisticka a vice se zaméfuje na texturu a barvu zvuku.
Opét slySime zvonkohru, piano, smyc€ce a elektroniku,
tentokrat ale v jinych vzgjemnych pomérech. NejzajimavéjsSim

aspektem alba je vyuziti lo-fi estetiky v kvalitativnich

elementech zvuku, barvé mixaze a kompozi¢ni dramaturgii.
Jéhannsson zamérné degradoval zvuk jednotlivych elementd: R 44: White Black Boy

(Original Soundtrack)

Chybi hluboké a vysoké frekvence, je akcentovan pfirozeny i
. . . s i i i . https://open.spotify.com/album/
synteticky Sum, slySime rizné zvukové artefakty. Velky poCet 4w3Dv5dnUdC2JuRoXsWXzs?

si=yTzLmaOtROKiWzNv8Gy3i
skladeb zacina pIné lo-fi jako skladby ,/ntro, ,Playing with Ball*, ,Time to Say
Goodbye* (a dalsi) a jemné, postupné jsou obohacovany o chybgjici ,nedostatky“
budto processingem (modulovanou ekvalizaci vétsiho poctu parametra), nebo
zastoupenim nastroje, ktery chybéjici frekvence doplni (nejCastéji je to nastup
syntetizéru). Skladby jsou €asto z kompozi¢niho hlediska extrémné jednoduché, ale
sonicky podmanivé. Pfikladem ménici se barevné komplexnosti a textur zvuku je

skladba ,Feather”.

Dulezitou roli na albu hraje Hildur Gudnadéttirova, ktera jemnymi zménami ve
sméru uhozu a pfitlaku smyc€ce na struny vytvari variace v texturalnim témbru

violoncella, tudiz se z jednoho drZzeného tonu stava modulovany vyvijejici se zvuk.

Vv v

Jéhannsson také vytvoril dvé témér Cisté elektronické dronové skladby
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https://www.youtube.com/watch?v=FtVV5M0ia2Q

,Nightmare®a ,Nightmare II*, jejichz zlovéstny, pomalu gradujici sound design, je
jednim z jeho nejoriginalnéjSich dosavadnich pocinl na poli filmové hudby. Jsou

zaroven predzvésti nového sméru skladatelovy estetiky.

Snimek Bily €erny chlapec dopfal Johannssonovi potfebnou volnost a dovolil
mu posunout hranice k vice experimentalné ladéné filmové hudby pfebirajici
mySlenky musique concréte, které pozdéji také aplikoval v jeho nejlepSich filmovych

kompozicich.

8.3.11 Pro Ellen

Pro Ellen je americké drama z roku 2012 rezisérky So Yong Kim. Joby Taylor
je mlady, nepfilis uspésny hudebnik, ktery pfijizdi po dlouhé dobé za svoji manzelkou
kvuli rozvodu. Zaroven se pokousi navazat vztah se svoji ¢tyfletou dcerou, které se

kvuli své kapele vyhybal.>

Jéhannsson pro tento film slozil nékolik ambietnich skladeb. Film je velice
intimni a snazi se vice vypravét slovy nez hudbou. Zazni v ném nékolik diegetickych
rockovych a metalovych skladeb, nicméné v hudbé komponované neni ani naznak
melodie. Hudba je vytvofena kombinaci hlubokych syntetizovanych basovych
frekvenci a extrémné elektronicky upravenych tont smyc€covych nastroju. Skladby
frekvencné narustaji od basovych frekvenci do vy$Sich harmonickych, a dynamicky
od piannissima po forte. Johannsson vyuziva riznych technik hry na cello, aby docilil
frekven¢niho barevného vyvoje skladby a to pfedevSim vrstveni techniky hry
flautando, Ci sul ponticello na klasické detaché. Tento typ skladby snadno zapada do
zvukové dramaturgie a Ize kombinovat s ruchy automobilt, vétru a dalSich, ¢imz
otevira nové moznosti v praci se zvukem a to pfedevsim ve splynuti hudby, ruchu a
atmosfér podle potfeb filmu. Hudba na sebe vibec neupozoriiuje a pouze podporuje

naladu scény a vnitfni obavy, pohnutky a strach hlavni postavy.
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8.3.12 Shrnuti kapitoly

Béhem své dosavadni kariéry Johannsson zkomponoval hudbu pro mnoho
snimku rlznych zanrd. V kazdém projektu nalezneme jak jeho ustaleny styl, tak nové
prvky, pfistupy ke komponovani a témata inspirace. Z jeho elektroakustickych
soundtracku je citit specificky pFistup k jejich uchopeni podle potfeb snimku, oscilujici
mezi klasicky pojatym a ryze experimentalnim. Kvalita provedeni soundtracku je
umérna pozadavkim snimku. Jéhannsson pracoval zaroven na nékolika frontach:
Sélova alba, filmova hudba a ziva vystoupeni s Apparat Organ Quartet. Musel tedy
dobfe rozvrhnout €as a pracovat ve workoholickém tempu. Ne vSechna jeho hudba je
tedy kompozi¢né vyznacna, skladatel filmové hudby je umélcem ale také svym
zpUsobem femeslinikem. Remeslina kvalita zpracovani je vzdy excelentni.
Joéhannsson navic nikdy nevklada do kompozic své ego, vzdy dokaze odhadnout
pfesné potieby, pocet elementl, esenci, které vyjadii myslenku — pfistup ,ani o notu
vice“. U nékterych filma nalezneme napfiklad pouze jedinou skladbu, ktera stoji za
zminku, nebo Jéhannsson soundtrack vubec do svého repertoaru nezaradi. Vzdy ale
ze sveé prace néco vytézi — nejlepsi motiv zarfadi na kompilacni album, Ci jej
pfepracuje a vyuzije jinak poznatky, které objevil pfi jeho skladani. Nikdy nevejde do
stejné vody dvakrat, pfestoZe by se tak na prvni pohled pfi poslechu jeho hudby
mohlo zdat. Jeho hudba se stale vyvijela a kazdy projekt na kterém spolupracoval
mél jasny davod, ideu, novy smér, ktery chtél Johannsson prozkoumat. Kvalita
snimku na kterych do roku 2012 spolupracoval byla nadprimérna, ale neobsahuje
zadné zasadni dilo s vyjimkou vynikajiciho Hornického Hymnu a kontemplativnich
Drgmme i Kgbenhavn (nepoditaje vynikajici sélova alba). To se zménilo v roce 2012,

kdy ho oslovil kanadsky rezisér Dennis Villeneuve.
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9 Vysokorozpocétové snimky, vrcholna tvorba a mezinarodni

véhlas

9.1 Zmizeni

Prvnim projektem se kterym se Johannsson dostal do kategorie Spickovych
skladatell bylo ,,Zmizeni*. Stejné jako pro Johannssona byl i pro Villeneuva tento
snimek prvni velkou Hollywoodskou produkci. ,Samoziejmé to byl také jeho
(Villeneuviv) prvni pranik do Hollywoodské filmariny, takZze pravdépodobné chtél
nékoho, kdo jesté také nebyl tomuto svétu vystaven.” (J. Johannsson) * Villeneuve
hledal pro Zmizeni néco velice specifického: ,....néco co bude znit jako Arvo Part,
druh klasické hudby, ktery bude mit ten druh severského smutku.“ . Villeneuve mél
na vybér pfiblizné 40 prvotfidnich hudebnich skladatell a J6hannssona vybral diky

neotfelosti jeho kompozi¢niho hlasu — ,singularité”. >

PFibéh snimku se zaméfuje na zmizeni dvou malych divek v Pennsylvanii a
hledani jejich unosce. Poté, co policie zatkne podezfelého mladého muZze a nasledné
ho pro nedostatek dikazl propusti, vezme otec jedné z divek véci do vlastnich

rukou.

Jéhannsson a Villeneuve spolu zacali komunikovat na dalku béhem pfiprav
preprodukce, coz je z hlediska klasického pribéhu vzniku

filmové hudby v Hollywoodu pomérné nestandartni proces.

Skladatel je ve vétSiné pfipadl pfizvan az po dokond&eni

nataceni — ve fazi prvniho stfihu. Workflow mezi

Jéhannssonem a Villenneuvem se béhem let vyvijel, perfektni -

souhry docilili béhem produkce filmu Pfichozi. Johannssonova E

hudba je u filmd Denise Villeneuva soucéasti narativy. *°
R 45: Rozhovor s

J.J6hannssonem —
komponovani hudby pro
Zmizeni.

V pfipadé Zmizeni J6hannsson tedy dostal do rukou
scénar snimku, uz podle kterého se rozhodl jakym zptsobem
L i . . R ?v=ExNglYAXqsM
ke kompozicim a celkové estetice zvuku pfistoupi. Jiz od
zacatku bylo J6hannssonovi jasné, Ze bude potfebovat smyccovy orchestr. Podle
jeho vlastnich slov ale smy&ce musely pusobit chladné, abychom ,nedojili emoce*

stylem silného vibrata a podobnych velice emocionalné plsobicich technik.
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https://www.youtube.com/watch?v=ExNgIYAXqsM

Vytvofilo se mnoho nahravek violoncell, které jsou vrstvené a postprodukcné
elektronicky upravené, aby vytvorily elektronicky ,soundscape” ¢, ktery se hladce
prolina s akustickymi nastroji, takze rozdily a pfechody mezi elektronickou a
akustickou Casti jsou témér nerozpoznatelné. Cilem bylo propojit oba svéty

(akusticky a elektronicky) do jednoho. *°

Jéhannsson byl silné inspirovan islandskou liturgickou
hudbou. PfedevSim protoze jeho déda byl varhanik. Film také
prozkoumava nabozenské motivy, uZiti zvuku varhan ma tedy i
filosoficky zamér. Soundtrack ma celkové témér choralni Ci

hymnicky pfistup pfevazné ve scénach tykajicich se rodiny,

jejich smutku a strachu ze zmizeni ditéte.

. ] R 46: Prisoners (Original
Sepsal mnoho partu pro varhany, ale vlastni provedeni  Soundtrack)

hudby bylo skrze netradicni hudebni nastroje. Vysledny https://open.spotify.com/album/
étericky zvuk vznikl kombinovanim Martenotovych vin © a zvukungséﬁip:ﬁ\?ggv@;%gggfo
Cristal Baschet ' (na instrumenty zahral Thomas Bloch). J6hannsson se snazil
oprostit od témbru klasickych varhan, aby naboZenské asociace nebyly pfilis
ocividné. *

Zajimave je takeé vyuziti pouze minimalniho poctu perkusi. Thrillery jsou
typické svymi velice rytmickymi hudebnimi podklady. Johannssonova hudba je
mnohem vice zaloZena na hlubokych dronech a velice distinktivnich violoncellovych
melodiich (H. Gudnaddéttir). Johannsson tedy vytvarel tenzi opacnym zpusobem, jeho
pFistup ke kompozici je stejny, jako pfistup k vypravéni Denise Villeneuva. Oba dva
nechavaji divaky-posluchace pfijimat informace (vizualni, zvukove, audiovizualni,
vécné) v pomalém tempu, kde kazdy zabér a nota zUstavaiji ,viset” ve vzduchu a
vytvareji nové otazky. Cekani na odpovéd je &asto dlouhé, nesmirné poutavé a pfi
jejim naplnéni pfinasi obrovsky pocit zadostiuginéni. *

Jéhannsson doted pracoval na menSich projektech a byl jimi Casto limitovan.
Tentokrat mél poprvé k dispozici nékolik vynikajicich britskych studii, coZ mu otevielo
cestu k mnohem detailn&jSim, propracované€jSim a ambiciéznéjSim skladatelskym

prostfedkim. DalSim (a mozna hlavnim) problémem, se kterym se Jéhannsson

d Akustické prostiedi.

Rany elektronicky hudebni néstroj kombinujici principy harmonia a thereminu.

f Cristal Baschet je tvofeny 56-ti chromaticky ladénymi sklenénymi ty¢emi, které se tfou mokrymi prsty.
Vibrace se pfenaseji na kus t€zkého kovu, jehoz tvarovani uréuje frekvence not.

(¢
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béhem své kariéry potykal, byl nedostatek ¢asu. Diky modelu spoluprace s
Villeneuvem nemél svazujici Casova omezeni, a tak mohl prozkoumat vice odliSnych
pristupu ke skladbé ¢i motivu. ** Touto metodou dfive ¢i pozdéji jasné vyplynulo,
jakym smérem se maiji kompozice ubirat a eliminuji se jiné cesty, které by
hypoteticky mohly fungovat. Dojde tak ke vétSimu utvrzeni spravnosti volby
hudebniho podkladu, na né&jz rezisér mize kreativné reagovat a vytvofit tak dialog
mezi stfihem a hudbou uz v rané fazi postprodukce snimku. Navic se kvalita

kompozice zvySi diky dramaturgické zpétné vazbé reziséra a stfihace.

Nutno podoktnout, zZe stfihacem Villeneuvovych filmua je Joe Walker, ktery je
zaroven i mistrem zvuku.> Zvuk je totiz ve Villeneuvovych snimcich naprosto
zasadni. To plati jak pro Zmizeni a jeho predeslé prace, tak pfedevsim pro pozdéjsi
snimky jako ,Sicario: Najemny vrah, ,Prichozi®, nebo ,Blade Runner 2049*.
Jéhannsson jiz ve fazi komponovani vi, co ma zvukova dramaturgie vyjadfovat a
kompozice podle toho upravuje. Jiz u Zmizeni je ale zvukova dramaturgie ruchu a
hudby podfizena spektralni a rytmické korelaci. Vice na toto téma u rozboru filmu

Sicario: Najemny vrah.

Snimek Zmizeni patfi mezi Villeneuvovy kvalitngjsi prace a stal se uspéSnym
jak na poli divackém, tak kritickém. Obdrzel nominaci na oskara za NejlepSi kameru a
ziskal mnoha ocenéni na mensich festivalech. *° Oteviel tak dvefe jesté
ambiciéznéjSim projektim s velkymi rozpocty. Johannssonova hudba ale zapUsobila
na soucCasné skladatele a filmare jako blesk z Cistého nebe. Klasicky pfistup ke stfihu
snimku je v uzivani takzvanych ,temp tracks“ 9. Jedna se o nasazenou hudbu,
vystihujici potfeby filmu, ¢asto prevzatou z pfedchozich uspésnych a funkcnich
soundtracku, ktera bude pozdéji nahrazena originalni, komponovanou hudbou
skladatele. Stava se tak, Ze rezisér vyZzaduje témér presnou kopii. Je snadné

ik

pFiklanét se k ,jistoté" a to nejen z dramaturgického hlediska filmu, ale také z pohledu
producenta a investoru, jejichz pfistup tak ovliviuje obsah vysledného filmu a
efektivné tim oklestuje volnost a originalitu projevu plosné, pro celou filmovou
hudebni sféru. Cim vétsi rozpodet, tim vétsi riziko. Jako pfiklad mizeme uvést hudbu
Hanse Zimmera pro snimek , Tenka Cervena linie“ (Thin Red Line, Terrence Malick,
1988, USA), ktera témér transformovala zakladni pfistup k hudbé valeéného Zanru a

uzivala se hojné jako temp track.>® Jéhannsonova hudba ke Zmizeni méla stejny

g Odvozno od slova temporary = docasny.
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dopad na thrillerovy a detektivni zanr. Reziséfi ji aktivné vyhledavali a umistovali do
svych filmd. Jéhannsson tedy zaved| novy trend pfistupu k filmové hudbé, ktery se

rychle rozsifil hollywoodskym filmovym pramyslem.®°

Nez dostal svou prvni Oscarovou nominaci a vyhral cenu Zlaty glébus,
spolupracoval na dvou filmech: ,McCanick: Uték pfed minulosti“a ,The 11" Hour/I

Am Here”.

(Film Zmizeni — pfiloha €.3)

9.2 McCanick: Uték pred minulosti

McCanick: Uték pfed minulosti je americky film z roku 2013, ktery reziroval
Josh C. Waller. Film popisuje patrani policisty po propusténém delikventovi. Snimek

mé&l premiéru na festivalu v Torontu a nebyl kriticky ani divacky uspésny.

Johannssonuyv elektroakusticky soundtrack ale rozhodné
za zminku stoji. Vklada nejvétsi daraz na smycce, kde opét
vyuziva rozlicnych standartnich i nestandartnich technik hry
(flautando, spiccato, saltando, sul ponticello, pizzicato, flazolety

a dalSi). Dale hojné uziva syntetizatoru (drony, arpegiatory,

.pady“) a v nékolika skladbach se objevi klavirni pasaze.
Hudba je celkové méné minimalisticka, ale nikdy nesklouzava kR 47: McCanick (Original

L i i Soundtrack)
dramatickém ,filmovému® patosu.

https://open.spotify.com/album/

. . . Y P > 79DDVIm3xfJxVBy2hQBrpV?
Johannsson také poprvé vyuziva agresivnich a silné si=qZePZva3TUKVrKPOUcUID

rytmickych bubn(i a perkusi. Casto je kombinuje se staccatovymi smy&ci. Velice
zajimavé je vyuziti perkusnich technik smyccové hry, ktera se misi s perkusemi
samotnymi (zasahuji do stejného frekvenéniho spektra a maji podobné ¢asové
vlastnosti), vytvareji se tak velice plynulé pfechody — typicky prvek pro Jéhannssona.
U perkusi a rytmiky celkové je vynikajici prace s dynamikou a prostorovosti
(panoramou), které se neustale méni a pohybuji, vynofuji se a zase mizi — pracuje s

nimi dynamicky ve stejné mife jako s ostatnimi nastroji.

Mnoho skladeb ma silnéjSi elektronicky aspekt nez napfiklad pfedchozi

kompozice z filmu Zmizeni, nicméné stale plati pravidlo, Ze jejich propojeni je
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extrémné precizni a odpovida jejich harmonicko-spektralnim vlastnostem.
Nalezneme zde kombinace dronové hudby, ambientni hudby a post-klasickych prvku.
Hudba z filmu McCanick: Uték pfed minulosti v ohledech rytmiky pfedznamenava
postupy komponovani ve snimcich Sicario:Najemny vrah a Pfichozi. Mnoho skladeb

také vyuziva netradi¢nich taktovych schémat (napf. titulni kompozice McCanick).

9.3 | Am Here

Dansko-némecky snimek the , 71" hour/| Am Here“ je
mysteriozni thriller sepsany a rezirovany danskym autorem
Andersem Morgenthalerem pojednavajici o uspésne

byznismence Marii, ktera touzi po vlastnim ditéti. Po

nékolikanasobnych potratech a nemoznosti adoptovat dité se
rozhodna sehnat ziskat nelegalné od prostitutek na némecko- o

R 48: 1 Am Here (Original
Ceskych hranicich. Soundtrack)

NPT v - 61 . . .+ https://open.spotify.com/album/
Nepfilis vydareny film ®' dal ale vzniknout velice kvalitni 5 ee\ywnvqvmsz3sssra?

a vyjimecné hudbé. Johannsson tentokrat spolupracoval se Svédskym zvukafem,
skladatelem a umélcem BJ Nilsenem. BJ Nilsen se za svoji dlouholetou kariéru stal
mistrem kombinace zvukovych terénnich nahravek, ambietni a dronové hudby. Jeho
prace se zaméfuje na zvuky pfirody a jakym zpusobem ovlivriuji ¢lovéka. DalSim z

témat je industrialni geografie.®

Jejich spolec¢né dilo pro film 11™ Hour je vynikajici exkurzi do pole
experimentalni filmové elektroakustické hudby. Soundtrack se vice zaméfuje na
elektronicky aspekt (syntéza, textura, barva, modulace, automatizace, efektovani
atp.), nez na harmonizovani a melodie, které jsou ale také jeho dulezitou, i kdyz
velice minimalistickou soucasti. BJ Nilsen posouva Jéhannssonuv rukopis vice do
dronové sféry a Johannsson naopak stfidmé, ale efektivné obohacuje harmonii. V
hudbé vubec nefiguruje rytmicka sekce. Rytmus je vytvoren budto melodii nastroje
nebo vnitfnim pohybem zvuku (svisty, pulzy, skfipéni, ozvény, resonance, modulace

a dalSi rytmické textury).

Skladatelé vyuzivaji i Zzivé nastroje, pfedevsim zvonkohru, klavir, smyc¢ce a par

ob&asnych tonl harmonia. Hojné je vyuZzita granularni syntéza, ktera je schopna
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ovlivnit dobu trvani jakéhokoliv zvukoveého elementu. Nejvice prominentni ve skladbé
,Lightgirl®, kde vytvafi dlouhé a zafivé zvukové plochy ze zvonkohry. Klavir je uzity
jako hlavni nastroj pro melodie soundtracku, je ale také velice razantné efektové
upraven. Smycce jsou spiSe utilizovany jako sound designové prvky — skfipéni,
plochy Ci drony. Zvuky jsou minimalistické, nemelodické, vracejici se v dynamickych
vinach. Kompozice ale také pfechazeji do klasického harmonického poijeti jako je
nejpfistupnéjsi kompozici alba je titulni ,/ Am Here (Salve Regina)“, kde J6hannsson

poprvé vyuziva distinktivnich vicehlasych vokalnich paralelnich melodii.

Ze soundtracku je citit obrovsky cit pro detail. Kombinace akustickych nastroju
a syntetizéru je vynikajici. Diky spolupraci s BJ Nilsonem se Jéhannsson dostal
technicky a kompozi¢né (vzhledem k praci s elektroakustickym materialem) na vyssi
uroven zru€nosti. Napfiklad skladba , Streetwalkers® velice pfipomina zvuk jeho

vrcholnych soundtrackd pro snimky Sicario: Najemny vrah a predevSim ,Mandy*.

9.4 Teorie vSeho

Britsky rezisér James Marsch, znamy svym dokumentem
,Muz na lané” (Man On Wire, 2008, Velka Britanie), si oblibil
Jéhannssonovu hudbu v malém New Yorském baru. Jako prvni

skladbu uslySel , The Sun's Gone Dim and the Stars Turned

Black®, ktera v ném zanechala hluboky dojem. Podruhé na jeho

hudbu narazil kdyz v Dansku pracovné konzultoval film Dobry

o , , , . . R 49: The Theory of
Zivot, ke kterému Johannsson v té dobé komponoval. Osobné  Everything (Original

f b , - . Soundtrack
se spolu setkavali béhem postprodukce snimku a porozuméli si oundtrack)

https://open.spotify.com/album/
5FjudfCXezILwJEDuGel0I?

oscarovém snimku , Teorie vSeho“ (The Theory of Everything) z roku 2014.%

na pratelské i profesni urovni. To vedlo K jejich spolupraci na

Teorie vSeho je biografické romantické drama, jehoz déj je zasazen do
univerzity v Cambridge a popisuje detaily Zivota teoretického fyzika Stephena
Hawkinga. Film byl adaptovan Anthonym McCartenem z memoaru Jane Hawkingové
, ktera popisuje svUj vztah s byvalym manzelem, pribéh jeho nemoci (ALS) a jeho

uspéch ve fyzice. Snimek vyhral oscara za NejlepSiho herce v hlavni roli, dale byl
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nominovan na Nejlepsi film, NejlepSi hereCku v hlavni roli, Nejlepsi adaptovany
sceénar a predevsim Nejlepsi hudbu pro J6hanna Johannssona. Film byl také Ctyfikrat
nominovan na cenu Zlaty glébus, nominaci proménil Redmayne za NejlepsSiho herce
(drama) a Jéhannsson za Nejlepsi hudbu. Pro Jéhannssona bylo toto uznani zivotni

Uspéch a zaradil se tak mezi skladatelskou elitu.®

Marsch puvodné nechtél film rezirovat. Scénar pfijal az ve chvili, kdy se v ném
zacala misit tragédie Hawkingovy nemoci s milostnym trojuhelnikem, ktery ji
upozadoval. ,Téemér v kazdé scené hlavni postava snimku pfichazi o kontrolu nad
svym télem, ale chvilemi zapominate, Ze to étete“.?' Zaujal ho tento paradox. BEhem
preprodukce Teorie v§eho Marsh narazil na Jéhannssonuv predchozi snimek,
Zmizeni, ktery ho prekvapil svou kvalitou a stal se také pfedmétem dialogu pfi
komponovani hudby. Marsch a Jéhannsson ale pfedevSim navazali na spolupraci na
Dobrém Zivoté, ktera slouzila jako vychozi bod.?' Marsch po Johannssonovi
vyzadoval velice veselou, povznasejici hudbu, ktera by zjemriovala HawkingUv
tragicky osud a zaroven by akcentovala pozitiva jeho Zivotniho pfibéhu. Pokud se
podivame hrubé na celkovy korpus Johannssonovy diskografie, jeho volba se jevi
jako velice nelogicka, protoze byl az do této doby znamy predevsSim svym
melancholickym, smutnym, severskym stylem. P¥fi blizSim prozkoumani ale
nalezneme hudbu, kterda ma svou pozitivni energii jasnou spojitost, jmenovité:
islenski Draumurrin, Dis, & AOQ. Marshe nejvice zaujal Dobry Zivot, kde Jéhannsson
hudbou docilil pravé kyzeného efektu. | pfesto byla spoluprace naro¢na, protoze

lehkost, bezstarostnost a Cira radost neni Johannssonova pfirozena kreativni poloha.

21

Stejné jako pfi jeho solové praci je Johannsson, jak Marsch popisuje v
rozhovoru pro Barbican podcast, velice chaoticky. Nic se nestane, dokud se neblizi
deadline, poté vznikne obrovsky pocet hudby najednou. J6hannsson potfeboval krizi,
aby vyprodukoval kvalitni praci, zdanlivé nemél pfilis dobry ¢asovy odhad a
disciplinu, pfesto byly jeho vysledky vynikajici. Jak je to mozné? Jéhannsson
vyuzival krize a peclivé kalkuloval spravny kreativhi moment, dokazal totiz spravné a

citlivé prepinat stavy mysli:

»1€lesné a mentalni déje komponovani jsou vZdy stejné. Ve skutecnosti to pro
mne znamena vypnout vice kritické schopnosti mozku a dostat se do stavu, kde véci

prosté plynou. Dostat se do tohoto stavu trva mnoho dni, protoze v normalni situaci
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Jste v tomto kritickém, tomto analytickem rezimu, kde strukturujete véci a davate je
do urcitého poradi. Abyste vytvorili material, abyste vytvorili stavebni kameny, je

potreba jit do jiného stavu, ktery je mnohem vnimavéjsi a intiuitivnéjsi.” %

Jéhannsonova hudba méla podobny dopad na Marschuv filmovy stfih jako pfi
spolupraci s Villeneuvem. Kazda nova skladba vytvofila dialog, na ktery musel obraz
reagovat. Marsch na toto téma: ,Johantv [kreativni] hlas byl hlasity a jasny“# — mél
stejny dopad na vysledny film jako herectvi Eddieho Redmayna nebo kamera

Benoita Delhommea.

vvvvvv

vztah( a milostny pomér. Herecké vykony, dialogy a chemie mezi hlavnimi postavami
byla jednou z hlavnich inspiraci. Je naro¢né vyjadfit cely rozsah snimku, ktery se
odehraval béhem mnoha desetileti. Johannsson se snazil vystihnout plynuti ¢asu,
které ma svou rozmanitost a zaroven udrzet stylistickou jednotu bez toho, aby pfimo
odkazoval na konkrétni Casovou periodu. Jako dalSi inspiraci cituje Hawkingovy
knihy, které shledaval ,velmi poetické®, a které mu dopomohly proniknout do mysili

charakteru a Iépe tak vyjadfit pocit UZzasu nad vé&nymi zahadami védy.®®

Z hlediska instrumentace zvolil jako prvni instrument klavir, protoze na néj
zkomponoval prvotni dema a pusobil jako pfirozena volba. ,....Klavir je také velice
expresivni nastroj a zaroven je velice precizni a maze byt velice presny, v tom ma
témér matematickou kvalitu. Timto zpusobem se mnou pfinejmensim rezonuje.“ (J.

Johannsson)

Nejvétsi dliraz soundtrack k Teorii vdeho klade na smycce, ty doplfiuji
obCasné dechy, akusticka kytara a v zavéru harfa. J6hannsson (az na par vyjimek)
nevyuzil Zadné elektroniky a hudba je tedy vyjadiena Cisté orchestralné. Z tohoto
ohledu je to jeho prvni ryze orchestralni soundtrack. Nebyla to Marshova instrukce,
ale Cisté Johannssonovo rozhodnuti. Pivodni idea bylo postupné ustupovat od
akustické hudby do elektronické, zatimco se Hawkinguv pribéh nemoci zhorSuje, ale
z té se brzy upustilo. J6hannsson se také velice zajima o vokodéry, takZe prace se

skladanim na Hawkingav roboticky hlas byla pro néj velice pfirozena.

Béhem komponovani se oba autofi snazili balancovat na hrané sentimentality.
Cilem bylo vzbudit emoci, ale neprejit k patosu. J6hannsson se tedy snazil co nejvice

.Krotit“ a omezit pfehnanou vyrazivost. Nakonec, jak jiZz bylo zminéno, byl problém
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opacny a Marsh musel Jéhannssona ,dostat* do kyzené polohy.

Mnoho diskuzi se také vedlo o hudebni dramaturgii: ,Spousta je toho také o
umisténi, kam viozit hudbu a kde hudbu nemit, na jaké casti viibec nekomponovat.

Myslim si, Ze je to stejné dulezité jako kde komponovat®. (J.Johannsson)

Marsh vyuzil velky poCet temp-trackl béhem stfihu filmu, vétSina z nich ale
byly J6hannssonovy skladby k filmu Dobry Zivot, takze navazani na né bylo snadné
ve smyslu hledani elementarniho pfistupu k instrumentaci a podobné. Vétsim
problémem se bylo od nich odpoutat a zaroven vyjadfit rezisériv zamér jinym

zpusobem (zamér v rytmu, melodii, naladé etc.).

Jéhannssonuv proces skladani hudby k filmu se odviji od tzv. ,kliCovych
sceén”. Nejprve je za potfebi identifikovat scény, které jsou pro film integralni, zaméfit
se na né a rozlousknout ten spravny pfistup. Nejnaro¢néjsi ¢ast je vzdy naleznout
ideu, hlavni zvukovou melodii, zvukovou a tematickou identitu snimku. Tento proces
muze trvat az nékolik tydnu. V pfipadé Teorie vSeho to byla hned scéna uvodni.
Nejprve se pokusil zkomponovat hudbu pro scénu Hawkingovy pfednasky, ale to se
mu nedaifilo. Vratil se tak na zacatek a teprve v tu chvili slozil prvni skladbu
soundtracku. (V pfipadé skladby ,The Lord's Prayer” pro snimek Zmizeni dokonce

zkomponoval patnact verzi, nez byl s vysledkem spokojen.) *

Skladba s nazvem ,Cambridge, 1963 je titulni kompozici a zaroven zakladem
pro mnoho rozvedenych motiv( a harmonii. Pianové ostinato je propsano v rliznych
formach ve vétsiné skladbach soundtracku. Jak je u J6bhannssona zvykem, stavi na
nékolika esencich, které kombinuje v riznych pomérech; v pfipadé hudby k Teorii
v8eho s mnohem vétSim poctem not, nez obvykle. Titulni motiv ma mnoho iteraci,
jednou z nejzajimavéjsich je ,London, 1988, ktera podkresluje Hawkingovu
triumfalni zavéreCnou prednasku. Klavirni motiv se objevuje velice kratce v poatku
vykreslenou smy€covym orchestrem. Harmonii dokresluji akordové rozklady
zvonkohry a skladba se pres tahla smyc&cova tremola dostava zpét — k plvodnimu
skladba je dobfe promysSlenou variaci a uzavira hlavni déjovy oblouk. Jeji repetice v
hudebni dramaturgii podvédomé pfipomina divakovi zacatek snimku a dava zavér do
Casove-déjoveho kontextu. Poukazuje na vyvoj postav a umné sméfuje emocionalni
ucinek sceny.
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Soundtrack je libivy, melodicky a pfistupny béznému posluchaci. Jako s
kazdym J6éhannssonovym projektem byla i tato hudba velkym krokem do neznama.
Komponovani byla vyzva, ve které se snazil sepsat klasicky pojatou filmovou hudbu

a zaroven zustat vérny svému skladatelskému hlasu.®

Vv s

musi obsahnout nékolik rozdilnych nalad. ® Teorie v§eho velice ¢asto balancuje mezi
idylickymi rodinnymi obrazy v kontrastu s problematikou Hawkingovy choroby.
Zaroven je nutné si byt védom vnitfnich pohnutek postav, jejich vzajemné historie a
vyvoje, a to vSe brat pfi komponovani v potaz. Promitnout tedy do skladby aktualni
kontext filmu. Nejen postavy mohou mit své leitmotivy, mohou to byt i myslenky,

mista, véci i situace.

Jéhannsson vzdy vytvafi velice detailni dema, aby byl s reZisérem v co
nejvétSim souznéni. Nevyuziva pouze zjednodussenych klavirnich verzi skladby, ale
rovnou komponuje s virtualnimi instrumenty a samply, takze se kompozice podobaji
finalnim nahravkach jiz v raném stadiu tvorby (pfed nahravanim). Psani a
orchestrace jsou vytvareny zaroven, je to organicky proces. V pfipadé Teorie vSeho
zabrala kompozice, orchestrace, nahravani, mixaz a mastering tfi mésice. Zvuk je
naprosto Spickovy diky velkym finanénim moznostem. Nahravani instrumentu

probihalo ve vynikajicich britskych studiich ,Abbey Road*.

(Film Teorie vSeho — pfiloha ¢.4)
9.5 Konec léta
Paralelné se skladanim Teorie vSeho Johannsson E i

ktery mél premiéru v roce 2015 a byl mimo jiné promitan na E

pracoval na svém vlastnim kratkometraznim dokumentarnim

i

snimku ,Konec léta“ (End of Summer, 2014, Island/Dansko),

dokumentarnim festivalu v Jihlavé.®” Jéhannsson(v rezijni
debut zachycuje cestu na Antarktidu, kde pozorujeme klidnou R 50: Ukdizka 2 filmu
scenérii krajiny, nijak nezasazenou ¢lovékem. Dokument je ~ Konec léta.
nato€en na Cernobily film ve formatu super 8 a je kontemplativni studii ohrozené

divoké pfirody béhem promény ro¢niho obdobi.

68


https://vimeo.com/145497571

Snimek je doplnén bohatymi a detailnimi zvukovymi terénnimi nahravkami,
které organicky doplruji hudbu. Velkou inspiraci byla jisté kolaborace s BJ Nilsenem,
se kterou je mozné najit mnohé paralely. Konec Iéta je jednou z Jéhannssonovych
nejexperimentalnéjSich kompozic, ktera se pohybuje na hranici hudby a sound artu.
Svou nezaménitelnou violoncellovou hraéskou techniku opét propujcila Hildur
Gudnadottirova. Dale spolupracoval s vokalistou a umélcem Robertem Aiki Aubrey
Lowem, specialistou na netradi¢ni vokalni projevy, kterého pozdéji pfizval i ke
snimku PFichozi. Prace s lidskym hlasem zde napadné pfipomina nékteré Casti

budoucich kompozic k tomuto filmu.

Hudba stfida barvy violoncella, syntetizéru a lidského
hlasu v postupnych vinach sound designu a harmonii.
Minimalisticky soundtrack je Cisté ambientni a ma Casto
choralné-liturgickou kvalitu, ktera se misi s drony,

atmosférami a Sumem. Soundscape, ktery J6hannsson

vytvofil, plsobi stejné rozlehle jako obraz, ktery doprovazi.

Zajimavosti je B-strana vinylového vydani soundtracku, ktera R 51: End of Summer
(Original Soundtrack)

obsahuje samostatné zvukoveé terénni nahravky a zvukovy

design. Pro J6hannssona jsou vSechny prvky zvukové stopy v€etné hudby, ruchu a

atmosfér promyslenym umeéleckym vyjadienim se stejnou vahou.®

9.6 Sicario: Najemny vrah

Dalsi spoluprace mezi Villeneuvem a Johannssonem na sebe nenechala

dlouho &ekat.

»Slcario: Najemny vrah® (dale jen ,Sicario®) je americky

] ey [m]

krimi-thriller. Sleduje osudy zasadové FBI agentky, ktera je

pridélena ke komandu, majicim za ukol zneSkodnit viidce

silného a brutalniho mexického kartelu. Sicario soutézilo o

Palme d'Or na festivalu v Cannes a bylo nominovano na

m]

. . . v w, . R 52: Sicario: Najemny
Zaroven dostalo nominace BAFTA za Nejlepsi hereCku ve vrah (oficialni trailer #1)

Oskara za Nejlepsi kameru, NejlepSi zvuk, a Nejlepsi hudbu.

vedlejsi roli, Nejlepsi kameru a Nejlepsi flmovou hudbu. ?v=sR0SDT2GeFg
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https://www.youtube.com/watch?v=sR0SDT2GeFg
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Johannsson tedy ziskal dal$i dvé cenné nominace.”

V uspésném Zmizeni se duo sehralo a kreativni proces se béhem
postprodukce vyladil. V pfipadé Sicaria uz bylo Villeneuvovi jasné, jak ke snimku

pfistupovat a byl tak vytvofen specificky pracovni styl.

,Hudba je velice silna umélecka forma. Ma masivni dopad na film. Misto toho,
abych pozZadal Johanna at sloZi zvuk na konci postprodukéniho procesu, délame
pravy opak. Johann prijde na lokaci, pfecCte si scénar. Poté, hned z pocatku
stfihovych praci mu posilame scény, abychom mohli zacCit brainstorming. S mym
stfihacem, Joe Walkerem, neuzivame pfi stfihu Zadnou (temp) hudbu. Pak Johann
pfinese mozna dva nebo tfi napady a je tam vzdy jeden, ktery nas zasahne a
kompletné ohromi. Poté pfestfihame scénu s hudbou. Je to jako dialog mezi

stfihovym pracovistém a Jéhannem. Je to tanec, ktery miluji.“ (Denis Villeneuve) **

Denis Villeneuve timto pfristupem umoznil
Jéhannssonovi byt smély a radikalni v jeho kreativinch
rozhodnutich. Jediné konverzace ohledné hudby se tocily okolo
nalad a atmosfér. Villeneuva nej¢astéji zaujme pravé ta

nejodvaznéjSi propozice, chce slySet hudbu, kterou nikdy nikdo

neslySel. V tomto aspektu bylo komponovani pro J6hannssona
obrovskou vyzvou. "' Na Villeneuvovych filmech Jéhannsson R 53: Sicario (Original

Soundtrack)

pracoval 6-8 mésicu, ob&as témér rok, tento zplsob prace https://open.spotify.com/album/
04FRFSqcTfN9zfmFfzhbHn?

vyzadoval mnohem vice Casu.

,V pfipadé Sicaria jsem mluvil o nasili a brutalité v pohranic¢i a nechal jsem
Johanna jit. Potom dostanu jednu z téch zvlastnich zprav do mého emailu, kde vidim
Johanna délat néjakou Silenou véc nékdé ve svété, s heavymetalovym riffem v
Berliné, nebo jak déla smycky z magnetofonovych pasu na Islandu, nebo nataci na
Silenych mistech, néjakou velice odvaznou a experimentalni technikou. Stale si
pamatuji prvni skladbu, kterou zkomponoval pro poust: Joe Walker a ja jsem tancili

ve stfizné. Bylo to tak silné a perfektné to filmu sedélo.“ (Denis Villeneuve) ™

Vybér zvukové palety pro projekt je vzdy dlouhy proces, ale €ast je rozhodnuta
béhem shlédnuti nékolika prvnich zabéra. V pfipadé Sicaria Johannssona kromé
obrazu a scénafre ovlivnila také samotna poust a lokace, které pfijel navstivit. Denis

Villeneuve mél velice konkrétni pfedstavu o tom, jak ma hudba na divaka pusobit.
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Chtél, aby hudba visceralné, z podzemi, zadal ,jemnou vale¢nou hudbu*. " Tato
fraze zni jako kontradikce, ale k definovani Johannssonovy hudby pro tento snimek
je velice vystizna. Z této ideje vyslo rozhodnuti pouZzit pfedevsim perkuse a zaméfit
se nejdfive na hluboky nastrojovy rejstfik — basy, kontrabasy, hluboké difevéné
dechové nastroje, fagot, kontrabasové klarinety a kontrabasovy saxofon. Hudba je
velice rytmicka, pulzuje, hypnotizuje a posunuje film vpfed. Perkusivni rytmus velice
Casto diky proménné filtraci vysokych frekvenci pusobi jako tlukot srdce, ktery se
postupné oddaluje a pfiblizuje. Podobnost s lidskym organem ovliviiuje psychiku,
posluchac za¢ne podvédomé spojovat rytmus s vliastnim télem (vlastni tlukot srdce).
V idealnim pfipadé dojde v kombinaci s vizualni stimulaci ke zvySeni tepové
frekvence a akcentovani vyvolaného napéti — efekt valeCnych bubnu. Pionyrem stylu
filmové hudby, ktera se zaméfuje na hluboké frekvence je pfedevsSim Hans Zimmer a
jeho monstrézni dechové a rytmické sekce. J6hannsson na tomto zplsobu stavi, ale
je v ném mnohem subtilngjSi. Detailni prace s drony a barvou zvuku hlubokych

frekvenci skute¢né dosahuje pocitu vychazejiciho z vlastniho nitra.

Visceralita je pro J6hannssona velice dllezitym a pfirozenym prvkem, ktery
uzce souvisi s jeho zajmem o minimalismus: ,Napfiklad pokud poslouchate néco
jako La Monte Youngovo ,, The Second Dream of The High-Tension Line Stepdown
Transformer®, coz je tahle dlouha skladba pro trumpety, které v podstaté hraji notu C
celou hodinu, musite poslouchat aktivné. Pokud tak nedélate, zni to jen jako otravny
bzukot odknékud. Pro mne jsou tyto dronové smycky velice fundamentalni, velice
visceralni. Promlouvaji k zakladnim frekvencim, ve kterych vibruje télo. Ale kdyz
aktivné poslouchate, zacinate slySet nesmirné komplexni zvukovy svét a nesmirné
komplexni vztahy mezi vysSimi harmonickymi frekvencemi a celé melodie a svéty
uvnitr tohoto velice jednoduchého materialu.“ %

Pracoval s velkym, 55-Clennym orchestrem, smycci, zesti a dfevénymi
dechovymi nastroji (ty ale slouzi pfedevsim jako textura). Ve vétsiné pfipadd jsou
minimalistické a malo melodické. Opét se objevuje mnoho netradi€nich nastrojovych
technik hry vyuzivanych spise pro obohaceni spektralni palety. Kromé klasické
instrumentace se objevi i Sestistrunna kytara ve skladbé ,Melancholia® (zazni v
zavérecCnych titulkach). Na solové violoncello jiz tradicné Hildur Guonadotirrova a
vokalni party nazpival Robert A.A. Lowe. Na albu elektronické prvky jsou, ale

predevsim ve formé postprocessingu a efektovani. Johannsson nevyuzil zadny
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syntetizér.

Pro rytmickou sekci se nechal inspirovat i hudebnimi sférami mimo filmovou
hudbu, pfedevsim industrialnimi kapelami osmdesatych let jako ,,Swans®, , Test
Department” nebo ,, Throbbing Gristle®. Orchestr ovlivnila hudba spektralnich
skladatell jako Gerard Grisey, nebo Horatiu Radulescu. Dale cituje filmovou hudbu
Jerryho Goldsmithe ke snimku ,,Planeta opic* (Planet of the Apes, rez. Franlkin J.
Schafner, 1968, Spojené staty) nebo film ,Celisti“ (Jaws, rez. Steven Spielberg, 1975,

Spojené staty) s kompozicemi Johna Williamse."

Hudba ale neni pouze ve vale¢ném rytmu, ma i svij melancholicky protipdl,
tragédii drogovych valek, a osamocenost pohrani¢nich oblasti — ,,Smutek pousté”.
Jedna z hlavnich postav, Alejandro (Benicio Del Toro), ma velice tragickou minulost,

ta je v soundtracku také zohlednéna.

Joéhannsson travi okolo 30% ¢asu komponovani postprodukci, kde manipuluje
nahravky do hybridniho elektroakustického tvaru. Timto zpadsobem nejenze, jak jiz
bylo Fe€eno, smazava hranice mezi elektronikou a akustikou, ale také integruje
hudbu do existujicich zakladl zvukového designu. Dal$i metodou integrace je psat
skladby ,okolo* anticipované zvukové dramaturgie (efektl, rucht, mluveného slova,
atmosfér). Snazi se predvidat, jak se bude urcita scéna ozvucovat a zaclenit
predpokladané ruchy jako funkéni prvek kompozice. Napfiklad vyuzit efektovy uder Ci
explozi do rytmické sekce, nebo spektralné prolnout zvuk letadla se zvukovou
plochou kompozice. Propojeni filmového sound designu a hudby je tedy v extrémné
tésné vazbé a oba sonické svéty tvofi soundtrack (ve smyslu jednoté zvukové stopy,
ne soundtrack hudebni) a efektivné smazavajici hranice mezi nimi. Hudba jiz neni jen

“w v

dalsi vrstvou ,nad“ &i ,pod“ ale je propletena ,skrz” i obtéka ,,okolo” dramaturgie

mluveného slova, ruchd a atmosfér. 2

Johannsson neoddéluje terminy ,sound design® a ,score”. PovaZuje skladatele
za sound designery, ktefi vyuzivaji odliSnych technik. Sound design je soucasti
orchestrace, jeden z elementu, ktery ma skladatel k dispozici. ,.... nerozdéluji mezi
komponovanim a vytvarenim zvuk( analogové, elektronicky, ¢i digitalné. Myslim, Ze
toto rozdéleni je pomérné staromodni, protoZe kazdy mlady skladatel, kterého znam
takto pracuje a tato idea, Ze hudba je pouze orchestr hrajici noty je prosté velmi

zastarala® ™ (Film Sicario: Najemny vrah pfiloha ¢.5)
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9.6.1 Sound design

Bill Desowitz, kritik serveru IndieWire oznaCuje sound design pro tento snimek
jako ,dynamicky realismus*, kvuli zpusobu, jakym Denis Villeneuve vtahne divaka do
déni, znervdzni ho zvuky nizkofrekvenéniho pasma a poté na néj zautoci velkymi
ostrymi, bodavymi ruchy a perkusivni hudbou. Navenek se tedy film tvari velice

vérohodné a realisticky, ale podprahové pracuje s lidskou psychikou.

Priklad FBI SWAT utoku z uvodni scény filmu: ,Pfedstavujete postavy ve
zdanlivé bezpecném prostredi a pak zacCnete do zvukovych textur zasazovat
seminka uzkosti. Na chvili vas nechaji vyvaznout z nebezpeci a poté uderi Sokujici
rana tympanu z Johannssonova soundtracku.“ Nebo: ,Jste nejdfivé v tichém
pfedméstském prostredi, kde slySite pomérné otravné zvuky broukt. NaskocCite do
tanku a mate urcitou predtuchu, poté nastartuje motor a zni témér jako zubarsky
vrtak. Poté jste v tichu uvnitf domu, dokud agenti neprorazi stény.“ (Alan Robert
Murray, stfih zvuku Sicario) " Tato sonicka strategie je zakladem pro zvukovou
dramaturgii filmu a méni se podle riznych charakteristik dvou hlavnich postav,
napfiklad samota agentky FBI (Emily Blunt) je podpofena izolovanymi podtony,
kdezto charakter Zoldaka (Benicio Del Toro) a jeho ¢asté momenty pifekvapeni

vyuzivaji vice vrstvenou zvukovou paletu.

Zvuk vystielu postavy B.Del Tora ma silnou stylizaci, pfesto je v ramci
realismu. Stejné jako soundtrack ma vnitini, visceralni, ttumenou kvalitu a je velice
dynamicky. Dale je vice akcentovan prostor, jeho akustika a reverberace. Nejvice
patrna v zavérecné prestrelce v tunelech, kde se zvuk rozléha i nékolik sekund.
Prestoze stielbu nevidime, pGsobi na nas nepfimo se stejnou intenzitou, dynamicky

a barevné se méni s pohybem postavy. "

Dialog mezi stfiznou a skladatelem ovliviiuje zvuk obéma sméry. Napfiklad
pomalé crescendo helikoptérové vrtule inspirovalo nové kompozice, které se ve filmu
objevuji pozdéji. Zadani pro hudbu a zvukovy design bylo tedy totozné — vytvofit
visceralni pocit. Diky vybornému workflow a dostatku ¢asu bylo mozné oba sonické

svety uspésné propojit a dosahnout az na oskarovou nominaci.

Villeneuve a Johannsson svoji dalSi spolupraci navazali sémiotickym sci-fi

snimkem Prichozi.
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9.7 V pasti

Béhem komponovani k filmu Pfichozi, pracoval

Joéhannsson na mysteridéznim kriminalnim serialu ,V Pasti“

(Ofzerd / Trapped, Island, 2015). Tentokrat se nejednalo o
so6lovou tvorbu, ale o rovnocennou kolaboraci s Hildur

Gudnadottirovou (ktera je kreditovana jiz jako skladatelka) a

nizozemskym skaldatelem Rutgerem Hoedemaekersem.

Johannson se podilel asi na sedmdesati procentech gasife:r\;zp)asn (oficiéini
soundtracku. Hoedemaekers ma styl podobny Johannssonové ?v=c022sf8gzy0
postklasicstnimu minimalismu (ale je vice atonalni, temnéjsi) a propojeni pristupl ke
kompozici obou skladatell je velice pfirozené. Kriminalni drama sleduje osudy
odlehlého islandského méstecka, v némz bylo nalezeno zmrzacené télo byvalého

obcéana.

Instrumentace kompozic do sebe zapadaji s jemnosti.
Velice studené smycce pfipominaji ,Zmizeni“. Dlouhé, tahlé
tony proménuijici se v prociténé melodie a vrstvené harmonie

stfidaji elektronické skfipéni, drony, Sumy a obasné perkuse.

Hudba se proménuje v dynamickych vinach, obCasné

obohacena o harmonium a drnkaci strunné nastroje. Pokud g 5s. Trapped (Original

. p p v s ~ - » Television Series
bychom hledali spravné oznaceni této hudby, byla by skutec¢né Soundtrack)

~YZ€ severska“. https://open.spotify.com/album/
1viQQOAKk8ZwUoCq5MPFdN
?
si=8edHCPyhSJS2mGMLEXV

9.8 Prichozi

Posledni dokonCena spoluprace dua J6hannsson x

Villeneuve nese nazev Pfichozi (Arrival). Film sleduje pfibéh

lingvistky povolané americkou armadou, jejiz ukol je navazat

komunikaci s mimozemstany, ktefi dorazili na zem — a to dfive, , o
R 56: Arrival (Original

nez napéti preroste v otevieny konflikt. Motion Picture Soundtrack)
; x Ry - . . . https://open.spotify.com/album/
Film mél svou premiéru na Benatském filmovem 3GDBsNM22NeGSP2vQDW

0?
si=2SjOMATCTwWKhCTIXPfs1P
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https://www.youtube.com/watch?v=cO22sf8gzy0

festivalu v roce 2016 a byl kriticky i divacky velice uspésny. Dostal osm oscarovych
nominaci a vyhral cenu za Nejlepsi zvuk.”™ Johannsson nebyl Akademii nominovan,
jeho hudba byla diskvalifikovana kvali uziti archivni hudby jinych skladateld,
pfedevsim skladby Maxe Richtera s nazvem ,,On the Nature of Daylight“ v nékolika
klicovych momentech snimku. Pouziti této kompozice Johannsson sam schvalil a
podporoval pred uzitim své vlastni, alternativni vize, kterou ke scénam nabidl.

Druhym davodem bylo, Ze skladbu nechtél pouze ,,0bslehnout” z temp tracku. "

Hudba ke snimku Pfichozi je Jbhannssonovo vrcholné dilo. Celé své mladi
studoval literaturu a jazyk, tudiz téma snimku, ktery se zamérfuje na filosofii
komunikace, je mu velice blizké. Film také prozkoumava otazky, jakym zplsobem
fe€ ovliviiuje naSe vnimani €asu a prostoru a jak nauc€eni se jiného jazyka maze
zmeénit tuto percepci. Tato ,Sapir-Whorfova® hypotéza byla jednim z pfedmétu
Johannssonovych studii na univerzité. Pro vznik soundtracku také vznikly idealni

podminky: dostateCny Cas, vizionarsky rezisér a naprosta skladatelska volnost.

Jéhannsson tentokrat zacal komponovat ve znacném predstihu. Po
prostudovani scénare dostal do rukou prvni obrazové koncepty a tvary vesmirnych
lodi. Prvni skladby byly hotové a zaslané Villeneuvovi jiz v prvnim tydnu nataceni.

Ten je rovnou zacal vyuzivat na lokacich jako nastroje pro vytvoreni atmosféry.

Ihned po precteni scénafe se Johannsson rozhodl pro

uziti lidského hlasu. Zaroven se ale snaZil co nejvice
distancovat od G. Ligetiho, a jeho ikonické skladbé ,Requiem®,

ktera zaznéla ve snimku ,2001:Vesmirna Odyssea“ (2001: A

Space Odyssey, rez. Stanley Kubrick, 1968, Spojené staty). Na

rozdil od Ligetiho, ktery pouzival klastrové akordy a
R 57: Kratkometrazni

mikropolyfonii, Jbhannsson vyuZiva staccatoveé polyrytmy, dokument o vzniku hudby
) ., o L, i L ke snimku Pfichozi
iregularni a arytmické paterny kratkych not, které zacCinaji

m/johann-johannsson-arrival
jednohlasné, ale jsou postupné navrstveny do polyfonického

,mracna“ hlast. Velkou a jasnou inspiraci byla skladba , Stimmung*“ od K.H.
Stockhausena, prfedevsim prace s vys$Simi harmonickymi hlasu, harmonického zpévu
a aleatorického pfistupu ke kompozicim. Jéhannsson pracoval se souborem

» heatre of Voices*, ktery vyborné ovlada rozSifené vokalni techniky. Spolupracoval
také s nékolika soélovymi amatérskymi i profesionalnimi zpévaky, opét a pfedevsim s

R.A.A.Lowem, jehoz fenomenalné zabarveny hlas dodava hudbé na jeji
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https://fourthree.boilerroom.tv/film/johann-johannsson-arrival

mimozemskeé kvalité. Hlasy byly ponechany Cisté, bez elektronickych uprav, kromé
obCasné zmény vysky tonu. V soundtracku se vyuzivaji pouze samohlasky, hlasky a
jednoduché slabiky, nic, ¢emu by se dal pfisoudit pfesny vyznam. Zaroven ma hlas
evokovat batolata a déti uCici se mluvit (stejné jako se divak u¢i mimozemskou fec).
Mezi dalSi inspirace se fadi: Giacint Selsi, Michael Gordon, Georg F. Haas, Geredith
Grisey a Meredith Monk. ™7

Stejné jako v pfipadé pfedchozi spoluprace s Villeneuvem, i zde byla velice
aktivni komunikace. Joe Walker vzdy Johannssonovi zasilal posledni verzi stfihu s
nejnoveéjsim zvukovym designem a naopak hudebni dema se rychle dostala ke
zvukarskému tymu, takze obé strany presné védély, v jaké fazi kreativniho procesu
se nachazi. Zvukovy design je ve filmu zasadni, velice silny, unikatni a originaini.
Béhem komponovani musel Jéhannsson zohlednit frekvence zvuk( a hudbu
komponovat tak, aby se vyhnul kolizim. V mnoha pfipadech do sebe hudba a sound

design zapadaji tak tésné, Ze jsou nerozeznatelné.

Villeneuve a J6hannsson se béhem prvotnich dialogd dohodli na dualnim
pristupu k hudbé — sonicky vytvofit dvé strany — lidskou a mimozemskou. Po nékolika
diskuzich téma lidstvi vyhrala skladba On The Nature of Daylight a J6hannsson se
postaral o extraterestrialni témata, ktera ve snimku prevaZzuji. Johannssonovym
cilem byla hudba, ktera evokuje zvlastnost, kuriozitu, jinost a Uzas. Velice dulezité
bylo také vyhnout se hororovym prvkam, ale zarover vyvolavat napéti. ,,Pfichozi” je
jemny soundtrack, prokombinovany z jednoduchych elementd, s pestrymi a
vrstvenymi detaily, které mezi sebou maiji rizné souvislosti. Mnoho vzajemnych
vztah( vyplyne na povrch az na nékolikaty poslech. Drobna témata jsou
Johannssonovo forte a tak i prfes zdanlivou prostost dokaze hudba nastolit atmosféru

a zaroven udrzet divakav zajem.

Kromé hlasu ma hudba mnoho perkusi doplnéné obfasnym smyccovym
orchestrem. Dynamické perkuse a rytmika se opira a vyviji z jeho pfedchozich praci
Sicario a pfedevsim McCanick. Prace se smyCcovym orchestrem se ve vyrazu a
barvé shoduji se Sicariem a jsou zde jiz Johannsonovym témér trademarkovym®
stylistickym vyjadienim. V Sicariu posluchac klesal dold, pod zem, do vnitra a
smycce méli predevsim dlouhy klesavy pohyb. Ve filmu Pfichozi ma hudba opacnou

tendenci — vzhlizime k nebi a stoupame smérem vzhuru, do kosmickeé lodi, smyc&ce

vvvvv
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lodi.) Stale ale stoupame z nizkého notového rejstfiku, takze rozdil neni tak
markantni. Pfevazuji pfedevsim elektronicky upravené zvuky a experimentalni
nahravky na magnetofonovy pas. Ve svém Berlinském studiu Johannsson nahraval
na 16ti stopou smyCku magnetofonového pasu — dvoupalcovy pas, ktery se slepi
dohromady a vytvori tak uzavieny kruh. Je mozné na n&j nahravat pofad dokola i
pFes puvodni zvuk, ktery je zachovan. Timto se vytvofil velice silny a husty pianovy
dron z opakovaného sustainu dlouhych hlubokych tona klavirnich strun, pres ktery
pozdéji zacal vokalné improvizovat R.A.A. Lowe. Tak vzniklo upIné prvni demo, jehoz
kratkou nahravku jesté behem nataceciho procesu Johannsson poslal Villeneuvovi,
ktery ji pfijal s velkym nadSenim. Stala se z néj titulni skladba alba s nazvem

JArrival“. 8

Hudba ke snimku Pfichozi je opét zaloZzena ve svém zakladé na basovych
frekvencich, plsobi visceralné, ale vzbuzuje jiné pocity. Vzbuzuje tenzi, ale ne v
negativnim slova smylu, napéti budi vice oCekavani nez strach z neznama. Zaroven
nas hlasy a nikdy pfedtim neslySené zvuky nuti zamyslet o velkych otazkach, které
pfi sledovani filmu vyvstavaji. Nepoukazuje na straslivou mimozemskou invazi, ale
otevira nasi mysl, coz je samoziejmé presné ten pristup, kterym se musi lingvista v

této situaci vydat. V kazdém ohledu je toto skére Johannssonuv triumf.

Peter Deburge, kritik prestizniho ¢asopisu Variety se k hudbé ke snimku
Prichozi vyjadfuje takto: ,Stejné jako ve Zmizeni, mnoho zéalezZi na divakové ochoté
Jit hluboko® s Villeneuvem, vynaloZit extra mentalni energii s ohledem na to, co se
film pouze snazi naznacit a v tomto ohledu se hudba stava esencialnim nastrojem,
vyzivajicim k (a snad dokonce inspirujici) v toto vice hlubokomysiné spojeni s

materialem.“ "

Jéhannsson $el s hudbou k Pfichozim jesté o krok dal. Samostatné vydany
soundtrack je upraveny takovym zplasobem, aby fungoval jako jednotné hudebni
album bez nutnosti obrazového materialu. Skladby jsou pfearanzované a
prodlouzené podle potieb. Tento postup vyuziva na mnoha svych albech, pfedevsim

na jeho prvoting, Englaborn. ° (Snimek Prichozi — pfiloha ¢.6)

V roce 2016 Jéhannsson spolupracoval na dvou nizkorozpoc&toveéjsich filmech:
Danském snimku ,Pokrevni bratrsvi“ a americkém ,Lovesong“. Hudba ze snimku

neni zafazena do jeho oficidlniho katalogu a nebude pfedmétem rozboru.
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9.9 Last and First Men

NejambicidoznejSim Johannssonovym projektem byl
snimek ,First And the Last Men“ na kterém pracoval 7 let.
Unikatni multimedialni dilo Zanru science fiction volné

adaptujici stejnojmenny roman Olafa Stapletona kombinuje

hudbu, obraz a mluveny projev hereéky Tildy Swinton. Radi se

R 58: Last and First Men

mezi fiktivni dokumentarni tvorbu a vypravi o upadku vyspélé (oficalni teaser)

civilizace. Je meditaci na téma lidské paméti. Obrazy 2v=FF33vqeAQb8
rozpadajici se futuristické krajiny — natocené na 16mm filmovy €ernobily pas v byvalé
Jugoslavii jsou doplnény Johannssonovou hudbou. Je to pokracovani modelu
spoluprace s rezisérem Billem Morrisonem obohacené o narativni pribéhovy prvek,
zaroven také stylisticky navazuje na dokument Konec Iéta. Johannsson dale vyuZival

svétel, zrcadel a koufe k akcentovani ,mimozemského“ efektu predstaveni.®

Dirigovano Benjaminem Northeyem, zpév Else Torp (spolupracoval s Nickem
Cavem & The Bad Seeds) a Kate Macoboy (Theater of Voices). Dilo mé&lo premiéru v
roce 2017 na Manchesterském mezinarodnim festivalu, kde s orchestrem zahral i

Joéhann Jéhannsson. &'

9.10 Matka!

Jéhannssonova hudba zaujala i amerického rezZiséra

Darrena Aronofskyho, ktery jej pfizval ke svému snimku
~,Matka!“ (Mother!, 2017). Matka! Je hororova ekologicka
metafora, prezentujici se zpoc€atku jako rodinné socialni drama.

Aronofsky je znamy diky svému originalnimu rezijnimu

rukopisu a stejné jako Villeneuve u né&j hraje filmovy zvuk

R 59: Matka! (oficialni
trailer)
https://www.youtube.com/watch

dulezitou roli. Propojeni jeho filmu s Johannssonovym
podkresem se tedy zdalo jako logicka volba. Spoluprace
postupovala vyborné, ale kreativni proces tvirce doved| k rozhodnuti hudbu ze

snimku kompletné vyradit.

~,Matka! Je film, kde polovi¢ata reSeni nemaji svoje misto a Darren a ja jsme
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https://www.youtube.com/watch?v=XpICoc65uh0
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prozkoumali mnoho rdznych pristupl a mdj instikt byl eliminovat hudbu dpiné.
Smazavani je velka ¢ast kreativniho procesu a v tomto pfipadé jsme védéli, ze

musime dovést tento proces do jeho logického extrému.” (J. Jéhannsson)

Arofonskyho dlouhodoby zvukaf Craig Henighan spolupracoval s
Joéhannssonem jesté prfed samotnou produkci. Brzy zacali zasobovat Aronofskyho a
jeho stfihade Andrewa Weisbluma materialem. Cim vice Jéhannsson komponoval a
pfilis napovidat a naopak odebirat proZitek a tajemstvi spojené s hlavni postavou
matky (Jennifer Lawrence). Charatker jeji postavy se vyznacuje velkymi a rozdilnymi
vykyvy emoci, jakakoliv hudba naznaCovala, jakym smérem se ma divak vzhledem k

postaveé citit, toho se snazil Aronofsky vyvarovat.

Jéhannsson se presunul do role zvukového a hudebniho konzultanta a je tak
ve snimku i kreditovan. Z kratkych usekl jeho hudby byl vytvofen sound design, ktery
predevSim evokuje zvuky domu, Zijiciho a reagujiciho na emoce matky. Dychajici
zdi, vrzani a chrasténi, které se postupné pfeménuje témér na détsky plac, tlukot
srdce a dalSi zvukové vyrazy spojené s lidskym télem, postupné nabirajici na

expresivité.

Autorovo rozhodnuti neuzit hudbu, na které stravil nékolik mésicu vyjadfuje, s

jakou obrovskou pokorou a nesobeckosti pfistupoval k filmové hudbé.?*<"

9.11 Blade Runner 2049

Po uspéchu filmu Pfichozi byl J6hannsson zahy Villeneuvem pfivzan k
projektu ,Blade Runner 2049 na némz opét zaCal pracovat hned v preprodukci. Po
nékolika mésicich prace byl ale nahrazen skladatelskym duem Hans Zimmer a
Benjamin Wafish. Po mésicich spekulaci Villeneuve na toto téma komentoval: ,Véc
se ma tak, ze vytvareni filmu je laborator. Je to umélecky proces. Nemuzete véci
planovat. Johann Jéhannsson je jeden z mych nejoblibenéjSich Zijicich skladatelli
dnesni doby. Je to velice silny umélec. Ale potfebovali jsme néco jiného, potrfeboval
Jjsem jit blize k Vangelisovi. JOhan a ja jsem se rozhodli, ze musime jit jinymi sméry —

to k tomu Feknu. Doufam, Ze budu mit Sanci s nim znovu spolupracovat, protoZe je to

ch Pozn. Hudba ke snimku Matka! vyjde jako samostatné album®
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fantasticky skladatel.” % Johannsson byl vazan smlouvou a nemohl komentovat.

Jeho manazer Tim Husom, ale tento diplomaticky komentaf odmita, dle jeho
nazoru $lo o tlak filmovych producentd, ktefi byli nuceni sahnout po popularnégjsi
volbé klasic¢téjsi filmoveé hudby, podpofené velkym jménem, aby tak zvysSili Sance na
vydélek filmu. ,Vite, je to byznys a musite jit a postarat se o svuj byznys. TakzZe jsme

to nebrali ve zlém.“ %

Clint Mansell, britsky skladatel, znamy pfedevsim svou ikonickou hudbou do
snimku ,Requiem za sen” (Requiem for a Dream, Darren Aronofsky, 2009, Spojené
staty), komentoval Jéhannssonovo proklouznuti do teritoria vysokorozpodctovych filma
a jeho nasledny vyhazov ostreji: ,, To je typicky priklad priamyslu. Poserou se a pak
feknou, & ¢lovék jako Hans nas zbavi naSich problémd. Ale je to sracka, ne? Vlastné
znovu nasadil Vangelisovu hudbu. Na jaky vysSi level mifite, kdyz vyhodite

Joéhanna? Uz tam davno jste.“*® KomentaF uvedl pro server Pitchfork.

V rozhovoru pro Director's Guild of America, ktery vySel jesté v dobé
preprodukce fimu Villeneuve pfijal Johannssonova dema s velkym nad$enim *, takze

spiSe nez o kreativni rozdily Slo o zasah producentsky.

9.12 MFF Jihlava 2017

V roce 2017 Johannsson zavital do festivalu

dokumentarnich filma v Jihlavé, do néhoz vytvofil oficialni

znélku a na kterém predstavoval svij vlastni film ,Konec léta“s
zivym doprovodem. Svoji znélku komentuje: ,,Chtél jsem

vytvorit film pomoci téch nejzakladnéjSich prostredkd, jen s

projektorem bez vizuéalniho vstupu a svétlem lomenym a

deformovanym riznymi reflektivnimi materidly a filtry“.*” R 60: Znélka 21. MFDF
Jihlava

Vysledkem je pulzujici okrové, zluté a rudé oko. V rytmu pulzu NeaEAFAZIaDbg

zni elektronicka hudba pfipominajici estetiku 80. let svymi
vokodovanymi melodiemi a barvou syntetizéra. Tento styl pozdé&ji pIné rozvine v

soundtracku k retro-psychedelickém art-hororu Mandy.
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https://www.youtube.com/watch?v=aE4F4ZfaDbg

9.13 Mercy

Druha spoluprace mezi Marshem a Johannssonem
zapocala tfi roky po Teorii vdeho. Snimek ,Mercy“ (The Mercy)
je Zivotopisné drama dokumentujici tragicky pokus jachtare

Donalda Crowhursta (Colin Firth) zvitézit v zavodé ,Golden

Globe*“ v roce 1968. Popisuje jeho osamélou cestu oceanem
okolo svéta.

R 61: The Mercy (Original

v , . . Motion Picture Soundtrack
Hudba se béhem snimku transformuje a obsahuje snad )

y , o . hitpsi/iopen.spotify.com/album/
vechny Johannssonovy kreativni polohy. Kombinuje originaini 73seHauvizorpPpByodug?

kompozice a archivni hudbu z Jéhannssonova katalogu. Jedna gi;‘VC“ZOOQQqWsznsGWA
se 0 pomérné tradi¢ni filmovou hudbu s rozdilem nadmérného uziti elektroniky.
Dramaturgické uziti hudby, estetika a typ kompozici se podobaiji Teorii vSeho.
Originalni kompozice jsou zpocCatku pozitivni, je v nich nadéje a jemnost. Hudba se
nejvice opira o smycce predevsim ve staccatovem stylu, doplnéné o zvonkohru,
klavir a elektroniku. Jak snimek ubiha, komponovana hudba je prokladana vice
melancholickou, sentimentalni a minimalistickou hudbou archivni. UslySime album
Englabérn a skladbu ,,Karen byr tir engil“, nebo hudbu z alba Orpheé: ,,Radiant City*,
LA Pile of Dust”, ,A Sparrow Alighted Upon Our Shoulder” a dalSi. Jak dramatické
napéti snimku stoupd, hudba prechazi do temnéjSich poloh dronu, jemného
industrialu a noise music, aby se opét mohla vratit do klidné&jSich vod spole¢né s
kapitanem Crowhurstem. Ve filmu je uZzita i licencovana hudba z filmd Free The Mind

nebo Drgmme i Kgbenhavn.

Snimek nemél velky divacky nebo kriticky uspéch, ale kombinovani originalni
a archivni hudby jednoho umeélce k jednomu vizualnimu dilu je velice zajimavym

pristupem k vytvofeni filmové hudby.
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9.14 Mari Magdaléna

Australsky rezisér Garth Davis spolupracoval s

Joéhannssonem a Gudnadodttirovou na biblickém dramatu ,Mafi

Magdaléna“ (Mary Magdalene, USA/Velka Britane/Australie,
2018). Snimek nebyl pfilis divacky ani kriticky uspésny, Casto R 62: Mary Magdalene

oznacovan privlastkem ,pomaly“, nicméné soundtrack se radi (SOTigcilnal 1]\</1)0ti0n Picture
oundtrac

mezi Johannssonovy nejlepsSi prace. ,Mafi Magdaléna“ je
] ] https://open.spotify.com/album/
jednou z J6hannsonovych zavérecnych praci pfed jeho 24fFWts91942mCcacYKfYZ?

] si=13_J8oFORa2mji2kPMDw8
pred¢asnym amrtim. Zemrel 10. Unora 2018 ve véku Gtyficeti osmi let 8 b&hem
dokon&ovani hudby ke snimku ,Mandy*“. Soundtrack k Mafi Magdaléné vysel

posmrtné, 28. Bfezna 2018.%

Pokud se pokousime komunikovat vzneSena témata jako vira nebo
znovuzrozeni, je mozné pfi vyjadreni krasy, tajemstvi, uZasu a lasky ,sklouznout® do
priliSné velebnosti, vaznosti, pateti¢nosti. Je také dulezité vyjadfit posvatnou bazen,

tedy strach. Oba skladatele se toho zhostili s distojnosti.

Piano a zvonkohra ostinata skladby , The Mustard Seed”, nejpfistupnéjsi a
nejpfiméjsSi kompozice alba, pfipomina Teorii véeho. Kratky zacatek tajemné
dechové a harmoniové sekce naopak kontrastné Zmizeni. Pfefuky dechovych
nastroju dodavaji texturu a zaroven vkladaji ztotoznujici lidsky elementu dechu.
Téma je zaroven mysteriozni i radostné. Znovu se navraci ve vynikajici zavérecné
skladbé ,Ressurection®, pfipominajici stfedovéké vokalni kompozice Ars Nova. Prvni
skladba ,,Cana“ ve své druhé poloviné subtilné predstavuje druhé hlavni téma
soundtracku, v Cistém provedeni slySitelné ve skladbé ,Messiah“. Objevuji se mnohé
variace a pod-témata, ale k jejich kulminaci a propojeni dojde az v zavérecné
»,Ressurection®, jak je u Jbhannssona zvykem.

Skladba ,The Goats“je naopak neCekanou a hrlizu nahanéjici odbockou
vyuzivajici dunivych perkusi pfipominajicich Sicario: Najemny vrah, atonalnich
skfipéni, obrovskych dronu a nervéznich smyccul. Je to velice odvazna skladba
posunujici album za hranice, nenahravajici v divakova oCekavani. Jeji prfekvapiva

razance rozpolcuje soundtrack na pred a po této skladbé&, ménici ton celého alba.

Album jako celek nevykazuje Zadné etnické podtony, Johannsson vidi viru

82



jako univerzalni fe€ bez ohledu na misto plvodu. Kompozice jsou zdrzenlivé,
kontrolované a ve vykreslovani emoce prevlada sebekazen nad klasickou pompézni
formou nabozZensky ladénych soundtrackd. Pro Jéhannssona i Guadnodéttirovou je

sebeovladani a umirnénost inherentni, tudiz prekvapivy by byl spiSe opaény pfistup.

Velice dulezité jsou texturalni detaily alba, které vzbuzuji ,nadpozemské*
ideje. PfedevSim v organickych a netradi¢nich vokalnich partech, ve specifickém uziti
dfevénych dechovych nastroju, minimalistické elektronice a experimentalnich

perkusich.

Hudba ke snimku Mafi Magdaléna potrvzuje Johannssonovu pozici mezi
velikany a zaroven pro Guadnadaétirrovou znamena jeji prvni skladatelsky pocin pro
vysokorozpoctové snimky. Hildur byla Johannovou kamaradkou jiz od dob Kitchen
Motors a jejich vztah byl vyjimécny. Oba dva vnimali hudbu stejnym zpusobem a
rozumeéli si i na nonverbalni urovni. Jejich spoluprace vzdy zni jako jeden spoleCny

dech, jejich hudebni vize byla totiZ identicka.

9.15 Mandy

Jéhannssonova posledni prace byla ke kanadsko-

americkém arthousovému psychedelickému hororu ,Mandy*.
Temna meditace na téma ztraty, smutku a pomsty s Nicolasem

Cagem v hlavni roli se poprveé uspésné predstavila na

filmovém festivalu Sundance.®

R 63: Mandy (oficialni
trailer)

Prichozi se Johannsson zeptal svého manazera Tima 2v=rl0540w6KJk 30.8.2019

Nékde v obdobi mezi snimky Sicario: Najemny vrah a

Husoma, zda-li by bylo mozné nepfedkladat jeho jméno k oskarovym nominacim.
»,Neni v moji komfortni zéné délat tyhle véci“, Johannsson pokracoval. Husom mu
slibil, ze uz to neudéla. Citil se mnohem |épe v mensSich, alternativnéjsich
projektech.® Jeho fanouskovska zakladna ale vytvorila kickstarter pro nominaci
Mandy. KvUli nizkorozpoctové distribu¢ni strategii nebylo album nakonec k oskarim
pripusténo.

Rezisér Panos Cosmatos hledal do svého filmu skladatele, ktery by pfinesl
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https://www.youtube.com/watch?v=rI054ow6KJk

Jateralni perspektivu, ale nikdy nepfemyslel nad Johannssonem, protoze
pfedpokladal, ze ,na néj néma“. Ale Jéhannsson byl dlouhodobym fanouskem jeho
pfedchozi prace ,Beyond the Black Rainbow*®, Cosmatuv experimentalni sci-fi debut
byl silné ovlivnén osmdesatymi lety, v emz se jejich zajmy spojovaly. Kdyz se
Johannsson dozvédél o tomto ,indie” projektu, ihned se pfidal: ,Chtél se vratit zpét k
cituji-necituji ,fucked-up music*. A tak kdyz se objevilo Mandy, byl straSné nadseny,
protoZe miloval Panosovu predchozi tvorbu, choval se upfimné jako prastény kluk.*

(Tim Husom) *°

~JOhann prekonal vsechna oCekavani a predpokladam,
Ze sahl i za hranice svého dusevniho zdravi, aby vytvoril
hudbu pro tento film*, fikaji Cosmatovy poznamky na bookletu

soundtracku.?’

Hudba je temna a tryzniva, zaméruje se na estetiku
osmdesatych let typicky rozladénymi syntetizatory (pfesto ale R ¢4: Mandy (Original

o o v . , . Motion Picture Soundtrack
nepusobi jako klis€), pod nimiz duni tektonické basy, drony a otion Picture Soundtrack)

hluboké akordy. Ke spolupraci byly pfizvani i producent B 3 a0od s
dronemetalové kapely ,,Sunn O)))“ Randall Dunn a kytarista Stephen O'Maley.
Dunnova extrémné podladéna, zkreslena a zreverbovana kytara, pohybuijici se v
rejstfiku basovych nastrojl, pfesné zapada mezi spodni frekvence elektronické
instrumentace. Hudba se preléva mezi ledovymi ambientnimi elektronickymi
plochami az po hfejive, libozvucCné, ale stale srdceryvné skladby jako je ,Death and
Ashes“nebo ,Mandy Love Theme* (kde Dunn naopak skvéle a s jemnosti vyuziva
arpegiované prstové kytary). Sound design alba je extrémné detailni, pfedevSim v
texturni a harmonické oblasti zvuk(. Diky silnému vrstveni skute¢né riznorodych
elementd, zruénému efektovani a vyuziti rznych podivnych zvukovych artefaktd
(pfefuky, vibrovani strun o rezonan&ni desky, skfipéni a dalSi) je soundscape
neuvéfitelné barvity. VSe se navic odehrava v dali, v rozsahlém prostoru a pusobi
snové, chvilemi jako no€ni mura, ze které se nemizeme probudit, chvilemi témér
konejsivé. SlySime zde kromé jiz zminéného ambientu i naznaky islandského post-
rocku a industrialni hudby (skladba ,Waste®). Celé album je vlastné fuzi velkého
poctu subzZanru, propletenych do intrikovanych kombinaci — stejné jako s motivy zde
Jéhannsson pracuje s barvami, jez ktery konkrétni Zanr nabizi. Tvrdost deathmetalu,

snovost post-rocku, sladkost synth-popu, prostorovost a klid ambientu, naléhavost a
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visceralnost dronu, tézkotonaznost industrialu a dalSi.

Spoluprace s P. Cosmatem Sla hladce, oba tvurci si ihned porozuméli.
PfestoZe se potkali pouze kratce v poslednim tydnu nataceni, Cosmatos vypravi o
jeho poutu se skladatelem témér mysticky: ,S nékterymi lidmi mate pocit, Ze je znate
cely svdj Zivot, on byl jeden z téch lidi.“ ,,Méli jsme spolu zvlastni pfime propojeni,

jako kdyby néas dohromadi sved| osud.“ *°

»,Chtél jsem, aby film byl jako rozpadajici se rockova opera. Ne skutecna, se
zpivajicimi lidmi a tak podobné, ale emocionalni, vétsi-nez-zZivot sonicky a vizualni

zazitek. Jéhann byl vazné nadseny, kdyz jsem mu to rekl“. (P.Cosmatos)

Béhem dialogl tykajicich se hudby Cosmatos popisoval situace, které evokuiji
urcité pocity a nechal Jébhannssonovi volny prostor k interpetaci: ,Chci aby tahle
scéna méla pocit jako kdybys sedél na sedadle Trans Amu svyho velkyho brachy a
Jsi se svoji holkou a trochu se bajite. Oni huli travu, ale auto voni jako koZzeny
osvézovac vzduchu®. Ve vétsiné pripadu Johann odpovida: ,Vim presné, co

myslis*.5

JelikoZ se Jéhannsson rozhodl jit vice rockovym a metalovym smérem, pfizval
si na pomoc producenta Randalla Dunna. Spole¢né méli nékolik ambiciézinch
napadu, jak vytvofit hudbu k filmu. Napfiklad dat dohromady Zivou sestavu
hudebnikd a improvizovat do obrazu. Témér jako zivy koncert, ale ve studiu.

Nakonec se kvUli finaénim omezenim od téchto planu ustoupilo.

Mezi inspirace k projeku se fadi hudba ke snimku ,Flash Gordon“ (rez. Mike
Hodges, 1980, Velka Britanie) a zivé kapely jako ,Venom®, ,Celtic Frost“, nebo ,Van

Halen”.

Mandy je Jéhannssonuv ,passion project”, jeho splnény sen, ktery mu dovolil
skloubit jeho rockové a metalové zaklady mladych let, pfes trip-hopovou a popovou
kariéru let devadesatych, s jeho obsesi retro estetikou a elektronikou let
osmdesatych, a to vSe zabalené do jeho vlastniho rukopisu v ramci minimalistického
postklasického stylu. Je to pfesné ta hudba, kterou chtél cely Zivot vytvofit a na jehoz
sklonku se mu to podafilo. Zemfel béhem psani ve svém Berlinském byté na zastavu
srdce kvuli kombinovani medikamentd s kokainem.? Johannsson byl workoholik a
nedokazal regulovat svou praci, i pfes nemoc stale pracoval a jeho pracovni zapal v

kombinaci s drogami ho stal Zivot.

85



Finalni samostatny soundtrack pospojovali dohromady Pepijn Caudron (ktery
nékolik napadu doskladal) ze skupiny ,Kreng* a skladatel Yair Elazar Glotman ze
skladeb, které mél Johannsson na svém pevném disku. Soundtrack obsahuje mnoho
rozSifenych verzi skladeb i skladby, které ve filmu nezaznély (ale které mély pfimou

spojitost s uzitou hudbou).

Caudron dostal cely J6hannssonuv disk, vzpomina, jaky zazitek to pro néj byl:
»Prochazet ho bylo jako divat se nékomu do mozku. Jak to pracuje? Jak organizuje
véci? Byl to Cisty chaos. Je to velice osobni véc a ja jsem necCekal, Ze to pro mne
bude tak emotivni, projizdét nekomu disk — vZzdyt je to jen hloupy disk — ale ten

¢lovék je uvnitr.“ ®

Je zajimavé, Ze téma stroju a jejich vztahu k ¢lovéku zpracoval Jéhannsson
na svém albu IBM-1401: A User's Manual. Tento komentar zCasti potvrzuje jeho

mysSlenku.

~JOhannsson byl otevieny absolutnimu chaosu a tou cestou vzdy najdete
perly. Také mél velice silné estetické citéni co se tyce zvuku, které se mu libily. Bylo
Skvélé obcas slySet pres jeho usi — uvédomit si, Ze to, co si myslite, Ze je dobré ve
SkutecCnosti az tak neni. Pieposlouchavat viastni estetiku Séfovyma usima.” (R.

Dunn)®

LZpusoby, jakymi Johannsson upravoval nékteré zvuky, byly prosté kompletné
neotfelé. Zpasob, jakym zniéi zvuk za pomoci komprese velice neortodoxnim stylem
byl neuvéritelny. Neustale zvuky tyral a zaroveri byl zavisly na krase. Dokazal mezi

nimi najit perfektni rovnovahu.“ (P. Caudron)?®

Posledni skladba alba, ,Children of the New Dawn“ byla pro Johannssona
uplné novym teritoriem. Hudba pfipomina znamého producenta Kavinskiho ¢i
rockove kapely 70. a 80. let (,Marilion, ,Alan Parsons Project) v krystalicky Cisté
jeho dalSi hudba ubirala obéma sméry, komerénim i vice uméleckym, z nichz druhy
by pfevazoval. Zde by mohl dale prozkoumavat nové sonické svéty, tak jak to délal

doposud.
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https://pitchfork.com/thepitch/how-johann-johannssons-final-film-score-was-made-mandy-oral-history/

Nasledujici dva projekty, ke kterym byl pfizvan tuto progn6ézu viceméné
potvrzuji. Jako prvni ho ke spolupraci pfizala spole¢nost Walt Disney, aby sloZil
hudbu pro rodinné komedialni drama ,KryStufek Robin“ (Christopher Robin, rez. Marc
Forster, 2018, Spojené staty). Jeho prace se poté chopili skladatelé Geoff Zaneli a
Jon Brion. Dal$im projektem byl velice uspé&sny serial ,Cernobyl” (Chernobyl, rez
Craig Mazin, Johan Renck, USA, Velka Britanie, 2019) z produkce HBO, ktery
prevzala Hildur Gudnadattirova. Minimalisticky industrialni soundtrack sloZeny pouze
z terénnich nahravek jaderné elektrarny je velice zdafily a nese se v pravém

Johannssonové duchu.

(Snimek Mandy — pfiloha €.7)
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10 Zaveér

Joéhann Jéhannsson nasel zalibéni v hudbé jiz v utlém véku. Otcuv trombon a
dédeckovo harmonium z&asti definovalo jeho cestu. Byl to citlivy, introvertni ¢lovék s
velkou empatii, ktery svij Zivot vénoval hudbé. % Byl Islandanem, Zil ve Francii, v
Dansku, nakonec v Berling, ovlivnén prostfedim ve kterém prebyval, ale pfedevsim

byl Evropanem.

Béhem svého zivota mnoho Cetl, mél obrovsky umélecky rozhled v hudebni
sféfe a mimo ni. Zajimal ho jazyk a literatura ve vSech formach — filosofie, historie,
pfibéhy, drama, film... Snazil se svUj vlastni jazyk komunikovat skrze hudbu. Nebyl to
pouze skladatel, ale také hudebnik, rozumél dulezitosti kontaktu s publikem a umél s
nim navazat hudebni dialog. Pfi u€inkovani v kapelach se naucil vnimat spolec¢nou
energii a spolupracovat v hudebnim kolektivu. Kapely byly rozli€nych stylt, Zadnou
hudbu neodsuzoval, ve vSem hledal krasu nebo osklivost, které mohl vstrebat a
pozdéji eklekticky zahrnout do svych kompozic. Znal podstatu kvalitni hudebni
produkce a byl technologickym mistrem, excelentné ovladal syntézu a teorii

elektroakustické tvorby zvuku.

Byl vizionafem i vybornym hudebnim femesinikem. Dokazal slozit jakoukoliv
formu hudby, které vtiskl svlj rukopis. Stale hledal nové hudebni vyrazivo a jazyk,
noveé metody, technologie a hudebni styly. Kazdy projekt byl vyzvou, nikdy se
nespokojil s opakovanim stejné formule a kritizoval filmovou hudebni scénu za jeji
neschonost odpoutat se od zajetych schémat. Byl si védom kariérniho omezeni

tohoto pfistupu, pfesto v ném pokracoval, protoZze nedokéazal tvofit bez smyslu.®®

Kazdé album, kazda pisen a kazda nota se vazala k ideji. Pokazdé mél jasné
stanoveny cil a skladal za u€elem jej vyjadfit, vzdat mu hold. Jeho hudba je
inherentné audiovizualni, nepotfebuje obraz, ale sama vyhledava spojeni s obrazem.
Lze jen tézce rozliSit, ktera z kompozic je samostatnym dilem, ktera je doprovodem
obrazu a ke které je obraz pouze doprovodem. Hranice splyvaji a prekryvaji se.
Solova alba Englabdrn, Virdoulegu Vorsetar, IBM-1401: A User's Manual, Fordlandia,
Miner's Hymns, Orpheé — kazdé album s vlastnim tématem, v rliznorodém
audiovizualnim provedeni, vychazejici z jinych podminek, ale kazdé snadno

rozpoznatelné jakoZto Johannssonova prace. Jeho jasny rukopis promyslel, formoval
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a vytvarel az do konce druhé dekady sveého zivota, teprvé poté vydal své debutoveé

album. Od toho momentu od né&j neustoupil.

Nechtél se vzdat Zivé hudby, koncertoval i pfes stizené podminky vyvolané
obrovskym poctem prace. Jeho unikatni multimedialni projekty propojovaly hudbu,
film a divadelni scénické prvky do novych tvaru. Posouval hranice toho, co mize
jediny umélec v souCasné dobé vytvofit. Johannsson byl reZisérem, scénaristou,
kameramanem, stfihaCem, skladatelem, producentem, multiinstrumentalistou a

sound designérem v jedné osobé.

Byl skladatelem, ktery zménil filmovy zvuk. Jeho vize, kterou realizoval
spole¢né s reziséfem Denisem Villeneuvem a Panem Cosmatem, zanechala ve
filmovém pramyslu silnou stopu. Nedosahl obrovské popularity, ale byl umélci

v§eobecné uznavan za svuj prinos. *°

Prvni ¢asti jeho odkazu je kompozi¢né-technologicka fuze hudby a filmového
zvuku. Proces zdokonalovani této metody zacal snimkem Zmizeni, pokraCoval ve

vynikajicim filmu Sicario a kulminoval v triumfalnim pocinu Pfichozi, za néjz si tym

odnesl ocenéni Oscar za Nejlepsi filmovy zvuk. Diky sou€¢asnym filmovym digitalnim

technologiim bylo mozné vytvofit novy dialogovy zpUsob spoluprace mezi stfiznou a
skladatelem. Byl vynalezen novy komunikacni jazyk, model, ktery zahrnuje peclivou

neustalou akci a reakci obou stran.

Druhou ¢asti je pfistup k samotnému zhudebriovani filmu. Jéhannsson byl

presvédcen, Ze ticho je stejné dllezitym emotivnim prostfedkem jako hudba

a

samotna.® Dokézal pifesné odhadnout, co je potfebné k vyjadieni konkrétni emoce a

nevkladal do kompozice ani o notu vice. To vyZaduje obrovskou sebekontrolu a
absenci zbyte€ného egoismu. Jeho minimalismus se stal sou¢asti palety mnoha

soucasnych skladateld.

Treti Casti byla samotna Cista estetika jeho perfektniho propojeni akustického,

elektroakustického a digitalniho svéta. Elektronicka hudba byla soucasti filmove
hudby uz od 50. let minulého stoleti, nicméné dlouho nebyla povazovana za
plnohodnotnnou filmovou hudbu. Soundtracky uzivajici elektroniky byly v mensiné.
Prelom pfiSel v roce 2010, kdy skladatelé Trent Reznor a Atticus Ross ziskali Cenu
Akademie za NejlepSi hudbu pro Cisté elektronickou hudbu k filmu ,, The Social

Network“ (rez. David Fincher, 2010, Spojené staty). To vedlo k celkové razantnimu
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posunu soundtrackti smérem do elektronické sféry. ' Johannsson ale o tfi roky
pozdéji propojil elektronické a tradicni pfistupy v prozatim nejCistSim spojeni a zaved|

v orve

tak novy standard, ktery se rozsifil jako vina v celém filmovém primysiu.

Ctvrtym pfinosem je novota, originalita a unikatnost. Diky svému hudebnimu
rozhledu, ktery saha od popu, pfes metal, elektroniku, az k spektralni hudbé a
musique concrete, mohl do svych skladeb vkladat prvky, které nejsou soucasti bézné
zavedenych kompozicnich konvenci. Neotrely zvuk vznikl také diky experimentalnim
metodam nahravani a manipulace zvukového materialu. Pfedstavil tak bé&Znym
posluchacim zcela novy sonicky svét, Casto asociovany pouze s vysoce

sofistikovanou a naro€nou avantgardni oblasti hudby.

Pfestoze vyhral nékolik prestiznich ocenéni, nestal o pfiliSnou popularitu, jeho
motivace byla Cisté hudebni. Hudba pro néj byla v8§im, vétSinu svého Casu travil ve
studiu a jeho zdravi a osobni zivot tim trpéli. Johannsson byl workoholik, ktery nasel

perfektni rovnovahu zvuku, ale nebyl schopny najit rovnovahu zivotni.

PFes svuj kratky Zivot zanechal obrovské mnoZstvi riiznorodych uméleckych
praci, které za néj budou promlouvat i nadale. Jeho hudba stale ovliviuje fady
skladatell a proto ji budeme moci naslouchat i v budoucnu, staci ji jen v téch

spravnych notach vyhledat.

iExistovalo vice faktord jako dostupnost levnych digitalnich pracovist a virtualnich syntetizatord, celkovy vzrist

popularity elektroniky v konzumni hudbé a dalsi.

j Ze skladatelskych legend elektroniku a akustiku propojuje jiz dlouhou dobu Hans Zimmer, ale nikdy nedosahl

této urovné plynulosti pfechodu a jednolitosti.
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Geoff Barrow, skladatel, producent a instrumentalista kapely ,,Portishead*
sveérazné vyjadfil hodnotu J6hannssonova odkazu nékolika slovy na socialni siti

Twitter:

“RIP Johann johhannson

So incredibly sad

His work was so powerful kicking life into big films! influencing so many and making people realise
their shit was stock.

loss of a great film composer https://t.co/DPwKqwflOW

— Geoff Barrow (@jetfury) February 10, 2018

Fotografie A
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https://twitter.com/jetfury/status/962390653878652929?ref_src=twsrc%5Etfw
https://t.co/DPwKqwfIOW

11 Seznam pfriloh

Fotografie A — J6hann Jéhannsson, zdroj: http://daily.redbullmusicacademy.com/2017/01/johann-

johannsson-feature [online]15.6.2018

DVD 1

1: islenski Draumurinn CD1
2: islenski Draumurinn CD2

3: Zmizeni

4: Teorie vSeho

5: Sicario: Najemny vrah
DVD 2

6: Prichozi

7: Mandy
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Appendix 1

Englabérn — podrobny rozbor

Album otevira skladba ,Odi et Amo*, jejiz literarni pfedlohou je
stejnojmenna basen od fimského basnika Catulla. ,To byla vesela

nahoda, hudbu jsem mél jiZz napsanou a chtél do ni viozZit pocitacovy

kontratenor, zpivajici latinsky text a prolistovaval jsem se skrz kolekci

latinské poezie, kdyZ v tom jsem si vybavil jednu béasefi z vysoké R 65: Englabom &
Variati

Skoly a ta se skutecné perfektné propojila s melodii a také byla ariations

i 7 H H AT AnA https://open.spotify.com/album/
tematicky perfektni pro tuto hru. Objevuje se ve finalni scéné. Co se 1GgaK82HP Z5aUKASieLNIV?

mi na ni nejvice libi je ostry kontrast mezi poGitacovym hlasem a ~ S=8RC3TAXRSOHOXYENQ-

smycci, alchymii totalni protikladd, Sici stroj a destnik na pitevnim stole” (J6hann
Johannsson) & Skladba obsahuje velice silny melodicky motiv, ktery nejen protkava celé
album, ale také se objevuje v urcité alteraci v projektu AOQ. Nazev a obsah basné Odi et
Amo, Nenavidim a miluji, je kontrastem, ktery je v albu vyjadifen hudebné.

Album Englabérn obsahuje nékolik opakujicich se motivl a leitmotivu, drzi se
presného tématu a je zkomponovano prevazné v jedné toniné. Musime mit stale na paméti,
ze hudba byla slozena plavodné jako divadelni doprovod, tedy zZe autor pocital s oddélenim
jednotlivych skladeb v ramci déjové narativy. Pfi poslechu alba tedy nemazeme pfili§ kriticky
hodnotit navaznost skladeb ze dvou duvodu: jejich porfadi je zalozeno na urcitém stylistickém
kompromisu, ktery vychazi z jejich vzajemnych vnitfnich souvislosti a ¢as poslechu alba se
nerovna Casu divadelnimu, v némz napfiklad opakovani leitmotivu po pal hodiné v
posluchaci vyvola diametralné odliSny zazitek nez na ,kompilaénim* albu, kde skladby
slySime v rychlém ¢asovém sledu. Je tedy s podivem, Ze stavba alba plsobi velice
kompaktné a logicky, pravdépodobné diky Jéhannssonovym zasahim do kompozic pred
vydanim samostatné desky. BEhem rozboru nicméné na pofadi skladeb nebude bran zfetel

a zamé&fim se spiSe na jejich spojitosti.

Englabdrn obsahuje pét hlavnich €asti, z nichz jedna vznikla kombinaci dvou motivu.
Prvni je jiz zminéna skladba Odi et Amo, jejiZ melodicko-harmonické linky tvofi zaklad také
pro Bad, Eg Atti Graa /Asku, Krokadill, Ef Eg Hefdi Aldrei, a Odi et Amo — Bis.

Skladba ,,Bad“ je zpoCatku pouhou minimalistickou melodickou kostrou Odi et Amo,
hranou na elektronickou zvonkohru. Na melodicky motiv nasledné navazuje ostinato, které
se odvolava na filmové skladatele a kapely 70. a 80 let (Lucio Fulci, Goblin, J. Carpenter...)

stejnym zpusobem jako v Johannsonovych projektech Dip nebo Apparat Organ Quartet. Pfi

103



dikladném poslechu objevime jemné ruchové textury jako tikot hodin, kovové zvuky skfipeni
a zamérnou lo-fi estetiku pfipominajici experimenty v ramci Kitchen Motors, spole¢enstvi

nezavislych umélcu zalozené Johannssonem v roce 1999.

,Eg Atti Gréa /Esku“ navazuje na Bad kombinovanim jeho principu se plnou
harmonickou hrou Odi et Amo, tedy pfedevSim pfidanim ostinatniho motivu. Skladba
transformuje hlavni melodickou vokodérovou melodii z Odi et Amo do prominentniho
houslového séla a pfedevsim pfidava silny rytmicky aspekt. Vyvoj skladby je progresivni a
Jéhannsson k nému pfistupuje velice obdobné jako u skladeb s projektem AOQ v jeho
pozdéjsi fazi — blokovym zpusobem, kde jsou prvky jak na vertikalni, tak i horizontalni ose od
sebe pomérné jasné oddéleny, tedy nedochazi k jejich jemnému prolinani ale kazda zména

na sebe jasné upozorni.

,Krokodill“ naopak z hlediska vyvoje stagnuje a pfedevsim diky dlouhym, nekond&icim
téntm varhan a absenci rytmiky dodava pocit jakéhosi zastaveni v ¢ase. Varhany vytvareji
dlouhy dron, ktery mGzeme v jinych podobach slySet u rannych AOQ (napf. Nafnlaust
Uppklapp). Hluboky tén provazi celou skladbu a je pfimym protikontrastem k Eg Atti Graa
AEsku — vSechny motivy se totiZ pocitové slévaji do jednoho celku a pfestoze skladba ¢asové
plyne dal po Easové ose a melodie a harmonie se vyviji, poslucha¢ vnima skladbu jako jeden

spojity celek.

,Odi et Amo — Bis“ zakonc&uje album extrémnim podladénim a zpomalenim vokodéru.
Jéhannsson opét pracuje s kontrastem a zaméfuje se na zmény vnimani ¢asu kompozice,
kterych docilil ,natazenim*“ jednotlivych elementd az témérf na hranici libozvuénosti.
Vysledkem je akusticky smy&covy basovy dron, jeZ vytvari pocit kone€nosti, uzavienosti a
fatality. S postupnym zpomalovanim a transformace ¢asu experimentuje rGznymi zpusoby i v

nékolika svych nasledujicich albech.

Kompozice ,,Englabdrn® nesouci titulni nazev se objevuje v pofadi jako druha a
predstavuje druhou stranu mince alba. LiSi se hlavné melodicko-harmonickou strukturou,
ktera pfinasi novou naladu. Pozornost je zde tfeba vénovat legatovym smy€covym melodiim
a kreativnimu uziti tremola, které se stava dulezitym rymickym motivem, protkavajicim celé
album. V kontextu této skladby je navazujici ,Englabérn — Tilbrigdi®, jez motivy smy¢&ce
transformuje skrz spiccatovou artikulaci, arpeggiové melodie a ostré martelé do pozitivné a
témeér bezstarostné ladéné kompozice, ktera klade ddraz na rytmus (kontrastné k hlavnim

motivim).

,betta Gerist A Bestu Bagjum* je skvélou fuzi skladeb Odi et Amo a Englabérn. Z
prvné zmifnované prebira harmonicky intervalovy podkresovy postup a z pisné Englabérn

praci s formou legatové melodie.
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LSalfreedingur® logicky navazuje, vyuziva stejné toniny i harmonie, ale pfidava rytmus
a pfedstavuje zvonkové ostinato (spoijitost se ,Seven Notes in Black®), zminéné dfive v
rozboru kontextu skladeb Bad a Eg Atti Graa /Esku. Eg Atti Graa Asku a Salfraedingur stavi
na stejnych principech, s rozdilem hlavni melodie, kde Salfraedingur vyuziva tremolované

housle motivu Englabérnu a Eg Atti Graa Asku motivu Odi et Amo.

LSalfraedingur Deyr” ja zalozen na samostatném minimalistickém kontrabasu, ktery
pozdéji doplni zakladni kostra melodiky Odi et Amo na tremolované housle a velice jemna
elektronicka textura. Prace s hudebnim materialem je totozna jako v pfipadé skladby Bad s
tim rozdilem, ze Salfreedingur Deyr stavi na akustickém a Bad na elektronickém

(elektroakustickém) zakladé.

Analogickym principem kompozice je ,Ef Eg Hefdi Aldrei“, ktera na rozdil od
Salfraedingur Deyr pracuje s vy88im nastrojovym rejstiikem, tudiz jeji spektralni obsah je
vys$8i. Pusobi lehceji a vzletngji. Tuto logiku mizeme najit také u skladeb Odi et Amo a Odi

et Amo — Bis.

%

Ctvrtou distikntivni ¢asti alba je leitmotiv ,Joi & Karen®, ktery pfinasi novou melodii i
hudebni nastroj — klavir, tedy i barvu a novy hudebni vyraz. Harmonie se stale opiraji o

stejné postupy jako v Odi et Amo.

Logicka souvislost se objevuje v pisni ,Karen Byr Til Engil”, ktera je urcitou
reminiscenci tohoto leitmotivu. Opét zde muzeme nalézt analogie pfi postupech disekce a
reasemblaze hudebnich elementl. Ve témér stejné formé se objevuje pouze melodie,
opomijime druhy hlas, nastroj akusticky byl vyménén za nastroj elektronicky, diky dlouhému
naopak skladbu ztmeluje z hlediska konceptu celého alba (suity) a odkazuje zpétné k
ostinatnimu motivu. Zavér skladby se pomérné lisi: plynule pfechazi do experimentalni

elektroniky a akusticky zvuk se postupné ,rozpada“ do nahodilych zvukd a textur.

,Eg Sleppi bér Aldrei* funguje jako samostatna jednotka, kterou se zbytkem alba poji
pfedevSim prominentni uziti tremola, nalada kompozice a samoziejmé uziti nastroja,

predevsim typické zvonkohry. Novy element, ktery se zde objevuje je uziti harfy.

,»Eg Heyrdi Allt An bess Ad Hlusta“také z alba Englabérn vyboéuje, predevsim svou

vvvvvv
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Appendix 2

Hi-Camp Meets Lo-Fi (Explosion Picture Score)

Zvuk kapely je téZce definovatelny, protoZe kazda skladba
pusobi velice odliSng, témér jako by za jejim vznikem stala upiné
jina kapela. Kratké a tiché elektrofunkové intro velice ostfe oddéluje

skladba , The Split* se silnym triphopovym nadechem a pomérné

slozitou elektroakustickou rytmikou obohacenou o indicka tabla. E

Skladba vyuziva samplingu, syntetizér(i, jemné kytary, zvonkohry a
R 66: Hi-Camp Meets Lo-fi
(Explosion Picture Score)

vokalu zpévacCky Sary Marti Gudmundsdaéttirové (Lhooq). Hlavni
téma kytarové melodie a zvonkohry Cerpa jasnou inspiraci ze
skladby ,Sette Note In Nero® od skladatele Lucia Fulciho. Bg%é@%?;%gé%ﬂ%bgw

Nasledujici skladba ,Come Out“je naopak slozena v duchu !
lationskoamerickych rytmu. O zpév se postarala znama islandska zpévacka Emiliana Torrini.
Na prvni pohled se pisen muze jevit jako pfimocCara, bezstarostna a tane¢né orientovana
kompozice, nicméné v kazdé Casti se objevuje element, ktery tento pocit zamérné narusuje.
Instrumentaci zde Johannson vyuZil velice kreativné. Zvuk piana a dechové sekce tvofri
jednoduchy rytmicky a harmonicky zaklad, ktery nijak nevybocuje ze standartniho pojeti
latinskoamerické hudby. VSechny ostatni elementy jako housle, syntetické varhany,
syntetizéry a samply pro tvorbu zvukové textury jsou ¢asto v jakémsi rozporu a pUlsobi
pomérné disonantné. Casto se v akordech a v melodickych postupech objevuiji intervaly
malé sekundy a J6hannsson tak vytvafi pomérné ztisfiujici atmosféru.

Treti skladbu s nazvem , The Glands” otevira efektova filtrace velice nestandartniho
syntetizéru vzdalené pfipominajici palickou rozeznivany idiofon. Melodie je opét velice
jednoducha a brzy se pfidava Baldurssonlv zvonivy a jemny perkusivni podklad (chrastitka,
bubinky, zvonky). Je to Jéhannssonova prvni skladba, ktera potencialné pasobi jako podklad
k vizualnimu médiu, respektive silné evokuje pocit obrazové asociace. Na jednoduchy
opakovany zaklad se postupné zacinaji vrstvit elementy: DalSi syntetizér — jednoduché
melodie a synteticky basovy podklad, zvony, siln&jSi perkuse a bubny. Skladba se porad dale
vyviji, do popfedi se pomalu zagina prodirat synteticky arpeggiator a syntetickou basu
vystifidava velice konkrétni basa akusticka (se skvélou melodii), na tyto zmény navazuje sélo
operniho mezzo-sopranu Asy Juniusdottirové. Vokal poprvé pfinasi delsi melodie s vyvojem,
pfibliZzuje tak skladbu vzdalené ke klasické hudbé, to vytvari kontrast a vnitfni pnuti, které
vrcholi s pfichodem rychlych smyc¢kovych perkusi vychazejich z elektronické hudby jako je

drum and bass nebo IDM. Tempo se diky tomuto skoku dvakrat zvySuje, pfidavaji se
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ob&asné smycce, vokal se pfizisobuje a pfidava na intenzité, stejné tak jako melodie
syntetizéru, které konci nahle v silném fortissimu. Na konci skladby se opét navracime k
pavodnimu obnazenému motivu, ve variaci se silnou saturaci zvuku. The Glands mizeme
povazovat za J6hannssonovu prvni ,neumysinou® filmovou hudbu — o pét let pozdéji byla
kratce uzita ve sci-fi snimku ,One Point O (Island / USA / Rumunsko, rez. Jeff Renfroe,
Marteinn Thorsson, 2004).

Ctvrta sklada ,Mind In A Vice* je jazz-loungeovou fuzi s lo-fi elektronickymi a temné
ambientnimi prvky. Velice odliSujicim prvkem je vyuZiti zvukové hrubé stylizovaného
mluveného slova (zvuk jako z telefonniho hovoru) pfes velkou ¢ast skladby. Mind In A Vice
pusobi spiSe jako podkresovy muzak do opusténého nakupniho centra nez jako skladba k
poslechu, divodem je jeji zdanliva repetitivnost. Groove se stale opakuje, jednotlivé Casti se
prelévaji jedna do druhé, v kazdé z nich se ale objevi novy prvek. At uz se jedna o nastroj,
melodii nebo efekt, vSechno zapada do jednotého, velice nepfijmného pocitu. Nazev
skladby mazeme volné prelozit jako mysl ve stavu opojeni nefesti i zlozvykem a jeji témér
hypnotické provedeni tento smysl napliuje.

»10% More Free“kombinuje rytmy africké world music, jazz a elektronickou
psychedeliku. Skladba je silné rytmicky zalozena s velkym pocétem perkusi (dominantni
pfedevSim zvonky), jednotlivé useky se déli na jednodusse rozpoznatelné smycky rliznych
melodii vysamplovanych nastroju a vSe prekryva procitény vokal v jazzovych melodickych
polohach. Zpév Sary Gudmundsdottirové v refrénu Castecné pfipomina zpévacku Bjork
hlavné diky nestandartnimu frazovani. Rytmus je podpofen zvukem syntetizatoru, ktery
opakovanim jednoho tonu akcentuje pocit repetice samplovych smycek.

Pisen ,Fear of Harmony* se, jak jeji nazev napovida, sklada téméf pouze z jednoho
hlasu a rytmického perkusivniho podkladu. Hlavnim elementem je zde akusticka basova
linka, ktera je jemné podpofena pady, elektronickymi plochami a jednim ténem syntetizéru.
Na rozdil od pfedchozich skladeb, které se zamérovaly na pfesné oddélené opakovani
kratkych usekul, Fear of Harmony je skladbou pocitové progresivné plynouci, pfestoze je
opét pomérné repetitivni, minimalisticka a vyvoj je velice jemny. Divodem je Siroka dynamika
skladby a pomalé prelévani zvukovych ploch z jedné do druhé a zpét.

» Trampoline” ja ambietni jazzova fuze, kde hlavnimy prvky jesou prominentni basova
linka, komplexni rytmika a zpév Maggy Stinové. Barvu skladby vytvareji syntetizéry a uziti
lap steel kytary. Magga Stinova v urcitych polohach pfipomina Bjérk a to nejen barvou hlasu
ale pfedevsim nestandartnim rytmickym frazovanim zpévu. Skladba ma opét mirné zlovéstny
Ci tajemny podton. Ten vytvari Casté uzivani intervalu malé sekundy a téma melodického
klesani ¢i stoupani o vzdalenost tohoto intervalu.

Pisen ,Problematique” je jakousi smési world music, latinskoamerickych tanct a

elektroniky s prvky acidu. Pomalé tempo tanecniho rytmu dava prostor pro vyniknuti
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syntetizéry, jejichz presety zvukové pfipominaji nastroje jako ¢embalo, hammondovy
varhany, smy¢cce a theremin. Tato kombinace nastroji sama o sobé vytvari nestandartni
zvukovou paletu a jedno z hlavnich témat na ,theremin® vytvafi pocit estetiky horrorovych
filmovych zanr(i 50. a 60. let.

Downtempova skladba ,Love In The Time Of Science” otevira minimalistickou
kombinaci velkého bubnu a basového syntetizéru pfipominajiciho barvu klasického modelu
Moog Minimoog. Prostor dodavaji efektované (filter, reverb) perkusni tdery. Hlavnim
elementem je zde ale bezesporu dynamicky zpév Emiliany Torriniové, ktery se pohybuje v
polohach soulu a jazzu. Harmonie podporuje az témér orchestralni aranz syntetickych
smyc¢cl a dechovych nastroji. Skladba je progresivni, nastroje se postupné pfidavaji a
vytvareji stale vice mohutny zvuk. MUzeme zde slySet pady, zvonkohru i velké perkusni
Udery. Ze skladby mizeme slySet Johannssonlv cit pro orchestraini aranz.

Munich Apocalypse je zajimavym experimentem na pomezi tanecni a orchestralni
(filmové) hudby. Zaklad tvofi breakbeatova smycka s velice agresivnim syntetizérem
pfipominajici britskou rave/acid techno scénu. Na elektronicky ,beat® jsou vrstveny
orchestralni kompozice a vokalni ,chopy“ (kratké samply) pravdépodobné vytvofené
dikladnym samplingem. Opét se zde vyuziva dvojiho principu, kdy elektronicky zaklad
pracuje s repetici a opakovani smycek, kdezto akusticka (orchestralni) sekce se v Case vyviji
aktivnéji. Munich Apocalypse pfipomina elektroakustické filmové soundtracky na bazi tane¢ni
hudby jako je ,Lola béZi o Zivot“ (Lola rennt, Tom Tykwer, Némecko, 1998).

Skyscraper heart. Rockovy groove na bubny, kytara, piano. Zpév Frakkur ze Sigur
Rés. Postrockovy feel. Elektronika jemna. Repetice a pfidavani na dynamice a vyrazu,
typické pro post rock a sigur ros.

~Skyscraper Heart" je post-rockova skladba na které hostuje Frakkur, vlastnim
jménem Jon bor Birgisson, zpévak kapely Sigur Rds, ktery se také podilel na kompozici
skladby. Uziti elektronickych element( je zde velice jemné, nicméné v tvorbé atmosféry
velice ucinné. Nalada skladby se jako prvni velice blizi Johannssonové melancholicky az
tizivé ladéné solové tvorbé. Vzdusné, jednoduché melodie a plochy, mirné rozladéné
syntetizatory, dlouha doba dozvuku halli, harmonické zkresleni a zamérna degradace
signalu, pomalé tempo a velky prostor mezi tény vytvafi pocit ztraty, touhy, zapomneéni,
pocitl zastavenych v €ase. Frakkur(v nékolikrat dublovany vokal zni jako nékolikalenny
chér, coz opét prispiva k tvorbé prostoru nahravky. Skyscraper Heart se kompozi¢né nese v
klasickém post-rockovém opakovani a opétovném vrstveni materialu s cilem gradace
kompozice a je jednou z nejsilnéjSich skladeb alba.

Outro ,Just To Perish On The Rocks” je kratkou experimentalni lo-fi elektronickou

kompozici, ktera pusobi jako nahodny stfipek vytrzeny z kontextu alba.
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Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouZil pouze ke studijnim

ucelum a prohlasuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Instituce

Datum

Podpis
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