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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva srovnanim romanového cyklu Hledani
ztraceného Casu francouzského autora Marcela Prousta s filmovymi adaptacemi.
Prvni ¢ast nastinuje zlomky z Proustovy poetiky doloZzené na konkrétnich
ukazkach. Stézejni ¢ast se zaméruje na nejznameéjsi proustovskou adaptaci
Swannova laska (1984) reziséra Volkera Schléndorffa. Treti ¢ast pro srovnani
prindsi nahled na dalsSi pokusy o prevedeni proustovského vypravéni do
filmového jazyka, jedna se o filmy Zajatkyné (2000, Chantal Akerman) a Cas
znovu nalezeny (1999, Raoul Ruiz). Prace se okrajové dotyka i pravé vznikajiciho
monumentalniho projektu Proust lu pracujiciho s prvky dokufikce, jehoz
dokonceni je planované v roce 2050. Na zavér se zastavi u Viscontiho
nezrealizované adaptace, ktera byla zamyslena jako opus magnum slavného
reziséra.



Abstract

The Bachelor thesis deals with the adaptation of Proust "s novel series
Remembrance of Things Past. The theoretical part is focused on the analysis of
Proust “s style which involves so many introspections and lyric reflections that it
was considered unadaptable. The practical part is aimed at finding a way how to
adapt Proust using a comparison of Swann in Love (1984, Volker Schléndorff),
The Captive (2000, Chantal Akerman) and Time Regained (1999, Raoul Ruiz)
movies. The thesis also takes into account the just arising monumental project
Proust lu working with components of docufiction, which is supposed to be
completed in 2050. Finally, the Visconti "s non-implemented adaptation, which
was intended as an opus magnum of the famous director, is mentioned.
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Uvod

V souvislosti s romanovym cyklem Hledani ztraceného Casu (zkr. Hledani)
francouzského autora Marcela Prousta se ¢asto hovofi o slozitych vétnych
konstrukcich, prilisSnych ponorech do introspektivniho vypravéni a velké
rozsahlosti textu znesnadnujici jeho ¢etbu. Vzhledem k tomuto vSeobecnému
presvédceni, pocinajici vyukou literatury na strednich Skolach, a ze strachu z
nemoznosti obsahnout dilo v jeho celistvosti byva Proust opomenut a necten.

Prvni Cast této prace prinasi ukazky Proustovy poetiky, které je mozné na
malé plosSe ukazat jen fragmentarné. Jedna se o pasaze primo ¢i neprimo
souvisejici s filmovou adaptaci, na kterych je dobfe rozpoznatelny Proustlv
autorsky styl. Né&které Gryvky jsou kvdli udrzeni logiky textu a zachyceni vétné
skladby (dlouhd souvéti na nékolik fadkd) o néco deldi nez v jakém rozsahu se
cituje b&Zné&. Ve zbytku prace ubyva pfimych odkazt nebo jsou zkracovany a
nahrazovany parafrazemi.

Druha cast se zabyva podrobnym rozborem nejznameéjsi proustovské
adaptace Swannova laska (1984) reziséra Volkera Schlondorffa. Vzhledem k
tomu, Ze jde o prvni pokus prevést Hledani na platno a prolomeni jednoho
velkého tabu o Proustové neadaptovatelnosti, je zde podrobné rozebran pristup k
uchopeni predlohy z pohledu Schléndorffa i scenaristy Jean-Claude Carriera,
soucasti jsou i Uryvky z rozhovoru s kameramanem Svenem Nykvistem a
samotny rozbor filmu perspektivou psychologie protagonisty Swanna a
neoformalistické analyzy.

Posledni ¢ast se vénuje nastinéni dalgich moZnych ptistupl prehledem
zbylych proustovskych adaptaci Zajatkyné (2000, Chantal Akerman) a Cas znovu
nalezeny (1999, Raoul Ruiz). Nasleduje zminka o pravé vznikajicim projektu
Proust lu rezisérky Véronique Aubouy, ktery za pouziti dokufikce napadité
pracuje s predlohou. Monumentalni projekt bézi od roku 1993 a mél by byt
hotovy v roce 2050. Kapitolu uzavira Viscontiho dlouho pfipravovany
nerealizovany pokus o adaptaci celého romanového cyklu, jenz rezisér planoval
jako své opus magnum v neochvéjném presvédceni, ze zemre kratce po jeho
dokonceni.

Tato bakalarska prace si neklade za cil podrobné rozebrat cyklus citajici
3500 stran. Jejim cilem ani neni sledovat vSechny postavy a tematické okruhy,
zabyvat se vétnou skladbou a specifiky jazyka. Necini si pravo posuzovat
Uspé&snost adaptacnich pokusl, povaZovat jednu cestu za spravnou a jinou za
horsi. Cilem je alespon ¢astecné priblizeni Proustovu dilu a v SirSim méritku
zamysleni nad schopnosti filmového jazyka vyjadrit myslenkovou slozitost
introspektivné psychologické literatury.

Nutno dodat, Ze zamér adaptovat Prousta vyzaduje unikatni kombinaci
neveédomosti, Silenstvi a odvahy, pro které je kazda z predkladanych cest sama o
sobé cenna.



Zlomky Proustovy poetiky

~Nevédél jsem, jestli to bude jakysi chram, kde se vérici budou s to dovidat
postupné rizné pravdy a objevovat rizné harmonie i ten velky plan celku, nebo
jestli to zdstane jako druidsky pamatnik na vrcholku néjakého ostrova &msi
provzdy nenavstévovanym."

Hledani ztraceného c¢asu, Proust, VII., str. 354

Zptisob vypravéni

Marcel Proust zacal na svém sedmidilném romanovém cyklu Hledani
ztraceného Casu pracovat v roce 1909. Pro prvni dil nemohl najit nakladatele,
trikrat byl odmitnut (mimo jinych André Gidem), nacez ho roku 1913 vydal
vlastnim nakladem. Za druhy dil obdrzel v roce 1919 cenu bratfi Goncourtd.
Zemrel tfi roky na to a zbyvajici dily byly vydany az posmrtné, editorem jeho dila
se stava jeho bratr Robert.

Proust psal Hledani v naprosté izolaci od okolniho svéta. Trpél tézkym
astmatem v kombinaci s alergii na slunecni zareni, nevychazel ze svého pokoje a
narocna tvaréi prace oslabovala jeho uZ tak dost zeslably organismus (Slana¥,
2006, str. 157). Jeho mistnost byla oblozena korkem tak, aby tlumila hluk
z ulice, kvuli psani prerusil styky s rodinou a s prateli.

Mit umélecky cit v Proustové pojeti znamena podfizovat se vnitfni realité,
tvorba neni ni¢im jinym nez zaznamenanym vnimanim jedine¢ného individua.
Hlavnim vypravécim principem se stava bezdécna pamét, kterou u sebe objevil
Proust v roce 1909, kdy si oproti svym béznym zvyklostem objednal misto kavy
¢aj. Nahle vytanuvsi vzpominka vyvolana z hlubin minulosti piSkotovym
kolackem ponorenym v ¢aji mu pomohla najit kli¢ k uchopeni narativu.

Motiv piSkotového kolacku namoceného v caji pritom zacind uz v prvnim
dile Hledani, atkoli svij vyznam dostava az na samém konci romanového cyklu.
Chut piskotového kola¢ku ve vypravédi vyvold vzpominku na Combray, o néco
pozdéji se mu propoji nerovnost spolec¢na dlazdéni Guermantovského dvora a
baptisteria Svatého Marka v Benatkach. Kdyz sluha nedopatfenim cinkne Izici o
talif, vynori se vzpominka na davnou cestu vilakem s babickou, kde zfizenec
opravoval kolo vlaku a busil kladivem. Ubrousek, kterym si vypraveéc chce otrit
Usta, je tvrdy a naskrobeny jako rucnik, s nimz se namahavé otiral prvni den po
prijezdu do Balbecu.

Na matiné u Guermantovych na samém konci posledniho dilu Hledani je
vypraveéc zaplaven témito mimocasovymi smyslovymi viemy, které nejsou
pouhou reprodukci minulosti, nybrz jsou v pritomnosti subjektem s velkou
intenzitou znovuprozivany. ,Ale jestli néjaky kdysi slySeny zvuk nebo kdysi
vdechovana viiné jsou nahle znovu slyéeny nebo vdechovény v minulosti i
v pritomnosti zaroven, tu se razem ta trvala a obvykle skryta esence véci uvolni
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a nase praveé ja procita a ozivuje. Chvilka oprosténa od fadu ¢asu v nas znovu
stvorila ¢lovéka oprosténého od radu casu." (Proust, 2012, VII., str. 184)

Jakmile se vypravéci zacinaji vynorovat tyto vzpominky, veskeré obavy
odplouvaji a nesnaze ztraceji jakykoliv vyznam. Realita prestava byt beztvarou
plochou $edi, ale kazdy pfredmét, zvuk ¢&i viné slibuje zanést hrdinu do
netusenych koncin dobrodruzstvi vlastniho Zivota. Pravé toto matiné dalo
vzniknout myslence jeho dila, které postihne zvlastni charakter vnimani ¢asu a
bude zobrazovat postavy uvnitf nds samych, kazdy den o néco jiné v zavislosti
na rozdilném atmosférickém tlaku nasi vnimavosti (Proust, 2012, VII., str. 358-
359).

Pro samotného Prousta méla mimovolni pamét obrovsky vyznam, protoze
ho po smrti matky v roce 1905 prenasela do jeho détstvi. NemoZnost vratit se
k lidem a k mistdm mu pUsobila znaénou bolest a jeho Zivotni motivaci se stalo
najit onen ztraceny ¢as, ktery uchovaval stale jesté v sobé. Caste¢né na védomé
arovni, mnohem hloubé&ji vSak na té nevédomé. Ruska filolozka Lydia
Ginzburgova (1982, str. 334) dodava, ze uméni je v podani Prousta jedinym
zplUsobem, jak alespofi na moment neustdle ubihajici ¢as zastavit. ,Tvorba fixuje
predméty paméti jako vécné pritomné, ¢imz zaroven prekonava neuchopitelnost
pritomnosti a neskute¢nost minula."

Ginzburgova také upozorfiuje (1982, str. 333), Ze Proustlv monologicky
tok neni totozny s proudem védomi. Proust zobrazuje tok myslenek
prostrednictvim asociaci a vzpominek, nikoli pomoci nesouvislé vnitfni reci. On
sam v kratickém textu v La Nouvelle Revue Francaise uverejnéném 1. ledna
1920 upozoriioval, ze roman netvori jen neustaly sled predstav, volnych asociaci,
impresi a vzpominek, jak se mnoho lidi domnivalo uz v jeho dobé: ,Na podporu
této nepravdy odkazuji na stranky, kde mné (nebo alespon vypravéci, ktery se
oznaluje zadjmenem ,ja" a ktery neni vzdy identicky se mnou) par drobeckl
piSkotového kolacku namocenych do salku s ¢ajem pripomnélo celé obdobi mého
Zivota, které bylo v prvni Casti dila zapomenuto. Nebudu v této chvili mluvit o
hodnoté, kterou témto vytanuvsim vzpominkam prisuzuji a na kterych spociva -
jak se ukaze v poslednim dile — celd ma teorie uméni, uvedu jen jejich vyznam
z hlediska kompozice." Podle Rybky (2012, str. 4) bylo pro Prousta duleZité, aby
bylo jeho dilo vnimano jako celek a ¢teno celé. Romanova stavba se totiz
ozfejmuje teprve v poslednim dile cyklu.

,Proust chapal roman jako spisovatellv pohovor o Zivot&. Spisovatel ma
jen jeden Zivot, proto nema smysl psat rizné romany. V &ase, ktery mu byl
vymezen, je romanopisec povinen vytvorit jediny, a tedy velmi dlouhy roman,"
piSe Lydia Ginzburgova (1982, str. 333). Predlohy jeho postav se nepodarilo
najit, ackoli zplsob vypravéni pfipomind memodrovou literaturu a kritici ji
zpocatku za autentickou skutecné povazovali.

V romanovém cyklu vypravéc nikdy neni uveden jménem, v nékterych
mistech se jeho ja stava natolik dominantnim, Ze lze hovofit o blizkosti az



totoznosti. Nejblize se k nému dostavame v patém dile: , Byla znovu sto
promluvit, fekla: Mdj... nebo Mdj drahy..., a v obou pfipadech nasledovalo moje
kfestni jméno, takze kdybychom vypravéci prirkli totéz jméno jako autorovi této
knihy, bylo by to znélo: Mdj Marceli, MJj drahy Marceli.," (Proust, 2012, V., str.
70) V jinych pasazich Proust jméno vypravéce vynechal se zamérem doplnit ho
pozdéji, nejde ho tudiz bez vyhrady ztotoznovat s autorem (Proust své vlastni
rysy promital i do dalSich postav - homosexualitu do barona de Charlus, zidovsky
plvod do Swanna), je proto ptesné&jsi hovofit o vypravéei jako o Proustové
alteregu.

Vzhledem k faktu, ze vétsina dila neprosla autorovou korekturou, pfinasi
text rizné alternativy, pokud jde o osudy jednotlivych postav (napfiklad smrt
doktora Cottarda). Tyto odliSné varianty odkazuji k autorové premysleni a k jeho
tvardi praci, kdy predevéim v psychologické roviné v uvazovani o motivacich a
skrytych pohnutkach postav ptinasi pestrobarevnou $kalu nejriznéjsich
moznosti, o nichZ z perspektivy vypravéée nemiZeme usuzovat s jistotou:

»~Pan de Charlus byl takto poslusen, mozna aniz to bylo jeho iUmyslem,
onoho obecného ptikazu, ktery veli neposkytovat zarlivelm 2adné informace, at
uZ proto, ze lidé pokladaji absurdné za véc své cti zachovat se kamaradsky v{ci
té, kterad onu Zzarlivost vyvolava, i kdyby jim osobné byla tfeba protivna, nebo ze
zlomyslnosti vi¢i ni, nebot tusi, Ze Zarlivost by lasku jen zndsobila, anebo také
z oné potreby délat druhym, co je jim neprijemné, ktera pudi k tomu, vétsiné lidi
Fikat pravdu, ale ZarliveGm zase ji zaml¢ovat, nebot nevédomost jejich muka
zvétduje, alespor podle pfedstavy téchto osob; a kdyZ nékdo chce pdsobit lidem
bolest, fidi se tim, co on sam, a mozna mylné, poklada za nejbolestnéjsi."
(Proust, 2012, V., str. 284; tuc¢né zvyraznéni autorkou prace)

Proustovsky vypravéc se vyznacuje velkou imaginaci a prevladanim
predstavy nad skutecnosti. V druhé Casti prvniho dilu charakterizuje pany na
spoledenské seslosti prostfednictvim jejich monokld, kdy generallv monokl je
jako stfep v jeho oku, jiny je zamlzenou myslenkou, kterou si dotyény sundava a
Cisti, zatimco pan s vypouklymi tvaremi pripominajici kapra si v oku nese kus
akvaria (Proust, 2012, I., str. 292). Hostinu popisuje jako vesmirnou konstelaci,
kdy ¢&i8nici jako planety krouzi kolem hostl; divadelni hlediété vidi jako mofe s
koraly a morskymi koniky.

Ani dvé osoby, které jsou si velmi blizké, si nikdy nevzpominaji na tytéz
véci. Jedna nevénuje mnoho pozornosti faktu, ktery v druhé zanecha vycitky
svédomi, a naopak si néjaké slovo vyklada jako znameni, které druha
bezmyslenkovité mimoreéi prohodila. ,Umé&nim odhalujeme svij Zivot, nebot styl
je pro spisovatele, nikoli otazkou techniky, ale otdzkou zplsobu vidéni... Jediné
uménim muZeme vyjit ze sebe samych, dov&dét se, co druhy vidi z toho svéta,
ktery neni stejny jako svét na$ a jehoz krajiny by pro nds zlstaly n&&m zrovna
tak neznamym jako krajiny, které mohou existovat na mésici." (Proust, 2012,
VII., str. 207)



Prace s postavami

Dal$im z typickych ryst Proustova vypravééského stylu je sklon
k introspektivnimu prozivani. Vypraveéc uvadi, Ze se nejlépe citi sam se sebou.
Pratelstvi je mu na obtiz, proto se uchyluje k reflektovani vlastnich pocitl a
observaci lidi kolem. Kdyz sleduje skupinku hlasité hovoficich sméjicich se divek
v Balbecu (mezi kterymi je i Albertina), uvédomuje si, ze diky jejich pronikavé
jinakosti mGze dojit k rozsifeni jeho obzorl a zndsobeni sebe sama: ,Ale mozna
také praveé diky t&mto rozdilim, diky védomi, Ze v povaze a chovani téchto divek
neni jediny prvek, ktery bych s nimi sdilel, byla ve mné nasycenost vystridana
Zizni — podobnou ziznivosti vyprahlé duse - Zizni po zivoté, ktery by ma duse,
protoze z ného dosud neokusila ani kapku, vstfebavala dlouhymi dousky tim
zadostivéji, a kterym by celd prosakla." (Proust, 2012, II., str. 335)

Lydia Ginzburgova piSe, ze hlavniho subjektu Hledani ztraceného cCasu se
netyka socialni podminénost, ktera je u ostatnich postav zcela zasadni pfi
analyze jejich chovani. ,Neni v podstaté zatizen ani charakterem... Pfedstavuje
proto nejpfihodnéjéi pole pro uplatfiovani obecnych zékond a vnit¥ni
psychologické analyzy. Tato vnitfni analyza nabyla u Prousta tvaru neobvyklého
svou rozmeérnosti, nepretrzitosti a Uzkostlivym pfifazovanim jedné psychologické
situace k druhé." (1982, str. 338)

Neni vSak pravda, ze by byl vypravéc jen nepopsanou deskou bez
charakteru. Ma jednoznacné introvertni povahu smérujici v nékterych
momentech k neurdze, kdy je i ve starsim véku stale pripoutan ke své matce,
dlouho mu trva szit se s novym prostifedim (byt jde o luxusni hotelovy
pokoj), lidi peclivé analyzuje, ale do hovorl se piili§ nezapojuje. Casto je
nemocny a jeho okoli 0 néj ma starost, on sdm se chvilemi stylizuje do pozice
Cloveéka, kterého ostatni obdivuji a se kterym chtéji travit ¢as, ackoli pro to ve
vypravéni neni dlivod. Z psychologického hlediska to mize plsobit jako
kompenzace nedostatku sociélnich stykd v Zivoté& autora, ktery si rad
predstavoval, Ze by si jeho postavu bez zjevného divodu oblibila vévodkyné de
Guermantes, jejiz prizen bylo tézké si ziskat.

Ve Hledani postavy Casto postradaji individualni rysy a slouzi spis jako
priklady, divody a ilustrace. ,Badatelsky tén autorské Feci z nich déla jakési
preparaty a... funguji na zaklad& obecnych zakon(Q," pise Ginzburgovd (1982, str.
341-342). ,Re¢ Proustovych postav je rovnéz preparat, autoriv pomér k nému je
takika experimentalni. Badatel si vybral a zvétsil to, co miZe potvrdit jeho
koncepci. Jde o opaény princip nez u Cechova, kde je dilezité jakoby pohlceno
nahodnym. Proust takovou iluzi redlné proudiciho Zivota nepotiebuje. Potrebuje
do odi bijici priklady."



V cyklu se velmi Casto opakuje motiv promény osobnosti v ase a potreba
navratu nejen k lidem a k mistdm, ale i k sob& samym v dobé&, kdy se
nepoznavame a svym minulym ja prestavame rozumeét. ,Proto je také nejlepsi
¢ast paméti mimo nas, v néjakém destivém zavanu, v zatuchlém pachu pokoje
nebo ve vlni prvniho vzplanuti ohné v krbu, vdude tam, kde znovu nalézdme ze
sebe samych to, ¢im nas intelekt pohrdl... Jediné diky tomuto zapomenuti
mUZeme obc&as znovu nalézt bytost, kterou jsme kdysi byli, postavit se k vécem
tak, jak se k nim stavéla ona, znovu trpét, protoze pak jiz nejsme sebou, ale ji a
protoze ona milovala to, co je nam ted’ Ihostejné." (Proust, 2012, II., str. 200)

Proust se ve svém textu opakované zabyva nesourodosti osobnosti, kdy
v jednom clovéku existuje jesté nespocet dalsSich lidi. ,Ale hlavné mi pomohlo to
rozdrobeni Albertiny v celou fadu ¢asti, v celou fadu Albertin, které bylo jedinou
formou jeji existence ve mné. Vybavily se mi znovu chvile, kdy byla jediné
dobrosrdecna, nebo inteligentni, nebo vazna, nebo milujici nadevse sport. (...)
Zadna z nas neni bytosti jedinou, nybrz obsahuje mnoZstvi osob, které nemaiji
vSechny tutéz mravni hodnotu." (Proust, 2012, VI., str. 117 - 118).!

Zabranou v poznani druhych casto byva nase vlastni interpretace, kdy
redukujeme jiného clovéka pouze na prostiredky poznani naseho mysleni. ,Kdyz
jsem se pokousel Albertinu poznat a cele se ji pak zmocnit, byl jsem ovsem
ovladan jen potfebou smérujici k tomu, abychom tajemstvi kazdé bytosti,
kazdého kraje, které pro nas fantazie vybavila rysy odliSnosti, zredukovali
praktickym poznanim na prvky uboze podobné prvkiim naseho vlastniho ja, a
abychom tak kazdou ze svych radosti dohnali tak daleko, Ze sama sebe znici."
(Proust, 2012, VI., str. 87)

K poznani pravé povahy lidi vede intuice, kdy se neresti Albertiny shoduji
s tim, co instinkt predem vytusil. Vypravéc pise, ze zivot odpovida urovni jeho
intuici. ,Skute¢na Albertina, kterou jsem takto objevoval poté, co jsem napred
poznal tolik rlznych Albertin zdanlivych, se ligila hodn& malo od oné nevazané
divky, ktera pro mé vyvstala a byla spravné vytusena hned prvni den na
balbecké hrazi a které se mi pak postupné ukazala v riznych aspektech jako
néjaké meésto, k némuz se blizime a které méni stfidaveé rozmisténi svych budov,
az uplné potlaci a zakryje pravé nejvyznamnéjsi stavebni pamatku, jiz jsme
vidéli jediné pri pohledu z dalky, ale nakonec, kdyz toto mésto zname dobre a
posuzujeme je spravné, ukaze se, ze skutec¢né proporce byly prave ty, které nam
ukazala perspektiva prvého pohledu - a to ostatni, ¢im ¢lovék prosel, byla jen ta
postupna fada obrannych linii, jakou se kazda bytost zastituje pfed nasim
vidénim, linii, které musime zdolavat jednu po druhé, a za cenu tolika utrpeni,
nez dospéjeme k jejimu srdci." (Proust, 2012, VI., str. 199)

1 Timto tématem se zabyva Ivan Vyskocil v Nedivadle, kde se stavaji riizné polohy
Clovéka tématem dramatizace, kde jsou dokonce zadouci a cilem je jejich interakce a
védomé zapojeni do hry (Rut, 1996, str. 227).



Nemoc, smrt a umirani

Proust se ve svém dile Casto zaobira otazkou nemoci, sklonku zZivota a
bliziciho se umirani, které sdm u sebe v dobé psani Hledani ztraceného Casu
zacinal pocitovat. Stesk nad ¢asem proteklym mezi prsty, nostalgie prozitého
Zivota a pred sebou netusena prazdnota smrti jsou momenty, které se zasadné
zrcadli v ténu jeho vypravéni. Nejvice konkretizované, kdyz ve tretim dile
Hledani chradne babicka. Zda se, ze vzpominajicimu vypravéci, kterého zde lze
v ramci Proustova rodinného kontextu ztotoznit s autorem, ma ze vSech postav
pravé ji nejblize. Babicka je postavou nejpozitivnéjsi, se kterou jsou spojeny
sluncem zalité dny v Combray (kde vypravéc prozil détstvi) a v Balbecu (kam se
odjizdél |écit a rekreovat a kde poznal Albertinu). Babicka miluje pfirodu a uméni
a v obou ptipadech vé&fi v silu jejich blahodarného plsobeni. Bezcennou &etbu
povazuje za stejné nezdravou jako cukrovinky, nema rada fotografii, protoze jde
o0 mechanickou metodu zobrazeni, kde se vSednost a uzitkovost dostavaji pfilis
rychle znovu na povrch. Miluje staré véci, které plsobi na jeji mysl blahodarné a
vzbuzuji v ni touhu po nemoznych putovanich v case.

,Babicka soudila, Ze je smutné zlstavat na venkové zavieny v domé, a
mivala za pFili§ destivych dnl spory s mym otcem, protoze mé posilal do mého
pokoje Cist, misto aby mé nechal venku. Takhle z ného neudélate silného a
energického ¢lovéka, Fikavala posmutnéle, zvIast z takového hosika, ktery tolik
potrebuje zesilit a upevnit vili... Babi¢ku bylo za kazdého pocasi vidét v prazdné
a lijdkem bi¢ované zahradé, jak si odhrnuje $edivé rozcuchané prameny vlasd,
aby ji ¢elo 1épe naséklo zdravym vétrem a destém. Rikavala: Konecné se da
dychat! a chodila po rozmoklych pésinach - prilis pravidelné usporadanych dle
jejiho minéni, novym zahradnikem, ktery nemél smysl pro pfirodu a jehoz se
otec od rana vyptaval, jestli se pocasi zlepsi — svym nadSenym a trhanym
drobnym krokem, Fizenym rlznymi hnutimi mysli, které v ni podnécovalo spi$§
opojeni bourkou nez snaha ji neznama uchranit svou Svestkové modrou sukni
pred strikanci blata." (Proust, 2012, I., str. 15-16)

Hlas babicky v nové zavedeném telefonu ve tretim dile vypravécovi
pripomina hlas mluvici ze zahrobi, ktery je realnou pritomnosti i uprostred
vécného odlouceni. Tyto predstavy zaroven znamenaji predzveést jeji brzké smrti.
~Mnohokrat se mi zdalo, kdyz jsem takto naslouchal, aniz jsem vidél tu, jez ke
mné hovorila z takové dalky, Ze tento hlas vola z hlubin, odkud nelze vystoupit
zpatky, a zakousel jsem Uzkost, kterd mé jednou sevre, az se néjaky hlas takto
vrati v mé paméti (samotny, nespjaty uz s télem, nebot to mi uz nikdy nebude
dovoleno spatfit), az mi takto prijde zaseptat do ucha slova, jez bych byl tak rad
slibal z onéch rtd, navzdy zmé&nénych v prach." (Proust, 2012, III., str. 131)

Vzpominky na babi¢ku a vy¢itky pro jeho neomalené chovani viéi ni se mu
opakované vraci. Uvédomuje si, jak usilovné se pred nim babicka snazila utajit
své bolesti, jak byl tehdy vU¢i ni lhostejny. Najednou ma strach z definitivnosti
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smrti. ,Pod okrouhlou klenbou bledé a boZzské oblohy jsem se citil stisnény jako
pod néjakym obrovskym modravym zvonem, priklapéjici obzor, kde babicka
neni," pise Proust (2012, IV., str. 165). Zaroven vypravéc sleduje, jak jeho
matka nabyva nékterych babiétinych rysd, jako by se stavala pokracovatelkou
preruseného zivota, podobné jako kdyz v kralovskych rodinach prejima po smrti
jejich hlavniho reprezentanta jeho titul syn. Hluboky zal v mamince uspisSuje
objeveni bytosti, kterou uz dlouho nosila v sobé.

~Existuji choroby, ze kterych se Clovék nema pokouset vylécit, protoze
jediné ty nas chrani proti vsSelijakym chorobam vaznéjsim." (Proust, 2012, III.,
str. 289) O par stranek dal v souvislosti s nemoci vypravéc projevuje odtazity
vztah ke svému télu, se kterym se neztotoznuje, protoze Zije pfevazné ve své
hlavé: ,Pravé pfri nemoci si uvédomujeme, Ze nezijeme sami, ale pripoutani
k bytosti patrici k jiné Fisi, k bytosti, od niz nas oddéluji celé propasti, ktera nas
nezna a kterou je nemozné primét, aby nam porozuméla: k svému télu." (2012,
I11., 296)

Vypravéc se ale zaroven misty vyvraci (Cemuz se v tak rozsahlé proze
ostatné nejde vyhnout) a problematiku odpoutanosti od téla a Zivota pouze na
urovni myslenek komentuje slovy: ,Navyk myslet nedovoluje nékdy skutecnost
prozit, imunizuje proti ni, plsobi, Ze i ona se zda byt porad jesté myslenkou."
(Proust, 2012, VI., str. 192) Zivot vypravéce je ¢astym Unikem do teoretizaci,
povétsinou zklamany pritomnosti hleda Utéchu ve svém nitru. Podrizeni
skutec¢nosti myslence je pro proustovské vypravéni typické, Lydia Ginsburgova
doklada tento prvek na uryvku z konce prvniho dilu Hledani. ,Marcel je jesté jako
chlapec ohromen prvnim setkanim s Gilbertou. Vidi z dalky divenku se svétle
rusymi vlasky, riZovymi pihami a éernyma ocima. Ale pokazdé, kdyz na ni pak
Marcel myslil, vzpominka na lesk jejich oci se... ihned zjevovala jako lesk svéziho
blankytu, protozZe byla svétloviasa; takze, mozna, kdyby neméla oci tak cerné -
coz kazdy, kdo ji poprvé vidél, ihned zpozoroval — nebyl bych se do ni tak velice
zamiloval, zvlasté do jejich modrych oci. Lasku, v budoucnu tak tryznivou, uvadi
poprvé do pohybu Proustiv typicky mechanismus: ostry smyslovy dojem
pretvoreny ideou. Idea vyzadovala modré odi." (1982, str. 337)

Alejandro Jodorowsky, reZisér filmd El topo (1970) a Svatd hora (1973),
piSe ve své knize: ,Ja se pfiznavam, ze nedokazu &ist Prousta. Je pro mé prilis
nemocny a mohl by mé svou neurdzou nakazit. Kdyz dnes a denné vidam
pripady neurdzy, pro¢ bych mél Cist dalSi neurotiky?" Kdyz lékar du Boulbon uci
babicku naslouchat své chorobé jako nejlepSimu Iékafri, Ize v jeho dialogu
postfehnout plvod Proustova (ke konci Zivota chorobné obsedantniho) zptsobu
psani: ,Vidim na vasem stole Bergottovo dilo. Kdybyste byla vylécena ze své
nervéznosti, nemilovala byste ho uz. NuZe, coZpak bych se vibec citil opravnén
nahradit radosti, které dava, nervovou neporusenosti, kterd by vam je rozhodné
nebyla s to poskytovat? Ale tyto radosti samy predstavuji jisty mocny |ék, mozna



nejmocnéjsi ze vSech. Ne, nemam vasi nervové energii nic za zlé... At se jenom
obrati opacnym smérem." (Proust, 2012, III., str. 305)

Kdyz vypravéc popisuje umirani spisovatele Bregotta, pouziva nasledujici
prirovnani: , Postupné takto vychladal jako jakasi mala planeta, ktera byla
predobrazem toho, jak to bude vypadat s nasi velkou planetou, az jednou ze
zemé vyprcha ponenahlu teplo, a potom i Zivot." (Proust, 2012, V., str. 179)?

A pokud mrtvi stdle nékde Ziji? ,Je si ¢lovék vibec jist, Ze radost, kterou
by mél, kdyby se dovédél, ze tato mrtva nékteré véci vi, by dokazala vyvazit
hrizu z toho, Ze je vi vdechny? A at uZ by to byla obét sebebolestné&jsi, nevzdali
bychom se nékdy moznosti mit ty, které jsme milovali, po jejich smrti nadéale u
sebe jako pratele, protoze bychom se bali, ze bychom je méli také jako soudce?"
(Proust, 2012, VI., str. 98-99)

Hudba lasky, cesta tvorby

»Tu nejpodstatnéjsi knihu, knihu, ktera je jedina pravdiva, velky spisovatel
nijak nepotrebuje v bézném smyslu slova vymyslet, protoze tato kniha v kazdém
z nas uz existuje, nybrz jeho Ukolem je prelozit ji," uvédomuje si vypravéec
Hledani ztraceného casu (2012, VII., str. 202). V kazdodennim zivoté je prilis
tézké postihnout to, co je obsazeno v nas samych, a tak vypravéc az na sklonku
Zivota prestava hledat vnéjsi rozkos v aristokratickych vecircich, vztazich se
zenami ¢i v cestovani, nebot pozitek z klidu Balbeckych plazi nebo ze Zivota
s Albertinou pro néj byl vnimatelny teprve dodatecné.

Vraci se v myslenkach ke Swannovi a jeho fascinaci Vinteuilovou sonatou
v prvnim dile Hledani, kterou tehdy samotny Swann mylné ztotoznoval s laskou.
~Swann jako mnoho jinych zemrel dfiv, nez mu byla zjevena pravda stvorena pro
jeho dusi. Nebyla by mu ostatné nic platna, nebot sonata mohla sice
symbolizovat vyzvu, ale nemohla stvofit neexistujici sily a udélat ze Swanna
spisovatele, kterym nebyl.“ (Proust, 2012, VII., str. 189)

Sonata Swannovi ,otvirala $ifeji dusi, jako nékteré viné rizi, kolujici ve
vihkém podvecernim vzduchu, maji schopnost rozsifit nase chripi* (Proust, 2012,
I., str. 191). Swann sam umélcem nebyl, ackoli mél hluboky prozitek okolniho
svéta, nikdy nic nevytvoril a uméni jen sbiral. Zatimco umeélec tvori bez potreby
zmocnit se vanku naseptavajici muzy, sbératel touzi primarné vlastnit, mit dilo
jen pro sebe a porozumét mu do posledniho detailu. Sonata se tak pro Swanna
nestala vyjadrenim vSe presahujici tvorby, ale pouze synonymem jeho lasky
k Odetté, kterou touzil vlastnit Uplné stejné jako tfeba obraz. ,Okamzik se

2 Bregott se objevuje hned v prvni asti prvniho dilu Hledani, aby tak jako mnoho jinych
postav (pani Verdurinova, Odetta de Crécy, baron de Charlus, malif Elstir, vévodkyné de
Guermantes...) pro$el mnoho¢etnymi promé&nami ¢asu. Jednim z dikazl obdivuhodné
preciznosti a dislednosti autora je pravé schopnost sledovat velké mnoZstvi postav

na pozadi dlouhého ¢asového horizontu, ¢asto od mladi az do okamziku smrti.



dokonce zdalo, ze tato laska k hudebni vété snad uvolni u Swanna moznost
jakéhosi omladnuti. Uz tak davno se vzdal snahy vénovat Zivot néjakému
idedlnimu cili a omezoval se na uspokojovani kazdodennich potreb, az myslel,
aniz si to kdy pfimo pfiznal, Ze uZ pti tom do smrti zlstane. Nadto jiz nevnimal
vznesené myslenky, takze prestal vérit v jejich realitu, ale nemohl ji ani Uplné
popfit. Proto si také zvykl uchylovat se k myslenkam bezvyznamnym, které mu
dovolovaly nechavat stranou podstatu véci. (...) Lec jako se stava nékterym
churavéjicim lidem, ze u nich kraj, kam pfijeli, jina Zivotosprava, nékdy také
samovolny a tajemny organicky vyvoj zplsobi nahle takovy Ustup jejich potiZi, ze
zaCnou uvazovat o moznosti zacit novy, mnohem pfrijemnéjsi zivot, v néjz uz
nedoufali, podobné v sobé nalézal Swann ve vzpomince na hudebni vétu, kterou
kdysi slysel, a v nékterych sonatach, které si dal hrat, aby se presvédcil,
neobjevi-li ji v nich, prfitomnost oné neviditelné skutecnosti, v niz prestal vérit, a
jako by hudba pisobila na jeho duchovou vyprahlost néjakym magickym vlivem,
pocitil znovu touhu a skoro i silu, aby ji zasvétil zivot." (Proust, 2012, 1., str.
192-193)

Kdyz vypravéc Hledani poprvé uslysel celou Vinteuilovu sonatu, pisen lasky
Odetty a Swanna, zdala se mu byt vyjadrenim podobného dusevniho pohnuti,
jaké zakousSel pfi namoceni piskotového kolacku v ¢aji. To ukazuje jedno z kouzel
Proustova textu, kdy se dva zdanlivé nesouvisejici motivy z prvniho dilu Hledani
nahle propojuji v dile patém. ,,...pravé diky sonaté ke mné mohla dolehnout ta
zvlastni vyzva, kterou jsem pak uz nikdy neprestal slysSet, jako prislib, ze existuje
i néco jiného nez jen ta nicota, kterou jsem nalezl ve vSech pozitcich, a dokonce i
v samotné lasce, néco, co miZe byt bezpochyby realizovdno umé&nim, a Ze i kdyz
mUj Zivot mi pfipada tak plany, pfece jen v ném nebylo alespori vechno
dovrseno." (Proust, 2012, V., str. 258)

Jestlize se Zivot ¢lovéku jevi jako néco prostfedniho, vSedniho a
bezcenného, je tomu tak proto, Ze neposuzuje zivot sam, ale predstavy, ve
kterych se nic pravdivého ze skute¢ného Zivota neuchovalo. Umélec musi
naslouchat svému instinktu, protoze myslenky vytvarené jen Cistou inteligenci
maji pouze logickou pravdu (ackoli ma kazdy spisovatel nizké pokuseni psat dila
ryze intelektualni). ,Spisovatel se oddava logickym Gvaham, to znamena, odbiha
od véci pokazdé, kdyz nema silu prinutit se k tomu, aby nechal urcity dojem
projit vSemi postupnymi stadii, ktera vyusti v jeho vyjadreni.“ (Proust, 2012,
VII., str. 193)

Kdyz se mu toto podari, vysledna kniha jako zvétsujici sklo poskytuje
ctenari prostredek, jak Cist v sobé samém. ,Ve vztahu k uméleckému dilu nejsme
svobodni, nevytvarime je podle toho, jak sami chceme, ale toto dilo existuje jiz
pred nami, a my je musime objevovat podobné, jako bychom objevovali pfirodni
zakon." (Proust, 2012, VII., str. 192)

-10 -



Swannova laska (1984, Volker Schléndorff)

LA ta nemoc, jiz byla Swannova laska, se tak rozrostla, byla tak tésné spjata se
vsemi jeho zvyky, se vSemi jeho skutky, s jeho myslenim, zdravim, spankem,

s jeho zivotem, ba i s tim, po ¢em touZil po své smrti, tvofila uz do té miry jeden
celek s nim, ze by se z néj dala vyrvat, aniz by se znicil témér i on sam: jak se
fika v chirurgii, jeho laska jiz nebyla operovatelna."

Hledani ztraceného c¢asu, Proust, 2012, 1., str. 277

Déj

Swannova laska tvoFi snad nejznaméjsi ¢ast Hledani ztraceného Casu, byt
jde o bezmala dvousetstrankovou pasaz v cyklu o 3500 stranach. Byva
oznacovana za studii lasky a Zarlivosti, jeji hrdina Swann ma v proze ojedinélé
postaveni. Zatimco zbytek Hledani je vypravén prvni osobou, kde je vypravéc
primym ucastnikem déje nebo upozadénym pozorovatelem (béhem
aristokratickych matiné mizi klidné i na sto stranek), jediné u Swanna zname i
jeho myslenky a skutec¢né pohnutky, na rozdil od ostatnich postav neni
vypravécova studie charakteru na Urovni pouhych domnének umoznujicich
bezpocet interpretaci. Pouze v této pasazi hovorfime o vSevédoucnosti vypravéce.

Déj pribéhu se odehrava pred vypravécovym narozenim, udajné jde o
udalosti reprodukované jeho otcem, a on zna uz jen jiného Swanna, vnitrné
zménéného laskou k Odetté. Na zac¢atku romanového cyklu Swann
predznamenava hlavni téma prézy a predstavuje predobraz vypravéce, ktery
v nasledujicich dilech Hledani bude pohlcen stejné neurotickou laskou, nejprve ke
Swannoveé dcefi Gilberté (1. a 2. dil) a posléze k Albertiné (2. az 6. dil).

Swannova laska se vyznacuje relativni uzavrenosti a celistvosti, takze je
pro adaptaci nejsnaze uchopitelna diky moznosti zfilmovani relativné akcnich
scénickych epizod, které jsou samy o sobé dostate¢né vymluvné i bez vnitfniho
monologu, ktery je pro Prousta typicky. Dé&j filmu se odehrava béhem
Ctyfiadvaceti hodin (déj predlohy béhem mnoha let), jejichz rdmcovou situaci
tvori dvé Swannova rana a rozhovor s baronem de Charlus.3 Jadrem filmu je
Swannovo zoufalé hledani Odetty béhem jediné noci, prokladané asociacemi a
vzpominkami na jejich spole¢nou minulost.

Nez Swann potkal Odettu, mél rad divky z nizSich vrstev, pradleny a
sluzebné, které pro néj znamenaly jisty protipol k povysenému snobismu a
prilisné intelektualni vaznosti jeho spolecenské vrstvy. Swann miloval zivot
v jeho plnosti a nachazel v ném zajimavéjsi a romanovéjsi situace nez ve vsech

3V prvnim dile Hledani je baron de Charlus jen pomocnou roli, v dalSich dilech nabyva na
vyznamu a kromé povahové lability je vyznacény svou Spatné skryvanou homosexualitou,
na kterou ve filmu sice padnou narazky, ale v ¢ase Swannovy lasky o ni jesté nikdo nevi.
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romanech. Kdyby na cestach neoslovil divku, kterd se mu zalibila, povazoval by
to za zbabé&lé vzdani se Zivota, jako kdyby misto prohlidky mésta zUstal ve svém
pokoji a dival se jen na fotografie. Byl dandym Zijicim pro pozitek smysld,
gurmanem a spolec¢enskym pozorovatelem, ktery se svym zivotem bavil, aniz by
se v ném hloubéji angazoval. Jeho existence byla sama o sobé ucelem i cilem
(K¥iz, 2002, str. 29).

KdyZ Swann potkal Odettu, zpo¢atku se mu vibec nelibila, ani nebyla jeho
typ a veskera milostna iniciativa probihala vyhradné z jeji strany. ,Nemam nikdy
nic na praci. Pro vas budu mit ¢as vzdycky, ve dne i v noci, kdykoli zavolejte a
pribéhnu velmi rada," podbizi se Odetta v 50. minuté filmu v tak ostrém
kontrastu s jeji Ihostejnou soucasnosti, v niz Swann naopak stiha ji. ,Zadam vas
o prominuti, ale nova pratelstvi mé svazuji," odpovida Swann odmérené. ,Mate
strach z citu," vycitd mu Odetta v predzvésti prichazejici lasky, kterou on do té
doby neznal, a proto se pro néj ma stat osudnou a ochromujici.

Toto vnitrfni citové prazdno, kdy zadny svazek, zadny cil, zaddna povinnost,
ani jakékoli poslani neohranitovalo jeho Zivot, vytvofilo Grodnou ptdu pro vznik
hlubokého citu ke kokoté o tolik spolecensky, moralné i intelektualné nizsi.
,2&dny ¢lovék nemlze zit stale jenom pro sebe, jen pro své byti, byt by to bylo
byti sebeskvélejsi. V kazdém Zzivoté proto prichazi okamzik, kdy se clovék
otevira, pripraven dat zbytek svych vitalnich sil do sluzeb nékoho ¢i néceho. (...)
Je-li vysledkem takového zivotniho zlomu pad, pak propast, do které se Clovék
jakoby slepé vrha, tu nevyvstala pres noc: vede k ni cesta, po niz ¢lovék uz
néjakou dobu Sel, nedbaje vystraznych znameni," piSe Kriz ve své Gvaze o
Swannovi (2002, str. 30).

Zlom nastal v momenté, kdy si Swann vsSiml jeji podobnosti s Botticelliho
rytinou Séphory a pres tento umélecky dojem si oblibil Odettinu tvar. Oproti jeho
predchozim laskdm se zde jeho estétstvi spojilo s milostnym zaujetim. Swann by
se jen tézko zamiloval do zeny vznesSené, upjaté a cnostné; zemitosti
mlékarskych divek v opacném pélu uz se nabazil az dost. Odetta v sobé nesla
urc¢itou ambivalenci v kombinaci pudové smyslnosti a promyslené rafinovaného
svadéni. Swannova zdliba v Odetté se stala vylu¢nou teprve ve chvili, kdy se
spojila Uzkostna potieba mit ji jen pro sebe s nemoznosti tuto touhu okamzité
ukojit. Hledal ji v opere i u Prévosta, ko¢arem projizdél nocni Pafiz, aby ji
nakonec nalezl u Verdurinovych s panem de Forcheville a byl ponizujicim
zpUsobem odmitnut. V té chvili poprvé zazil bolest z nemoZnosti okamzitého
ukojeni touhy, kterou pri své promiskuité doposavad neokusil. Swann si
uvédomuje, Ze Odetta neni ni¢im vyjimecna, ze je dokonce hloupa a zdmérné mu
ublizuje. Zaroven je vdak jedinou, kterd mu mize poskytnout Iék na jeho muka.

Od onoho osudného vecera, kdy Swann nenasel Odettu v opere, se jeho
povrchni zamilovanost méni v posedlou touhu vlastnit a v obsedantni zarlivost.
Kazdy den ji navstévuje (coz je obrana pred zarlivosti), ale zaroven stale existuji
obrovské rozlohy ¢asu, o kterych vibec nic nevi. Absurdnost Zarleni na kokotu a
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iracionalni impulzivnost jeho emoé&nich vybuchl zdaleka presahuji hranice
rozumu. Mifi aZ hloub&ji ke kofentim, kde je intelekt bezmocny. Jeho laska
prestala byt vylu¢né fyzickou, ale vytvoril se z ni navyk.

Po obdobi vyprazdnénosti bohémské existence Swann zakousi emocni
plnost Zivota, po néjaké dobé se vSak opét vraci prazdnota byti. ,Swann mél
vzdy v zivoté pohodli a snadny Uspéch, nezocelilo v ném nic alespon prirozenou
vitalitu, kterd by se mohla vzboufrit proti postupnému Upadku. Odtud prameni
Swannova slabost," vysvétluje Kriz Swannovo nahlé ochromeni citem (2002, str.
33). Zaroven vyzdvihuje jistou ryzost jeho charakteru, protoze kdokoli méléi a
méné velkorysy by nebyl schopen odpoustét tolik, jeho cit by byl slabsi a brzy by
se vytratil. Hodnota lasky se nenachazi v objektu, ale ve schopnosti subjektu ji
prozit: hloubka citu nevychazela z vyjimecnosti Odetty, ale z vnitfni opravdovosti
Swanna.

Film koné&i ve chvili, kdy se Swanndv Zivot chyli ke konci, jednou
z poslednich scén je jeho rozhovor o nadchazejici smrti s vévodkyni de
Guermantes. Swann se chova presné podle konvenci, nechce Guermantovym
kazit zdbavu a o svém zdravotnim stavu se zmini az po opakovaném naléhani
vévodkyné. ,Ale hlavné nechci, abyste se opozdila, vecCerite ve spolecnosti,"
dodal, protoze védél, ze pro druhé maji jejich vlastni spole¢enské povinnosti pred
smrti pritele prednost, a protoze se dik své zdvofrilosti vzival do jejich situace.
(...) Jak byla takto poprvé v zivoté postavena pred dvé povinnosti tak rozdilné,
jako nastoupit do kocaru, aby odjela poveceret ve spolecnosti, a projevit soucit
Clovéku, ktery zemre, nenachazela v zakoniku spolecenskych konvenci nic, co by
oznacovalo, jakym predpisem se ma fidit, a protoze nevédéla, kterou z obou
povinnosti ma dat prednost, pokladala za nutné délat, jako by nevérila, ze druha
alternativa skutecné existuje, rozhodla se podridit oné prvni, ktera v této chvili
vyzadovala méné namahy, a usoudila prost&, Ze nejlep$im zplsobem, jak
konflikt vyresit, je poprit jeho existenci." (Proust, 2012, III., str. 595) Tento
vnitini boj ve filmu dostava prostor pouze ve vahani v ocCich vévodkyné
nastupujici do ko&aru a tento rozmér vypravéni patfi k jednomu z mnoha aspektd
ztézujicich prevedeni dila na platno, kterymi se bude dal zabyvat dalsi kapitola.

Pristoupeni k adaptaci

Lorenzo Bocchi ve svém ¢lanku pro Corriere della Sera (1984) vyzdvihuje
dulezitost prvni Proustovské adaptace uZ jen jako prolomeni jednoho tabu. Pied
analyzou a srovnavanim filmu s predlohou je nutné si uvédomit, Ze jde o pocin
ze své podstaty nevdéény a pfedem odsouzeny ,potomky Proustovych snobd",
ktefi si nenechaji na svého autora sahnout (Bocchi tento zaniceny odpor
prirovnava k ,swannovsky" majetnické lasce a zarlivosti). Jesté pred psanim
prvni fadky scénafe pfitom tvlrci s pokorou stoji nad predlohou, kterou nikdy
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nemohou plné obsahnout, jejiz nejlepsi a nejsilnéjsi ¢asti budou muset byt nutné
vypustény a kde vlastni vklad nikdy nebude tak velky jako presnost popisu
charaktert, vytiibenost stylu a originalita narativu ptvodniho autora.

»~Nyni vidim, ze by z Hledani ztraceného ¢asu mohlo vzniknout deset,
dvacet dlouhometraznich filmd. Nebyl bych vibec nerad, kdyby m{j film poskytl
podnét k jejich natoleni, protoze potom bych aspori nezistal jedinym, kdo nese
hroznou odpovédnost za ztvarnéni proustovského svéta na platné," prohlasil po
premiére Schlondorff do platku Le Monde (24. 2. 1984). V opozici kritik Gilles Le
Morvan v zurnalu L'Humanité (1984) filmu vytyka, ze ackoli je péknym dilem,
neexistuje sdm o sobé a je spiSe vzornikem Proustova dila. Nelze se spokojit
s vypravénim pribéhu a zamlcovat pritom, kdo je jeho otcem.

Problematika filmovatelnosti Proustovych predloh spociva v lyricko-
reflexivnim charakteru textu, v némz je introspekce a vnitfni komentar
dilezit&jsi nez d&j a dialog. Kdyz Swann naléha na Odettu, aby mu pfiznala, jestli
meéla néco se zenami (scéna ve 30. minuté filmu), v knizni predloze je peclivé
analyzované kazdé jeji gesto, ton jejiho hlasu. Pét vterin realného déje se
odehrdva na péti strankach v predstavach a myslich protagonistl. Film musi
rezignovat na vétginu vnitfniho psychologického materidlu, pro vyjadreni pocitl
postav pouzivd Swannlv zasnény &i roztékany pohled, uhybavé pohyby Odetty,
zneklidiujici hudbu v jinak statickych scénach.

Schléndorff v rozhovoru pro L'Humanité (Paul-Henri Dutreuil, 1984)
prohlasil, ze film natocCil na jeden zaprah a pridrzel se prvniho popudu. Obaval se
totiz, ze by jinak zabredl do komplikaci. Pfi Uvahach o adaptacnim klici pred nim
okamzité vyvstaly tfi zasadni obrazy, které se staly zakladnimi kameny
pozdéjsiho filmu:

1) velké bulvary v mize, nékdo po nich spécha - hleda Zenu, ktera mu
neustale unika;

2) muZe si v noci splete dim a zatuka na $patné okno;

3) dlouhé scény mezi muzem a zZenou, ktefi se az do krajnosti navzajem
muci, velmi nenapadné a pritom kruté.

Neslo tedy o dobové, ani literarni prvky, ale obrazy, které bylo mozné
prozivat a okamzité velmi siln& pocitovat. Schléndorff viibec neuvazoval o
natoceni impresionistického a tim méné obstarozniho filmu o lesku
aristokratickych salonl na pielomu stoleti. ,Slo mi o popis lasky, kterad vede
k zahubé jednoho z dvojice. Ne o natoceni velké spolecenské fresky," dodava.

Presto je vSak ve vztahu Swanna k vyssi spole€nosti citit urcité napéti a
vylouéeni dané jeho Zidovskymi kofeny.* Z prostiedi aristokratickych salénd se
vytratil cit, pro Swanna tedy nebylo mozné navazat s Odettou skutecny vztah.
Odetta poskytuje své télo za penize, zatimco Swann ji chce mit celou, nejen jeji

4 S touto spoledenskou izolovanosti danou odli§nym plvodem se Schiéndorff jako Némec
Zijici deset let ve Francii ztotoZnoval. Jako cizinec se umél pohybovat v obou prostfedich
a zaroven trpél pocitem vykorenénosti, kdy nepatfil do zadného z nich.
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télo, ale i dusi. Zaroven je sam natolik vrostly do téchto nezdravych struktur, ze
neni schopen dat na oplatku nic kromé krasnych nahrdelnikd.

Tento vnitfni rozkol v ném neustale sili, nejvice nabyva na intenzité pravé
v prostiedi salédnd. PFi hrani sonaty Swann chce odejit, uz dal nemQze vydrzet
mezi lidmi, ktefi nerozumi hloubce jeho citu. ,Jak jste mohl dojit tak daleko, ze
ohrozujete své socialni postaveni? Vzdyt vite velmi dobfe, Ze kdybyste jste se
s ni ozenil, nikdy bychom ji nemohli pfijimat," fika Swannovi v 18. minuté filmu
vévoda de Guermantes, ktery byl své zené Oriané cely zivot nevérny. Kazdy to
védél, dokonce i sama vévodkynég, ale byla nad to povznesena. To, s jakou
plytkosti Oriana uvazuje o smrti svych bliznich, poukazuje na neschopnost
navazovat vztahy na hlubsi arovni nez jen na té mondénné zdvofrilé, dokonale
uhlazené, ale neuprimné povrchni.

Dle slov jednoho ze scenéristd Jean-Claude Carriéra (Le Guay, 1984)
scénar z velké &asti zachovava vérnost Proustovu zplsobu vypravéni. Vychazi z
ustredniho motiv piSkotového koldacku namoceného do Caje, ktery ve vypravéci
vyvola fadu asociativnich mimodasovych obrazd. A¢koli se samotny motiv
kolacku ve Swannové lasce neobjevi, vyuziva jeho principu. Navraty do minulosti
nejde oznadit za klasické flashbacky, ale spi§ za mimovolné zaplaveni smysli
emocné silnymi obrazy. Ve filmu se pohybujeme v nékolika Casech najednou.

Bezdécné vytanuvsi vzpominky — smysiné obrazy ruky, kvétin na
Snérovacce, nadra oddechujici Zeny - jsou Casto zaroven predznamenanim
nasledujiciho déje. V prvnich minutach filmu vidime Swanna pficichat
k orchidejich na Odettinych nadrech, tato scéna se v jisté obméné odehrava ve
26. minuté, kdy by Swann rad rovnal orchideje, které v Zivitku chybi (a tento
motiv se nese dal celym filmem). KdyZz Swann marné hleda Odettu u Prévosta
kolem 50. minuty filmu, na mysl mu jako nahlé vnuknuti privane Odetta zpivajici
u Verdurinl, zamilované hledici na Swanna hrajiciho na klavir. V ten moment
Swann bezpecné vi, kde Odettu hledat (a také ji skutecné naléza).

Film dokresluje prehréel malych detaill jako t&kavé pohyby pani
Combremer do rytmu sonaty na matiné u Guermantt, vykloubeni ¢elisti pani
Verdurinové kvdli pfilisnému smichu nebo &erné stievice neladici k ¢ervenym
$atlm vévodkyné de Guermantes. Jindy esteticky nézny Swann s doutnikem
v puse, zcela bez zajmu a ponékud hrubé soulozi s prostitutkou za jedinym
ucelem: ziskani informaci o Odetté. Zatimco na zacatku filmu ma Swann honosny
kocar se dvéma konmi a otevienou strechou, na jeho konci ma koné jen jednoho
a kocar o poznani skromnéjsi, coz vic nez k jeho finané¢nimu stavu odkazuje
k jeho zchfadnuti a zmenseni jeho vnitifniho prostoru daného postupnym
umiradnim. Zatimco Swann starne, propada se stale vice do sebe a do
Bolouriského lesika s baronem de Charlus uz jde jenom po svych, Odetta se jako
pani Swannova vitézoslavné veze honosnym kocarem, povznesena vysoko nade
vSemi, aniz by na ni ¢as zanechal sebemensi stopy.
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K dokresleni pocitd vnitfni rozpolcenosti a nejistoty ve filmu pFispiva
smyccova hudba, kterd jako znejistujici prvek podkresluje zdanlivé klidné zabéry
ticha. Oproti knizni predloze se ztraci Vinteuilova sonata, ktera odrdzi Swannovo
opojeni Odettou a jeji témér az mystickou nepoznatelnost. Zatimco v knize se
jeji provedeni prirovnava ke konani ,obradu, ktery si sama zada, aby se mohla
zjevit, a hudebnici pronaseji zaklinaci formule, nutné k tomu, aby ji vyvolali a na
nékolik okamzik{ prodlouzili zazrak jejiho zjeveni* (Proust, I., 2012, str. 311),
filmovy jazyk umozniuje pouhou reprodukci sonaty jako takové. Hudba svou
dynamikou sice i ve filmu dokaze Swannovi evokovat pocity lasky k Odetté,
jakékoli vyjadieni jeho niternych prozitkl v ni skrytych by uZ vak bylo jen
kostrbaté neobratnym premosténim.

Toulky nocni PaFizi

KdyZ jednou v Parizi vecerel kameraman Sven Nykvist® s Peterem
Brookem, znic¢ehonic se za oknem restaurace vynoril Volker Schlondorff, posadil
se k nim a rekl, ze se chysta natacet adaptaci ¢asti Proustova Hledani ztraceného
Casu. Chodi ted po Parizi, hleda vhodna mista a nasava atmosféru. Rovnou se
Nykvista zeptal, jestli je volny a nechtél by s nim tocit. Kdyz Peter Brook odesel
domd, spoleéné se toulali az do rana Pafizi.6 V rdmci ptipravy se chodili divat na
impresionistické obrazy do parizskych muzei, béhem nataceni si spolu s herci
listovali ve vytvarnych publikacich (Nykvist a Forslund, 1999, str. 101).

Nykvist byl zndmy svou promyslenou praci se svétlem, kterou se
vyznadoval jeho tviréi rukopis. Ve Swannové lasce poprvé pouZil novou techniku
sviceni zvanou lightflex. ,Na kamere je specialni svétlo se zrcadlem, odrazejicim
svétlo k objektivu. Pomoci riznobarevnych filtri a regulace svétla se daji zachytit
detaily v pozadi, na jejichz nasviceni by jinak byla nutna spousta velkych
reflektorQ.” (TamtéZ, str. 102) Bylo tak mozné zachytit noéni oblohu i obrysy
domu v pozadi, coz v prvni poloviné 80. let nebylo jesté zcela samoziejmé.

Nykvistovi se libil ndpad vyjadrit kamerou atmosféru Parize, ale prislo mu,
ze Schlondorffovi chybélo cosi navic, jakasi umélecka jiskra. Jako rezisér byl
schopny a cilevédomy, ale ponékud neosobni. Navic u Swannovy lasky nemél cit
pro vybé&r hercQ. Alain Delon byl v té dobé& uz velkou francouzskou hvézdou a
ocCekaval, ze bude hrat Swanna, ale ukazal se na to byt pfrilis stary. Misto néj roli
dostal nezkuSeny Angli¢an Jeremy Irons a Delon hral barona de Charlus. Kdyz
potom na tiskové konferenci novinari projevovali vétsi zajem o Ironse, Delon se

s Nykvist byl BergmanUv dvorni kameraman, ktery vtiskl jeho filmim svUj osobity styl,
podilel se napf. na filmech Persona (1966), Sepoty a vykfiky (1972), Fanny a Alexander
(1982) - za posledni dva jmenované ziskal Oskara za kameru.

¢ Ani Brook nakonec nevys$el naprazdno, spolu s Carriérem se stal jednim ze scenaristl
Swannovy lasky.
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zved| a urazené odesel. Odettu hrala Italka Ornella Muti, vévodkyni de
Guermantes Francouzka Fanny Ardantonova, Schliéndorff byl némecky rezisér a
Nykvist Svédsky kameraman. Podle Nykvista bylo tak pestré mezinarodni
obsazeni spiSe na skodu, kazdy den spolu mérilo sily pét narodnosti.

Mizanscéna a prace s prostorem

Hrdinové se vétSinu Casu pohybuji v saldnech s vysokymi stropy a velkymi
okny, v okrasnych zahradach a v honosnych pokojich preplnénych lidmi. Pfi
milostnych scénach Odetta se Swannem jsou zfidkakdy sami, publikem jim je
koci ¢i sluha, holi¢ nebo cisnik. Kdyz Swann navstévuje Odettu ve 30. minuté
filmu, vzdalenost mezi nimi neustale skac¢e mezi velmi blizkou intimitou a
odcizenim postav stojicich na opacném konci mistnosti. Béhem hovoru se jeden
k druhému toci zady nebo spolu mluvi pres zrcadlo vytvarejici dalsi pomysinou
bariéru bezprostredni interakci. Ve chvili, kdy se zarlivy Swann domaha priznani
nevéry, Odetta kolem né&j témér tandi, jako by mu stéle unikala. Cim vice se ji
Swann snazi polapit neodbytnymi otdzkami, tim méné se mu to dari.

Po odchodu Odetty do opery Swann blouma svym luxusné vybavenym
prostornym bytem, kde se v odlesku zrcadel a skrini zraci jeho samota a
vyprazdnénost. Knihy bezmyslenkovité odklada, hofici krb, v zabéru vyrazné
centralizovany, neposkytuje Utéchu teplého domova. Kamerové jizdy nasleduji
Swanna pokoji bez moznosti se na chvilku zastavit. Nevnima klid a ticho
prostoru, to vSe mu prebiji myslenky na Odettu. Jako by mu kazdy kus nabytku
evokoval jeji nékdejsi navstévu, krb, kolem kterého prosla, i postel, na kterou
usedla, pro né€j nesou esenci jeji pritomnosti.

Hloubku prostoru a dojem preplnénosti lidmi podporuje ¢asté umisténi
hlavni postavy az do druhého planu. PFi klavirnim koncertu u vévodkyné de
Guermantes v 14. minuté filmu se v popredi nachazi klavirista, ackoli hlavnim
hybatelem akce se stane uz za malou chvili Swann s vévodkyni nenapadné sedici
v hlouc¢ku v pozadi (obr. 1). Stejny princip se uplatfiuje v kavarné ve 20. minutg,
kde sekvence zadina pfichazejicim Blochem, vrchni ho chce kvdli jeho
¥idovskému plvodu posadit stranou ostatnich hostd. Baron de Charlus, ktery
cely konflikt vyresi a kolem kterého se bude odehravat nasledujici dialog, sedi
nenapadné vzadu (obr. 2).
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obr. 1 obr. 2

V popredi ¢asto kompozi¢né dominuji svicky a lampy, jejichZz tlumené
osvétleni mize odkazovat k vnitfnimu Zivotu postav. Poprvé je tento vizudlni
prvek pouzit ve 30. minuté filmu, kde Odetta smysiIné vypravi o milostnych hrach
se Yenami a z perspektivy kamery to plsobi, jako by hovotila k lampé& (obr. 3).
~Ten vecer, kdy jsi pro nas prijel na ostrov. U sousedniho stolu byla jedna zena,
kterou jsem uz dlouho nevidéla. Rekla mi: tak pojdte za tu skalku, podivdme se
na svit mésice na vodé, nejdiiv jsem zivla, ale naléhala..." Swannovi to ptsobi
obrovskou bolest, protoze mu Odetta nevédomky vyzrazuje véci, o kterych
nemél ani tuseni. V nasledujicim zabéru Swann pohrouzen do sebe prazdné hledi
smérem k lampé, jako by se dival pfimo k jadru drasajiciho zjisténi.

obr. 3 obr. 4

Kdyz si Odetta zahy uvédomi, Ze o sobé fekla snad az prilis, premisti
lampu na nocni stolek. Poloha jejich vztahu se z Zarlivého muceni presouva do
smyslné télesnosti, lampa ztvarnuje vasnivé cosi mezi Swannem a Odettou, maly
plaminek v naprosté tmé, ktery udrzuje pri zivoté destruktivni vztah (obr. 4). Ve
chvili, kdy se Odetta za¢ne chystat do opery a toto chvilkové souznéni pomine,
lampa mizi ze zabéru.

Vizualni prvek ohné se objevuje uz v saloné Guermantovych v 16. minuté
filmu, kdy divka pfi hfe Vinteuilovy sonaty zdanlivé neopodstatnéné sfoukne
svi¢ku umisténou na klaviru. Kouf se rozplyva za zvuku tesknych tahl smyécu.
Nasleduje detail na Swanna, ktery je v protipohledu nastrizen, jako by reagoval
pravé na pohasnuti plamene, prestoze z hlediska déjové logiky jde o citové
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rozechvéni spojené se sonatou. Svicky tvori podstatou ¢ast dekorace i po 80.
minuté filmu, kdy Odetta pred hranim Vinteuilovy sonaty pripaluje svice od
svicky symbolicky zazehnuté Swannem. Laska vzplanula predevsim v Swannovi,
Odetta jako by si z jeho zaru chvilemi pouze pripalovala. Po Swannové dalsi
Zarlivé scéné, ktera rozvijejici se intimitu rozmetala na kousky, je Odetta
postavena zady ke kamere (a ke Swannovi) a opét radmovana s lampou
ztélesnujici jeji nepoznatelnost (obr. 5).
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DalsSi adaptace

~Pouto mezi néjakou bytosti a nami existuji jen v nasem mysleni. (...)
Clovék je bytost, kterd nemze vyjit ze sebe, kterd zna druhé jen v sobé samé, a
kdyz rika opak, Ize."

Hledani ztraceného casu, Proust, 2012, VI., str. 37

Zajatkyné (2000, Chantal Akerman)

Adaptace patého dilu Hledani ztraceného Casu Uvéznéna je zamérena na
vypravécliv vztah k Alberting. Poprvé se ni setkava ve druhém dile romanového
cyklu, kdy spolu se svymi rozdovadénymi pritelkynémi travi léto v pfimorském
letovisku Balbec. V té dobé s nim Albertina nechce nic mit, fyzicky kontakt ji
odpuzuje a ani vypravéc do ni jesté neni zamilovany. Ve ¢tvrtém dile pak svou
zamilovanost pfirovnava k majetnicky Zzarlivym pocitim Swanna, pochybuje o
Albertinych dobrych mravech a uvédomuje si, jak mu Albertina unika a jeji
soukromy Zivot mu zUstava utajeny, podvadi ho se Zenami stejné jako Odetta
Swanna. , U Albertiny jsem citil, Ze se nedozvim nikdy nic, Zze se mi nikdy
nepodafi vyznat se v té pomichané spousté skute¢nych detailll a vylhanych
skutecnosti. A Ze tomu tak bude vzdycky, ledaze bych ji az do konce drzel ve
vézeni (jenomze véznové mohou uprchnout)." (Proust, 2012, IV., str. 137)

Ackoli Proust muzské hrdiny ¢asto stavi do pozice bezmocnych bytosti, ze
kterych Zeny dle libosti tahaji penize bez vétSiho zajmu o skutecny vztah,
vypraveéc s Albertinou ¢asto manipuluje, aby si ziskal jeji vérnost a jeji lasku. Lze
ji, ze miluje jeji pritelkyni, aby u ni vzbudil zadost. Jindy chce Albertina na
posledni chvili zrusit setkani a on na ni vyviji natlak, aby i pres pozdni hodinu
prijela k nému domd. Albertina mu slibuje, Ze prijede hned zitra, ale on
predstira, Ze ted dalSi mésic nebude mit ¢as a Ze je mu jeji navstéva vilastné na
obtiz, vic nez z potreby ji vidét, ji chce ve své zurivosti ponizit (Proust, 2012, IV.,
str. 135 - 136).

V Proustové pojeti znamena milovat predevsim vlastnit. Kdyz vypravéc
v dile patém ubytuje Albertinu ve svém domeé, jde mu predevsim o to, aby
nemohla byt s nékym jinym. Pri¢emz zjistuje, Zze dokonce i kdyZ s ni mluvi, tak
mu ona ve svych myslenkach neustale utika a ze ji nikdy nebude moc mit apiné.
Boji se, aby ji neomrzel, a tak vétsSinou tvrdi presny opak toho, co praveé citi.
Kdyz citi, ze mu unika, tvrdi, ze se s ni chce rozejit a ze miluje jinou zenu,
protoze kdyby ji vyznal lasku, prestal by pro ni byt zajimavy. Stejné jako mu
matcin polibek na dobrou noc dodaval pred usnutim klidu, ho nyni uklidriiuje
pritomnost Albertiny.

Z textu nikdy neni citit vield Cista laska vypravéce k Alberting, nezda se
byt v jeho ocich ani ni¢im vyjimecna. Jako by ho shoda nahodnych okolnosti
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priméla milovat praveé ji a laska byla tudiz jen vysledkem jeho nevédomych
reakci, neCekané probuzené smésice touhy a zarlivosti. Shledava sva ustavicna
podezieni jenom vlastnim odrazem. , To, co mé mucilo, kdyz jsem si to
predstavoval u Albertiny, byla vSsak pravé moje vlastni ustavic¢na touha libit se
novym zenam, zacinat ve fantazii nové romany; mucilo mé, jestlize jsem u ni
predpokladal praveé tyz pohled, jaky jsem nedavno nebyl s to neupirat, dokonce i
kdyZ jsem byl po jejim boku, na mladé cyklistky sedici u stolk( v Boulofiském
lesiku. Da se skoro fFici, ze tak jako neexistuje poznani, které by nebylo
sebepoznanim, tak neexistuje ani zarlivost, ktera by nebyla Zarlivosti na sebe
sama." (Proust, 2012, V., str. 383)

Vypravéc si uvédomuje, ze se Albertina v jeho domé nékdy nudi, a proto
se ji snazi zahrnovat pozornostmi. Po jejich nejvétsi rozepfi na konci patého dilu
se hrdina po noci sviravych uUzkosti probudi s myslenkou, ze koupi Albertiné
jachtu. Kdyz v noci pres jeho prisny zakaz Albertina otevie okno (vypravéc se
s prehnanou Uzkostlivosti sobé vilastni obava, ze by se nachladil), hned si zacne
domyslet, ze kdyz porusila jedno jeho pravidlo, bude ochotna porusit vSechna; co
vic, tenhle prosty akt v jeho interpretacich znamena, ze se Albertina v zivoté s
nim dusi. Zaroven bolestné vnima, jak mu vlivem jeho pripoutani k Albertiné
Zivot a svét unikaji, ze uz v ni nenachdzi nic nového. ,Citil jsem, ze mdj Zivot
s Albertinou je na jedné strané, kdyz nezarlim, jediné nudou, a na druhé strané
zas, kdyz zarlim, jediné utrpenim." (Proust, 2012, V., str. 390)

Nejednou lituje, ze ho vztah s Albertinou pripravuje o jiné zeny, ze by
chtél jesté cestovat, poznat Benatky, ale chorobnd Zarlivost mu to znemoznuje.
Uvédomuje si, jak ozdravny by pro néj byl rozchod, peclivé ho promysli a
pripravuje, aby byl co nejméné bolestnym. Pfichazi jaro, Albertina mu vlivem své
bezpodminecné poslusnosti zlhostejnéla (zcela mu patfi a to ho nudi), neni dalek
rozchodu, kdyz se jednoho réna dozvi, Ze si sbalila kufry a beze slivka na
rozloucenou prosté odesla. Dosazeny klid se razem vytrati, citova zavislost se
vrati a vypravéc trpi.

Kdyz se vypravéc snazi o Albertinin navrat, uvédomuje si: ,Ale ten
katastroficky zplsob, jakym je zformovan psychologicky svét, vyzaduje, aby
nesikovny cin, ¢in, kterého by bylo potfeba vystrihat se predevsim, byl pravé
¢inem zklidiujicim, ¢inem, ktery nam az do chvile, kdy pozname jeho vysledek,
otevira nové perspektivy nadéje." (Proust, 2012, VI., str. 44) Uz sam vi, ze bude
ochoten skemrat a snizit se, aby ji ziskal zpatky.

Film Chantal Akermanové si vystaci s minimem postav — hlavnim hrdinou
Marcelem (ve filmu Simon), jeho milovanou divkou (ve filmu Ariane), jeji
kamaradkou André, babic¢kou a sluzebnou FrantiSkou. Stava se tak komornim a
vyrazové Uuspornym, pocitovym a zamérenym na atmosféru. Zaroven se zfika u
Prousta tak ¢astych intelektualnich Gvah, které by na platné pdsobily
tézkopadné.
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Déj je silné napojen na postavy a jejich pocity slepé lasky a vztahu, ktery
nikam nevede, uvéznénou v ném vsak neni Ariane, ale hlavni hrdina, ktery
nedokaze Zzit s ni, ani bez ni. Simon se toci v kruhu vécnych podezreni ve snaze
si divku UpIné a bezpodminecné podmanit. Ariane ma mnohem zdravéjsi pohled
na jejich vztah, kdyz milenci odpovida, ze na ném miluje praveé ty jeho casti,
které nezna. Libi se ji, Ze ho nikdy nejde poznat celého. Béhem filmu dvakrat
usedne za volant auta, nejdriv aby vystfridala v fizeni Soféra, poté Simona.
Podobné Ariane pomyslIné prebira fizeni nad jeho zivotem.

Adaptace patého dilu Hledani svou atmosférou pripomina knizni predlohu.
Prilis se zde nemluvi, interakce probiha pohledy a doteky. Rezisérka se striktné
neupina na déj predlohy (babicka je zde stale jesté nazivu), pribéh zasazuje do
Parize konce minulého stoleti s automobily a telefony. Svoboda vypravéni
odpovida Proustové psani, v némz je déj az druhotny. Hlavnim se stava obraz a
zabér, specifickd atmosféra volného plynuti ¢asu, lehkého vanku a bilych vin
tristicich se o temné more. Dialogy nic nikam neposouvaji, naopak vedou
k omilani véci dokola a prohlubuji vzajemné neporozuméni.

Film nese lehce eroticky podtén, vic naznaceny nez primo ukdazany, pritom
zachycuje i proustovskou distanc mezi postavami, at uz je ddna mondénni
zdvorilosti ¢i neschopnosti navazat hlubsi vztah. V 18. minuté se Simon a Ariane
koupou kazdy ve své vané, oddéleni mléénym sklem, které dava tusit kontury
postav (obr. 6 a 7). Zaroven spolu pres sklo vedou explicitni rozhovory o soulozi,
aniz by mezi nimi ve filmu kdy doslo k ¢emukoli vic nez k libani a objimani. I to
je vsak pro hrdinu problematické, zda se, Zze chce Arianu objimat pouze ve
spanku, kde mu zcela patfi. Jakmile se divka probudi a projevuje vlastni vdli,
ztraci zajem o jakykoli dalsi kontakt a posila ji spat zpatky do jejiho pokoje.

obr. 6 obr. 7

Ani spole¢né rozhovory nikdy nejsou bezprostfednim sdilenim emoci a
viemd, ale spi§ vysledkem Simonovych paranoidnich myslenkovych konstruktd a
podezieni, charakterem permanentniho jednostranného obvifovani
pripominajicich vyslech. Simon posloucha divky za dvermi, telefonuje Ariane do
vedlejSiho pokoje misto, aby s ni mluvil pfimo. Podobné jako Swann nasel svého
ddvérnika v baronu de Charlus, ktery se pro néj stal zdrojem informaci o Odetté,
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Simon naléha na div¢inu kamaradku André. Podobné jako Swann i on neluspésné
hleda svou Ariane po restauracich a po bulvarech no¢niho mésta.

Film zacina roztfresenymi zabéry divek na plazi z ru¢ni kamery, které si
Simon promita u sebe doma (obr. 8), jizda autem je proloZena listim stromd
ubihajicim na pozadi tmavé oblohy nad hlavami hrdind - bez motivace pohledu
kterékoli z postav pUsobi zavrat vlivem neukotvenosti v prostoru. Kdyz Simon
jede pro Ariane do divadla, obrazova stopa je oddélenda od té zvukové, takze
slySime potlesk po predstaveni, které se odehrava sice ve stejném case, ale na
jiném misté.

obr. 8 obr. 9

Kamera cCasto vyuziva jizdy a dlouhé zabéry, které vzhledem k jejich
dialogi¢nosti kladou vétsi naroky na herce. Simonovo sledovani Ariane se
mnohokrat opakuje bud formou sledovaciho zabéru motivovaného pohledem
hrdiny (obr. 9) nebo jako dlouhé pronasledovani jedouciho auta bez zjevného
vneéjsiho pozorovatele (obr. 10 a 11). Nedostiznost cile tu podtrhuje vzdalenost.
Kdyz par ruku v ruce kradi po louce, vidime nejdriv jen jejich stiny, nocni scény
davaji spis tusit kontury postav noficich se do tmy. Na konci Ariane odchazi
plavat do temného more (film zacina i konci na plazi), jako by se ztracela v
nicoté. Stale stejné nepolapitelna.

obr. 10 obr. 11

Rozchod iniciovany vypravécem se v knize ukazuje jako pouha lest, kterd
ma privlastnénou zenu pouze vice pripoutat, aby ji jeji zajatectvi neomrzelo. Ve
filmu vyzniva spis jako hrdinovo vahani a neschopnost se rozhodnout, nabizi
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Sirokou Skalu interpretaci. V zavéru Hledani knizni vypravéc¢ nachazi utéchu v
univerzalnosti lasky, ktera vystupuje z jeho nitra oprosténa, bez jakéhokoli
sepjeti s Zzenou drive milovanou. ,Tato laska je jistou ¢asti nasi duse, trvanlivéjsi
neZ ta rGzna ja, kterd v nas postupné umiraji a kterd by tuto lasku chtéla
egoisticky zadrzet pro sebe. Nase duse se musi od jednotlivych bytosti odpoutat,
aby tuto lasku dala vSem, aby je dala tomu duchu, ktery je vSechny ozivuje, a ne
té a pak zas té, s kterymi by bylo chtélo postupné splynout to a pak zas ono

z téch ja, kterymi jsme postupné byli." (Proust, 2012, VII., str. 209)

Cas znovu nalezeny (1999, Raoul Ruiz)

Adaptace Raoula Ruize je prelétnutim nad celym romanovym cyklem
s primarnim zamérenim na jeho posledni sedmy dil Cas znovu nalezeny. Na
rozdil od zbylych adaptaci se vyznacuje zvlastnim paradoxem: védomim
neodlucitelnosti zpracovani od jeho predlohy, kdy déj filmu nelze pochopit bez
alespon bazalni znalosti Proustova dila, a misty az kfeCovitou snahou vytvorit
svébytny vizualni styl odpovidajici dlouhym souvétim a kosSatému jazyku knizniho
Hledani ztraceného Casu. Toto Usili misty sklouzava k manyrismu, kdy se velmi
vyrazna stylizace typu krve stékajici po kamere zda byt priliS nasilnym
vyjadrenim textu, ktery se pohybuje v mnohem jemnéjsich nuancich.

Proust se povétsinou neuchyluje k velkym gestdim, vyraznym akcim, jeho
styl neupozorfiuje sam na sebe. Neni provokativni, ani hlu¢ny, ale docela klidné a
zlehka Septa Ctenari pribéh. Jeho vypravécimi prostredky jsou drobnokresba,
nekonecné dlouhé ustrnuti v detailu, nalézani nové perspektivy véci zcela
béznych. Slozité vétné konstrukce jsou peclivé promyslené, s kazdou dalsi vétou
rozvijejici oteviraji novy obzor a bez spéchu pomahaji objevovat dalsi vrstvy
skutecnosti. Ani perverzni a nasilné scény barona de Charlus ve vykricenych
domech nejsou v jeho podani zneklidfiujici, Proustlv analyticky odstup a snaha
porozumét lidem v sebe bizarnéjsi situaci obrusuje ostré hrany reality jejim
vystiznym pojmenovanim. Cteni Prousta uklidfiuje.

Film z{stava vérny konstrukci Proustova textu jako mozaikovitych utrzkd
pameéti. Propojuje ho postava Marcela, ktery je zde ztotoznén s autorem dila (i
diky obsazeni Marcella Mazzarella do hlavni role na zakladé vizualni podobnosti
s Proustem). Ve skrytu pred svétem na smrtelné posteli vzpomina na ¢as davno
ztraceny a dokoncuje rukopis. Vypravéni se zcela podrizuje jeho subjektiviteé, kdy
slysSi hlasy v prazdném pokoji nebo se pfi ¢teni dopisu od Gilberty vznasi na zidli.
Nahlizeni do vzpominek zacina prohlizenim starych fotografii, které je zaroven
prvnim predstavenim mnoha postav, ve kterych se pozdéji pro divaka neznalého
pUvodniho textu bude moZné jen obtizné zorientovat. Tyto postavy navic ve filmu
sledujeme na pomérné malé plose ve velkém rozpéti ¢asu, Gilbertu (dceru
Odetty a Swanna) vidime jako malou divku i jako starou zenu, ktera se navic
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misty prolind s milenkou jejiho muze Rachel. Marcelovi patfi hned Ctyri vyvojové
faze: maly hosSik, mlady jinoch v primorském letovisku Balbec, ,hlavni* Marcel
Ctyricatnik (Marcello Mozzarella) a umirajici Marcel, ktery se vSak objevuje jen
zfidka a spie pFib&hu poskytuje rdmec zddvodiujici Gtrzkovitost vypraveéni.
Nahlizeni do vzpominek na sebe ze zacatku bere podobu otvirani dveri, za
kterymi jsou postavy z jiné doby. Marcel ¢asto hovori sdm se sebou: Ctyfricetilety
Marcel sleduje malého hosika postavajiciho na nastupisti za oknem vlaku,
umirajici Marcel hovofi s Marcelem détskym.

Kdyz Marcel jako maly hosik na aristokratickém vecirku vchazi do
opusténého pokoje, naléza v ném sluhu a podlahu pokrytou ¢ernymi cylindry. Jde
o motiv, ktery ma predobraz v realité predlohy, kdy si panové pred vstupem do
mistnosti skute¢né své klobouky odkladali, zpisobem vyobrazeni ve filmu ale
ziskava na jisté surredlnosti (evokuje hromadu Teslovych cylindrd v Nolanové
mnohem pozdéjsim Dokonalém triku) a dostava se do snové roviny. Tato scéna
se opakuje na zacatku a na konci filmu, poprvé v ni Marcel vystupuje jako maly
hosik, podruhé jako Ctyricatnik, kterému prechodem z detailu do celku klobouky
kolem i sluha nahle zmizi. Podobné stylizované vjemy nahlizi Marcel-jinoch
v Balbecu, kdy skupina ¢erné od&nych muzl nese po plaZi rakev. Jindy skupinka
mladik( odnasi od mofe sochu nahé Zeny (ktera se navic v dal&im zabé&ru objevi
ve zmensené replice v Marcelové pokoji).

Kromé linky vzpominani vypravéce film propojuje jesté motiv prvni
svétové valky, kterd se vraci jako opakujici se pohrby padlych nebo vypadky
elektfiny. Soudasti jsou i autentické Eernobilé zab&ry bombardovani a vojakd na
bojisti, na rdznych mistech volné& vioZené do filmu bez daléiho komentaFe jako
prosta asociace.

Sedmy dil Hledani ukazuje postavy na pozadi valky, kdy se do striktné
vybé&rovych salédnd dostdvaji i ddmy z nizsi spole¢nosti, je zcela b&zné byt
dreyfusovcem a Odetta i pani Verdurinova, které mezi vyssi aristokracii drive
sklizely jen posméch a pohrdani, maji vlastni salén.” Nikdo si pfitom nepamatuje,
odkud se tyto damy vynofily nebo kym kdysi byly, spolecnost postizena valkou je
spolecnosti bez minulosti.

Boje a valecné vravy jsou zaroven jejich kazdodennosti nepredstavitelné
vzdalené, pani Verdurinova zve své hosty: ,Prijdte v pét pohovorit si o valce",
tak jako kdysi rikala: ,pohovorit si o Dreyfusoveé afére", a v mezidobi mezi tim
dvojim: ,Prijdte si poslechnout Morela™ (Proust, 2012, VII., str. 39) a nejvice ji
zneklidfiuje, Ze si nemdze naméacet do kavy loupany rohli¢ek, jak byla pFed
valkou zvykla. Ostatnim nutnost tohoto luxusu zdGvodfiuje tim, Ze rohlic¢ek
pomaha |écit jeji migrény.

7Pani Verdurinova, ktera dfive Guermanty oznacovala za nudné, protoze mezi né
nepatfila, se vyhodnym snatkem stala jednou z nich.
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Vypravec si toho zvlastniho rozkolu vSsima dal béhem bombardovani Pafrize,
kdy z nebes prsi ohen jako v Sodomé, ale lidé ve vykricenych domech se dal bavi
a hraji karty, nahlé vypnuti elektfiny se jim naopak libi. ,Na spolec¢ensky nebo
prirodni rdmec, ktery obklopuje nase lasky, skoro vibec nemyslime," uvédomuje
si (Proust, 2012, VII., str. 144). ,Je omylem predstavovat si, Ze stupnice obav
odpovida stupnici nebezpedi, ktera je vyvolavaji. MGzeme mit strach, Ze
neusneme, a nebat se néjakého vazného souboje, nebat se smrti."

Volné plynuti postav a vzpominek, které se v mysli hrdiny jako voda
prelévaji od jedné k druhé, ve filmu zpestruji dvé dlouhé vyrazné sekvence:
prvni je nadvlada chorého barona de Charlus ve vykficeném domé uprostred
filmu, druhou zavére¢né matiné u Guermantd, na némz se Marcelovi spoji
mysSlenka piskotového kolacku namoceného v Caji s objevenim narativu jeho
zivotniho dila.

Zmar valky je v predloze spojen s Upadkem barona de Charlus, télnatym
bratrancem vévody de Guermantes s napadné cernymi kniry, ktery se objevuje
uz ve Swannoveé lasce (ve Schlondorffové adaptaci ho ztvarnil Alain Delon a
predstavuje Swannova blizkého ddvérnika, protoZe vzhledem ke své
homosexualité neohrozuje Swanna ve vztahu k Odetté). Jeho oci jsou roztékané,
vystreluji z nich cilé pohledy, pfi prvnim setkani s vypravécem pro svou
roztrzitost plsobi jako bldzen. V jednu chvili je sdilny a otevieny, pak zas Gtocny
a vycitavy. Jeho jasnozriva inteligence byva zatemnéna neurotickym vybuchem
emoci, jeho uvazovani se v takovych chvilich stava kfeCovitym a omezenym,

v jeho slovech se zrcadli uz jen podrazdéné, podeziravé a marnivé ja, které déla
vSechno pro to, aby vzbudilo nepfijemny dojem (Proust, 2012, IV., str. 486).
Pres vSechnu jeho citlivost je v baronu de Charlus i cosi velmi nizkého, primitivné
zvireciho, co chvilemi vyrazi napovrch. Tuto dvojakost ve filmu skvéle ztvarnuje
John Malkovich tékavou Silenosti pohledu a jen tézko definovatelnym stazenim
tvare v zavérecné fazi jeho choroby.

Baron de Charlus svym pfibuznym c¢asto dava prikazy, koho smi a koho
nesmi ve svém salonu pfijimat, zaujima proménlivé a kategorické soudy va¢i
lidem, ktefi se mu zprotivi, povétdinou z divodu jeho nesmyslné vysokych
narokd. V salonu si prohlizi mladi¢ky a ptedstira, Zze nadbiha jejich matkam, aby
se s nimi mohl jesté nékdy setkat. Pfed spole¢nosti skryva nejen svou
homosexualitu, ale i svou precitlivélost, mladikim vytyka jejich zZenétilost,
zatimco babicka obdivuje na Charlusovi pravé jeho jemnost. Kdyby mu to byla
rekla, bezpochyby by se okamzité urazil a uz by s ni nechtél nikdy mluvit (aby
vzapéti své rozhodnuti zménil a zaroven nedal najevo svou chybu, protoze byl
velmi jesitny). ,Lidi, které nenavidél, nenavidél proto, ze se domnival, ze jim
pohrdaji. Kdyby k nému byli byvali hodni, tak misto aby se opajel vztekem na
né, byl by je byl objal." (Proust, 2012, V., str. 314)
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Jeho osudy se podrobné zabyva uz ctvrty dil cyklu Sodoma Gomora, kdy
vypravé¢ pozoruje, jak se pan de Charlus to¢i kolem mladi¢kd a pfipomina mu to
opylovani kvétin hmyzem, kdy né&které kvétiny mize oplodfiovat jen uréity druh;
baronovy milostné pletky pripominaji ony kvéty, které mohou byt opylovany
pylem sousedniho kvétu, aniz se ho kdy dotknou (Proust, 2012, IV., str. 34),
protoze mezi aktéry nedochazi k zadnému kontaktu. Béhem valky u néj vsak
propukne Silenstvi, kdy ho za¢nou ovladat jeho sexualni Uchylky, v nichZ choroba
vSe prekryla a ovladla. Podle vypravéce mél byt umélcem, protoze jeho eroticka
touha kolem néj vyvolavala skandaly, nutila ho brat zivot vazné, probijela jeho
nitro ustavi¢né bolestivym proudem a nedovolila mu, aby se zastavil (Proust,
2012, VII., str. 141).

~Nevidél jsem pritomné hosty, protoze jsem je rentgenoval pohledem,"
vystihuje filmovy Marcel své nazirani postav, které se optikou jeho pohledu na
zavéreéném matiné u Guermantl opét stdvaji takovymi, jaké je kdysi zndval.
Staré vidi zas jako mladé, beze stop vrasek po proteklém casu. Pfi hrani
Vinteuilovy sonaty Marcel place, neschopen zastavit ubihajici tok ziti. Lidé, mista
i chvile, které si stale pamatuje s velkou intenzitou zcela konkrétni emoce,
umoznénou jeho hloubkovym prozivanim, jsou definitivné pryc. Svét, jak ho
znaval, valka rozmetala na tisic stfepd. Jediny zpQsob, jak ho pfivést k Zivotu, je
jeho opétovné zpritomnéni v autorové pameéti: sepsani jeho Zivotniho dila.

A tak se Marcel neboji smrti. Zemrel uz tolikrat, kolikrat se vnitiné
promé&nil. V posledni scéné v Balbecu jeho jedinym strachem zlstava, Ze
nestihne dopsat svou knihu.

Proust lu

Francouzska rezisérka Véronique Aubouy se v roce 1993 pustila do
projektu Proust lu, kdyZ zacala natacet rlizné &tenare, jak recituji ¢asti
z Proustova Hledani ztraceného ¢asu. Monumentalni projekt by mél byt
dokoné&eny v roce 2050. Na podzim 2018 byla na festivalu dokumentd v Jihlavé
jako mald ochutndvka uvedena jeji pdl hodinové dokufikce Zmizeld Albertina.
»,Od objevu Proustova Hledani ztraceného Casu jsem presvédcena, Ze tato kniha
je vyjadrfenim toho, co je tady a ted. Kdyz jsem poznala Jeana, hasice, ktery si
v Hledani Cetl béhem nocni smény, film vznikal tam, tady a ted," rekla rezisérka
filmu (Katalog MFDF Jihlava, 2018, str. 72).

Film se odehrava na pozarni stanici, kde ¢lenové hasi¢ského sboru
pronaseji repliky z Sestého dilu Hledani, jako by Slo o jejich soucasné prozitky
bez dobovych odkazl. Tyto zab&ry jsou proklddany odchytdvanim hada,
resuscitaci, Splhanim po pozarni tyc¢i a dalSimi vSednimi momenty ze Zivota
hasicské stanice. Treti linii vypravéni jsou hrané scény tfi mladych divek
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(Albertina, jeji kamaradka André a treti nepojmenovand), jak se spolu laskovné
bavi, coz koresponduje s vypravécovym zjisténim, ze Albertina méla néco se
Zenami a celou dobu to pred nim tajila.

Viscontiho adaptace

Luchino Visconti se poprvé zminil o svém planu adaptovat Prousta na
poslednim natacecim dnu Smrti v Benatkach v srpnu 1970, kdy spolu se Stabem
¢ekali na idealni svétlo pro nataceni klicové scény zavérecného zapadu slunce.
»~Rad bych natocil Proustovo Hledani, popremyslej, jestli by sis nechtél zahrat
Swanna," zminil se Bogardovi. Kratce na to se Visconti seznamil s producentkou
Nicole Stéphane, ktera presné takového reziséra uz Sest let hledala. Visconti
chtél zacdit natacet ve Francii hned v srpnu 1971.

Visconti se s Proustem silné identifikoval, protoze jeho romanovy cyklus
korespondoval s jeho vlastnim zivotem. Narodil se do vazené aristokratické
rodiny a vyrlstal v srdci Mildna, zvykl si na navstévy vybranych salént a pfisnou
spolecenskou hierarchii. Miloval svoji matku a stejné jako Proust v prvnim dile
Hledéni ztraceného &asu kazdy vecer netrpélivé &ekal na zvuk jejich krokd
rozléhajicich se chodbou, az mu pljde dat pusu na dobrou noc. Zadny jiny
rezisér nebyl tak tésné spjat s Marcelem, at uz v potfebé oZivovat ztraceny svét
aristokracie nebo v objevovani vilastni sexuality.

Visconti osm mésicl pracoval na scénafi dlouhém 363 stran, ktery zadinal
v hotelu v Benatkach a koncil homosexualni orgii ve vykficeném domé. Potom
nasledovalo $est tydnl hledani lokaci, néktefi herci podepsali smlouvy. Alain
Delon mél ztvarnit vypravéce Marcela, Brigitte Bardot Oddetu, Marlon Brando
meél byt baronem de Charlus (ale producenti prosazovali Laurence Oliviera),
Charlotte Rampling Albertinou.

Film mél trvat ¢tyfi hodiny a stat neuvéfitelnych pét biliond italskych lir
(pro predstavu by to zhruba vyslo na 70 000 000 000 000 korun ceskych). Na
sehnani tak astronomické ¢astky producentka Stéphane potiebovala jesté néjaky
¢as. To Viscontiho urazilo. V Cannes ji rozezlené oznamil, ze se zatim pustil do
nataceni dal&iho filmu Ludvik Bavorsky. Od té chvile Viscontlv sen klesal ke dnu
s mimoradnou rychlosti. Visconti opravdu touzil po zfilmovani Prousta, jenze
Stéphane se citila dotéena jeho chovanim a vyzvala ke spolupraci jiného reziséra.
Podala na Viscontiho Zalobu a on udélat totéz, takze doslo k patové situaci: nové
osloveny rezisér nemohl zpracovat Hledani bez Viscontiho souhlasu.

Visconti se v dalSich letech mstil Pinterovi, scenaristovi nového projektu,
ktery mél byt zfilmovan na misto toho jeho, sabotazi jeho divadelnich her.
Reziroval jeho hru ze svého Rolls Royce, kterym se projizdél primo mezi divaky,
zaved| do predstaveni naprostou nahotu, masturbaci a lesbicky sex, vSe skoncilo
naprostym fiaskem. Pinterlv agent se snaZil hru stdhnout, sdm scendrista vyvésil
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v divadle své prohlaseni, v némz se od hry distancoval. Visconti na svou
obhajobu tvrdil, Ze se Pinterovi texty blizily spiS k rozhlasovym hram a
potiebovaly dale rozvést.

Visconti planoval Hledani ztraceného asu jako své opus magnum a s
neochvéjnou jistotou sobé vlastni predpokladal, ze zemre kratce po jeho
dokonceni. Nakonec mu vsak selhani projektu prineslo spiSe ulevu, dle jeho
minéni by film byl natolik autobiograficky, Ze uz by nemél jako rezisér co vic fict.
Natocil jesté dalsi dva filmy Rodinny portrét (1974) a Nevinny (1976), ve kterych
oblékl hlavni hrdinku jako svoji matku a ¢astecné se v nich k autobiografi¢nosti
blizil. Zemrel kratce poté v roce 1976.

-29-



Zaver

V této bakalaiské praci byly rozebrany rtizné ptistupy k adaptovani
Proustova sedmidilného romanového cyklu Hledani ztraceného cCasu. Pfrevedeni
na filmové platno je problematické z divodu introspektivni povahy textu, v némz
prevlada vnitrni komentar a psychologicka drobnokresba figur nad déjem a
dialogem. Adaptace se vzhledem k véhlasnosti autora a velkému mnozstvi
vnitfniho materialu, na ktery musi filmovy jazyk nutné rezignovat, potykaji se
zakladnim problémem nemoznosti zbavit film jisté miry literarnosti a vytvorit
zcela svébytné dilo. V pripadé Prousta nelze vypravét pribéh a zamicet pritom,
kdo je jeho otcem.

Cést prvniho dilu Hleddni nazvana Swannova ldska se vyznacuje relativni
uzavrenosti a celistvosti, takze je pro adaptaci nejsnaze uchopitelna diky
moznosti zfilmovani relativné akcnich scénickych epizod, které jsou samy o sobé
dostatecné vymluvné i bez vnitfniho monologu. ReZisér Volker Schléndorff se ve
stejnojmenné adaptaci z roku 1984 rozhodl| pouzit obrazy, které bylo mozné
proZivat a okamzité velmi silné pocitovat. Slo mu o popis lasky, kterd vede
k zahubé jednoho z dvojice. Vypustil tak rovinu spole¢enskou a politickou. Spolu
s kameramanem Svenem Nykvistem se zaméfril na atmosféru noc¢ni Pafize a
vizualitu honosnych aristokratickych salénd. Scénaf Jean-Claude Carriéra z velké
¢asti zachovava vérnost Proustovu zplsobu vypravéni, kdy navraty do minulosti
nejde oznadit za klasické flashbacky, ale spi§ za mimovolné zaplaveni smysli
emocné silnymi obrazy. Ve filmu se pohybujeme v nékolika ¢asech najednou.

Méné znama adaptace Zajatkyné od Chantal Akerman z roku 2000
zpracovava paty dil cyklu a svym komornim ladénim bez ambice vypravét velky
pribéh nejvice pripomina knizni predlohu. Svoboda vypravéni odpovida Proustovu
psani, v némz je déj az druhotny. Diky rezignaci na uzkostlivé drzeni se predlohy
ji vystihuje prekvapivé presné. Hlavnim se stava obraz a zabér, specificka
atmosféra volného plynuti ¢asu, lehkého vanku a bilych vin tfisticich se o temné
more. Dé&j je silné napojen na nékolik malo postav a jejich pocity slepé lasky a
vztahu, ktery nikam nevede. Zadné dalsi motivy (homosexualita, politicka
situace, aristokraticka nadrazenost) na rozdil od zbylych adaptaci nerozviji. PFilis
se zde nemluvi, pfib&h je vypradvén s minimem dramatickych prostfedkd. Dialogy
nikam nic neposouvaji, naopak vedou k omilani véci dokola a prohlubuji
vzajemné neporozumeni. Interakce probiha skrze pohledy a doteky, nekonecné
¢ekani a bezvysledné pronasledovani. Podobné jako u Prousta postavy nejvic
rikaji pravée ve chvilich ticha.

Nejambiciéznéjsi z adaptaci Cas znovu nalezeny (1997) stoji na poslednim
sedmém dilu Hledéni s ¢astymi odkazy k ptedchozim &esti dilim a snazi
postihnout velkou ¢ast proustovskych témat. Film Raoula Ruize se pritom
vyznacuje zvlastnim paradoxem: védomim neodlucitelnosti zpracovani od jeho
predlohy, kdy déj filmu nelze pochopit bez alespon bazalni znalosti Proustova
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dila, a misty az kreCovitou snahou vytvorit svébytny vizudlni styl odpovidajici
dlouhym souvétim a kosatému jazyku knizniho Hledani. Toto usili misty
sklouzava k manyrismu, kdy se velmi vyrazna stylizace typu krve stékajici po
kamere zda byt priliS nasilnym vyjadrenim textu, ktery se pohybuje v mnohem
jemnéjsich nuancich.

Film z{stava vérny konstrukci Proustova textu jako mozaikovitych utrzkd
pameéti, ty autor na smrtelné posteli propojuje ve vysledné dilo. Vypravéni se
zcela podrizuje subjektivité hrdiny Marcela, ktery se objevuje hned ve Ctyrech
vyvojovych fazich a jeho détské ja misty hovori s tim dospélym. Velké mnozstvi
postav si divak neznaly predlohy nema Sanci zapamatovat, navic jsou
predstaveny na pomérné malé plose ve velkém rozpéti ¢asu (tutéz damu vidime
jako malou divku a vzapéti jako vékem seslou Zenou). V pfibéhu se odrazi
proména spoleénosti valkou, kdy se do striktn& vybérovych salénl dostavaiji
damy z nizsi spolecnosti. Soucasti jsou i autentické Cernobilé zabéry
bombardovani a vojak{ na bojisti, na rGznych mistech volné vioZzené do filmu bez
dalsSiho komentare jako prosta asociace. Dalsim podstatnym tématem je
homosexualita a chorobna perverzita barona de Charlus ke konci zZivota.

Na zavér jsou pro ilustraci daldich mnoznych smérl prace s tak obtizné
filmovatelnou predlohou uvedeny pravé vznikajici dokufiction Proust lu a
Viscontiho nerealizovana adaptace ze 70. let.

Proust ve své dobé jen tézko mohl pomyslet na nepreberné moznosti
filmové adaptace Hledani. Vypravé¢ romanového cyklu odmitad kinematograficky
zpUsob vidéni jako pouhy vné&jsi popis svéta. Realita je mnohem vic vztahem
mezi dojmy a vzpominkami, lidé i udalosti v sobé uchovavaji néco z oci, které na
né hledély (Proust, 2012, VII., str. 201). Mit umélecky cit znamena podrizovat se
vnitini realité, coz byl pozadavek, kterému film jako mladé médium na konci
prvni svétové valky nebyl schopen dostat. Ohlédnuti za filmovymi prepisy
Prousta je zaroven i uvédomeénim si vyvoje kinematografie a rozsirujicich se
moznosti filmového jazyka, ve kterém se autorska subjektivita a novost pohledu
staly zcela klicovymi.
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