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Abstrakt

Tato bakalarska prace se vénuje tématu znakové funkce zvuku v pojeti
oboru zvukové tvorby audiovizualniho média. Prace si klade tfri cile: nastinit
soucasny védecky zplsob uvazovani o dané problematice, prezentovat zvuk
jakozto znak ve strukturalnim pojeti zvukové sémantiky a syntetizovat tyto
poznatky pro potfeby zvukové dramaturgie audiovizualniho média. V prvni c¢asti
této prace je uvedena teoreticka platforma, zahrnujici jak soucasny stav zkoumani
zvuku jako znaku v kontextu audiovizudlniho média, tak zasadni poznatky oborQ,
jejichz znalosti budou dalSi ¢asti textu vyuzivat. Druha cast této prace rozebira
strukturalni pojeti znaku v sémantické roviné sémiotiky Umberta Eca a aplikuje
tento pohled na zvuk v jeho znakové funkci. Cast tieti syntetizuje poznatky
predchozich dvou cCasti s cilem priblizit sémiotickou funkci nékterych vyrazovych
prostfedkl zvukové dramaturgie, jak je prezentovana Ivo Blahou. Vytylené cile
prace spliuje, je si vSak védoma potreby navazujiciho vyzkumu dané problematiky

v rovinach zvukové syntaktiky a zvukové pragmatiky.



Abstract

This bachelor thesis deals with the topic of sound in its function as a sign,
in the context of sound design in audiovisual media. The thesis has three goals: to
outline the current scientific direction of the topic, to present sound as a sign in
the structural concept of sound semantics, and to synthesize this knowledge for
the needs of sound dramaturgy in audiovisual media. The first part of this thesis
presents a theoretical platform, including both the current state of research of
sound as a sign in the context of audiovisual media, as well as fundamental
knowledge of disciplines which will be used in the latter parts of the text. The
second part of this thesis analyzes the structural concept of Umberto Eco's semiotic
semantics and applies this view on sound in its function as a sign. The third part
synthesizes the knowledge of the previous two parts with the goal of approaching
the semiotic function of some means of expression of sound dramaturgy, as
presented by Ivo Blaha. The thesis achieves its goals; however, it is aware of the
need of following research about the topics concerning sound syntactics and sound

pragmatics.
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1. Uvod

Zvukova tvorba audiovizualniho dila je uméleckym odvétvim, jehoz utvareni
a interpretace vychazi z existence komplexni audiovizudlni struktury. Spojeni
s obrazem ze zvukové tvorby Cini Utvar, ktery je vzdy chapan v této souvislosti a
nikdy jako samostatny celek. Je proto podminén rfadou vice ¢i méné platnych
zakonitosti, které byly v historickém prib&hu vyvoje audiovizudini estetiky

utvareny!.

Nadto je ale zvukova tvorba predmétem autorské volby. Autor zvukové
slozky audiovizudlniho dila, kterého budu v prib&hu této prace oznalovat za
zvukového designéra, je Cinitelem, ktery v audiovizudlni strukture voli vyrazové
prostfredky zvuku s cilem vyjadrit myslenku &i téma daného audiovizualniho dila.

o

Ivo Blaha o tomto procesu ,vybéru a usporadani zvukovych prostredku™ (2014 str.

6) hovori jako o zvukové dramaturgii.

Zvukova tvorba se zabyva otazkou, jak tento vybér a usporadani zdarné
vykonat. JelikoZ je audiovizualni tvorba jakozto umeéni prostifedkem mezilidské
komunikace, neexistuje jediny moZny spravny postup, ktery mize pro vyjadieni
my$lenky tvlrce pouzit. Tak, jako jazyk dokadZe vyjadfit jednu mysSlenku
nespoétem rlznych vét, i audiovizudlni tvorba miZe k jejimu vyjadfeni pouZit
nespoctu rliznych postupd. Je proto otdzkou, na jakém jiném zaklad&, nez zakladé
intuitivnim a emociondlnim, jsou tyto autorské volby z hlediska zvuku

uskutecniovany.

V tomto textu chci jako jeden z moZznych zpUsobd raciondlniho uvazovani o
zvukové dramaturgii prednést myslenky vychazejici z védeckého zkoumani
zvukové sémiotiky. Principy tohoto védniho systému se odviji od Fady obord,

z nichZ primarnim pro tento text bude vSeobecna sémiotika.

Na téma zvukové sémiotiky vznikla Fada zahrani¢nich odbornych textd,
z nichZ velka Cast pracuje se sémiotickymi myslenkami Charlese S. Peirce. V oddilu
2 budou rozebrany dil¢i myslenky soucasného zkoumani zvukové sémiotiky,

kterych bude text uzivat. S cilem priblizit sémiotické vnimani zvuku strukturalnimu

' O spojeni zvuku a obrazu pojednava napfiklad Ptazewski (Ptazewski, 1967 stranky 106-113)



pojeti sémiotiky budou tyto myslenky syntetizovany s pohledem, kterym sémiotiku

nazira Umberto Eco.

Tato prace nema ambice ve svém omezeném rozsahu popsat celkovou
strukturu zvukové sémiotiky, ani veskeré otazky, kterych se tato véda
v soucasném stavu zkoumani dotyka. Je spiSe dil¢im pohledem, ktery si klade za
cil uvést danou problematiku do kontextu, kterym o zvukové dramaturgii uvazuje
Blaha. Proto se bude prace vénovat prevazné zakladnimu pohledu na zvuk jako
fenomén znaku, vychazejic z Ecovych myslenek sémiotické sémantiky a typologie

znakU Charlese S. Peirce.



2. Teoreticka platforma

V této ¢asti prace jsou nastinény sémioticky relevantni zaklady obord, ze
kterych budu v mych Uvahach o zvukové sémiotice vychazet. Z podstaty zvukové
tvorby jakozto umélecké Cinnosti se jedna o obory, jejichz predmétem jsou jak
teoretické, tak praktické skutecnosti. Toto uvazovani o zvuku ve smeéru praxe

zvukové tvorby bude v pribé&hu prace nadale projektovano.

2.1. Ukotveni fenoménu zvukové tvorby

Nejprve je potreba popsat, jak se k praci se zvukem z hlediska sémiotického
uvazovani stavi samotny obor zvukové tvorby. V tomto ohledu budu vychazet
pfedevsim z poznatk( Ivo Blahy predkladanych v knize Zvukovd dramaturgie
audiovizualniho dila (Blaha, 2014).

Fenoménem, jehozZ stavebni prvky, zvukové elementy, se budu snazit skrze
zvukovou sémiotiku uchopit, je zvukova dramaturgie. ,Chapeme-li filmové ci
televizni dilo jako uméleckou vypovéd, kde kazdy pouzity prostfedek ma svoji
predem uvazenou Ulohu, je zfejmé, Ze i te¢ zvukd musi byt promyslena,
organizovana." (Blaha, 2014 str. 6) Tomuto tématu se Blaha vénuje ve dvou

okruzich:

1. Koncepce, vybér a skladba zvuku - ,otazky zvukové dramaturgie
v Uzkém smyslu." (Bldha, 2014 str. 6) V této praci se budu vénovat
pfevazné sémiotické funkci jednotlivych zvukovych elementd.
Dramaturgické uvazovani se tyka nejen vybéru jednotlivych zvukovych
elementd, ale i jejich vzdjemného propojeni. Jak bude patrné z oddilu 3,
celkova koncepce zvukové dramaturgie audiovizudlniho dila je
predmétem prevazné zvukové syntaktiky, kterda se do této prace

promitne pouze okrajove;

2. PFima realizace - ,zalezitosti zvukové dramaturgie v SirSim pojeti — tj.
zvukové reZie." (Bldha, 2014 str. 6) Tento okruh bude obzvlasté dilezity
pro chapani zvuku jako sémiotického tvaru z hlediska jeho formalnich

ryst (viz. oddil 2.4 a déle).

Spojeni obou téchto okruhd v jeden funkéni zvukovy celek vnima Blaha

v praci zvukového designéra jakozto osoby, ,ktera je schopna sladit vSechny
elementy zvukové slozky, dat jim tvar a zamérit je k ic¢innému naplnéni myslenky
3



dila." (Blaha, 2014 str. 9) Jelikoz budu v této praci nazirat zvukovou tvorbu timto
komplexnim zplsobem, pojimajicim véechny zvukové elementy zvukové sloZky,
budu se k osobé vytvarejici uvazovanou zvukovou slozku odkazovat také timto

oznacenim, zvukovy designer.

2.2. Teorie sémiotiky

Ustfednim védnim oborem, ze kterého Uvahy této prace vychazi, je
vSeobecna sémiotika. Sémiotika je védou zkoumajici fenomén znaku. Vit
Gvozdiak v kontextu znaku hovori o jeho vyznamu: ,Zajimavé predmeéty a jevy
jsou jednoduse vzdy takové, Zze maji vyznam. Tyto vyznamové jednotky sémiotika

nazyva znaky a byva pak sama definovana jako véda o znacich." (2014 str. 8)

Znaky lze zkoumat v mnoha podobach a predevsim kontextech. ,Namisto
hledani odpovédi na otazku, co dana ,véc" znamena, se sémiotika zabyva spise
tim, kdy a jak dana véc néco znamenad." (Gvozdiak, 2014 str. 10) Jak Gvozdiak
zminuje, znak je zkoumany nikoliv jako urcity fyzicky predmét nebo skutecnost,
ale jako mentalni reprezentace (2014 str. 27). V tomto smyslu uvadi pojem
Umwelt jako ,[subjektivni] svét, ktery si kazdy organismus modeluje ze svého
prostredi." (Gvozdiak, 2014 str. 26)

V tomto bodé se sémiotika dostava do stretu subjektivity a objektivity. Je
nutné zkoumat znaky jakozto mentalni reprezentace. Zaroven ale, pokud chceme
zkoumat vyznam znakd v kontextu jejich spolecenské funkce, je nutné tuto
subjektivni doménu do néjaké miry objektivizovat. Znak je v tomto ohledu vniman
v prostoru semiosféry, kterou Gvozdiak popisuje jako ,sémiozicky prostor, mimo
néjz neexistuje komunikace, pfi¢emz je zarovefi podminkou i ddsledkem
komunikace." (2014 str. 30) Prostor semiosféry je ,sémiozicky" v tom smyslu, Ze
v ném dochazi k semidéze, procesu ,ustavovani, udrzovani a pripadné také eroze

¢i konce vyznamnosti/vyznamovosti znaku" (Gvozdiak, 2014 str. 10)

VSeobecnd sémiotika je bézné rozdélovana do tfi rovin zkoumani, na
sémiotickou sémantiku, sémiotickou syntaktiku a sémiotickou pragmatiku.
~Syntaktika je takovy aspekt vyznamu, ktery je zaloZzen na vztazich mezi znaky,
jde tedy o proces ustavovani vyznamu na zakladé vztah( mezi znaky. Sémantika
je vyznamovym aspektem, ktery se tyka vztahQ znak{ a objektd, které oznacuiji,
a pragmatika pak vztahem znakl a jejich uZivatelG." (Gvozdiak, 2014 str. 17) Tato

prace se bude ve svém omezeném rozsahu zabyvat predevSim myslenkami

4



pramenicimi z roviny sémantiky. Roviny syntaktiky a pragmatiky totiz zahrnuji
mnoho aspektl, které vyzaduji extenzivnéjsi vyzkum, napfiklad v tématech ¢asové

kontextuality znakd, psychologie aj.
2.2.1.Ecova sémiotika

Eco pojima znak jako ,cokoli, co na zakladé drive stanovené spoleCenské
konvence miZe byt chapano jako néco, co zastupuje néco jiného.“ (2009 str. 27)
Znak v Ecové pojeti funguje jako struktura kédl a s-koda (kodh jako
systémil), coz bude z hlediska zvukové sémiotiky popisovat oddil 3.2 a jeho
pododdily. Danou strukturu v pozdéjsi ¢asti zjednodusuje na tzv. dyadicky model
znaku (Gvozdiak, 2014 str. 57), ktery popisuje znak ve dvou rovinach, roviné
vyrazu a roviné obsahu, které budou z hlediska zvukové sémiotiky popsany
v oddile 3.3.1.

Eco tento znak sleduje v procesech signifikace a jiz zminéné komunikace.
Signifikaci rozumime proces, ktery ,vzbuzuje u adresata interpretacni reakci."
(Eco, 2009 str. 17) Rozdil mezi signifikaci a komunikaci vyklada Eco jako rozdil
»[...] mezi pravidly a procesy [...]," (2009 str. 12) coz bude z hlediska zvukové

sémiotiky blize popsano v oddile 3.3.3.

Eco se ve své Teorii sémiotiky (Eco, 2009) snazi posouvat a rozSifovat
myslenky sémiotikd, jakymi jsou napt. Charles S. Peirce, Ferdinand de Saussure
a Charles W. Morris, do vSeobecnéjSiho pojeti, popsaného propracovanymi
strukturami znakd a jejich funkci ve vSemozZnych systémech komunikace a
signifikace, s cilem sémioticky obsahnout vsSechny jevy, o kterych je mozné
sémioticky uvazovat. Takova Sifre sémiotického vykladu ale nebude pro zvukovou
sémiotiku v urcitych smérech potrebnda, proto se v oddile 3.4 tato prace navraci
k nékterym myslenkam Charlese S. Peirce, které syntetizuje s poznatky z oddilu
3.2 a jeho pododdilQ.

Dlvodem, pro¢ tato prace Ecovu sémiotickou strukturu vyuziva, jsou z ni
vychazejici procesy denotace a konotace zkoumané v oddile 3.3.2. Tyto procesy
rozebira i Gvozdiak (2014 stranky 58-61), ovSem v méné vyrazném kontextu
jejich konvenciality, kterd bude obzvlasté dilezitd pro uvaZovani nad zvukem z
hlediska sémiotické objektivity a subjektivity, jednoznacnosti a nejednoznacnosti

rozliénych zvukovych elementd.



2.2.2.Peircova sémiotika

Stejné jako Eco pracuje prevazné v dyadické prezentaci znaku, uvazuje

Charles S. Peirce ve znakovém modelu triadickém (Gvozdiak, 2014 str. 63), na

zakladé vztahu objekt-representamen-interpretant (Gvozdiak, 2014 str. 65),

tj.:

. objekt — zastupovany objekt;

. representamen - ,slouzi k zastupovani, ale zaroven komplexni proces

zastupovani, tj. proces semidzy" (Gvozdiak, 2014 str. 65) (znak);

. interpretant - ,ekvivalentni nebo slozitéjsi znak." (Gvozdiak, 2014 str.

72)

V kontextu pojmu interpretant a representamen se Gvozdiak skrze Peirce

dostava k fenoménu neomezené semiozy, procesu kdy ,interpretant lze [...]

nasledné chapat jako representamen, ktery jakozto vyraz zastupuje objekt ¢i sadu

objektd a sdm disponuje interpretantem.” (Gvozdiak, 2014 str. 72) Tohoto

fenoménu audiovizudlni tvorba vyuziva skrze Fadu tviréich postupd, které jsou ale

spiSe tématem sémiotické syntaktiky, tudiz nebudou predmétem zkoumani této

prace.

Skrze triadicky model znaku se Peirce dostava k déleni znakd z hlediska

jejich vazeb mezi jednotlivymi slozkami znaku. Tato prace bude v oddile 3.4.1

zkoumat jednotlivé druhy zvuku na zadkladé vztahU representamenu a objektu
(Gvozdiak, 2014 stranky 76-77):

1.

ikon - representamen podobny svému objektu - ,takovy znak, jehoz
sloZky jsou navzajem spojeny na zakladé (topologické) podobnosti;"
o tomto pojeti znaku lze uvazovat na prikladu vyobrazeni svatych

(representamen), které oznacuje osoby, jez vyobrazuje (objekt);

. index - representamen fyzicky spjaty s objektem - ,soumeznost,

fyzicka blizkost Ci souvislost znakovych slozek," tj. napriklad situace, kdy
kouf (representamen) mize byt chdpan jako znak oznaéujici pritomnost
ohné (objekt);



3. symbol - representamen arbitrarné spjaty s objektem - ,konvencni
spojeni vyrazu a obsahu," kdy napriklad v systému dopravniho znaceni
cerveny trojuhelnik (representamen) oznacuje nebezpeci na vozovce
(objekt).

K principu ikonismu se véZe problematika toho, co vibec znamena
~podobnost". ,Bude-li se o problémech podobnosti uvazovat jakozto o obecném
problému, ktery by mél pokryvat celou &kalu nejrizné&jsich jevl, pak je mozné
podobnost povaZovat za ten vlbec nejvlastnéjsi a nejdllezit&j&i problém
sémiotiky." (Gvozdiak, 2014 str. 79) V kontextu zvukové sémiotiky vyvstava na
povrch systém, ktery dovoluje o podobnosti representamenu a objektu zvukového
znaku uvazovat na zakladé formalnich rysd a jeho obecné podstaty. Tento

princip bude popsan v oddile 2.5.

Indexikalni princip operuje na bazi kauzality. I ta ale, jak pojednava
Gvozdiak, je ,podminéna urcitou (jazykovou) konvenci," (Gvozdiak, 2014 str. 86)
ktera umoznuje, ze danou kauzalitu chapeme; Ze zname situaci, kdy ohen
zpUsobuje kout. Z hlediska zvukové sémiotiky je tato vazba snadno pozorovatelna
na spojeni zvuku s obrazem nebo na principech akusmatického zvuku, ktery

Michel Chion definuje jako ,zvuk, ktery clovék slysi, aniz by vidél jeho zdroj."?

V kontextu symbolu a jeho arbitrarni povahy akcentuje Gvozdiak moznost
volby. ,Neexistuje-li moznost volit, neexistuje ani arbitrarnost." (Gvozdiak, 2014
str. 90) V tomto kontextu bude tato prace hovorit o Uskali, kterd moznost volby

z hlediska sémiotického vykladu zvuku prindsi, a to v oddile 3.3.2.

2.3. Soucasny stav védniho zkoumani zvukové sémiotiky

Na poli zvukové sémiotiky vznikla fada zahrani¢nich textl, které se tématu
vénuji, a to vétSinou skrze myslenky odvijejici se od nastinéného sémiotického

pojeti Charlese S. Peirce.

Vesmeés se soucCasné védni zkoumani zvukové sémiotiky zaméruje na
znakovou funkci zvuku v kontextu jeho syntaktické funkce a pojimani v pribé&hu
Casového kontextu. V tomto smyslu hovori Gabriele Proy o fenoménu zvukové

udalosti, pojmenovaném R. Murray Schaferem: ,Zvukové prostredi urcuje

2V originale [...] sounds one hears without seeing their originating cause. (Chion, 1994 str. 71) (vlastni
preklad)
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vyznam zvukové udalosti.*3 Mys$lenky kontextu a vazeb zvukovych elementd nalezi
syntaktické roviné zvukové sémiotiky, nebudou tak prfimo predmétem zkoumani
této prace. Presto ale nastinuji nékteré podnéty, které pro tuto praci budou

dilezité.
2.3.1.Sémioticka tripartita zvuku

Vysoce propracovanym textem zkoumajicim zvukovou sémiotiku je
disertacni prace Alexe M. Newtona z The University of Texas at Austin nazvana
Semiotics of Music, Semiotics of Sound, and Film: Toward a Theory of Acousticons
(Newton, 2015). V této praci se Newton vénuje pojmu akustikony*, které chape

jako ,konvencionalizované obrazce hudby &i zvuku."?

Newton na zadkladé Peirce rozélefiuje kvality akustikond, ,zvukové" jako
indexikalni funktivy (spojené priCinou) a ,hudebni® jako symbolické funktivy
(spojené arbitrarné) (2015 str. 3). Jako zvukové kvality akustikond uvadi Newton
prvky, napfr. dozvuk, ozvénu Ci vysokou vérnost zvuku®. Jako hudebni kvality
akustikond muiZeme chdpat prvky spojené s hudebnimi hodnotami jako jsou

tempo, dynamika a rozdéleni do hlas{’.

Newton tvrdi, Ze Z2a&dny z akustikonG neni nikdy Cd&isté zvukovy nebo
hudebni®. Jako spojovnik obou téchto kvalit vnima ikonicky princip - zvukové a
hudebni kvality jsou ,zprostfedkované ikonickymi kvalitami akustikonu,"® které
sleduji funkci akustikond mezi poly korespondujicimi s kategoriemi jako
., realisticky' a ,fantaskni,' ,objektivni* a ,subjektivni* a ,diegeticky’ a
,nediegeticky'."*® ,Cim vice je zvuk ikonicky, tim vice pfipominad svij zvukovy
objekt, zatimco ¢im je symbolicky méné, tim vice je jeho vztah k jeho objektu

symbolicky."1!

3V originale It is the sonic environment which determines the meaning of the ‘sound event’. (Proy,
2002 str. 17) (vlastni preklad)
4V originale acousticons (Newton, 2015 str. v) (vlastni pfeklad)
5V originale [...] conventionalized figures of music or sound [...] (Newton, 2015 str. v) (vlastni preklad)
6V originale [...] reverb, echo, high fidelity sound [...] (Newton, 2015 str. 3) (vlastni pfeklad)
7V originale [...] tempo, dynamics, and voicing [...] (Newton, 2015 str. 10) (vlastni preklad)
8 In practice, however, no such “purely” musical or sonic sign exists, and the border between the two
categories is porous. (Newton, 2015 str. 20)
9V originale [...] both of which are mediated by the acousticon’s iconic qualities [...] (Newton, 2015
stranky 3-4) (vlastni pfeklad)
0V originale “realistic” and “fantastic,” “objective” and “subjective,” and “diegetic” and “nondiegetic,”
(Newton, 2015 str. 20) (vlastni pfeklad)
"'V originale The more iconic, the more a sound resembles its sonic object, while the less iconic, the
more symbolic its relation to its object. (Newton, 2015 str. 20) (vlastni preklad)
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Newton funkci akustikond zobrazuje pomoci mnoha ptikladl z historie
kinematografie. Jako jeden uvedu jeho analyzu (2015 stranky 56-69) uziti
akustikon( ve filmu Apokalypsa (Apocalypse Now, 1979, Francis Ford Coppola).
Newton zde sleduje mnoho zvukovych elementd v akustikonickych dimenzich
indexikality, ikonismu a symboliky. Jako nejmarkantnéjsi akustikon uvadi zvuk
vrtulniku, ktery se objevuje napti¢ mnoha sekvencemi tohoto filmu. Zvlastni diraz
klade na ¢asovy vyvoj tohoto akustikonu v prib&hu sekvenci napfi¢ véemi tfemi
akustikonickymi dimenzemi a jeho interakci s dalSimi zvukovymi elementy:
JAkustikon vrtule helikoptéry se transformuje do zvuk( syntezatoru, které
nahrazuji zvuk svistu vrtule helikoptéry z predchozi scény [...]. V tomto bodé se
zvuk helikoptér uzitim ikonickych vlastnosti preménuje z diegetického prostoru do
filmové hudby."“'? Newton tak ilustruje nejen plynulost, jakou se mohou akustikony
pohybovat ve zminénych akustikonickych dimenzich, indexikalni, ikonické a
symbolické, ale i nekonecné mnozstvi moznosti, jak mohou byt v této
multidimenzionalni strukture akustikony umistény. ,V praxi neexistuji zadné
takové znaky, jako Cisté hudebni nebo zvukové; hranice mezi témito dvéma

kategoriemi je porézni."13

Newtonovo vnimani je silné zaloZzené na uvazovani pohledem sémiotické
syntaktiky, ktera neni pfimym predmeétem zkoumani této prace, vyuzivaje vazby
a ¢asového vyvoije jednotlivych zvukd v jejich znakové podobé. Jak bude uvedeno
v oddile 3.4, nékteré zvuky na zakladé své druhové podstaty'# ve své statické

podobé inklinuji vice & méné k uzivani uréitych typl vazeb.

Skrze akustikony se tak Newton dostava i k uvazovani o roviné diegeze v

kontextu miry stylizace, které budou také postihnuty v oddilu 3.4.

2.4. Zvuk v dichotomii forma/obsah

I pres to, ze vSeobecna sémiotika z hlediska sémantiky pojednava

predevsSim o tzv. ,,obsahové" slozce informace, je potreba vzit v Uvahu, Ze obsah

12V originale The chopper blade acousticon transforms into the sounds of a synthesizer that displace
the sounds of the swooshes of chopper blades from the prior scene [...]. Here, using its iconic
properties, the sound of the choppers transfers from the diegetic space to the film score. (Newton,
2015 stranky 64-65) (vlastni preklad)

3V originale In practice, however, no such “purely” musical or sonic sign exists, and the border
between the two categories is porous. (Newton, 2015 str. 20) (vlastni pfeklad)

4 Druhovou podstatou zvukd rozumim kategorizaci zvuk( jako ruchu, atmosfér, mluveného slova
apod., dle Ivo Blahy (Blaha, 2014 stranky 11-18)



a forma umeéleckého dila jsou nutné ve velmi tésném a neoddélitelném spojeni a
navzajem se ovliviuji. ,Souvztaznost obsahu a formy v uméni je tak velika, ze se
Casto poklada za obsah néco, co se jindy poklada za formu a naopak."“!> Ve svété
zvukové tvorby je mozné tuto dichotomii forma/obsah pozorovat na hranici
pravidel a procesd vnimani zvuku (viz. oddil 3.3.3), respektive hranici sémantické

konotace a formalni denotace, které budou popsany v oddile 3.3.2.

Eco popisuje informaci v procesu komunikace jako ,[cestu] takovych signald
po kanalu, které maji komunikativni funkci, které — jinymi slovy - byly kédovany
jako nosiCe urcitych obsahovych jednotek.“ (2009 str. 57) V tuto chvili se
dostavame k lingvistickému problému, kdy, jak bude dokazano v nasledujicich
oddilech, obsah neboli vyznam urcitého zvuku nemusi byt pouze sémanticky (tj.

~0bsahovy"“), ale i formalni, ve smyslu pojednavajici o jeho formalnich rysech.

2.5. Michel Chion a zplisoby poslechu

V duchu dichotomie forma/obsah uvazuje i Michel Chion, kdyz hovofi o
terminu pFidand hodnota'®. Odkazuje se nejen k ,informativni*, ale i k
~expresivni® strance cinnosti zvukové roviny audiovizudlniho dila, ktera ve
vysledném splynuti s obrazovou sloZzkou umozniuje kyzeny divacky pocitek a
vytvari danou pridanou hodnotu, skrze kterou ,,zvuk obohacuje dany obraz s cilem
vytvorit urcity dojem.“” V tomto pfipadé uziva Chion odliSnou terminologii ode
mnou definované zvukové sémiotiky. Vyrazy ,informativni® misto sémanticka,
respektive ,expresivni* misto formédini. Z nasledujicich oddild ale bude jasné, ze

jimi mysli stejné aspekty zvukové tvorby.

Chion o formalnich rysech zvuku uvazuje v souvislosti se svou troji
kategorizaci zptisob@ poslechu. ,Existuji minimalné tfi zpdsoby poslechu, z nichz
kazdy ma jiny ucel.“'® Jak popisuje Ivan Capeller (2018 str. 51) nebo Gabriele Proy

(2002 str. 17), tyto zplsoby poslechu koresponduji s Peircovou tripartitou principl

S WOLLMAN, Frank Jednota obsahu a formy a umélecké struktura ve srovnavacim badani
slovesném [online]. [cit. 2019-06-23]. Dostupné z:
https://digilib.phil. muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/108560/D_ScientiaeLitterarum_04-1957-
1_2.pdf?sequence=1
16\ originale added value (Chion, 1994 str. 5) (vlastni pfeklad)
7V originale sound enriches a given image so as to create the definite impression (Chion, 1994 str. 5)
(vlastni preklad)
'8\ originale [...] there are at least three modes of listening, each of which addresses different object.
(Chion, 1994 str. 25) (vlastni preklad)
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ikon-index-symbol skrze tfi kategorie zkusenosti poslechu, prvost, druhost a

tretost.

1. Prvni zplsob poslechu oznaduje Chion jako kauzalni poslech, ktery
»Sestava z poslouchani zvuku s cilem shromazdit informace o jeho priciné
(nebo zdroji)."'® Tento zplsob poslechu se z hlediska sémiotiky zmifuje
Chion pfevazné v kontextu jeho vazby na obraz. Principidlné se tento zpdsob
poslechu dotyka v hledisku kauzality indexikalni vazby zvuku a jeho

zdroje, na zakladé jeho druhosti.

2. Druhym ze zplsob( poslechu, které Chion prezentuje, je sémanticky
poslech. Ten popisuje jako poslech, ktery ,odkazuje ke kdédu nebo reci
s cilem interpretovat zpravu.“?° Chion zde uziva termin ,zprava"“, kterym se
odkazuje k ,obsahovému" vyznamu zvuku. Zvukova sémiotika timto
zplsobem poslechu sleduje funkci zvuku z hlediska jeho symboliky,
jakozto principu arbitrarniho propojeni znaku s jeho objektem skrze

tiretost.

3. Vopozici k sémantickému poslechu, k percepci zvuku na zakladé
sémantického vyznamu, stoji podle Chiona princip redukovaného
poslechu, ktery popisuje Pierre Schaeffer. Ten hovofi o ,rezimu poslechu,
ktery se zaméruje na rysy samotného zvuku, nezavisle na jeho pficiné a
vyznamu.“?! Zvukovd sémiotika vyuzivd tento zplsob poslechu pro
sledovani ikonismu zvuku skrze jeho prvost. Jak zminuje Chion (1994 str.
29), pokud chceme pojimat zvuk skrze redukovany poslech, na zakladé jeho
formalnich rysG, nelze toho docilit ani d&isté objektivnim, ani Cisté
subjektivnim pozorovanim. Jako vychodisko vidi Chion pfristup, ktery

vychazi z tzv. ,objektivity zrozené z intersubjektivity."??

Koncept objektivity zrozené z intersubjektivity vychazi z myslenek Pierra
Schaeffera. Schaeffer demonstruje existenci fenoménu, ktery nazyva zvukovym

objektem, na prikladu dvoji reprodukce stejné zvukové ukazky?3. V obou

9V originale [...] consists of listening to a sound in order to gather information about its cause (or
source). (Chion, 1994 str. 25) (vlastni pfeklad)
20V originale [...] listening that which refers to a code or a language to interpret a message |...]
(Chion, 1994 str. 28) (vlastni preklad)
21V originale [...] listening mode that focuses on the traits of the sound itself, independent of its cause
and of its meaning [...] (Chion, 1994 str. 29) (vlastni pfeklad)
22\ originale [...] objectivity-born-of-intersubjectivity [...] (Chion, 1994 str. 29) (vlastni pieklad)
2 Tato demonstrace je blize popsana a reflektovana v praci Briana Kana (Kane, 2014)
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pripadech od sebe jemné odlisi charakter reprodukovaného zvuku pomoci filtrace
a dalSich Uprav elektroakustického retézce, pomoci kterého ukazku reprodukuje. I
pres dané zmény je poznat, ze se jedna o ten stejny zvuk, ktery je signifikantni
urcitymi svymi formalnimi rysy. Schaeffer tak dokazuje existenci zvukového
objektu jakozto zvukového elementu, ktery si i pres odliShou poslechovou
zkusSenost zachovava urcité klicové formalni rysy, které utvari jeho obecnou
podstatu?*. Zvukovy objekt v myslenkach zvukové sémiotiky zminuje napftiklad
Gabriele Proy, ktera ho dava do primé souvislosti s principem redukovaného

poslechu?.

Schaeffer se tak dostava k fenomenologickym myslenkam, které vyjadruji
objektivitu zvukového objektu jako vysledek jeho vnimani skrz odliSnou percepci,

bud opakovanou jednim pozorovatelem, nebo uskutecriovanou vice pozorovateli.

Chion a Schaeffer témito Uvahami nastinuji urcity systém kolektivniho
védéni, které vyplyva z fenomenologického pfistupu. Edmund Husserl v tomto
kontextu hovori o objektech, které ,mohou byt vyneseny do ,vysSsSi psychické
sféry', kde mohou byt sdilené kulturni produkty a myslenky sdileny spole¢nosti."2¢
Nazvéme tento fenomén kolektivni znalosti formalnich rys( obecnym auditivnim

povédomim.

24\ originale [...] a general essence [...] (Kane, 2014 str. 31) (vlastni preklad)
25 His concept of the ‘objet sonore’ (sound object) is an important step towards a new way of listening
which he calls ‘reduced listening’. (Proy, 2002 str. 15)
26V originale [...] can be brought to a “higher psychic sphere” where shared cultural products and
ideas can be shared by a community [...] (Kane, 2014 str. 22) (vlastni pfeklad)

12



3. 2Zvuk jako znak

V duchu vseobecné sémiotiky mizeme rozdélit zvukovou sémiotiku do tFi
rovin - zvukové sémantiky, zvukové syntaktiky a zvukové pragmatiky. Tato
prace se ve svém omezeném rozsahu bude zabyvat predevSim zvukovou
sémantikou, jejiz systematizace bude vychazet prevazné ze vSeobecné sémiotické
sémantiky, jak ji popisuje Eco v Teorii sémiotiky (Eco, 2009). Budeme tedy hovorit
o roviné sémiotiky, ktera zkouma zvukovy znak z hlediska jeho vnitrni struktury a
zakladnich procesi a principd fungovani zvukovych element( jakozto nositell

uréitych souborl ,obsahd."

Zvukovou syntaktiku bychom mohli chapat jako aplikaci syntaktické roviny
vSeobecné sémiotiky, ktera ,pojednava o formalnich vztazich mezi znaky, [které
znakdm] umoZfuji utvaret znakové systémy,“2” na zvukovou tvorbu. Tento systém
by popisoval vztahy jednotlivych zvukovych element( jako prostfedkl pro tvorbu

celkové zvukové koncepce audiovizualniho dila z hlediska zvukové dramaturgie.

Eco se v Teorii sémiotiky (Eco, 2009) prifezové snaZi pro rtzné formy
komunikace popisovat i prvky sémiotické pragmatiky. Definice pragmatiky se na
poli sémiotiky lisi. V jejim nejsirsim pojeti by Slo hovorit o roviné sémiotiky, ktera
»se tyka celé rady idiosynkratickych reakci, které adresat rozviji, jakmile obdrzi
zpravu." (Eco, 2009 str. 179) Tento vyklad by tedy popisoval zvukovou pragmatiku
v procesu zkoumani reakci posluchace-divaka na zvukové elementy na zakladé
jejich znakovych funkci. Uvazovani v roviné pragmatiky bude nastinéno v cCasti

prace zabyvajici se procesy zpracovani zvukové informace (oddil 3.3.3).

3.1. Zvukova informace

Myslenkou, ktera vede k chapani zvuku jako tvaru, jeZz je mozné popsat
z hlediska sémiotiky, je jeho pojeti ve smyslu informace. Tento pohled nastinuje
Blaha, kdyz hovofi o pojmu audiovizualni informace (2014 str. 25). Klicem ke
¢teni zvuku z hlediska zvukové sémiotiky je jeho dualistickd povaha nositele
zarovenn sémantické zvukové informace a zaroven formalni zvukové

informace.

27\ originale refers to the formal relationship between signs that lets them build into sign systems.
[online] [cit. 2019-07-17] https://opentextbc.ca/mediastudies101/chapter/sign-systems/ . (vlastni
preklad)
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3.1.1.Troji pojeti sémiotické informace

Ecova sémiotika (2009 stranky 56-57) hovofi o informaci ve dvou
vyznamech - jako o ,[..] mnoZstvi informace, které mize byt odeslédno," nebo
jako o ,[...] presném mnozstvi vybrané informace, které bylo ve skutecnosti
odeslano a prijato.” Tim se dostavame ke tfrem velmi odliSnym pojetim, kterymi

mazZeme informaci nahlizet:

1. Jako prvni prezentuje Eco informaci jako stav, tedy jako ,[...] statistické
vlastnosti zdroje [...]" (Eco, 2009 stranky 56-57). Toto pojeti informace
sémiotika prisuzuje teorii informace, kterd neni v samostatném
hledisku predmétem zkoumani sémiotiky (Eco, 2009 stranky 56-62),
jelikoz neni systémem zkoumajicim mentalni reprezentace. Ve svété
zvuku si tuto informaci lze predstavit jako vSechny moznosti, kterych
mQze dany zvukovy signdl ve zkoumaném &asovém rozsahu dosdhnout,

tj. jako celou zvukovou doménu.

2. Pojeti druhé zkouma informaci prizmatem, kterym se z informace ve
smyslu, jak ji prezentovala teorie informace, stava systém neboli s-
kod utvarejici ,obsahovou" rovinu druhého systému téhoz typu (Eco,
2009 str. 57). Jak uvidime v oddile 3.2, Eco tim mysli proces, ve kterém
prvky syntaktického systému utvafi obsahovou rovinu prvkl
sémantického systému. V pojeti tohoto vyznamu informace
prostifednictvim teorie koédl dochazi k procesu signifikace. Toto
chapani informace popisuje, jak funguje sémiotickd struktura zvuku,

ktera umoznuje jeho funkci jakozto sémiotického fenoménu.

3. Treti pojeti pojednava o informaci z hlediska jeji funkce v procesu
komunikace, coz Eco prisuzuje teorii znakové produkce, kterd bude
pfedmétem zkoumani oddilu 3.4. Eco rozdil mezi teorii kédiG a teorii
znakové produkce, respektive fenomény signifikace a komunikace,
popisuje jako rozdil ,[...] mezi pravidly a procesy [...]" (2009 str. 12), coz
bude blize osvétleno v oddile 3.3.3. V tomto pojeti zvuku jako informace
Ize zkoumat, jaké rtzné sémiotické funkce mohou jednotlivé zvukové
elementy zaujimat na zakladé Peircovy znakové typologie a jak souvisi

toto rozdéleni s jejich druhovou klasifikaci, jak ji vyklada Blaha.
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3.2. Komplexni struktura zvukovych systémii (s-koda) a kodu

Jak bude z hlediska teorie znakové produkce osvétleno v oddile 3.4, zvukova
tvorba prostrednictvim zvukové dramaturgie vyuziva podstatu jednotlivych
zvukovych elementd jakozto znak. Nejprve je potfeba fenomén znaku definovat
pomoci teorie kédd, kterd ho popisuje jako strukturu systéma (kéda, jakozto
systému neboli s-kodt) a kodd (Eco, 2009 stranky 51-54).

Zvukové elementy v podobé znak(d konstituuji dvé struktury systéma (s-
kédd) a kédd, které bychom mohli nazvat sémanticka zvukova struktura a
formalni zvukova struktura. Obé tyto struktury prenaseji urcity druh informace
- v pripadé sémantické zvukové struktury budeme hovorit o sémantické
zvukové informaci, v pripadé formalni zvukové struktury o formalni zvukové

informaci.

Jak bylo uvedeno v oddile 2.2, znak je definovan jako ,[...] cokoli, co na
zakladé dfive stanovené spoleenské konvence mize byt chapano jako néco, co
zastupuje néco jiného." (2009 str. 27) Zplsob, jakym se tato spolecenska
konvence tvofri, pojmenovava Eco jako kod, ktery popisuje jako ,pravidlo, spojujici
do dvojic urcité prvky [syntaktického systému] s urlitymi prvky ze [sémantického

systému] nebo [behavioralniho systému]." (2009 str. 52)

Syntakticky systém, sémanticky systém a behavioralni systém Eco
nazyva systémy neboli s-koédy. Vtento moment je patrna lingvisticka
komplikace, kterd prameni z obdobné& oznalenych terminl, s-kéd (ve smyslu
systém) a kéd; je tedy potfeba definici té&chto terminl vyjasnit. S-kédy (systémy)
Ize chapat jako ,systémy nebo ,struktury', [které jsou] utvoreny z omezeného
souboru prvkd [...]." (Eco, 2009 str. 53) MGzeme o nich uvaZovat jako o souborech
moznosti, jejichz povaha se bude odvijet od konkrétni definice jednotlivého
systému (behavioralniho, syntaktického, sémantického, a jak bude patrné

v pozdéjsich oddilech i systému formalniho).

rrrrr

s-kédu s ¢lanky jiného nebo nékolika jinych s-kédd [...1," (Eco, 2009 str. 53) coz

Ize tedy chapat jako urcitou vazbu mezi jednotlivymi soubory moznosti.

Jak vypadaji a funguji struktury téchto systémd a kdédG ve zvukové

sémiotice bude patrné z nasledujicich oddilQ.

15



3.2.1.Sémanticka zvukova informace

Pro zjednoduseni a lepsi zndzornéni této &3sti prace budu v jejim pribéhu

pouzivat odkazy na naslednou fiktivni filmovou situaci: pravéci lidé Zijici

v zaplavové oblasti sedi u vecerniho kmenového ohné, kdyz se ozve zvuk hromu,

ktery je vystrasi a znervozni. Zvukovy designér tak chce vyuzit zvuk hromu jako

vs 7

ukazatele bliziciho se nebezpeli prichazejici boure, aby v divakovi vyvolal pocit

napéti.

Struktura, ktera slouzi k prenosu sémantické zvukové informace, by se dala
nazvat jako sémanticka zvukova struktura. Ta je konstituovana tremi systémy
(neboli s-kddy):

N

1. Prvni systém se nazyvd sémanticky systém, tj. ,souhrn ,obsah(,
(Eco, 2009 str. 52) neboli sémém, co? mlzeme chdapat jako

sémantickou zvukovou informaci. Konkrétni informaci sémantického

systému si [ze v nasi fiktivni filmové situaci pfedstavit jako ,bliZici se

nebezpedi'.

2. Sémanticky systém interpretuje posluchac-divak a na jeho zakladé utvari
soubor urcitych behaviordlnich odpovédi (mentalni reprezentaci), tj.
soubor urcitych informaci z behavioralniho systému. Ty jsou

zastoupeny pocitem napéti.

3. Jako nositele sémantické zvukové informace vyuziva zvukovy designér
vybranych prvkl ze syntaktického systému, tj. ,souboru signdld
rizenych vnitfnimi kombinatorickymi zakony." (Eco, 2009 stranky 51-52)
Na tomto misté se v sémiotice opét objevuje termin signal, ktery
mUZeme analogizovat se svétem digitalniho zvuku, a odvodit tak, Ze za
syntakticky systém je v kontextu zvukové sémiotiky povazovana
zvukova doména, jejiz prvky jsou v audiovizudlnim dile zastoupeny

konkrétnim zvukovym signalem. Prvky syntaktického systému jsou

reprezentovany zvukem hromu v podobé zvukového signalu.

Tyto jednotlivé systémy jsou propojeny kédem. Nazvéme kdd, ktery
zvukovy designér vyuziva k vyjadreni a posluchac-divak k nasledné interpretaci

urcité sémantické zvukové informace (,blizici se nebezpeli'), sémantickym

zvukovym kédem.
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1. Pokud uvaZujeme ve svété filmové tvorby, miZzeme si jako jednu &ast
sémantického zvukového koédu predstavit konkrétni filmovou rec
daného audiovizualniho dila, jehoz je zvukova stopa, o které uvazujeme,
soucasti. Prace vSech ostatnich tviré&ich sloZzek, kamery, hercd, svétel,
stfihu atp., funguje jako struktura, kterd nam poskytuje odrazovy
mistek k interpretaci zvuku na bazi sémantiky. VVztah sémantického
zvukového kédu a konkrétni filmové reci je o to zajimavéjsi, ze neni
unilaterdlni. Vechny vyrazové prostiedky filmu plsobi jako systémy pro
konstantni suprapozovani ostatnich vyrazovych prostfedkd navzajem, a

tak v prib&hu &asu utvak tu konkrétni filmovou reé.

2. Druhou dcast sémantického zvukového kddu tvori, stejné jako pro
jakykoliv jiny druh mezilidské komunikace, obecné kulturni
povédomi. Tento termin je, vzhledem ke své obecnosti a subjektivité
kazdého Ucastnika sémiotického procesu, zvukového designéra i
jednotlivych posluchacd-divékd, dost vagni a neuchopitelny. Pravé to je
ale jednim z faktorl, ktery povysuje zvukovou tvorbu z Urovné Femesla
na uroven umeélecké c¢innosti, ktera je ovlivnéna predjimanim individualni
percepce a uvazovani posluchacle-divaka s cilem co nejjasnéjsiho
vyjadreni zvukové informace. Z podstaty obecného kulturniho povédomi
jakozto produktu spoleenské cinnosti v pribé&hu historie plyne, Ze
vznikalo, a neustale se proménuje, na zakladé dlouhodobé zpétné vazby
na behavioralni systém jednotlivych posluchali-divakd, a je produktem
zminované objektivity zrozené z intersubjektivity. lako jeho soucast

mizeme pojimat i obecnou filmovou Fe€.

Konvoluce téchto dvou ¢asti sémantického zvukového kédu s danymi prvky

syntaktického systému (zvukem hromu) je principem propojeni konkrétnich prvk{

z behaviordiniho systému (pocitu napéti) s konkrétnimi prvky souboru obsahd,

sémantického systému (,bliZici se nebezpeci'). Tento proces bychom mohli oznacit

za prenos sémantické zvukové informace, tj. prenos souboru konkrétnich
,obsah(", ktery byl odesldn zvukovym designérem pomoci zvukového signélu a

prijat posluchacem-divakem.

Pokud by se ve filmu objevila situace, ve které zazni zahrméni, které by se

nijak nepoijilo s ostatnimi sloZkami filmu (praci kamery, svétel, stfihu, hercd...),

nevédéli bychom, jaky tomuto zvukovému elementu prikladat vyznam. Stejné tak
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pokud bychom nevédéli, ze zahrméni v redlném svété vétsinou predznamenava

bouri. Pokud se ale obé tyto casti sémantického zvukového kédu spoji a jsou

suprapozovany se zvukem hromu, miZeme z dané situace vycist, Ze pravéci lidé,

které v dané situaci sledujeme, budou v ndsledujicich chvilich &elit ohroZeni Zivotd

v podobé Zivelné katastrofy.

3.2.2.Formalni zvukova struktura

Druhou strukturou v systému zvukové sémiotiky je formalni zvukova
struktura. Na rozdil od sémantické zvukové struktury ale neni konstituovana
sémantickym systémem jakoZto souborem ,obsah(“. Souborem vyznamdi
v principu formalni zvukové informace je formalni systém (ve smyslu s-

kéd) zvuku, ktery obsahuje urcité formdini rysy danych zvukovych elementd.

Formalni systém je odvozeny od fyzikalné-technologického fungovani

zvuku, ktery se odviji od téchto tfech prvkd zvuku:
a) Dynamického rozsahu
b) Spektralniho rozlozeni
c) Casové obalky

Tyto prvky formalniho systému jsou odvozeny od objektivnich vlastnosti
hudebni akustiky - intenzity a frekvence, v konvoluci s jejich €¢asovym
pribéhem (Syrovy, 2003 stranky 72-73). Dohromady utvari jednu subjektivni
vlastnost hudebni akustiky, barvu. Ve zkratce by se tak dalo fici, ze formalni

zvukovy kod slouzi jako prostfedek ke Cteni barvy zvuku.

Toto chapani zvuku z hlediska jeho formdinich rysd navazuje na zminéné
principy redukovaného poslechu a obecné podstaty. Utvar sestavajici z obecného
auditivniho povédomi a principu redukovaného poslechu bychom mohli
v sémiotickém pojeti nazvat kddem, nebot slouzi v uréitém smyslu ke ¢teni
zvukového signalu za Ucelem vytvoreni znaku. Tento kéd neni ale urcen ke cteni
sémému, ,obsahového" vyznamu zvukového signalu, jako tomu je v pripadé
sémantického zvukového kdédu, ale naopak ke &teni formainich rysG zvukového

signalu, miZeme ho tedy nazvat formalnim zvukovym kédem.
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V nasi_fiktivni filmové situaci obsahuje formalni systém zvuku hromu

napftiklad tyto formalni prvky: strmy ndastup a dlouhy pokles casové obalky, basovy

charakter a pomérné velké dynamické rozpéti.

Mohlo by byt namitnuto, ze formalni zvukova struktura je spiSe strukturou
stimulu nezZ znaku. Jak uvadi Eco, ,stimuly nelze povazovat za znaky." (2009 str.
31) V tuto chvili je v8ak potfeba zdlraznit, Ze forméini zvukovy kéd v kontextu
Chionovych myslenek prameni z objektivity zrozené z intersubjektivity, splnuje
tudiz podminku konvence, kterou uvadi pro fungovani znaku Eco: ,[...] mtZe byt
cokoli povazovano za znak jediné tehdy, pokud existuje konvence, kterd mu dovoli
zastupovat néco jiného [...]." (2009 str. 31) ,Existuji nékteré jevy, které by mohly
byt neuvazené poditany mezi zdanlivé nesignifikantni stimuly, pokud si
neuvédomime, Ze ,z urcitého hlediska nebo funkce' se mohou ,pro nékoho' chovat
jako znaky." (Eco, 2009 str. 32)

3.3. Procesy zvukové sémiotiky

V predchozich oddilech jsem ukazal, jak vypadaji jednotlivé struktury
prenasejici jednotlivé zvukové informace. V tomto kontextu jsem popsal, z ¢eho
sestavaji jednotlivé kddy, které systémy danych struktur propojuji. Aby mohl zvuk
jako znak prendset informaci, musi dojit k néjakému sémiotickému procesu.

Procesy zvukové sémiotiky se odviji od fungovani jednotlivych kédd.

Zakladni sémioticky proces, ktery Eco zminuje, je signifikace. Signifikaci
rozumime proces, pri kterém ,néco, co je aktudlné prezentovano adresatovu
vnimani, zastupuje néco jiného [...]." (Eco, 2009 str. 17) Tento proces ,[...]
vzbuzuje u adresata interpretacni reakci [...]" a ,[...] je umoznén existenci kdédu."
(Eco, 2009 str. 17) Proces signifikace bychom mohli vyjadrit skrze zpracovani
zvukového signdlu z hlediska posluchade-divaka, respektive utvarfeni prvkd
behavioralniho systému pomoci jeho propojeni se sémantickym/formalnim a

syntaktickym systémem za principu uziti kodu.
3.3.1.Vyraz a obsah

Z hlediska teorie kédd je potfeba vyjadrit struktury jednotlivych systémd
z oddilu 3.2 v pojeti dyadického modelu znaku, souvztaznosti roviny vyrazu a
roviny obsahu: ,[...] k6d zaklada korelaci roviny vyrazu s rovinou obsahu [...]."
(Eco, 2009 str. 67). Rovina vyrazu i rovina obsahu kazda pojimaji dva odlisSné

elementy, oznacené za typy [types] a projevy [tokens]. Korelace téchto dvojic
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(typd vyrazu a typd obsahu, projevd vyrazu a projevd obsahu) je ekvivalentni
s korelaci obou rovin. Eco vyobrazuje obecnou podobu rovin vyrazu a obsahu
takto:

a. Vyraz = syntakticky systém (typ [type]) + produkované jednotky
(projev [token])

b. Obsah = sémanticky systém (typ [type]) + interpretované
jednotky (projev [token])

Pokud pomineme problematiku odlisnosti produkovanych a
interpretovanych jednotek, daly by se pohledem jednotlivych struktur zvukové

sémiotiky roviny vyrazu a obsahu a jejich typy a projevy rozdélit nasledovné:
1. Formalni zvukova struktura:

a. Vyraz = zvukovy signal (typ [type]) + formalni rysy (projev
[token])

b. Obsah = obecna podstata (typ [type]) + formalni rysy (projev
[token])

2. Sémanticka zvukova struktura:

a. Vyraz = zvukovy signal (typ [type]) + obecna podstata (projev
[token])

b. Obsah = sémém (typ [type]) + obecna podstata (projev [token])
3.3.2.Zvukova denotace a zvukova konotace

Pohledem na obé struktury v podobach vyrazu a obsahu vyplyva podstatna
skuteCnost: oba typy [types] formalni zvukové struktury, typ [type] vyrazu
(zvukovy signal) a typ [typ] obsahu (obecna podstata), jsou ve skutecnosti
ekvivalentni s typem [type] (zvukovy signal) a projevem [token] (obecna
podstata) vyrazu sémantické zvukové struktury. Toto spojeni odpovida vztahu,

ktery popisuje sémioticky proces konotace.

Ve vSeobecné sémiotice rozumime konotaci situaci, kdy se ve dvojici znakd
stavaji vyraz a obsah prvniho znaku vyrazem druhého znaku. ,Konotativni

sémiotika je takova sémiotika, jejiz vyrazova rovina je dalSi sémiotikou." (Eco,
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2009 str. 73) Eco definuje rozdil mezi denotaci a konotaci nasledovné (2009 str.
109):

1. ,Denotace je kulturni jednotka nebo sémanticka vlastnost [...], jez je

soucasné kulturné uznavanou vlastnosti jejich moznych referent(;"

2. ,Konotace je kulturni jednotka nebo sémanticka vlastnost [...] prenasena
jeji denotaci a odpovida, nikoliv vSak nezbytné, kulturné uznavané

vlastnosti mozného referentu."

Jak uvadi Eco, ,[...] pozd&jéi signifikace se konvencionalné& opira o plvodni
[..]1.Y (2009 str. 73). V pripadé zvukové sémiotiky funkce formalni zvukové
struktury predchazi funkci sémantické zvukové struktury, coz je dané na zakladé
procesu zpracovani a interpretace zvukového signalu posluchacem-divakem, které
konvenuji s pofadim uZiti jednotlivych kddd. Sluchova psychofyziologie nejdfive
podrobi zvukovy signal formalni analyze ve spojeni s uzitim obecného auditivniho
povédomi, na jejichz zakladé zvuk formalné interpretuje. Az na zakladé zjisténi
obecné podstaty daného zvukového elementu je mozné ho interpretovat pomoci
sémantického zvukového kddu. Tento princip je analogicky k psychofyziologickym
sluchovym procestim, kdy ndsleduje komplexnéjéi analyza barvy ténu aZ po

analyze jeho vysky (Syrovy, 2003 str. 86).

Konotaci dle Eca ,[...] konstituuje konotativni kéd, ktery ji zaklada [...]."
(2009 str. 73) Ten je, jak vyplyva z predchozi ¢asti oddilu, spojenim formalniho
zvukového koédu a sémantického zvukového kodu. Ve skutecnosti je tak
sémanticky zvukovy kdéd subkodem. ,Konotativni kod, pokud se opirda o

elementarné&jsi kod, mize byt nazyvan subkédem." (Eco, 2009 str. 73)

Eco si Uvahou nad procesy denotace a konotace uvédomuje, Ze je potreba
pristupovat s velkou opatrnosti ke konvencionalité procesu konotace. Z téchto
skutecCnosti vyplyvaji pro zvukovou tvorbu dva podstatné zavéry o obou procesech,

formalni denotaci i sémantické konotaci:

1. Je nanejvy$ dlleZité, aby zvukové elementy, které si zakladaji na
principu  formalni  denotace, byly vyjadfeny skrze jasné,
konvencionalizované formalni rysy, které pojimaji obecnou podstatu
téchto zvukovych elementd, jak o ni hovofi Schaeffer, tim padem byla
jejich interpretace posluchaci-divaky objektivné jednotna (objektivné ve
smyslu intersubjektivity).
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2. Je potrfeba vzit v Uvahu, ze sémém vyjadrovany skrze sémantickou
konotaci nebude pochopen vsSemi posluchacli-divaky stejné. Proto je
nutné s uzitim sémantické konotace ve zvukové tvorbé zachazet velice

opatrné.

Pokud bychom tedy chtéli sémioticky analyzovat uZiti zvuku hromu v nasi

fiktivni filmové situaci, musime vzit v uvahu, Ze z hlediska nekonvencionalizované

podstaty procesu sémantické konotace neni sémém tohoto znaku (,bliZici se

nebezpeli') jednoznacny, tento znak tak miZe byt z hlediska sémantické zvukové

informace vyloZen mnoha odliénymi zpGsoby.

3.3.3.Signifikace a komunikace zvukové informace

Eco zminuje, Ze signifikace je proces, ktery ,[...] je nezavisly na jakémkoliv
mozném komunikativnim aktu, ktery umoznuje.“ (Eco, 2009 str. 17) V tomto
kontextu je signifikace zakladnim procesem, ke kterému z hlediska sémiotiky
dochazi. Jak bylo zminéno v oddile 3.1.1, Eco popisuje rozdil mezi teorii kédd,
ktera zkouma sémiotiku z hlediska signifikace, a teorii znakové produkce, ktera se
zabyva funkci znaku v procesu komunikace, jako rozdil ,[..] mezi pravidly a
procesy [...]." (2009 str. 12)

Rozdil mezi konvenci a moznosti, nebo ,pravidly a procesy", se projevuje
v procesu komunikace. ,Naproti tomu komunikacni proces existuje tehdy, kdyz
moznosti nabizené signifikacnim systémem jsou vyuzivany tak, aby fyzicky
produkovaly vyjadieni mnoha praktickych cild.® (Eco, 2009 str. 12) Komunikaé&ni
podstata nevylu€uje jeji signifikacni zéklad, nebot, jak zmifiuje Eco, ,kazdy akt
komunikace k lidské bytosti nebo mezi lidskymi bytostmi (s vyjimkou procesd
stimulace) [...] predpoklada systém signifikace jako svou nutnou podminku.™ (2009
str. 17)

Eco dale tvrdi, ze ,[...] signifikacni systém (a tedy [i] k6d) existuje tehdy,
kdyz existuje spolecensky konvencionalizovana moznost generovani znakovych
funkci [..]. (2009 str. 12) Konvencionalizovana interpretace je na zakladé
objektivity zrozené z intersubjektivity mozna v procesu formalni denotace, nikoliv
vSak v procesu konotace, ktera ,[...] odpovida, nikoliv vSak nezbytné, kulturné
uznavané vlastnosti mozného referentu." (Eco, 2009 str. 109) V tomto kontextu

Ize vystavit hypotézu, ze:
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1. proces formalni denotace je na zakladé své konvencionalni podstaty,
dosazené skrze objektivitu zrozenou ze subjektivity, procesem

signifikace,
zatimco

2. proces sémantické konotace se snazi vyuzivat moznosti signifikace

k vyjadreni, tj. procesim komunikace.
3.4. Teorie znakové produkce zvukové sémiotiky

V predchozich oddilech jsem popsal fungovani zvuku jako znaku z hlediska
struktury systéma a kédd, jejich vzajemnych provazani a procest, ke kterym mezi
nimi dochazi, tj. prizmatem zvukové sémantiky. Pomoci téchto znalosti se
v nasledujici ¢asti prace pokusim popsat, jak t&chto fenoménl zvukova tvorba
skrze osobu zvukového designéra vyuziva, aby vytvorila funkéni umélecky utvar,

ktery ma urcity ucin na posluchace-divaka, tj. ve smyslu zvukové pragmatiky.

Blaha v kontextu procesu utvareni zvukové dramaturgie, hovori takto:
~Chapeme-li filmové ¢i televizni dilo jako uméleckou vypovéd, kde kazdy pouzity
prostfedek ma svoji pfedem uvéZenou Ulohu, je zfejmé, Ze i Fe¢ zvukd musi byt
promyslend, organizovana." (2014 str. 6) V obdobném duchu intencionalniho,
volebniho procesu o aktu komunikace z hlediska vyrazovych prostfedkl pojednava
i vSeobecna sémiotika: ,Ve vSech pripadech tento akt promluvy predpoklada dsili.
V prvni Fadé Usili vytvorit signdl; pak Usili vybrat ze souboru signdll, které mam
k dispozici, signdll, které musi byt artikulovany, aby byl utvofen vyraz, stejné jako
usili izolovat vyrazovou jednotku pro utvoreni vyrazového retézce, zpravy, textu."
(Eco, 2009 str. 191)

Jak bylo uvedeno, Eco pojima teorii znakové produkce jako rovinu sémiotiky
zkoumaijici proces komunikace. Dilezitou skutecnosti je, Ze audiovizudlni tvorba
je z hlediska vsSeobecné sémiotiky neobvyklym sémiotickym polem zkoumani
z toho pohledu, ze v kazdém jejim prvku je vice ¢i méné skryvana intence Clovéka,
autora, kterad je posluchacem-divakem mnohdy zamérné prehlizena na zakladé
tzv. smlouvy autora a divaka?®. Tato nepsana dohoda, kterd je podminkou

k percepci audiovizualni tvorby, €ini z audiovizualniho dila systém komunikace, ve

28 Tento pojem prameni z literarni védy, viz. napf. https:/bookviewcafe.com/blog/2015/08/01/the-
writerreader-contract/
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kterém i urcCité akty komunikace jsou posluchacem-divakem zamérné
interpretovany jako akty signifikace. Proto budu i formalni denotaci zkoumat jako

proces teorie znakové produkce.
3.4.1.Peirce a Eco v kategorizaci zvuku

V oddile 2.3 jsem zminil postavu Alexe M. Newtona, ktery do zvukové
sémiotiky prinasi pojem akustikony, ,konvencionalizované obrazce hudby i
zvuku,"?® které se pohybuji v multidimenzionalnim prostoru rovin indexikality,
ikonismu a symboliky. V tomto oddilu se pokusim vyjadrit, jak funguji v danych

dimenzich zvukové elementy z hlediska druhd zvuku, jak je kategorizuje Blaha.

Ecova sémiotika se vi& Peircové typologii znakd kriticky vymezuje a
navrhuje typologii odliSnou (Eco, 2009 stranky 222-223). To vSak Eco Cini za
ucelem co nejvétsiho zobecnéni sémiotiky jako védy; zobecnéni, které neni pro
tak konkrétni odvétvi, jakym je zvukova sémiotika, v prizmatu této prace
podstatné, jelikoZ se timto krokem Eco snaZi sémioticky subsumovat fadu obor(,

které maji s audiovizualni tvorbou pramalo spolec¢ného.

Ecovy myslenky jde ale zachytit v principech indexikality a symboliky
z hlediska procesi denotace a konotace. V principu indexikality je naprosto
stézejni proces formalni denotace - ten umoznuje na zakladé znalosti obecné
podstaty jednotlivych zvukovych element( uréit jejich pficinu, kterd je definici
tohoto principu. Na druhé strané princip uziti symboliky, arbitrarni znakové vazby,
se zaklddd na procesu sémantické konotace, jakoZto moznych zplsobl

interpretace.

V tomto dlsledku je indexikdini princip mnohem vice sémiozicky stabilni
nez princip symbolicky. Na druhou stranu vyzaduje precizni reprezentaci

zvukového elementu z hlediska vystihnuti jeho obecné podstaty.
3.4.2.Tripartita Peircova v kategorizaci zvuku

Jak uvadi Newton na fenoménu akustikond, neexistuje zadny zvukovy znak,
ktery by obsahoval pouze zvukové nebo pouze hudebni kvality, tj. pouze

indexikalni nebo pouze symbolické. Na prikladech ve vztahu k druhové

2V originale [...] conventionalized figures of music or sound [...] (Newton, 2015 str. v) (vlastni
preklad)
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kategorizaci podle Blahy se ale d4 demonstrovat, jak t&chto principd jednotlivé

zvukové elementy mohou vyuZivat v rdznych svych podobéach.

O ruchu hovoti Bldha dvéma zédsadnimi zpuUsoby. Ruch ,vnimame jako
priznacny projev jejich Cinnosti, pohybu," kdy ,dominuje pfedmétny vztah k jeho
zdroji." (Blaha, 2014 str. 11) V tomto ohledu vnima Blaha ruch na bazi kauzalniho
poslechu, tj. jeho indexikalni roviny. Popisuje tak princip realnych ruchii, které
,odkazuji k uréitému redlnému zdroji zvuku.“ (2014 str. 17) Cim vétsi miry
symbolismu dané ruchy dosahuji, tim vice je mdiZeme chapat jako
stylizované/nerealné ruchy, ,které se neopiraji o zvukovou realitu svéta."
(Blaha, 2014 str. 17)

Z hlediska kauzalniho poslechu a indexikalni dimenze pojima Blaha i funkci
zvukové atmosféry: ,Jde predevSim o Ulohu dotvaret prostor scény a
charakterizovat prostredi, pripadné dobu.“ (Blaha, 2014 str. 32) Prostredkem
indexikalniho principu ve smyslu zvukové atmosféry mize byt i uziti filmového
ticha jako ticha realného, které ,vyplyva z reality daného prostredi," (2014 str.
35) Zvukovd atmosféra mize ale vyuZzivat i symbolického principu, pokud
uplatiiuje urditou ,subjektivizaci zvuku." (Blaha, 2014 str. 33.) V tomto ohledu Ize
chapat stylizovanou zvukovou atmosféru, nebo, jak uvadi Blaha, ,pocitovou
atmosféru." (Bldha, 2014 str. 33) I v tomto principu zvukové atmosféry jde

sledovat filmové ticho, a to ve formé ,zamérného rozporu" (Blaha, 2014 str. 35)

Zajimavym momentem z hlediska zvukové sémiotiky je uzivani lidského
hlasu. Chion se o kinematografii zminuje jako o, verbocentrickém"3° médiu. ,Kdyz
uslysite v jakémkoliv zvukovém prostredi hlasy, zaujmou a zaméri na sebe
pozornost dfiv nez jakykoliv jiny zvuk.“3! V tomto smyslu plsobi lidsky hlas
v indexikalnim principu ve formé dialogu (a monologu), ktery ,byva tésné spjaty
s akci, urcitym prostredim, situaci a déjem." (Blaha, 2014 str. 12) Chion zminuje
lidsky hlas i v kontextu pridané hodnoty na prikladu, kdy lidsky hlas vede ze své
déjové dominantni pozice pozornost divaka3?. V tomto principu arbitrarnosti,
vybéru narativniho smérovani, by Slo lidsky hlas chapat v jeho symbolické dimenzi.

Kategorie neosobniho komentare je zvlastni svym indexikalnim vztahem, kdy

30V originale verbocentric (Chion, 1994 str. 6) (vlastni preklad)
31V originale When in any given sound environment you hear voices, those voices capture and focus
your attention before any other sound [...] (Chion, 1994 str. 6) (vlastni pfeklad)
32 (Chion, 1994 stranky 6-7)
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jeho plvodce zpravidla nikdy nevidime v obraze. Stejné tak sbory jsou kategorii
pohybujici se na podivné hrané symbolické hodnoty, kdy v urditych situacich je

vyznam reci naprosto upozadén (,rebarbora" (Blaha, 2014 str. 14)).
3.4.3.Zvukovy ikonismus

Je otazkou, do jaké miry v pfipadé typologie zvukovych znak(d hovofime o
indexu a do jaké miry o symbolu. V kontextu zminéné smlouvy divaka s autorem
je potreba poditat s tim, ze posluchac-divak v urcitém smyslu zamérné prehlizi to,
7e dané audiovizudlni dilo konstituuji tvaréi Fedeni, kterd podléhaji arbitrarnim
zakonitostem danym jeho tvlrci; Ze vlastné zadny prvek v audiovizudlnim dile
vyuzivajici indexikalniho principu ve své podstaté neni indexem, tak, jak ho
vhnimame v sémiotickych systémech, ve kterych nefunguje princip diegeze, ale
symbolem, ktery je v audiovizualnim médiu posluchacem-divakem zamérné

chapan jako prvek indexikalni.

K ikonismu Newton uvadi toto: ,Cim vice zvuk pfipomind svij poslechovy
protéjsek, tim vice je ikonicky."3®* Zminény poslechovy protéjSek by mohl
vychazet z néjaké konvencionalizované, kolektivni poslechové zkusSenosti,
z principu objektivity zrozené z intersubjektivity, nebot jak tvrdi Eco: ,[...]
podobnost [se tyka vztahu] mezi obrazem [vyrazem] a objektem [obsahem], ktery
byl napred kulturalizovan." (Eco, 2009 str. 252)

SpiSe nez kategorii, ktera by rozclenovala zvuky podle jejich druhové
podstaty, je ikonicky princip ukazatelem diegeti¢nosti. Indexikalni a symbolické
kvality akustikonu jsou podle Newtona ,zprostfedkované ikonickymi kvalitami
akustikonu.*3* ,Cim vice je zvuk konicky, tim vice zvuk pfipomind svij zvukovy
objekt, zatimco c¢im je ikonicky méné, tim vice je vztah k jeho objektu
symbolicky 3> le proto potfeba pro pohyb v dimenzich indexikalniho a
symbolického zvukového znaku uzit vhodné miry stylizace [tj. napadnéjsi
zvukova transformace (Bladha, 2014 str. 18)], aby spojeni, které méa pUsobit jako
kauzalni, vyvolané danym diegetickym prostfedim, tedy indexik&ini, neptsobilo na

posluchade-divéka jako spojeni arbitrarni, vyvolané tvirci, tedy symbolické, a

33V originale The more the sound resembles its aural counterpart, the more iconic it is. (Newton, 2015
str. 41) (vlastni pfeklad)
34V originale [...] both of which are mediated by the acousticon’s iconic qualities [...] (Newton, 2015
stranky 3-4) (vlastni pfeklad)
35\ originale The more iconic, the more a sound resembles its sonic object, while the less iconic, the
more symbolic its relation to its object. (Newton, 2015 str. 20) (vlastni preklad)
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naopak. Dalo by se tak Fici, ze rozdilem mezi principy indexu a symbolu je jejich
diegeticka nebo nediegeticka povaha, vyjadrena skrze miru ikonismu, v opozici k

mire stylizace.
3.4.4.Hranice indexikality a symboliky

Jak bylo uvedeno, vymezeni indexikality a symboliky neni absolutni, jelikoz
v kazdém zvukovém elementu se principy indexu a symbolu do néjaké miry

prolinaji.

Druh zvuku, ktery milZeme pozorovat z hlediska vyraznych zmén v

dimenzich indexikality a symboliky, je filmova hudba. V baru hraje pianista

urcitou skladbu, coz nam zaroven formalné konvenuje s prostredim baru a

dokresluje jeho atmosféru, zaroven obsah pisné, kterou hraje, vypovida urcity

sémém. Tento prvek se tak stava zaroven indexem prostredi baru a zaroven

symbolem pro urlity soubor obsahl, které chce zvukovy designér vyjadrit

konkrétni skladbou. Tento princip je velmi Casto uzivany jako pojici prvek mezi

diegezi a nediegezi ve strihové funkci. V roviné nediegetické filmové hudby se

napfiklad objevi tkliva pisen, ktera funguje jako prvek vyrazné symbolické

konotace urcitého sémému, kdyZ tu se jeji diegeticka pozice zméni pomoci odlisné

stylizace na nediegetickou, zatimco sledujeme hlavniho hrdinu, jak tuto pisen

poslouchd z radia, které ma pusténé v pokoji, ¢imzZ tento prvek ziskava pro danou

situaci zdroveri silnou funkci indexikdlni denotace ve smyslu formalnich prvkd

zvuku radia (napf. uvod Schindlerova seznamu (Schindler’s List, 1993, Steven

Spielberg)).

Problém sémiotické analyzy hudby v obecném kontextu tohoto uméleckého
Utvaru popisuje Eco: ,Ve skutecnosti hudba predstavuje na jedné strané problém
sémiotického systému bez sémantické urovné (nebo obsahové roviny); na strané
druhé existuji nicméné hudebni ,znaky' (¢i syntagmata) s explicitni denotativni
hodnotou (,pastoralni* nebo ,napinava* hudba atd.)" (Eco, 2009 str. 20) Ve stejném
smyslu se vyjadfuje i Newton v priib&hu své prace, kdyZ pojednava o teorii topikd,

tj. ,hudebniho obrazce, ktery signifikuje na zakladé své konvencionality."3®

36\ originale [...] a musical figure that signifies by virtue of its conventionality. (Newton, 2015 str. 8)
(vlastni preklad)
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Filmova hudba jakozto soulast zvukové sémiotické  struktury
audiovizualniho média je ale z hlediska zvukové sémiotiky jesté komplexnéjsi
znakovy prvek z dlvodu jejiho zasazeni do kontextu audiovizudlniho dila. Je tim
padem predmétem sémiotického procesu za pouziti odliSného kddu, nez je tomu

v pripadé poslechu hudby jako samostatného uméleckého utvaru.
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4.Zaver

V predchozich oddilech jsem pojednal o nékterych myslenkach zvukové
sémiotiky a tom, jak by se dala chapat v kontextu zvukové dramaturgie
prezentované Ivo Blahou. Tohoto jsem dosahl pomoci zkoumani souc¢asnych Gvah
o zvukové sémiotice v porovnani se strukturou sémiotiky, jak o ni pojednava

Umberto Eco.

V druhé &asti prace jsem Ecovu strukturu uvedl v kontext procesd, ke
kterym ve zvukové sémiotice dochazi. Vyjadril jsem tak podstatny rozdil mezi
znakovou funkci ve smyslu formalni denotace, ktera je konvencionalizovana na
zakladé principu objektivity zrozené ze subjektivity, a sémantické konotace, ktera
je procesem moznych uziti signifikace s cilem komunikace, tj. procesem mnohem

meéneé stabilnim a nachylnym z hlediska odchylek sémiotického vykladu.

Tyto procesy a struktury zvukové sémiotiky jsem v pozdéjsi Casti prace
aplikoval na jednotlivé druhy zvuku. Pomoci tohoto kroku jsem tak popsal, jakych
sémiotickych procesl jednotlivé druhy zvuku mohou v rlznych pfipadech vyuZivat
na zdkladé typologie znakl Charlese S. Peirce a multidimenziondlniho vnimani
zvukového prostoru z hlediska této typologie. V téZe Casti prace jsem se vénoval i
sémiotickému fungovani v kontextu principt diegeze a stylizace s vyuzitim pojmu
»akustikon". Postihnul jsem tak prvky obou okruhd zvukové dramaturgie, vybéru

a realizace, jak o nich pojednava Blaha.

V praci jsem zminil dva dileZité fenomény, kterych se Eco ve svém
sémiotickém uvazovani nedotyka. Oba tyto fenomény prameni z podstaty
audiovizualni tvorby. Prvni znich je princip objektivity zaloZzené na
intersubjektivité jakoZto princip fungovani jednotlivych kédG zvukové sémiotiky.
Druhym je smlouva divaka a autora, ktera ovliviiuje zvukovou tvorbu z hlediska

indexikalniho chapani zvukovych elementd.

Zvukovou sémiotiku jsem rozclenil do tfi rovin, sémantické, syntaktické a
pragmatické. Ve svém omezeném rozsahu se tato prace dotyka predevsim
mysSlenek sémiotické sémantiky. Proto navrhuji k dalSimu zkoumani roviny
zvukové pragmatiky a zvukové syntaktiky. Skrze tyto roviny zvukové sémiotiky
bude pravdépodobné mozné se potykat s nékterymi jevy, které skrze samotnou

zvukovou sémantiku nebylo mozné osvétlit, napriklad princip neomezené semidzy,
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sémiotické fungovani zvuku v kontextu ¢asové osy audiovizualni narace a celkovy

pohyb zvukovych element( v multidimenzionalité ikon-index-symbol.

V kontext Blahovy zvukové dramaturgie jsem uvedl zvukovou sémiotiku
jakozto racionalni, védni systém, skrze ktery je mozné zvukovou tvorbu pojimat
jako usporadany vybé&r vyrazovych prostfedkd. Tento vyb&r ma ale své limity,
které se tykaji nejednoznacnosti sémiotického vykladu t&ch zvukovych elementd,
které vyuzivaji principu sémantické konotace. V tomto kontextu jsem naopak
vyznadil dileZitost vyb&ru a zpracovani téch zvukovych elementd, které vyuzivaji
princip formalni denotace. V&Fim, Ze toto chdpani zvukové tvorby napomize v
uvazovani o zvukové dramaturgii jakozto procesu, ktery si zaklada nejen na

emocionalnich, ale také racionalnich volbach.
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