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Abstrakt

Bakalarska prace ,Zvukova dramaturgie ve filmech Darren Aronofského" pojednava
o tvorbé zvukového mistra Craig Henighana a jeho spolupraci s filmovym rezisérem
Darren Aronofskym. Pfestavuje tyto dva tvlrce v kontextu jejich tvorby a zamé&fuje
se na filmy Black Swan a mother!, kde analyzuje zvukovou dramaturgii v klicovych
scénach. V posledni radé obsahuje rozhovor s Craigem Henighanem, ve kterém se
vysvétluje jeho kreativni spoluprace s Darren Aronofskym. DGvod pro vznik prace je
mé presvédéeni, Ze tyto filmy by nebyly zdaleka tak plsobivé bez rafinovaného

zvukového a hudebniho doprovodu.



Summary

The bachelor thesis "The dramaturgy of sound in films of Darren Aronofsky" deals
with the works of sound supervisor Craig Henighan and his collaboration with film
director Darren Aronofsky. It presents these two artists in the context of their work
and focuses on the films "Black Swan" and "Mother!", where it analyses the
dramaturgy of sound in key scenes. Lastly, it contains an interview with Craig
Henighan which explains his creative process with Darren Aronofsky. The reason for
writing this bachelor thesis is rooted in my opinion, that these films wouldn't be as

effective without a clever sound and music accompaniment.
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1. Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva zvukovym zpracovanim dvou nové&jsich filmQ
Darrena Aronofského, Cernd labut a matka!. Aronofsky pracuje na témér véech
svych filmech se stejnym kmenovym Stabem, jehoz ¢lenem je postprodukéni mixér
a sound designér Craig Henighan. Spolecné si vytvofili rafinovany originalni styl
zpracovani zvuku pro Aronofského neobvykle subjektivni filmy.

Snazim se analyzovat zvukové zpracovani a jeho dramaturgicky funkcni prvky
na zakladé vypovédi Henighana, Aronofského, hudebnich skladatelG Clinta Mansella
a Jéhanna Jéhannssona, kritickych recenzi a odbornych textl. DuleZitym zdrojem
pro mou naslednou analyzu filmG pro mé byla kniha Bodies in pain: Emotion and the
cinema of Darren Aronofsky teoretiCky Tarjy Lainové. Uvadim Aronofského dilo v
kontextu filmového hnuti s ndazvem ,cinema of the body" (kinematografie
télesnosti). Craiga Henighana a Clinta Mansella potom dale zminuji v kontextu jejich
prace na Aronofského filmech. Jako Gvod k naslednym analyzam filmd nejprve
nastinim problematiku zvukové dramaturgie, narativni slozku filmU a jednotliva
zvukova dramaturgicka rozhodnuti. V pasazich analyzujicich zvukovou dramaturgii
se snazim vysvétlit nejdllezit&j&i tviréi rozhodnuti Craiga a Darrena, kterd méla vliv
na vyslednou podobu snimkl. Pro blizsi zkoumdni se zamé&ruji na konkrétni scény,
které slouzi jako dobry priklad pro Henighanovi inovativni postupy.

Dale jsem se rozhodnul v ramci mého vyzkumu poprosit pana Henighana o
zodpovézeni otdzek které vyvstaly pfi psani této prace. Dotazy se tykaji jeho
spoluprace s Aronofskym a toho, jak se v pribé&hu let proméfiuje, a jakym
zplUsobem ji ovlivnil ndstup digitalizace. Dale se ptdm na vyhody Dolby Atmos, na
jeho spokojenost s jeho vyslednymi mixy a jaky vliv ma vyse financovani
postprodukce Aronofského snimk@ na jeho praci.

Darren Aronofsky je prikladem unikatniho reziséra, ktery dokaze pomoci
rafinovanych postupl vnutit divédkovi surrealisticky subjektivni pocit. Pomé&ha mu k
tomu mimo jiné velmi propracovana zvukova dramaturgie. Jeho filmy jsou
vypravéné Cisté skrze subjektivni vnimani a emocionalni rozpolozeni hlavnich postav
jeho snimkd. Vybér filmd Cernd labut a matka! k filmové analyze podminily jejich
shodné rysy a datace vzniku, ale pro obdobnou analyzu stylu Darrena Aronofského

by byly vhodné i jiné snimky, které sdili stejny subjektivizovany pocit Gzkosti.



1.1 Cinema of the body

Cinema of the body (cinéma du corps) se stala jednou z nejpouzivanéjsich frazi
filmové védy 21. stoleti. Dala by se oznacit jako télesné pojeti filmu, ve kterém je
diraz kladen na prozitek, vjem, surovou intimitu, vyraznou experimentalni stylizaci
a nekompromisni zachazeni s divakem. Hnuti cinema of the body se sklada z
artovych thriller se zdmérné znepokojivymi vlastnostmi, které zobrazuji napfiklad
agresivni, neempaticky pohlavni styk bez romantické vasné, patologické nasili,
kariérni ¢i umé&lecké obsese a rozpad socialnich vztaht. Hnuti ma kofeny ve Francii,
jako priklady francouzského ,cinéma du corps" Ize zminit filmy Baise-moi (Osukej
mé, 2000), Demonlover (Demonlover, 2002), Irréversible (Zvraceny, 2002),
Romance (Romance X, 1999), Regarde la mer (Koukej na more’, 1997), Sombre
(Temnota?, 1998), Trouble Every Day (Miluji t& k seZréni, 2001), Dans ma peau (Na
viastni kGZi°, 2002), a Twentynine Palms (Dvacet devét palem*, 2003). Estetika
»~Cinéma du corps" se vyskytuje i mimo Francii, zahrani¢ni priklady tvori filmy
Darrena Aronofského, Andrey Arnoldové, Davida Cronenberga, Michaela Hanekeho,
Davida Lynche and Larse von Triera.’

Cinema of the body vyuziva schopnost filmu vyvolat intenzivni, esteticky
znepokojivé pocity. Vyvrcholeni filmu Requiem for a Dream (Rekviem za sen, 2000)
reziséra Darrena Aronofského je vynikajici ukazkou cinema of the body. Detailni
zobrazeni sexudlniho zneuzivani se prolina s fyzickym a dusevnim mucenim, které
doprovazi zabéry hnijiciho lidského masa. Kakofoni kombinace terorizujicich
sekvenci utoli primo na télo divaka. Prestoze jsou scény velmi odpudivé, je skoro

nemozné od nich odvratit zrak.

! N&zev filmu uvadim ve vlastnim prekladu.

? Festivalovy nazev.

% Festivalovy néazev.

* Nazev filmu uvadim ve vlastnim prekladu.

® PALMER, Tim. Under your skin: Marina de Van and the contemporary French cinéma du
corps [online]. 2006, , 171 [cit. 2019-02-27]. Dostupné z:
https://uncw.edu/filmstudies/about/documents/underyourskin_palmer.pdf



2. Osobnosti zasadné se podilejici na auditivni slozce filma D.

Aronofského

2.1 Darren Aronofsky

Darren Aronofsky se narodil v Brooklynu roku 1969. Aronofsky vykazoval umélecké
tendence uz jako dité: sledoval klasické filmy a jako teenager se vénoval graffiti.
Zajimal se o ¢ernobilou fotografii a psal rozhnévanou prézu béhem svého studia na
Edward R. Murrow High School v Brooklynu. Inspiroval se hororovym seridlem The
Twilight Zone (Zéna soumraku, 1959), komediantem Billem Cosbym a vysilanim
televizniho kandlu MTV®. Jako stéZejni moment, kdy si Aronofsky uvédomil moZnosti
filmové rezie, bylo shlédnuti filmu She’s Gotta Have It (Ona to musi mit, 1986). Film
se odehrava primo v Brooklynu, a i pfes maly rozpocet se mezinarodné prosadil.
»Vidét néco tak osobniho fungovat na mezinarodnim méritku mi vnuklo napad, ze i

A\

maly ptib&h se mze dotknout lidi po celém svété&," komentuje Aronofsky.” Byl mu
sympaticky Spike Leelv ,guerillovy" ptistup k nata¢eni.® Po stfedni $kole se
zaskoloval jako vyzkumny biolog v Keni a na Aljasce. Roku 1987 nastoupil na
Harvard, kde studoval antropologii, film a animaci. Roku 1991 vystudoval s
vyznamendnim a za svUj bakalarsky film Supermarket Sweep vyhral nékolik

studentskych cen.

-------

_______

koncept pro film Pi (Pi, 1998). Rozpocet snimku bylo pouhych $134 815 ($60 927
stalo nataceni a $68 183 byla cena postprodukce)® z ehoZ $24 600 stala koupé a
vyvolani specidlniho ¢ernobilého diapozitivu, na ktery se film tocil. Diapozitiv je
pozitivni obraz na prihledné nebo prisvitné podloZzce vznikly fotografickou cestou.*®

I pres maly rozpocet se tento komiksové stylizovany thriller o zbésilém

® Darren Aronofsky [Online]. [cit. 2019-02-27]. Dostupné z:
https://prabook.com/web/darren.aronofsky/727284

" CRUZ, Gilbert. 10 Questions for Darren Aronofsky. Time [Online]. 2011, 4m 30s [cit. 2019-
02-27]. Dostupné z: https://youtu.be/sTIb_dFUi6I?t=270

8 MCGILL, Hannah. Cinefiles: All you need to know about ... Darren Aronofsky. The List:
Cinephiles [online]. 2014 [cit. 2019-02-27]. Dostupné z:
https://film.list.co.uk/article/59477-cinefiles-all-you-need-to-know-about-darren-aronofsky/
° The Pieces of Pi. Filmmaker Magazine [Online]. 1998, 1998(Summer), 1 [cit. 2019-02-27].
Dostupné z: https://filmmakermagazine.com/archives/issues/summer1998/pieces_pi.php

19 Diapozitiv. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2019-02-27]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Diapozitiv



matematikovi, ktery se snazi odhalit Cislo davajici fad vesmiru, stal hitem na
festivalu Sundance, kde Aronofsky obdrzel celou za nejlepsi rezii (zvitézil i nad
Vincentem Gallem, ktery ve stejném rocniku soupefril s kultovnim snimkem

Buffalo '66). Prava na promitani filmu si poridila skupina Artisan Entertainment za 1
milion dolar( a film si v americkych kinech vydélal 3 miliony dolary, ¢imz se stal
mimoradné dobrou investici a Aronofsky se dostal mezi uznavané hollywoodské

-------

reziséry. itpiste!

Nasledujici film Requiem for a Dream (Rekviem za sen, 2000) - Aronofského
opus magnum - je filmovou adaptaci stejnojmenné knihy Huberta Selbyho Jr. a
ukazuje temnou spiralu Ctyr hlavnich postav, jejichZ zivoty jsou Uzce spojené s
drogovou zavislosti. Tato emocionalné vycerpavajici spirala je divakovi
prezentovana obzvlast zapamatovatelnou a efektivni hyperstylizaci stfihu, kamery a
zvuku. Scott Brake ve své recenzi uvadi, Ze ,tento film o zavislosti je tak pUsobivy,
protoze je sam navykovy. Od Aronofského nepovolného a bravurniho filmového
stylu (rozdélena obrazovka, komplexni stfihova montaz, halucinacni vizual) po
usilovnou a hypnotickou hudbu Clinta Mansella (zahranou Kronos Quartetem), film
vas nuti k jeho sledovani*!!. Hlavni here¢ka Ellen Burstyn obdrzela za svou roli
nominaci na Oskara. V roce 2006 vysel jeho film The Fountain (Fontana, 2006),
spojeni sci-fi, thrilleru a filozofické meditace. Plvodné& mél vyjit o &tyfi roky dFive s
Bradem Pittem v hlavni roli, o par tydn{ pred za¢atkem nataceni ale Pitt od filmu
odstoupil. Herce nahradil Hugh Jackman, ktery hraje muze Zijiciho v pribéhu
jednoho tisicileti nékolik Zivotl za sebou. Film se stal jednim z nejvétsich propadakd
nultych let, ale i presto je v soucasnosti povazovan za kultovni snimek.

Ve &tvrtém filmu, sportovni drama The Wrestler (Zapasnik'?, 2008), hraje
Mickey Rourke starou zesedivélou wrestlingovou hvézdu z osmdesatych let, kterd o
dvacet let pozdé&iji stale vystupuje pred malymi skupinami nad$enct v
stredoskolskych télocvi¢nach a kulturnich domech ve staté New Jersey. Kdyz si
uvédomi, Ze jeho starnouci zlomené télo neni schopné vyhovét jeho tvrdohlavému
chtici dale zapasit (béhem brutdlni zapasu je za pomoci nastrelovaci pistole,

ostnatého dratu a zlomeného skla tézce zranén a dostane infarkt) je nucen se

1 BRAKE, Scott. Review of Requiem for a Dream. IGN: Movie Review [online]. 2000 [cit.
2019-02-27]. Dostupné z: https://www.ign.com/articles/2000/10/20/review-of-requiem-for-
a-dream

12 N&zev filmu uvadim ve vlastnim prekladu.



rozhodnout, zda dale marné pronasledovat davno ztraceny status celebrity nebo se
it normalni Zivot se vrati ke wrestlingu s védomim, e mu kvdli tomu nejspise selze
srdce. Snimek obdrzel vysoké kritické ohodnoceni a vyhral zlatého lva na
Benatském filmovém festivalu. Hlavni herci Mickey Rourke i Marisa Tomeiova byli
nominovani na Oskara a narozdil od pridé&le¢ného predchoziho filmu vydé&lal The
Wrestler $45 miliont dolard.*?

Psychologicky horor Black Swan (Cernd labut, 2010), paty celovecerni film, se
zaméruje na mladou baletku Ninu, sélistku v prestiznim newyorském baletnim
souboru. Jako inspiracni zdroj Aronofskému poslouzil roman Dvojnik spisovatele
Fjodora Dostojevského. Snimek se stal ohromnym Uspéchem, vydélal si pres $329
miliond dolard** a byl nominovan na 5 Oskarl, véetné nejlepsiho filmu a nejlepsiho
reziséra. Hlavni hereCka Natalie Portmanova si odnesla Oskara za nejlepsi herecku v
hlavni roli. Ambiciézni biblicka epopej Noah (Noe, 2014) se stala nejvydélecné&jsim
snimkem Aronofského s $362 miliony dolary z kin.® Film se stal teréem Gtoku
nékterych skupin divakd kvili nedostateéné rasové rozmanitosti a celkové politicky
levicovému vyznéni.

Druhy film, kterym se bude tato prace zabyvat je nejnovéjsi film Aronofského
s nazvem matka! (mother!, 2017). Jedna se o psychologicky horor alegoricky
pfevypravujici vznik a budouci zanik planety zemé. Snimek tematizuje kfestanstvi a
globdlIni oteplovani. Film nebyl moc Uspé&&ny s pouhymi $44 miliony dolarl z kin'® a
&elil kritice kvQli svému negativnimu zobrazovani kiestanstvi spojeného s nasilim.

itmAronofského filmy cilené vyvolavaji hluboce télesné reakce, jak na dUrovni
reflex(, tak na Urovni védomi. Casto se zabyvaji tématikou psychickych vad
(zavislost, posedlost, socialni Uzkost, psychdza, schizofrenie a Silenstvi). Zabyvaji se
i intelektem obecné (matematika, neurovéda, nabozenstvi a uméni). Dale zkoumaji

schopnosti technologie rozsifit fyzické dovednosti ¢lovéka, konflikt mezi uméleckym

13 The Wrestler. Box Office Mojo [online]. [cit. 2019-02-27]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/movies/?id=wrestler.htm

14 Black Swan. Box Office Mojo [online]. [cit. 2019-02-27]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/movies/?id=blackswan.htm

15 Noah. Box Office Mojo [online]. [cit. 2019-02-27]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/movies/?id=noah.htm

16 Mother. Box Office Mojo [online]. [cit. 2019-02-27]. Dostupné z:
https://www.boxofficemojo.com/movies/?id=mother2017.htm



vyjadienim a té&lesnym vykonem (wrestling, balet). Intimni blizkost viemu a
télesného rozpolozeni svych postav ziskava pomoci rafinované filmové reci. Pouziva
extrémné uzké zabéry, dlouhé pronasledovaci zabéry (kamera nasleduje postavu v
pohybu), SnorriCam (kamera je pfipevnéna herci na hrud’ a otodena na hercliv
obli¢ej, ve vysledném zabé&ru plsobi herec staticky a hybe se pouze pozadi za nim),
kombinaci detailnich a velmi Sirokych zabé&r( a rapid montaz repetitivnich, detailnich
zabérd doprovazenych komplementarni rapidni hudebni montazi (hip-hop
montage).”Jednim z prvkd, ktery definuje jeho filmy, jsou obsesivni a ambiciézni
hlavni postavy. Jeho snimky funguji jako charakterové studie &iroké &kaly riznych
inteligentnich a zajimavych postav (védci, umélci, narkomani, baletky, chirurgové a
prominentni biblické postavy), které jsou v konfrontaci s tlakem svého prostredi a
télesnymi limity pokousené obsesi. Jedna se napriklad o fixaci na Cisla a trh ve
snimku Pi, snéni o vystupu v televizi v Rekviemu za sen (Requiem for a Dream),
touha po vefejném vystoupeni a pFizni fanoudkt v The Wrestler a ambice docilit
umélecké dokonalosti v Black Swan. Tato sebedestruktivni obsese postavy dovede
skrze temné hlubiny psychiky az k uplnému nervovému zhrouceni, kdy dochazi ke
kolizi jejich vnitfniho a vnéjsiho svéta. Nedovedou se vyrovnat s vysokym tlakem
spole¢nosti, ktera vyzaduje okamzité uspokojeni. DalSim tématem je nadéje - tedy
zradnost nadéje - postavy jsou pravé nadéji dovedeny k obsesi a Silenstvi.'®

Filmy Aronofského pfipominaji svou estetikou expresionistické umélecké hnuti
zacatku 20. stoleti, které ukazovalo kontrast mezi povrchni krdsou a vnitrni
nejistotou a chaosem. Aronofsky zkresluje vizualni a zvukovy projev svéta, ve
kterém se postavy ocitavaji aby vyjadril jejich subjektivni emoce. ,Snazim se byt
expresionistou ve své stylistice a vizualizovat emoce kamerou. To je cil, propojit
stylistiku s hereckym vykonem," dodava rezisér. Filmy Aronofského nemaji tastné

konce, ale inspiruji k reflekci a prehodnoceni priorit.

" LAINE, Tarja. Bodies in pain: Emotion and the cinema of Darren Aronofsky. 2015. Oxford:
Berghahn Books, s. 1-10.
B Viz. 17



2.2 Craig Henighan

»Zvuk je polovinou filmu a Craigtv sound design je vét&inou tou lepsi polovinou",
Fikd Vincenzo Natali, rezisér kultovniho kanadského hororu The Cube.*

Dvorni sound designer Aronofského, torontsky absolvent Sheridan College Craig
Henighan, se seznamil s Darrenem pri postprodukci Requiem for a Dream. Nejprve
meél strihat zvukové ambience a tzv. foley ruchy (reprodukce kazdodennich
zvukovych efektl, kterd je pfidana do filmt za Ucelem zlepSeni zvukové kvality?®),
ale s Aronofskym si rozuméli a Henighan nakonec prevzal kompletni sound design a
mix filmu, ktery se uskutecnil v postprodukcénim studiu s nazvem Skywalker Ranch.
Za svou praci byl nominovany na cenu MPSE a pracoval jako sound designer na
kazdém nasledujicim filmu Aronofského. Mezi dalsi vyznamné prace Henighana patri
sound design série Stranger Things kanalu Netflix, za ktery obdrzel dvé ceny Emmy,
dale napriklad zvukovy mix filmu Alfonse Cuaréna Roma (Roma, 2018), za ktery
obdrzel nominaci na Oskara. Je prosluly svou schopnosti vytvaret zajimavé a
perfektné integrované auralni svéty, které jsou naladou a vyznénim sjednocené s

naraci filmu.?!

2.3 Clint Mansell

Anglicky hudebnik a skladatel, hlavni zpévak byvalé skupiny Pop Will Eat Itself, se
po rozpadu své kapely odsté&hoval do Spojenych statd, kde byl v roce 1996
pozadam Aronofskym o spolupraci na filmu Pi. Nasledujici film s ndzvem Requiem za
sen Mansella celosvétové proslavil a hudebni doprovod filmu se stal kultovnim
hitem. Mansell spolupracoval s Aronofskym na kazdém filmu az na snimek matka!,

ktery nema doprovodnou hudbu.

9 NOKES, Rob. Craig Henighan [online]. [cit. 2019-08-19]. Dostupné z:
https://retired.sounddogs.com/sound-effects-library/21.htm

20 Foley (filmmaking) [online]. [cit. 2019-08-19]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Foley_(filmmaking)

2L KISSER, Glenn. Conversations With Sound Artists: Darren Aronofsky & Craig Henighan
[online]. 2018 [cit. 2019-08-08]. Dostupné z: https://youtu.be/sXgltotiiqg



3. Filmovy zvuk obecné

3.1 Zvukova dramaturgie ve filmu

Zvuk ve filmu je aurdlini slozka konstruovana pro ucel podpory ptib&hu.? Primarni
cil filmového tvirce, at uz zvukare, reZiséra ¢&i scénaristy, je odvypravét dobry
pfib&h poutavym zplsobem. Divédk nesmi ztratit o pfib&h zdjem. Profesionalové
stojici za obrazovou stranou filmu se neustale soustredi na to, jak

»~okorenit" vizualni vjem filmu rafinovanou filmovou reci a zvukari délaji to samé. Je
dilezité si uvédomit, jakou moc méa zvuk nad divdkem. Mezi divdkem a obrazem je
vzdy néjaka dand vzdalenost, at uz od pohovky k televizi, ¢i od sedadla k platnu. Je
to problém, se kterym filmovy primysl od po&atku bojuje. Aby divak mohl mit
intimn&jsi filmovy prozitek, neustdle se zvétduji velikosti platna, prizplsobuji
poméry Sirky a vysky obrazu k zornému poli oka, experimentuje se s 3D projekci,
virtudlni realitou a tak dale. Sila zvuku spociva v tom, Ze nas obklopuje. Zasahuje
nas ze vdech Ghll, fyzicky ndmi vibruje a touto blizkosti plsobi velmi intimné.
Vtahuje nas do filmového svéta mezi hlavni postavy, udava filmovou naladu, tempo
a rytmus. Proto si musi byt zvukovy mistr védom nasledkd kazdého rozhodnuti ve
korektné a koherentné& v dany moment a jaké nastroje mize pouzit k uskuteé¢néni
své vize - k proméné fiktivniho pribéhu v néco, co nami emocionalné i fyzicky hybe.
I kdyz je dlleZité respektovat technickou stranku filmového zvuku, pro divaka je
nejdlleZit&jsi to, co slysi: podnéty, které se filmovi tvlrci rozhodli zasadit do
zvukové stopy. Zvuk muzZe vypravét d&j bezprostfedné skrze mluvené slovo nebo

divaka nenapadné smérovat skrze ambienci, zvukové efekty a hudbu.

3.2 Zakladni specifikace auditivni slozky filmu

Mluvené slovo, at uz dialog, monolog ¢i narativni komentar, je hlavni souéasti
zvukové stopy a je to jedina slozka, na kterou se divak védomeé soustredi po celou
dobu snimku. Z technického hlediska je nutné, aby byla kazda slabika mluveného

slova vyslovena a nasledné smichana do srozumitelné podoby.

22 HOLMAN, Tomlinson. Sound for film and television. Burlington, MA: Focal Press, 2010, s.
XI.



Atmosféra je termin oznacujici akustické prostredi. NejCastéjsi narativni
vyuziti je jako charakteristika doby, prostredi a hloubky nebo velikosti prostoru. V
nékterych ptipadech plsobi na divdka i emocionain&, protoZze pomaha vizualu
dotvaret naladu prostredi.

Zvukovy efekt je nadrazeny termin pro synchronni ruchy (ruchy nahrané pri
filmovém nataceni), foley (postsynchronni ruchy nahrané ruchari ve
specializovaném studiu), synchronni ruchy (ruchy nahrané bez obrazového voditka),
archivni ruchy (ruchy nahrané jiz drive pro jiné ucely) a zvuky uméle vytvorené

sklddanim vice zvuk{ pfes sebe nebo syntézou.

3.3 Vyroba filmového zvuku

I kdyZ je vnimani zvuku divakem principialné odliSné od vnimani obrazu, obé slozky
spolupracuji a tvori koherentni celek, ve kterém je jejich souhra hodnotnéjsi nez
jsou zvuk a obraz jako oddé&lené slozky. Ve vétsiné pfipadd je filmovy zvuk
finalizovan v postprodukéni ¢asti zvukovymi mistry, ktefi mnohdy spojuji jednotlivé
zvukové segmenty do jednotného zvukového celku. Zdroje zvuku jsou nejcastéji
synchronni nahravky porizené pri nataceni, zvukové efekty z predem nahranych
archiv{, nahravky zvlast potizené pro Ucely doplnéni zvukové stylizace filmu a
hudba; jak hudba slozena pro film, tak i archivni hudebni nahravky. Zvukovy mix je
peclivy vybé&r a spojeni téchto zdrojd v ucelenou zvukovou stopu. %

Prvni vrstvu zvuk{ tvoFi ty, které bezprostifedné vypravi d&j. Dialog vede
divakovu pozornost od jedné postavy k druhé, ruchy odvadéji pozornost divaka na
néco, co se odehrava v obraze, nebo mimo néj. Takové zvuky jsou ¢asto obsazeny
uZ ve scénari, aby o nich herci védéli a prizplsobili si hereckou akci. Zvuk sméFuje
pozornost na postavu nejen diky jejimu dialogu, ale také prostfednictvim ruchd
spojenych s hereckou akci (kroky, Susténi obleceni, pfiprava jidla v kuchyni,
manipulace s motorovou pilou).

Jiné zvuky maji podprahovou roli, kterd plsobi na divdka podvédomé. I kdyz
je filmovy zvuk tvofen mixem mnoha rlznych zvukd, vyslednou stopu mame sklon
vnimat celistvé. Neanalyzujeme jednotlivé zvuky a jejich narativni funkce, nybrz se

nam vsSe spojuje do jednotného koherentniho aurdlniho svéta. Vznika tzv. ,willing

23 HOLMAN, Tomlinson. Sound for film and television. Burlington, MA: Focal Press, 2010,
s.XI.



suspension of disbelief*, termin oznacujici divakovu ochotu zadrzet své kritické
vnimani ve snaze uvérit néemu fantasknimu: obétovat realistickou logiku k
dosazeni dobrého divackého prozitku. Tohoto jevu vyuzivaji filmovi tvirci k zesileni
emocionalniho dopadu filmovych scén, nejcastéji skrze filmovou hudbu. Pokud
bychom si méli pustit hudebni stopu izolované bez filmu, jeji usporadani a ¢lenéni
by nedavalo muzikalni smysl. Teprve az v kontextu pribéhu a jeho dramaturgie Ize
pochopit, jak jeji usporadani podporuje urcité emoce v urcitych scénach. Pohybuje
se pozadi v{¢i filmovému dé&ji a ukazuje ndm, jak se mame citit. Grandiézni akord
orchestru da divakovi jiny impuls nez osamoceny rytmus na maly buben,
nizkofrekvenéni disonantni tény zase mohou pdsobit na nase pravéké instinkty jako
signal blizici se hrozby.

Metody hudebniho skladatele pti praci na hudebnim doprovodu mGze pouZit i
sound designer ve zvukové stopé diky ruchdm a atmosféram. Samotna podstata
filmového zvuku tomu vybizi: v realném prostredi nataceni se vyskytuje obvykle
ptili§ soupeficich zvukl na to, aby byla herecka akce po zvukové strance
srozumitelné a Citelné natocend. Ruchy se proto nataci znovu samostatné v
postprodukéni fazi, aby je mohl sound designer ve filmovém mixu zdUraznit &
potlacit. Diky tomu ma filmovy zvuk svobodu vytvaret intimni efekty pfiblizenim,
kontrastné oddalovat, ztlumit nedGleZité a zesilit dtlezité. Vysledny zvuk mdzZe pfi
kritické analyze plsobit hyperrediné. Bézné kroky hlavni postavy potom pdsobi
prehnané blizce a intimné, az odtrzené od filmového svéta. Ale v kontextu filmové

narace je toto ,prehanéni" prirozené a vede divakovu pozornost.

4. Cernd labut' a matka!

N&sledujici kapitola se zabyva zvukovou dramaturgii dvou nové&jsich filmG Darrena
Aronofského: Cernd labut a matka!. Pro usnadnéni analyzy zvuku a hudby nejprve
uvadim narativni a stylisticky rozbor obou filmd.

Stylisticky jsou si filmy podobné, vykresluji totiz postavu zeny tésné pred
nervovym zhroucenim. Prace s kamerou je velice subjektivni, vétdina zab&rl (v
pFipadé matky! se jedna o kazdy zabér) je fixovana na hlavni herec¢ku, at uz
detailem na jeji obli¢ej, zabérem zpoza jejiho ramene, Ci z jejiho pohledu. Oba filmy
pracuji s jakousi pozménénou realitou plnou halucinaci, sni a symbolickych alegorii

se surrealistickym presahem. Zeny se propadaji do stavu dezorientované
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klaustrofobické paranoie, prestavaji vnimat rozdil mezi realitou a vlastni imaginaci.
Zvuk je zakorfenény v prozitku hlavni postavy, reflektuje propad do Silenstvi
dynamicky a funguje jako dvere do subjektivniho vnimani okoli. Zvuk ma také velmi
dileZitou roli v pfedznamenavani blizici se zkazy v lehkych akcentech, které dava
kli¢ovym dramaturgickym podnétdm na za&atcich t&chto dvou filmd. Je to
vybrousena kulminace stylu, ktery se vyskytoval jiz v prvnim filmu Aronofského: Pi.
Zaroven je to unikatni stylistika filmu, kterou Aronofsky popisuje slovy: ,Natocte
takovy film, jaky mlzete natocit jenom vy.... J& jsem kaZzdou postavou ve svych

filmech. Mé filmy existuji jenom proto, Ze jsem tim tvircem, ktery je nato¢il."2*

5. Cerna labut’

5.1 Narativni slozka filmu
Mlada tanecnice Nina Sayers vystupuje jako sdlistka v prestiznim Newyorském
baletnim souboru. Nevinna, oddana a zranitelna Nina je konfrontovana obrovskou
kariérni vyzvou, zahrat fyzicky a emocionalné vycerpavajici dvojitou roli Odette a
Odile v legendarnim baletu Cajkovského, Labuti jezero. Aby se do role pIné vzila,
musi prozkoumat svou temnou stranu, coz zacne v kombinaci se zdédénym sklonem
k mentalni nemoci zplsobovat halucinace a panické ataky. Situaci neuleh¢uje Ninina
panova¢na matka, byvala taneénice, kterd sv{j baletni sen proziva skrze Ninu a
ovlada kazdy detail Ninina zivota. Teoreticka Skorin-Kapova pfipomina, ze tento film
muUzZe byt vniman jako poetickd metafora pro zrod umélce prostiednictvim Nininy
psychické vypravy za uméleckou dokonalosti, za kterou musi zaplatit vysokou
cenu."®

Pribéh zacind in medias res, kdy Thomas Leroy (Vincent Cassel), vedouci
vypravy Newyorského baletni souboru, buduje nové predstaveni Labutiho jezera. O
titulni roli usiluje mnoho taméjsich baletek, zejména Nina. Nina je technicky zdatna,
pracovita tanecénice; role bilé labuté by ji $la bez problémd, ale Thomas nevidi v

Niné ¢ernou labut. Po ne¢ekaném tane¢nim manévru vsak presvédd¢i Thomase, ze

24 SXSW. Darren Aronofsky | Film Secrets | SXSW 2018 [online]. [cit. 2019-06-10].
Dostupné z: https://youtu.be/JOEv-bIxkuE

SKORIN-KAPOV, Jadranka. Darren Aronofsky's films and the fragility of hope. New York:
Bloomsbury Academic, An imprint of Bloomsbury Publishing, 2016, s. 96.
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ma i na ¢ernou labut a ziskava titulni roli. Nejnové&jsi pFirlstek do baletniho souboru,
svobodomyslna tanecnice Lily, pomaha Niné najit jeji novou temnou stranku.
Zaroven je ale ocividné, Ze Lily, Ninino ,zlé dvojce", se snazi titulni roli prevzit. Nina
béhem své transformace v ¢ernou labut zaziva znepokojivé halucinace - vidi své zlé
dvojée, naléza nevysvétlitelné rany na své klZi, ze kterych roste &erné pefi. Po
jednom vecirku plném drog s Lily se po animalistické metamorféze stane redlnou
gernou labuti; vyrostou ji labuti nohy, kizi pokryje pefi a oci z&ervenaji. B&hem
premiéry najde Nina Lily v Satné, oblec¢enou v kostymu Cerné labuté a pripravenou
prevzit jeji roli v nasledujicim déjstvi. Nina Lily pfFi nasilné konfrontaci bodne
ulomenym stfepem skla a dotanéi roli ¢erné labuté triumfalnim zptsobem. Poté si
ale uvédomi, ze celad konfrontace s Lily byla jen halucinace a najde strep hluboce
zasazen ve svém vlastnim bFiSe. Nina ranu ignoruje a tandéi dal bilou labut v
poslednim déjstvi, béhem kterého pomalu umira.

Vyvrcholenim celé hry je vystup bilé labuté na vrchol velké konstrukce aby
spachala sebevrazdu. Nina vystup provede ladné&, podiva se doll na své spoluhrace,
otocCi se a ve zpomaleném zabéru seskakuje za konstrukci béhem cehoz jeji matka v
publiku breci pychou nad svoji dcerou. Opona se zatahuje, Thomas, plny Stésti
pribéhne a gratuluje Niné k neuvéfitelnému vykonu: ,Miluji té!". Velikd skupina
baletek obklopuje Ninu, hvézdu baletu, a Lily mezi nimi si vSima krvavé skvrny na
Nininé Uboru. Thomas vola o pomoc a pta se Niny: ,,Co jsi to provedla?!" Nina tise

odpovida: ,Byla jsem perfektni". Rev publika sili a prolind se do bilé...

5.2 Celkova dramaturgie

Cernd labut ukazuje jak daleko se dokaze ¢lovék dostat k docileni dokonalosti. Jak
ztraci nevinnost - Nina je na zaéatku filmu dit&, bydli se svoji méamou, jeji rizovy
pokoj pfipomina pokojicek osmileté holCicky (jméno Nina znamena ve Spanélstiné
,mala divka“). Teprve v roli labuti krdlovny za¢ne vyrlstat a projevovat se
svobodné, tvrdy cvik zanechava trvalé nasledky, Nina pomalu opousti svdj moraini
kompas, kouri, pije, bere drogy a protestuje proti vlivu své dominantni matky -

propada paranoidnim halucinacim.

12



5.2.1 Zrcadla

Jednim ze zpGsobU, jak Darren Aronofsky vizualizuje tuto temnou spiralu je pomoci
zrcadel. Zrcadla jsou podstatnou c¢asti baletniho svéta, baletky travi mnohem vice
¢asu pred zrcadly nez na pddiu. Ninu je konstatné obklopena zrcadly, at uz cvicéi v
tanecnim studiu, doma, nebo se upravuje v Satné. Nedokaze jim uniknout. Hodnoti
v nich kazdy svij pohyb, jak vypada a jak se jeji t&lo proméfuje. Pro Ninu se
zrcadlo stava podnétem halucinaci, v odraze spatfi svého zlého dvojnika kterého
nedokaze ovladat a pred zrcadlem probéhne i findlni metamorféza v ¢ernou labut. Je
to vynikajici dramaturgicky nastroj, nuti divdka hodnotit si s Ninou jeji pribé&zny

fyzicky a psychicky stav, prozivat intimni transformaci osobnosti s ni.

5.2.2 Subjektivni kamera

Dalsim dramaturgickym nastrojem je vysoce subjektivni kamera. Kameraman
Matthew Libatique vyuziva né&kolika rGznych kamerovych technik, jako jsou blizké
sledovaci zabéry z ruky nebo kineticka tocici se kamera, aby nas priblizil Nininé
perspektivé svéta. Dokazeme si tak |épe predstavit, jak se postava citi, kdyz proziva
halucinace. Kamera se Niny drzi témér celou dobu, bud’ zdbérem na ni, pres jeji

rameno nebo z jeji perspektivy.

5.2.3 Monochromatické barveni a jeho symbolika

Ve vétsiné zabérl Cerné labuté se vyskytuje ostry kontrast ¢erné a bilé. Cerna a
bild symbolizuji polaritu dvou osobnosti, do kterych se Nina snazi vzit kvQli své roli.
Dalsi dichotomie, které ¢erna a bild symbolizuji mohou byt dobro a zlo, preciznost a
impulzivnost, nevinnost a promiskuita.

Aronofsky vyuziva skrytych vizudlnich viemQ a symboll. Nékteré funguji jako
nendapadné soucasti dekorace, nékteré jako halucinace a preludy labilni Niny a
nékteré jako vizudlni probliky odehravajici se na pomezi nékolika filmovych oken.
Nejocividnéjsim prikladem toho je v no¢nim klubu, kam jdou Nina a Lily tancit v noci
pred generalni zkouskou. Psychadelicka, sexudlné nabita tanecni scéna s rapidni
stfihovou montazi pulzujicich svétel funguje jako vizualni vyvrcholeni filmu.
Znazorfiuje Ninino osvobozeni od bilé labuté a pfivitani sensudlnich instinktd ¢erné

labuté. Pulzovani svétel je tak rychlé, Ze je tézké desifrovat konkrétni zabéry, ale pfi
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bliz&i analyze Ize postifehnout né&kolik skrytych vizudlnich elementd. V kratkych
zablescich vidime Ninu, nali¢enou a oble¢enou jako ¢erna labut, tapeta jejiho
pokoje, nékolik oken Niny v néjakém stadiu rozdvojovani, mésic ze setu predstaveni
Labutiho jezera, feditele baletniho souboru Thomase, ktery se v nasledujicim framu
proméni ve zlého Carodéje Rothbarda a dokonce vidime Nininu matku Beth. Hudba
hrajici v klubu pripomina hudbu Labutiho jezera nékterymi melodiemi.

Vizualni symbolika se vyskytuje na rliznych mistech po celou délku filmu.2®
NapFiklad v podzemnim prichodu na zagatku filmu prochazi Nina kolem holky, ktera
vypada z dalky jako Lily, ale kdyz kolem sebe projdou, holka se magicky proméni v
Ninu.?’ Dal$im ptikladem jsou bili ply$aci v Nininé pokoiji. Jediny ¢erny ply$ak je
gerna labut. KdyZ se Nina vzapéti zbavuje véech svych ply$akd, cerné labuté ji
jedind vypadne z naruce na zem a z(stane. Ostatni skon¢&i v kogi.?®
Po klubové scéné se Lily pri oralnim sexu s Ninou promeéni v zlovéstné vypadajiciho
dvojnika Niny,* baletky prochéazejici okolo Niny b&hem premiéry Labutiho jezera
maiji véechny Ninin obli¢ej, jedna z nich na Ninu mrkne.?* Nina tanéi éernou labut na

pddiu a jeji stin ma obfi labuti kidla.>*

5.3 Zvukova dramaturgie

»,Darren po mé chtél, abych byl odvazny, posouval hranice a nestydél se.... Chtél,
abych hledal zpUsoby jak zvukem posunout piib&h. Ob&as nendpadné, ob¢das

strasné hlasité." - Craig Henighan

5.3.1 Predznamenani

Film zacind , kazdodenni naladou baletniho svéta, malinko posunutou od reality,”

dodava Henighan. Popsat temnou spiralu perfekcionistické baletky do paranoidni

%6 SATI (HARLEQUINADE). 48 hidden images in "Black Swan". Cinematic corner [online].
Thursday, February 9, 2012 [cit. 2019-05-11]. Dostupné z:
https://cinematiccornevr.bIogspot.com/ZO12/02/48—hidden—images—in—black—swan.htmI

" Black Swan [&esky Cernd labut] [film]. ReZie Darren ARONOFSKY. USA, 2012,
00:05:32

?® Tamtéz, 00:39:21

?® Tamtéz, 01:09:27

% Tamté?, 01:31:32

3 Tamté?, 01:36:39
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psychdzy vyzaduje divakovi nejprve ukdazat jaky stres doprovazi tento hon za
dokonalosti pro mladou ambiciézni holku.?

Uvodnim zvukem filmu jsou housle doprovézené nizkym Zestovym ndastrojem
v pozadi. Hudba je nézna a skryva jisty pocit nevinnosti. Jakmile se objevi na platné
titul filmu, slySime néco jako zlovéstny zensky chechot a zvukovy efekt hrajici
pozpatku naznadujici, Ze za tou nevinnosti se néco skryva.** Hned tento prvni
kreativni vstup je dobrym prikladem Henighanova vynalézavého pristupu. Jak pro
Soundworks Collection vysvétluje, jedna se o Ustfizek smichu nahrany pri nataceni
filmu (Henighanlv sound effects editor Wayne Lemmer prozkoumal véechny
zvukové nahravky porizené pfi nataceni filmu a vystrihal Henighanovi uzitecné
zvuky typu dychani a smich). Je to v kontextu spiSe nenapadny zvukovy efekt, ale i
takovy slouzi jako predznamenani toho, co prijde. Zaroven ladi s Uvodni scénou;
vidime siluetu bile obleCené baletky -Niny- v zafi reflektoru tancici na temném
podiu. Bilé obleceni symbolizuje nevinnost uprostfed vSudy obklopujici tmy. Hudba
zrychluje a Nina predvadi elegantni sdlovy tanec. Ruchy tance neslySime, protoze
hudba dominuje a jsme ztraceni v bravure tanec¢nim vykonu. Hudba se nasledné
zpomali a stane se dramaticky tichou, kdyZ se zpoza Niny vynori temna figura.
Teprve ted’ uslySime diegeticky ruch, a to Ninin vystraseny dech. Je ale smichany s
otocenym dozvukem a je na ném zvlastni tremolo efekt, diky ¢emuz zni spis jako
zvireci dech. Temna postava je zly ¢arodéj Rothbart, a za¢ne s Ninou tancit duet.
Mavaji rukama jako ptaci; slySime pohyby mocnych kridel. Zly ¢arodéj se proméni
pred divaky v priseru; slySime vireni pefi a zvireci skfehot. Hudba sili a nasledna
dramaticka taneéni variace je doprovazena ptac¢imi zvuky. Dopady taneénikli duni a
presuny svisti, coz dodava tanci silu a tihu. Cely sound design této scény by se dal
oznacdit jako magicky realismus. Je preexponovany, fantaskni, ale hlavné slouzi jako
efektivni Uvod do stylistiky filmu: vysoce subjektivni kamera i zvuk, kde ¢asto
vidime a slySime véci nad realitou svéta, vzdy v kontextu Nininy subjektivniho

prozitku.

32 COLEMAN, Michael. The Sound of Black Swan [online]. [cit. 2019-05-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=n1x0I5_OFz0

% LAINE, Tarja. Bodies in pain: Emotion and the cinema of Darren Aronofsky. 2015. Oxford:
Berghahn Books, s. 131-135.
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5.3.2 Subjektivni dunéni

Craig Henighan vyuziva jakékoliv prilezitosti aby zvukem premistil divaka hluboko
do Nininy vnitfniho svéta. Déla to jednoduchou metodou: pomalu zacne ztlumovat
déni v Nininé periferii (vétSinou ambienci a diegetickou hudbu) a nahrazuje ho
dunénim s formantem v nizSich strednich kmitoctech. Je to podobné dunéni, jako
kdyZ si Elovék zacpe udi. Zvuk toho, na co se Nina v danou chvili soustfedi, zlstava
neutlumené v popredi a typicky blizké zabéry na Ninu s mélkou hloubkou ostrosti
tento efekt perfektné doplnuji. Tak tvori Henighan s Aronofskym subjektivni pocit
soustfed&nosti. Hned prvnim piikladem je scéna v metru, kde Nina sleduje svUj
odraz ve skle a ruch metra se az pri odtrzeni pozornosti od skla vynori z dunivého
nekonkrétniho hluku. Dalsim prikladem je, kdyz Nina sedi na zemi v chodbé
tanecniho studia a opakuje si v hlavé tanec¢ni etudu. Dojem “vnitrniho svéta”, ktery
zvuk v ten moment vytvari je prerusen hlasitym povykem tanecnice, ktera se pravé
dozvédéla, ze uz nebude letos hrat roli Cerné labuté. Bez onoho klidu subjektivniho
soustfed&ného zvuku by povyk vyhozené tane&nice neplsobil tak dramaticky a
znepokojivé (tomuto jevu Fikaji zvukafi dynamika - aby néco plsobilo hlasit&, musi
tomu predchazet néco tichého, a naopak). Tretim prikladem, ktery uvedu, je zabér z
podzemniho prichodu, na jehoZ druhé strané spatii Nina svého dvojnika. Ambience
meésta se zredukuje na télesné dunéni a slySime pouze kroky onoho vzdaleného
dvojnika. V tomto pripadé byla soustfedénost navozena Nininym strachem. Tyto 3
priklady se vSechny odehravaji v prvnich 15 minutach filmu, coz ndm zndzorfuje jak

vyznamny je tento efekt pro dramaturgickou vystavbu dila.

5.3.3 Temny dvojnik

DilleZitou Glohou pro zvuk je exponovat temného dvojnika - ptizrak, ktery Ninu
poprvé potkad v podzemnim prlichodu, nasledné se objevuje v odrazu zrcadel a
¢asem i v Nin& samotné. ,Museli jsme pfijit s né&jakym zplsobem, jak dvojnika
charakterizovat a dat divakovi védét, ze néco neni v poradku," pripomina Craig

Henighan.**

3 COLEMAN, Michael. The Sound of Black Swan [online]. [cit. 2019-05-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=n1x0I5_OFz0
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Ve scénég, kdy se Nina snazi premluvit Thomase v jeho kancelafi, aby ji dal
roli labuti kralovny, mezi postavami panuje napéti. Zasluhou vnitfniho temného
dvojnika se kfehka a ostychava Nina odvazi Thomase polibit a pfi polibku ho
dokonce kousne. Pritomnost dvojnika divakovi prozrazuje pravé zvuk; béhem
polibku nediegeticky graduje zlovéstné dunéni, zvifeci dech a modulovany zensky
smich jiz exponovany na zacatku filmu.Tento zvukovy leitmotiv dvojnika se vraci
kdykoliv Ninu zacne ovladat hfiSny impulz (pfi masturbaci, kdyz konfrontuje Lily a
posléze kdyz se s ni vyspi), kdykoliv Nina zkouma zahadné poranéni na prstu,
zezadu rameni a na noze - pomalou metamorfézu v ¢ernou labut - a kdykoliv se ve

chvilkové halucinaci objevi sdm temny dvojnik.?

5.3.4 Mentalni zhrouceni a magicky realismus

Podstatou dramaturgie v Cerné labuti je propojit divdka s postavou, kterad ptichazi o
rozum. Aronofsky a Henighan vyuzivaji Casto nejednoznacné povahy filmového
zvuku, aby ndam umoznili ponofit se do mysli postav, jejichZ cilevédomost a fixace
na Uspéch je vedou k $ilenstvi. Smési diegetickych a nediegetickych zvukl vyvold
rozporuplné dojmy. Posluchac nevi, ktery zvuk je soucasti filmového svéta a ktery
se odehrava pouze v hlavé postavy. Tento dezorientujici efekt je klicem ke
ztotoznéni divaka s postavou. Umoznuje nam pochopit a empaticky prozivat priciny
eskalujiciho psychického stavu. Ze zacatku jsou nediegetické zvuky nendpadné a
neskodné. Béhem filmu ale jejich mnozstvi a intenzita stoupaji, az nakonec slysime
jenom to, co se odehrava v hlavé. Scéna posledniho déjstvi labutiho jezera je
vyvrcholenim snimku. Nina, celd v ¢erném, vybéhne v plném elanu na pédium a
freneticky tanci. Kdyz postava mava rukama, slySime zvuk mavani pefi. V. momenté
kdy provadi bravurni baletni otacky, zvukovou stopu tvofi mocné poryvy vétru.
Proménuje se i zvuk jejiho dechu, ktery se z lidského méni na zvireci.

Sound designer Craig Henighan sva rozhodnuti komentuje: , Zvuky kridel
pochazeji z néceho, co jsem zkousel na zacatku, snazil jsem se jemné
pfedznamenat, co se z Niny stane. Vime, Ze se z ni na konci stane labut, ale jak to
evokovat uz od zacatku? [Spolupracujici sound designer Brian Emrich] vymyslel

spoustu super véci s labutimi projevy - zjednodusené receno, labuté Stékaji. Vzal

% Black Swan [¢esky Cerna labut] [film]. ReZie Darren ARONOFSKY. USA, 2012, 00:21:20
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jsem jejich projevy a manipuloval jsem je. Co se ty¢e mavani kridel, nahravali jsme
spoustu rdznych latek, které se daly manipulovat ve zvuk k¥idel. Nahravali jsme
zvuky pefi, stromové kiry, kofenl a dal$ich zajimavych véci... V&imnéte si, Ze ndm
Clint [Mansell] déla v hudbé casto mezery pro zvuk; zvuk jejich kridel vyvrcholi
presné v hudebni mezefe. Gradujeme od zvukl malych a stfedné velkych kfidel, az
se zacne [Nina] to¢it, coZ spusti zvuky pefi a poryvd vétru velikosti draka.
Poslednich pét nebo Sest otocek doprovazi obrovsky woosh zvukovy efekt, graduje
veliky nizkofrekvencni dunici naval energie.... A hudba se zastavi, [Nina] je v plném
rozkvétu.“*® Henighan dale vysvétluje, Ze: ,je to kulminace v&ech zvukd, které jsme
s Brianem davali do té chvile do filmu - trocha dechu, trocha kridel, trocha pefri.
Tohle je moment, kdy jsme mohli z t&ch vech nendpadnych zvukid postavit néco

velikého.“?’

% ORDONA, Michael. Scene Breakdown: A flock of elements in 'Black Swan'. Los Angeles
Times [online]. 2011 [cit. 2019-05-13]. Dostupné z:
https://www.latimes.com/entertainment/la-xpm-2011-feb-03-la-en-black-swan-scene-
20110203-story.html

% Viz. 36.
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5.4 Hudba

Hudba je strukturalné& nejkomplexnéjsi, spektralné a dynamicky nejriznorodé&jsi
slozka filmového zvuku. Cajkovského Labuti jezero slouzi jako zaklad pro vétsinu
filmové hudby. Mansell prebira tématické uryvky z klasického dila a stavi z nich
nové kompozice svym unikatnim stylem. Aronofsky se rozhodnul hudbu
interpretovat a nechat predélat do nové formy z jednoduchého divodu, podle né&j je
totiz hudba ve své ptvodni podob& moc zndma: ,,pokud bychom ptes film polozili
origindlniho Cajkovského, nikdy by nefungoval. Ta hudba byla pouZita v Bugs
Bunnym [populdrni americka pohadka] a v reklamach na Volkswagen, je to uz léta
volné dilo".?® Naduzivani vytvati pocit familidrnosti, ktery podkopava surrealistickou
kvalitu Nininych vidin, které hudba doprovazi.

~Dynamika klasické hudby je takova, Ze neustale stoupa nebo kles3, je
takova hystericka. A filmy jsou mnohem vice — prosté se neustale vyvijeji a buduji;
nemohou nahoru a dolu stejnou rychlosti. Je to velikda odpovédnost proménit néco
takového [jako Cajkovského Labuti jezero] v néco, co doprovazi a posouva film
dal."*® Cerna labut je patou filmovou spolupraci mezi Mansellem a Aronofskym.
Zajimavé je jakym zplsobem se hudba z devatenactého stoleti poji se znepokojujici
dramaturgickou stylistikou, ktera reprezentuje Silenstvi, ale zaroven stale funguje
jako poutavy hudebni zaZitek sdm o sobé. Filmova hudba integruje Cajkovského
hudbu do jednolitého originalniho dila. V posledni skladbég, ,,A Swan Song", Mansell
pouziva znamé téma Labutiho jezera v jeho vlastni aranzi pro pidno a ambientni
plochy.

Manselllv styl se projevuje v pomalu odkryvajicich se atmosférach, citlivych
akordovych postupech a obcasnych zvukovych elementech v kontrastu s
bombastickou orchestralni hudbou. Je to zajimava alternativa k typickému

hollywoodskému hudebnimu doprovodu.

3 RICH, Katey. Interview: Darren Aronofsky On Music, Scares And Gender In Black Swan.
CinemaBlend [online]. 2010 [cit. 2019-05-13]. Dostupné z:
https://www.cinemablend.com/new/Interview-Darren-Aronofsky-Music-Scares-Gender-
Black-Swan-21985.html

¥ Viz. 20
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6. matka!

»Dostal jsem napad a uvédomil jsem si, ze chci napsat alegoricky pribéh ve stylu
Luise Bufiuela; pouzit velkou svétovou problematiku a prenést ji do malého prostoru
domu. Chtél jsem spojit spolecenskou debatu spolu s intimnim lidskym pribéhem.
Vymyslel jsem jak ji strukturalné propojit s Bibli a celé jsem to napsal velice
rychle," Fikd Darren Aronofsky.*

6.1 Narativni slozka filmu

Mlada Zena a jeji starsSi manzel se izoluji v osamoceném panském sidle uprostred
divoké louky obklicené bujnym lesem. Sidlo nedavno celé vyhorelo, ale oddana
manzelka ho obnovila v nadé&ji, Ze bude idealnim domovem pro jejiho manzela.
Tento kdysi slavny basnik touzi napsat své opus magnum, ale nedokaze znovu zacit
tvorit. Pri renovaci domu zacina Zena objevovat véci, které ji znepokojuji. Vidi bijici
srdce uvnitf zdi domu nebo krvavou skvrnu na podlaze. Ne¢ekané tukani na dvere a
nahly prichod zahadného nocniho hosta jitfi basnikovu fantazii.

Zena se k nezndmym hostlm chova sluéné, ale neciti se s nimi dobre. Basnik
jim ukaze své literarni prace a hosté priznavaji, ze jsou jeho obdivovateli. Spisovatel
travi s hosty dlouhé hodiny, své Zené vysvétluje, ze je hezké povidat si se svymi
fanousky. Nez stihnou hosté odejit, dorazi jejich dva synové a zacnou se hadat o
otcovo dédictvi. Starsi syn, kterému by nic nezbylo, mladSimu téZce ublizi a utece
pry¢. Basnik a hosté berou ranéného ven hledat pomoc. Zena, osamocena v sidle,
nalezne a sleduje stopu krve, kterd ji dovede k barelu plného topného oleje v za zdi
v suterénu.

Po navratu sdéluje basnik Zené, ze syn zemrel. Desitky lidi ndhle pfichazi do
sidla, aby uctili jeho pamatku. Chovaji se drze a zena je ¢im dal vice vyvedena z
miry. Konfrontuje muze ohledné v$ech neocekadvanych hostl, jejichZ pFitomnost
jemu nevadi. Hadka mezi nimi se proméni ve vasnivy sex. Nasledujici rano Zena
basnikovi oznamuje, Ze se citi téhotnd. Stéstim bez sebe, basnik za¢ne po dlouhé
pauze znovu psat. Dopise své dilo a posle ho nakladatelstvi, ze kterého mu vola

jeho agentka s nadsenim.

““ THOMPSON, Anne. Mother!: Darren Aronofsky Answers All Your Burning Questions About
the Film’s Shocking Twists and Meanings [online]. 2017 [cit. 2019-08-21]. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2017/09/mother-darren-aronofsky-explains-mythology-allegory-
bible-jennifer-lawrence-1201877848/
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Zena se pripravuje na miminko a basnikovo dilo je vydano. Okamzité jsou
véechny titéné kopie vyprodané a davy fanouskl se objevuji okolo sidla. Zena
naléhd, aby je basnik poslal pry¢, ale on nechce. Zena se snazi zamknout véechny
dvere, ale dav se vtrhava do domu okny, bere si z domu ,suvenyry" a nici nabytek,
ale basnik je natolik zaneprazdnén obdivujici masou lidi pred sidlem, Ze si ni¢eho
nevsima. Stovky lidi se dostavaji do domu a dezorientovana zena pozoruje rostouci
chaos. Vojenské jednotky bojuji proti sekté fanatikl, kterd strhava zdi v
mistnostech, kde uskutecriuje nabozenské ritualy. Mezi vybuchy a vystrely se
poradaji verejné popravy.

Zené praskne voda a najde basnika, ktery ji pomuZe do své pracovny. Zena
odrodi za ruchu krvelaénych vykfikd za dvefmi. Basnik chce novorozence ukazat
svym obdivovatelim, Zena odmita a drZi dit& pevné v narudi. Basnik odejde a Zena
po chvili z vy€erpani usne. Probudi se bez ditéte. Vybéhne z pracovny, kde spatfi
basnika jak drzi miminko vysoko ve vzduchu pred svym davem. Poda dité davu,
ktery si zacne ho mezi sebou predavat. Nékdo z davu nahle novorozenci zlomi vaz.
Zena mu hekticky bézi na pomoc. Teprve kdyZ se k nému dostane, vidi, Ze je
nechutné zmrzacené a nabozensti fanatici jedi kusy jejiho syna. Vykrikne takovou
horecnou silou, Ze se zdklad domu prolomi. Zvedne ze zemé stiep z rozbitého skla a
zalne fanatiky sekat. ZuFivou pomstu zeny zastavi vidce sekty, ktery ji svicnem do
zastavi az basnik.

Zena nasledné sebéhne do suterénu, kde predtim nasla barel s topnym
olejem. Otevie ho a rozléva olej po zemi. Basnik ji prosi, aby dim nezapalovala,
Yena mu vzdoruje a zapalovadem vzniti olej. Ddm je b&hem nékolika vtefin v
plamenech, dim vybuchne a spolu s nim shofi i basnikovy obdivovatelé..

Basnik a jeho Zena jedini preziji. Basnik neni zranény, ale Zzena skoro umira. Vv
posledni scéné basnik saha hluboko do jeji hrudi, vytahuje jeji srdce a zena se
rozpada v popel. Rozdrti srdce ve své dlani a najde v ném diamant, ktery s lehkym
smichem zasazuje do vystavni skriné ve své pracovné. Sidlo se v ten moment
proméni v nové, veskerou destrukci nahrazuje Cistota a krasa. Basnik nachazi v

loznici novou zenu.
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6.1.2 Vysvétleni alegorie

Predtim, nez bih stvofil ¢lovéka, existoval rdj. Zena je Gaia, neboli matka priroda,
kterd chrani planetu zemi - domov véech Zijicich organismd, které stvofila.
Nedokaze pochopit, proc se k ni lidé chovaji tak Ihostejné a neuctivé. Jeji manzel ve
filmu je bdh, ktery z nudy stvofil Adama a Evu, ti invazivné osidluji jeji ¢isty domov
a manzelovu pracovnu (zahrada Eden). Jejich rozhadani synové jsou Kain a Abel. Ti
pritahli obdivovatele, kteri syti Bozi ctizadostivost (ve Starém zakoné stoji, Ze kdo
se nemodli, ten zemie). Bih oplodni Matku, ta porodi Proroka. Nasleduje Zjeveni

Janovo.

6.2 Divackeé prijeti

Nevysloveny standard Hollywoodského systému filmového distribuce nenechava
moc svobody pro riskantnéjsi filmy, misto toho spiSe saturuje trh lehce stravitelnymi
produkty, které garantuji (aspon lehce) vyssi zisk nez jsou naklady. Filmy jako
matka! jsou spise vyjimecnou zaleZitosti, protoze se primysl logicky snazi
minimalizovat financ¢ni riziko. Jednou za Cas se ale studio jako Paramount Pictures
rozhodne vydat netradi¢ni cestou a ignorovat zminéné financni riziko s cilem
podpofit originalni filmovou tvorbu.

Snimek matka! je spojenim ambiciézniho psychologického hororu s biblickou
alegorii. Mnoha zplsoby pfipomina filmy Antichrist Larse von Triera z roku 2009 a
Posedlost Andrzeje Zulawskiho z roku 1981. Oba snimky také pristupuji k tomuto
7anru nekonvenénim zplsobem a hraji si s o¢ekavanim divéka. Paralely mezi
Antichristem a matkou! jsou tak zjevné, Ze shlédnuti obou filmd za sebou funguje
jako dobry priklad toho, ze nékteri filmari dokazou natodit troufalé umélecké filmy,

aniz by ztratili divdkdv zajem kvili sloZité narativni sloZzce snimku.

6.3 Celkova dramaturgie

Dramaturgicky film funguje v prvni poloviné jako realisticky home invasion
(nezdkonny vstup do ciziho domu). Druha polovina se drzi stylistiky a
dramaturgickych postupl, ale opousti realisticky prostor a nahrazuje ho
surrealisticky apokalyptickym vyvrcholenim v Cisté symbolickém filmovém prostoru.

Stylistika filmu je podobnd Cerné labuti, ale méa subjektivni ladéni.
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6.3.1 Unikatni kamerové zpracovani

Spolec¢né se svym dvornim kameramanem Libatiquem snima Aronofsky hereckou
akci kamerou z ruky s velice detailnim zabérovanim na Jennifer; po celou dobu filmu
pouZiva pouze tfi typy zabérd (zabér pfes rameno Jennifer, zabér na Jennifer a
zabér z pohledu Jennifer). Tato limitovana perspektiva amplifikuje klaustrofobicky
nedokdZeme rozeznat, co se d&je na periferii & za ni. Nedostatek Gvodnich celkd
drzi divaka v pocitu situacni a prostorové zmatenosti. Tento pocit je Fidicim prvkem
dramaturgické vystavby celého dila.

Podle Libatiqua bylo také dlleZité pracovat s mélkou hloubkou ostrosti:
»Chtéli jsme udrzovat pozornost na hlavni postavé zeny, i kdyz ji obklopovali jiné
postavy.“Dalsi striktni estetické pravidlo se tykalo barveni. Uvod se svitil a nabarvil
teplou bilou (klidna, Cista barva) a az s postupem narativu se metodicky zacal obraz
prolinat sytymi a temnymi barvami, aby podpofily znepokojivé ménici se atmosféru.
»Film zacina velmi odmérené, Zena je v klidna a sledujeme jeji propojeni s
domem." Fika Libatique. Kameraman snimku dale dodava, ze zamérem kamery bylo
vstupem barvy ilustrovat vstup lidi z vnéjsiho prostredi. Pro podporeni tohoto

zaméru byl filmovy materidl aZz do tietiho dé&jstvi zdmérné podexponovany.*

6.4 Zvuk

6.4.1 Hudba bez hudby

Maloktery Zzijici rezisér vyuziva filmovou hudbu a sound design odvaznéji a vyraznéji
neZ Aronofsky. Pfesné z tohoto dlvodu byli fanousci nad$eni p¥i ozndmeni, Ze na
Matce bude spolupracovat Islandsky skladatel Jdhann Jéhannsson, jehoz inovativni
piistup k hudebnim soundscaptim (zvukovym krajindm) v Denis Villeneuveovych
snimcich Arrival a Sicario zdanlivé perfektné sedéli ke stylu Aronofského. Ve
vysledku ale panské sidlo ve filmu sice oziva zvukem velrybiho srdce a vrzajicich
trubek, ale nic podobajiciho se filmové hudbé ve filmu nezni.

Aronofsky vysvétluje: ,Rozhodli jsme se hudbu nepouzit. Nejprve jsme najali
Jéhanna Jéhannssona jako hudebniho skladatele a pracovali jsme s nim $est mésicl
na filmu; pracoval s nim i Craig na integraci hudby a zvuku. J6hann slozil opravdu

*1 JAMES, Daron. Mother! Cinematographer Used Color, Focus to Create Scary Mood. Variety
[online]. , 1 [cit. 2019-06-20]. Dostupné z:
https://variety.com/2017/artisans/production/darren-aronofsky-mother-1202556016/
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krasnou hudbu. Nasadili jsme ji pro interni promitani a film prestal fungovat.
Uvédomil jsem si, ze to nema nic spole¢ného s kvalitou hudby, ta byla nejen krasna
ale tématicky podporovala déj kazdym uderem a motivem. Uvédomil jsem si, ze
hudba je objektivni nastroj. Je to nastroj, ktery rezisér vyuziva aby mohl divakovi
sdélit, jak se ma citit - aby se bal, radoval ¢i byl smutny. Tohle vSechno se da
hudbou udélat, ale hudba je objektivni, jde ze mé - z mé hlavy - nejde z Jennifer.
Chtéli jsme vypravét film Cisté z jejiho pohledu, aby se divaci naklonili k platnu a
snazili 1épe pochopit, ¢im si Jennifer prochazi, ale hudba nas od toho subjektivniho
vjemu odtrhavala. V ten moment z toho byl velky kol pro Craiga. Rekli jsme si, Ze
zkusime vSechno, co jsme kdy zkusit chtéli, je to nejlepsi sound design, jaky jsem
za svou kariéru udélal, protoze drzi cely film pohromadé. Vtipné na tom je, Zze mi
nékteri lidé rikaji, jak se jim na filmu nejvice libila hudba. Asi tim mysleli celkovy
sound design, ktery je v urcitych mistech skoro hudebni.

...Zprvu jsme se snazili zachovat nékteré malé kousky toho, co Johann slozil;
nékteré dronové zvuky pusobily zajimavé, ale jakmile zatala znit ve zvuku jakakoliv
tonalita, okamzité nds to vytrhlo."*
~Pro mé je v tom urcitd krasa," rika Jéhannsson po telefonu ze svého Berlinského
studia. ,Je to jako socha, zacnete hroudou Zuly nebo mramoru a vyrezavate z ni
véci. V tomto pripadé jsme prosté vyrezali veskerou zulu a veskery mramor. Nic
nezbylo. Z{stala jenom podstata véci - to, co po nas film chtél. To si Matka
vyzadala....

Zkusili jsme radikalnéjsi pristup; napsali jsme novou hudbu, kterd znéla spise jako
sound design a byla zaloZena na zpracovani zivych akustickych nastrojl a jejich
nasledné zaclenéni do zvukového profilu domu.™*?

Henighan pro Indiewire: ,Hudba, ktera ve filmu zdstala, je velice efektivni - je to
Johannova hudba, ale je to spiSe sound design nez klasicka filmova aranz. Nahrava
s rlznymi zajimavymi hudebniky a zvlastnimi nastroji, a to jsme vechno posléze
jesté& manipulovali rdznymi zplsoby." *

6.5.2 DUm oziva zvukem
»Je to hororovy film, ale ne typicky zanrovy horor," fikd Henighan. ,Velkou soucasti
filmu byla podprahovost. M& hodné rliznych vrstev a nds zamér byl pouZivat zvuky,

které plsobi jako soudast filmového svéta [diegetické zvuky]. Pokud jsme chtéli

2 KISSER, Glen. Conversations With Sound Artists: Darren Aronofsky & Craig Henighan
[online]. 2018 [cit. 2019-08-08]. Dostupné z: https://youtu.be/sXgltotiiqg

*> NOONE, Greg. Inside the Dreamy Nightmare of Mother!’s Music-Free Soundscape [online].
2018 [cit. 2019-08-08]. Dostupné z:
https://www.vanityfair.com/hollywood/2017/09/mother-movie-jennifer-lawrence-darren-
aronofsky-score-johann-johannsson

“ O'FALT, Chris. Mother!: Why Darren Aronofsky and Jéhann Jéhannsson Scrapped the
Original Score for a More Expressive Soundscape [online]. 2017 [cit. 2019-08-08]. Dostupné
z: https://www.indiewire.com/2017/09/mother-score-eliminated-johann-johannsson-darren-
aronofsky-sound-design-1201874404/
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hororovy zvuk nebo Uder, museli jsme se pokusit ho vytvorit z néceho, co vidime v
obraze.” Spoléhat se na tradi¢ni ,hororové strajchy" (zneklidiujici zvukovy Cci
hudebni efekt pro podporeni strasidelného momentu - je opak toho, o co se
Henighan v Matce snazil.

,DUm v Matce Zije," fikd Henighan. ,Vyzvou bylo udélat to zajimavé,
abychom méli pocit, Zze zdi dychaji a mluvi aniz by to celé pusobilo pateticky.
Dokazali jsme to pouzitim spousty vrzavych zvukd parket a rachoceni trubek ve
zdech, které jsme postupem casu prolinali détskym placem a jinymi télesnymi
zvuky ¢im hloubéji jsme se do filmu dostavali."

~Vytvorit z domu postavu byla velka vyzva," fika Aronofsky v rozhovoru pro
Dolby. ,Hodné& zvuki domu jsme nahrali s Jennifer. Nahravali jsme ji v3elijakymi
zpUsoby, nahravali jsme tlukot jejiho srdce, jeji dech; nahravali jsme ji jak place,
zhasli jsme na nékolik minut a nechali ji plakat a tyhle zvuky jsme vzali a pouzili na
riznych mistech ve filmu, pfi vrzani parket."

»,Darren vzal digitalni stetoskop a nahrali Jennifefinu hrud  a krk," fika Henighan.
~Myslim si, jako sound designer, ze tyhle véci [biologické zvuky pochazejici z hlavni
postavy] priblizuji divaka k postavé snadnéji lip nez nejlepsi zvukovy efekt, jaky
bych dokazal stvorit. Hlavné v Darrenovych filmech, myslim, Ze to prosté spojuje."

Henighan se v kazdé spolupraci s Aronofskym snazi preferovat prirozené,
biologické zvuky - krev pumpujici zilami, zvuky dychani ¢i tlukot srdce. Po prvnim
¢teni scénare Henighan zacal premyslet o zvuku srdce v domu. Spole¢né se sound
effects editorem Coll Andersonem, se zamérili na velké savce a nakonec konkrétné
na velryby.

~Poslouchali jsme a snazili se napodobit [velrybi srdce] procesovanymi zvuky,
které jsme si vymysleli," rika Henighan. ,Napodobovali jsme tempo a rytmus;
Darren k tomuto napadu také tihnul. Biologické zvuky jsou sjednocujicim prvkem

mnoha jeho filmy - lidé, téla, v podstaté Zivot sdm.*

6.5.3 Audiovizualni hyperrealita

Matka je unikatni film po vSech strénkach; jeden z nejzajimavéjsich aspektl je jaky

prostor film dava zvuku. Tradiéni filmova hudba mize divédka odtrhnout od postavy

%5 KISSER, Glenn. Conversations With Sound Artists: Darren Aronofsky & Craig Henighan
[online]. 2018 [cit. 2019-08-08]. Dostupné z: https://youtu.be/sXgltotiiqg

25



(slysime ji totiz jenom my a oddélujeme se tak od subjektivniho prozitku Jennifer).
Jeji odstranéni uvolnilo prostor pro diametralné odliSné auditivni zpracovani - jakasi
hyperrealita zvuku. Ruchy okolo Jennifer jsou amplifikované, precizné
panoramované a prostorové upravené do technicky bezchybné podoby subjektivniho
zvuku z pohledu Jennifer. Pozornost kamery nemusi byt na zdroji zvuku, abychom
ho slyseli. Pohyb postav v domé dokazeme diky zvuku mapovat i bez vizualni
reference - pozname kroky po schodech kdyz jsme v kuchyni, slySime co délaji
postavy na zachodé kdyz prochazime okolni chodbou, pozname kdo vchazi hlavnimi
dvermi z pracovny v prvnim patre (i pres zaviené dvere). Samotné technické
zpracovani ruchd k tomuto hyperredinému subjektivnimu viemu nestadi, efekt stoji
na tempo-rytmickém nacasovani herecké akce a strihu. V hustém akustickém
smogu by se tyto zvukové vjemy prekryvaly a informace o déni v domé, kde pobiha
po vétsSinu Casu 3 a vice postav, by se najednou vytratila. Mluvi to mimo jiné o
vysoké remesiné zrucnosti reziséra Darrena Aronofského a stfihace Andrew
Weisbluma, kteri tento nadherny tanec mezi vizualnimi vjemy, zvukem, hereckou
akci a tempo-rytmickou dramaturgii dokazali ve spolupraci s kameramanem
Matthew Libatiguem, zvukarem Henighanem a hereckou Jennifer Lawrence
uskutecnit.

Ve spojeni s rafinovanym zabérovanim je hyperredlna subjektivni stylizace
dovrsena. Nazornym prikladem hned z kraje filmu (18. minuta 42. sekunda) tohoto
audiovizualniho tance je scéna, kdy Jennifer myje nadobi a muz kolem ni prochazi.
Kamera z{stava na Jennifer a obkrouZi mistnost. Zvukové ruchy muze projdou
presnou panoramatickou zménou na zakladé sméru zabéru a jeho pozice ke
kamere. Vysledny zvuk dokonale simuluje velmi subjektivni auditivni viem a
orientujeme se v pozici obou postav. Je zvlastnim zplsobem prijemné detailné
vnimat pohyb a ¢innosti vice postav najednou. Tento efekt ale neni samoucelny; je
spjaty s myslenkou, Ze Zena reprezentuje matku ptirodu a dim reprezentuje
planetu zemi. Matka pfiroda si je védoma, ba dokonce citi pohyb Zivocichl na
povrchu zemé; vnima jejich néznost i surovost. Toto spojeni zeny a domu se
projevuje ve filmu zvukem; slySime déni v domé i skrze zdi; rozezndvame podle
intenzity hlasd a ruchl emocionalni rozpoloZeni situace. Jennifer a obecné dé&j filmu
»jde za zvukem”; novi hosté se témér vzdy divakovi oznami zvukem drive nez

obrazem (at uz sly$ime daleké hlasy z jiné mistnosti ¢i nékdo/néco se vplizi za
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Jennifer). ,Sila filmu spociva v tom, ze divak nevi co se déje: kouka na Jennifer a
pokousi se podle ni orientovat, ale ona si tim také neni jista. Konstantné prochazi
riznymi emocemi a myslenkami. Chtéli jsme, aby to s ni divak prozival a
neukazovat mu néco moc emotivné primocarého, aby se nemohl v té emoci

uvolnit.“*®

6.5.4 Apokalyptické vyvrcholeni

Apokalyptické vyvrcholeni filmu plsobi jako bldznivé bakchandlie - kvazi halucinaéni
cirkusové peklo v rytmu disco. Je ale dostatecné nejednoznacné a zajimavé, aby v
divakovi zanechalo chti¢ pfijit kazdé metafofe na kloub. Je to matéina noé¢ni mdra:
vize soucasného svéta v rozpadu zatimco ignorantni masy k tomu pristupuji jako k
obfi oslavé; pohled na primitivni pozitkarstvi vitézici nad vzdélanou civilizaci,
destruktivni dav dominujici nad konstruktivnim individuem. Je nutné podotknout ze
Aronofsky doprovazi tuto intuitivni vizi bombastickou audiovizudlni zrucnosti.

Kromé& precizn& nahranych velkych sbort fungujicich jako zvukové atmosféra
pro ruchovou kakofonii v domé&, efektnich Udernych ruchd doddvajicich okolnimu
chaosu pocit nebezpeci a Spickovému mixu, ktery vSe kompaktné spojuje do
pekelné& plsobivé obalky, se tu vyskytuji i mimoradné origindlni zvukové prechody
do vnitfniho mentalniho svéta matky pFipominajici ty v Cerné labuti. Skrz cely
findlni obraz destrukce domu totiz jakysi zaklad pro zvukovou dramaturgii vytvari
matcino dychani, plac a kfik. At se déje cokoliv, slySime v popredi jeji vokalni
reakce na situaci, a to i pri ohlusujicim vybuchu ¢&i hlasitém preletu letounu.
Henighan ale vytvari novou rovinu, kdyz nas prenasi do subjektivniho zvuku z
pohledu matky, ale nechava pri tom jeji vokalni projevy jasné zretelné, dokonce se
zachovanym ptirozenym dozvukem pokojd v domé. Sly&ime dunici zvukové plochy a
ruchy okolniho chaosu utichaji, coz divakovi sdéluje, ze se presouvame do
subjektivniho vnimani matky, ale jeji osobni ruchy a hlas zni stale pfirozené. Tato
rovina prozrazuje divakovi, ze okolni déni je n&jakym zplsobem odpojené od reality

matky, at uz ¢asové, halucinaéné ¢ symbolicky, coz podporuje podstatu filmu.

6 O'FALT, Chris. Mother!: Why Darren Aronofsky and Jéhann Jéhannsson Scrapped the
Original Score for a More Expressive Soundscape [online]. 2017 [cit. 2019-08-08]. Dostupné
z: https://www.indiewire.com/2017/09/mother-score-eliminated-johann-johannsson-darren-
aronofsky-sound-design-1201874404/
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7. Rozhovor s Craigem Henighanem

V ramci této prace jsem si pripravil nékolik otdzek na 6 obecnych témat pro Craiga
Henighana, které jsem mu poslal elektronickou postou. Odpovédi jsem obdrzel v

angli¢tiné, uvedu zde tedy jeho odpovédi ve vlastnim prekladu.

1. Do jaké miry se podilite na celkové zvukové dramaturgii Darrenovych filmd?
Ovliviujete film uz pred zacatkem nataceni? Roste Vas vliv na kreativni proces s

kazdym novym filmem, nebo si pfi praci s Darrenem udrzujete stejnou dynamiku?

C.H.: ,Kazdy film je jiny, nékdy zalozeny na obsahu; napfiklad Noe, u toho mél
Darren brzy pred realizaci predstavu o zvukové krajiné na sousi a ve vodé. Méli jsme
predcasné specialni efekty, se kterymi jsem si mohl hrat. Naopak Cernou labut’ jsem
obdrzel uz s velmi pevnym distym stfihem, takze jsem mohl okamzité pracovat na
findlnim zvuku zavérecnych scén. Byl to nizkorozpoctovy snimek, takze jsme neméli
moc ¢asu, musel vymyslet koncepty a napady velmi rychle. To bylo zabavné, protoze
byl velky tlak na rychlou precizni praci, coz mé inspirovalo. Scénar matky! jsem Cetl
velmi brzo a hned jsem si zacal pfipravovat napady, s Coll Andersonem jsme nahrali
mnoho zvukd, které se daly potencidlné pouZit ve filmu. To ndm vytvorilo dobry
zaklad, ze kterého se dal stavét zvuk pro hrubé stfihy, protoze jsme méli banku

zvukd vytvoFenou specialné pro tento film."

2. Jak se pro Vas zmeénil postprodukéni proces od doby Uplné digitalizace
nahravacich a mixaznich technologii (napriklad od filmu Rekviem za sen)? Ohodnotil
byste zmeénu jako prospésnou pro kreativni praci, nebo nékteré aspekty fungovaly
lépe pFed vznikem digitalnich audio programt? Zménil nakonec vzestup digitalnich
technologii (neomezené stopy, efekty a tak dale) postup spoluprace mezi Vami a

Darrenem?

C.H.: ,Vzestup digitalniho audia byl natasovany s mou generaci, myslim ze jsem na
univerzité pracoval s 2 palcovym magnetofonovym paskem, a kdyz jsem zacal
pracovat, pouzival jsem Sonic Solutions a Pro Tools, myslim Ze verzi 2.4. Stale jsme
byli synchronizovani s VHS kazetami pomoci timecodu pfiblizné mezi lety 1995-96.

Pouzivali jsme miro DC30 video karty, kdyz poprvé vysly, a to byl zacatek plné

28



digitalni profesionalni prace s Quicktime soubory. Myslim si, Ze digital je celkovy
pokrok, protoze se dneska daji délat véci, které predtim vyzadovali mensi armadu.
Napady jsou mnohem sndze realizovatelné. Stale si nechavam cas na premysleni a
experimentovani, to se nezménilo. Neustale potfebujete nachazet spravné zvuky, a
to je vzdy narocny ukol. Tohle digital nezménil; lidé jsou analogovi, zvuky jsou
subjektivni, a kdyz pracujete s nékym jako je Aronofsky, tak ¢asto prechazite mezi
realismem, surrealismem, snovym a fyzicky visceralnim. Casto v rdmci jednoho

filmu!™

3. Co se tyka financi, kon&i postprodukce Darrenovych film& vétdinou n&jakym
deadlinem, nebo je ukonceni zvukového mixu zalozeno pouze na spokojenosti
reziséra? Vzpominam si, Ze Darren zminoval prodlouzeni zvukové postprodukce
kvali slozitému editu a mixu na matce!, tak mé zajimalo, zda jsou penize vibec

nékdy prekazkou v rdmci dokonc¢ovani jeho filmd.

C.H.: ,U kazdého filmu se to lisi, pokud ma film stanovenou premiéru, tak vétsinou
planujeme dokoncovani podle data premiéry. Pokud jde film na né&jaky festival nebo
tak, pracujeme na ném vétsinou az do posledni vtefiny. matka! méla jeden posun v
harmonogramu hned ze zacatku, protoze jsme potiebovali vice Casu. Kdyz se rozhodli
nepouzit hudbu, museli jsme se soustfedit na sound design do takového detailu, do
kterého se vétdina filmU nedostane. O rok pozdé&ji jsem michal Roma*’, coz bylo na
stejné Grovni detailu, takZe moznad mé lidé za&inaji znat kvili takovym p¥paddm.
Financovani je vzdy prekazkou, at uz je velky & maly rozpodet. Musite byt vidi tomu
zodpovédni, ale film si sam diktuje co chce. Délaval jsem na filmech mnohem vice
prace nez co mi externi finan¢ni rozpocet diktoval, protoze nejsem svazany k

rozpoctu, chci aby mé filmy méli nejlepsi mozny zvuk!™

4. Dolby Atmos - vidite v tom néjaké nenahraditelné vyhody pro zvukovou

dramaturgii?

C.H: ,Jsem prosté velky fanou$ek Dolby Atmos, hlavné kvili moznosti posilit
schopnost zvuku vypravét pribéhy. Je to pohlcujici pocit v kiné, kdyz mate film, ktery

toho dokaze vyuzit. Detaily zvuku vyzni nejlépe v Dolby Atmos formatu."

*" Roma [&esky Roma] [film]. ReZie Alfonso Cuarén. Mexiko/USA, 2018.

29



5. A na zavér, jste spokojeny se svymi mixy na Darrenovych filmech? SlySite v nich
véci, které byste dnes uz rad zménil nebo véci, které byste byval udélal jinak nebyt
Darrenovych prani? Jsou Darrenovy filmy obecné vas Salek kavy, néco co byste
sledoval i kdybyste nebyl souclasti stvoreni?

C.H.: ,To hodné zalezi na tom kde jsem kreativné. Posledni dobou mam stésti na
dlouhd obdobi, kde si mdzu mix detailn& ptizplsobit, Zit s nim, a pak ho jest& doladit.
U vétsiny filmQ prosté dojde ¢as. Mam &tésti, protoZe vétsinou dostavam vice ¢asu
neZ je zvykem. MUj postup prace mi umozfiuje michat uz pfi sound designu a
propojovat véci k sobé. To mi umoznuje vice ¢asu na ladéni toho, jak bude sound
design fungovat spolu s dialogem a hudbou. Jako mladsi jsem si Fikal: “mohli jsme to
udélat Iépe”, cozZ je nejspis pravda, ale po urcitém momenté to prestava byt lepsi, je
to jenom jiny odstin stejného mixu. Kdyz se mdZu uvolnit a nepremyslet nad zvukem
pfi sledovani filmu tak vim, Ze je to v poradku. Myslim, ze bych Darrenovi filmy
sledoval i jako pouhy fanousek. Libi se mi jeho subjektivni styl, libi se mi postavy
které jsou extrémni nebo ve fyziologickych situacich. Lynch, Fellini, Jodorowsky,

Hitchcock atd... Nevidim ddvod, pro¢ by mé nezajimaly Darrenovi filmy."
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8. Zaver

Pokusil jsem se v této bakalarské praci nejprve popsat okolnosti vzniku filmu,
pribé&h postprodukce, hudebni vklad a zésadni prvky zvukové dramaturgie. Struény
nastin narativni slozky filmt mi potom usnadnil samotnou analyzu dvou vybranych
snimkl Cernd labut a matka!. Myslim, Ze se mi povedlo priblizit zplisob premysleni
Henighana a Aronofského na zakladé jejich vypovédi v rozhovorech a analyzy
funké&nich prvkl jejich zvukové dramatugie, ale obsédhnout vedkery postup a
metologii jejich prace je priliS obsazné na popsani v takové praci.

Dale jsem praci doplnil o rozhovor s Craigem Henighanem. Byl jsem velmi
rad, Ze mi tento tvlrce vy3el vstiic a zodpov&dé&l mi otazky, které vyvstaly pti psani
této bakalarské prace.

V prib&hu analyzy jsem nachazel jednoduché funkéni principy zvukové
dramaturgie, jejichZ precizni propracovani podle mého nazoru nejlépe podporuje
rezisérem predkladany narativ. MUZu tedy konstatovat, Ze sila Aronofského snimkd
spociva pravé v jednoduchosti téchto postupl. Tato bakaladiska prace a vyzkum,
ktery ji pfedchazel, mi pomohli Iépe vnimat zvukovou slozku téchto i dal$ich filmu.
Zacal jsem vice premyslet o zvukové dramaturgii, ktera vytvari prevaznou cast
umélecké hodnoty filmovych dél. Myslim si, ze tyto nové znalosti dobre vyuziji i pfi

vlastni zvukové tvorbé.
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8. Rozhovor s Craigem Henighanem v originalnim znéni.

1. How much influence you have over the overall sound dramaturgy of Darren's
films? Are you involved in pre production? If so, does your involvement in the
creation process grow with each new movie, or do you keep pretty much the same

dynamic??

C.H.: ,Each film has been a bit different, sometimes based on content, like NOAH for
example, Darren had early ideas of the Ark, the overall sound scape on land then in
the water. We had early VFX to work with, lots of things to toy around with. Black
Swan on the other hand came to me with a very solid locked cut so we were able to
work with the real score of final shots pretty early in the process. That film was low
budget so we didn’t have a long schedule, I had to come up with concepts and ideas
pretty quickly. That was fun because backs were up against the wall, it was inspiring
to work fast and hang it out. Mother! I read scripts early on and started jotting down
ideas and Coll Anderson and I recorded a lot of sounds that we would potentially use
in the film. A lot of that stuff just gave us a foundation to build from so when the
early cut came in we had culled a library of sounds that were tailored specifically to
the film."
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2. How did the post production process change for you since sound recording and
mixing technology has advanced to digital (for example since Requiem for a
Dream)? Would you rate it as an overall improvement to the process or are there
aspects that might have been more beneficial to creative work before the rise of the
DAW? Also, has the rise of digital (unlimited tracks and effects and so forth)

changed your workflow with Darren in any significant way?

C.H.: ,The rise of digital audio was timed with my generation, I think I did some
mag/ 2" recording of films in College, but by the time I got going professionally, I
was using Sonic Solutions and Pro Tools, I think version PT 2.4 rings a bell. We would
still lock to VHS tapes using timecode circa 1995-96. We used the miro DC30 video
cards when they first came out and that was really the beginning of doing high end
work fully digital with Quicktime files. I think digital is an improvement overall
because you can do so much now and days that used to take a small army. Ideas can
come to fruition easier. I still like to take my time and do an awful lot of thinking and
experimenting, that hasn’t changed. You still need to find the right sounds and that is
always a journey. Digital doesn’t change that, humans are analog, sounds are still
subjective and when you work with someone like Aronofsky we are often bridging
worlds of realism, surrealism, totally tripped out, and ultra visceral. Most of the time

in the course of one film!I™

3. Concerning finances, does the post on Darren's movies generally end with some
sort of deadline, or is locking the picture and sound based solely on having the
correct edit and mix? I remember Darren mentioning you guys pushed sound post a
lot on Mother! because of the tricky edit and sound design, just wondering if

finances of post are ever an obstacle with his movies.

C.H.: ,Each film is different, if they have a release date then we usually back time
the finishing process to that. If the film needs to get to a festival or such we're
usually working right up to the last possible second. Mother! did have one schedule
that we pushed right on by because we needed more time. When we decided to not
use a score it dramatically focused the sound design to a level of detail that most
normal films never achieve. Of course a year later I mixed "ROMA” which was on par

for detail so maybe those kinds of films are something I get known for. Finances are
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always an obstacle no matter low or big budget. You have to be responsible to it but
ultimately the film makes the final decisions. I have done work above and beyond
what a dictated financial budget tells me simply because I'm not bound by the
financial, I want the films to have the best possible sound financial constraints be

'\\

damned

4. Dolby Atmos - do you see any irreplaceable benefit to sound dramaturgy?

C.H: ,I'm just a big fan of Dolby Atmos, mostly for it's ability to enhance sound to tell
stories, the immersive theater is pretty amazing when you have a film that can take
advantage of it. The subtle sounds really come across best in the Dolby Atmos

format."

5. And lastly, are you satisfied with your mixes on Darren's movies? Obviously, to
us earthlings, hearing your ideas and how perfectly you mixed everything is like
candy for the neocortex, but the artist is very rarely completely satisfied with his
creation. Are there things you still feel could do with polishing? Or aspects of the
movies you would have done very differently but Darren made the executive
decision to do it his way (completely differently)? In general, are Darren's movies
your cup of tea, something you would be a fan of if you had no involvement with

their creation?

C.H.: ,That really depends on where I'm at creatively. Lately I've been fortunate to
have long enough periods of time that we can really fine tune a mix, live with it and
tune it some more. Most films you simply run out of time. I've been lucky to usually
get more time than usual. My workflow also allows me to be “"mixing” earlier in the
process, usually while sound designing I'm also mixing, getting things to gel. That
affords me more time with how the sound design will work in concert with music and
dialog. When I was younger I would think “we could always do better” which is
probably true, but at a certain point it’s not really better, it’s just a different shade of
the same mix and when I can sit back and not think about the sound then I know

we're pretty good.

I think I would totally watch Darrens films if I was just a movie fan. I've always liked

that subjective style, characters that are extreme or put in physiological situations.
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Lynch, Fellini, Jodorowsky, Hitchcock etc

Darrens films."

I see no reason why I wouldn't watch
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