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Abstrakt

Mym zameérem je poukazat na zdroj inspirace, reference a informaci v podobé
dobovych malifskych platen, jenz se stala predlohou pro kameramana a pro celé
jedno filmové dilo. Svou bakalarskou praci bych proto rad zameéril na vytvarné
umeéni, které uz od pocatku kinematografie zasahuje do tvorby filmovych dél.
Ustfednim tématem této prace je film Barry Lyndon od reZiséra Stanleyho
Kubricka, ktery byl natocen v roce 1975. Poukazuji a rozebiram podobnost
filmovych zab&r( s platny malifd prevazné osmnactého stoleti, jelikoZ tento film

nabizi divakovi vhled do této doby.

Abstract

It is my aim to indicate a source of inspiration, references and material in the
likeness of those in the age of art on canvas that once was for cameramen and
the art of film. This is why the focus of this work is the creation of art which,
from the beginning of cinematography, includes the creation of film. The central
theme of this work is Stanley Kubrick s Barry Lyndon, filmed in 1975. I will
indicate and dissect the similarities which that film unveils to those found in the
works of 18th century painters.



»Nebot ten, kdo je opravdu umélcem, ma byt Gplnym celkem, psychickym
mechanismem, kde vselika citlivost i v&elika tviréi touha jsou neodluéitelné od
primé duchovni asimilace ve tvary technickych moznosti. Tato zvlastni ¢innost
orgadni rozumovych muZe byt ov8em uvedena v pohyb ulenim, ale nejlepsi

Skola, nejnadsenéjsi vychovatel nemohou dat to, co ,osud neurcil'." 1

Frantisek Kupka

1 FrantiSek Kupka, Tvoreni v uménim vytvarném, str. 168, ISBN 80-86112-16-0



Uvod

V prvni fadé bych rad podotkl, Zze jsem si plné védom Sife tématu, které
jsem si vybral, a proto jsem se v ramci této prace omezil na subjektivni
srovnavaci soubor vybranych vytvarnych a filmovych dél. Toto téma je pro mé
zajimavé tim, ze se o vytvarné uméni zajimam, nebo se o to alespon snazim.
Vzdy mne fascinovalo, jak nékdo dokaze vzit stétec a barvy a namalovat, nebo
nakreslit realistickou kresbu. Je to pro mne nepredstavitelné. Proto se snazim
pravidelné navstévovat vystavy a jsem schopen tam stravit spousta ¢asu. Kazda
vystava, to se urcuje podle umélce a toho co maluje, ma svoji atmosféru. Nékdy
prijdete do galeria a odchéazite s usmévem. Nabyty energii a pocitem dobre
strdveného &asu. Kdybych mél uvést piiklad pro mé& emoéné radostnych maliFd
(samoziejmé je to jen mé subjektivni vnimani), tak bych jisté zminil posledni
velkou vystavu prazskou vystavu ve valdstejnské jizdarné. Byla to velka sonda
do Zivota a dila FrantiSka Kupky. Uchvati vas jeho ladné linie a kombinace barev.
Je to jedna velkd symfonie barevnych ténl. Dalo by se fict, Ze je to vlastné jen
opticky zazitek, ale to neni pravda. Kdyz se divate na obraz “Okolo bodu”(1911,
1920-1930) nemuUZete odtrhnout oci. Ty letopocty Vas donuti k zamysleni. Obraz,
ktery nuti fixovat zrak na jeden maly bod uprostied, pusobi hypnotickym
dojmem. Nékdo fika, ze tam vidi andélska kridla, jini lidé pry tvrdili, Ze pfi
pohledu slyseli hudbu. Tedy koncepce abstraktniho uméni se snahou zaznamu
hudby do umeéleckého dila v podobé obrazu naplnila svij Gcel. Obraz uz nese
rozpoznatelny rukopis, zkruze, oblé linie a kombinace barev vétSinou svétlych
tont modré, zelené a purpurové barvy. Purpurovou barvu a jeji odstiny uzival s
velkou hojnosti. DalSi vybornym prikladem by bylo velké dilo Amorfa,
Dvoubarevna fuga (1912). Na vystavé byla asi nejvétsSim dilem, tedy alespon
galerie to tak prezentuje, je to také prvni abstraktni obraz své doby. Ovsem
kazdy si na malby musi udélat svij nazor, jde predevSim o to aby Vas dilo
oslovilo a ohfdlo oko. Amorfa je velké platno proplétajicich se linii, je zde pouzito
pouze Ctyf barev. Modré a cervené, dominantni kontrast. A podkladové bilé a
c¢erné. Kolem obrazu je spousty nejasnosti. Udajné se malif snazil zachytit pohyb
mice se kterym si hrdla jeho dcera. Vystava byla koncipovana tak, aby si ¢lovék
ke konci odpocinul.



Tedy absolutni odpocinkovy minimalismus zaujal své misto po shlédnuti
Kupkova hudebniho obdobi. Jsou to vétSinou obrazy monochomatické, jako je
tfeba dilo “Abstraktni malba” (1930). Jde o linie a kompozice ¢ernych car na bilé

podkladu. Uvolnujici pohled. Stoji za to se na chvilku posadit a sledovat.

A na zavér véci, které Clovék nevédél, studie lidské postavy, legionarské vlajky a
uniformy. K nahledu i kresby - studie pohybu starce, ¢i lehkych Zen. Mlzete se
podivat na ilustrace knih a karikatury. Jelikoz byl pan Kupka v cizinecké legii (coz
jsem se dozvédél az z vystavy), jsou zde i nahledy jeho kreseb uniforem, vlajek,
vyznamenani a vojaku ve stejnokroji.

To jsou ty pozitivni dojmy a malif, ktery mé bavi svou ladnosti a hravosti, tedy ja
si tam odpoclinu a jak jsem fikal odchazim naplnén pozitvni energii, kterou
FrantiSek Kupka vlozil do svych obraz(. Ovéem pak jsou vystavy, které, a¢ jsou
od vybornych umélci nepdsobi velmi povznadicim dojmem po jejich shlédnuti.
Jako priklad bych uvedla Josefa Vachala. Neskutec¢ny malif a mistr svého oboru.
Ovéem kdyZ jsem byl na jeho vystavé v Ceském Krumlové, odchdzel jsem
znacné unaveny. Az tak, Ze byste si prosté nejradsi lehli a usnuli. Obrazy Josefa
Vachala jsou velmi tézké na pozorovani. Byl ovlivnhém symbolismem,
expresionismem, délal rytiny, grafiky, ilustroval knihy. Ale jeho tématika byla
predevsSim okultismus a magie. Obrazy plné nasili, krutosti a lidské ubohosti .
Proto je tak tézké odchazet pozitivné naladén a jste zni¢eny jak po olympijském
vykonu. Trvalo mi dva dny, celkem sedm hodin, nez jsem si celou vystavu
prohlédl. Zajimavost na zavér. Josef Vachal napsal knihu “Krvavy roman”, kterou
se zjevnou stylizaci ztvarnil ve svém filmu Jaroslav Brabec. A to je jeden skvély
dikaz na Uvod, Ze vytvarné uméni a film k sobé& patfi. Maji mnoho spole¢ného a
mnoho lidi inspiruje. Divej se, uc se a inspiruj se.

A vsak jak pravil Zarathustra -

“Jsem zdbradlim nad proudem: chyt se mne, kdo chytit se mGze! Vasi

berlou vsak nejsem. —"2

2 Friedrich Nietzsche, Tak pravil Zarathustra, str.48, ISBN-8075971140



Svou bakalarskou praci bych rad zaméfil na vytvarné uméni, které
uz od pocatku kinematografie zasahuje do tvorby filmovych dél. Mym zamérem
je poukazat na zdroj inspirace a informaci v podobé dobovych malifskych platen,
jenz se stala predlohou pro kameramana a pro celé jedno filmové dilo. VétsSina
historickych filmd vznikd nejdfive prostudovanim dané doby, lidi co v ni Zili,
a samoziejmé& onoho dlkazu vidéného ocima malife, ktery vde zaznamenal
na platno - obrazu. Vidime, co lidé nosili za obleceni a jak vypadaly ulice (coz se
spiSe tyka obdobi renesance, realismu nebo baroka), mistnosti, budovy, bézné
véci denni potfeby, dopravni prostfedky a celkovd vizaz lidi v rGznych obdobich
napfi¢ historii. To je nepopiratelnou informaéni hodnotou obrazli. Ovéem obrazy
od starych mistrG maji kromé toho také dokonalé svételné, barevné a kompoziéni
FeSeni - prvni, druhy, tfeti plan. Clenité svételné atmosféry, portréty u okna,
barokni Serosvity, vecerni atmosféry u svicky, krajinomalby a drapérie. To je
pravé ta inspirace, kterou kameraman hledd a kterou potfebuje, aby co

nejvérohodnéji napodobil doby jiz ddvno minulé, a prenesl je na filmové platno.

Umélci jako byl Rembrandt, Delacroix, Goya, de La Tour, Thomas
Gainsborough, Jan Vermeer, William Hogarth, George Stubbs, John Constable,
Jean Antoine Watteau, Johan Zoffany, Joshua Reynolds, Johann Heinrich Fussli,
Georges La Tour, Fragonard, Ruysdael, Friedrich a mnoho dalSich, jsou zasadni,
minimaln& v mych odich, pro praci s dobovym filmem. Obraz tedy mdze
kameramanovi dokonale poslouzit pfi pfipravé filmu uz pfi pocatecni konzultaci
s rezisérem a popisovani zaméru, oddvodnéni své vize, predstavé vyobrazeni
atmosféry a svételného reseni. Chtél bych uvést priklady na filmu, ktery se pravé
vytvarnym umeénim inspiruje, a ukdazat jeho podobnost malifskému platnu. Ve
své praci se proto zaméfim predevsim na film Barry Lyndon, ktery natocil
Stanley Kubrick s kameramanem Johnem Alcottem. RezZisér shromazdil a
nastudoval nes¢etné maleb a kreseb. Travil tim dlouhé hodiny pFiprav. Jedna se o
zdsadni dilo dvacatého stoleti ve filmové primyslu. Dokonalé propojeni mistrd,
kde pouze oko pozorného divdka, nadSence nebo historika vytvarného uméni,

rozkliCuje stejné vyobrazeni, kostymy, svételnou atmosféru a scénu.



1. Kapitola: Vytvarné uméni - zaklad filmu

Divak filmu se muze ¢asto ponofit do velké galerie svétozndmych maliiQ,
aniz by o tom védél. NejvyraznéjSim filmovym pocinem, ktery Cerpa z platen
svétovych malitd je filmova adaptace Thackeryho roménu Barry Lyndon, kterou
natoCil rezisér Stanley Kubrick. Je zde vidét nepopiratelné spojeni filmu
a vytvarného uméni, ackoliv nepatfi k divacky velmi Usp&&nym filmdm, coZ neni
jeho vadou. SpisSe se nesetkal s dobovym souznénim amerického divaka. Natacel
se tfi sta dni v horizontu dvou let a naklady dosahly zavratné c¢astky jedenacti
milionG americkych dolarl, aby mohl vibec vzniknout. Nutno fici, ze kazdy dolar
je v tomto filmu vidét. Je to tfi hodiny trvajici vytvarné veledilo, které prijemné
plyne a neztraci na vypravéni pribéhu. Pribéh bych popsal jen kratce: Ustredni
postava filmu prochdzi rlznymi Zivotnimi etapami. Ctizadostivy rodak z Irska
touzici zapadnout do svéta Slechty je schopny udélat vsSe, jen aby

se mu to podafilo. Skoro dosahl svého cile, ale kdo chce moc, nema nic.

Barry Lyndon was a portrayal of life in 18th-century Europe and almost
every scene is a translation from a well-known piece of art. Kubrick’s archive
includes 120 boxes filled with references torn from art books featuring paintings
by Joshua Reynolds, Johann Zoffany, Thomas Gainsborough, William Hogarth,
Jean-Antoine Watteau and George Stubbs. "The designs for the clothes were all
copies from drawings and paintings of the period.”3

(Barry Lyndon byl ukazkou Zivota v Evropé 18tého stoleti a témér kazda
scéna je odkazem znamého uméleckého dila. Kubrickiv archiv obsahuje 120
krabic naplnénych referencemi z knih o uméni, které obsahuji obrazy Joshua
Reynoldse, Johanna Zoffanyho, Thomase Gainsborougha, Williama Hogartha,
Jean-Antoine Watteau a George Stubbse. "VSechny navrhy obleCeni byly kopie z

kreseb a obraz( obdobi.”)*

3 Scarlett, 26.5.2019, https://www.diaryofalondoness.com/stanley-kubrick-design-museum/

4 Preklad, Patrik Balonek, 29.8.2019.



Tento film je jakymsi dokumentem té doby. MUZeme vidét chovani,
moralku, ¢est a hodnoty lidi v osmnactém stoleti. Osobni souboje a velké bitvy.
Velkym inspira¢nim zdrojem byli bezesporu umeélci Thomas Gainsborough, John
Constable, Jan Vermeer, Delacroix, William Hogarth a mnoho dalSich. Tito malifi
Kubrickovi zprostredkovali pomysiné okno v case, které mohl naplno vyuzit dle
svych predstav. Cerpal predevéim z krajinomalby anglickych a evropskych
malitd. Lokace hledal v Irsku, Anglii, Rakousku a N&mecku. V t&chto zemich
probihalo i samotné nataceni celého filmu. VétSinou nasel presna mista, kde
obrazy vznikaly. Nékteré budovy a krajiny jsou na prvni pohled skoro kopii
obrazd. Dokonale vystihl naladu, atmosféru a styl onéch malitd. I tu informaéni
hodnotu doby. Nékdo by mohl namitat, Ze je to vlastné jisty druh pfizivovani
se na uméni druhych. J4 si naopak myslim, Zze tim vzdava hold a Gctu autorim
téchto velkych dél i presto, ze to nikdy nepotvrdil ani nevyvratil. Je to velka
obrazova, dialogova a hudebni podivana, kterou jen tak nékdo neprekona.

STANLEY KUBRICK
“RYAN O'NEAL - ‘MARISA BERENSON®

STANLEY KUBRICK
o

PTERS P

Obr. 1 - Plakat filmu Barry Lyndon, 1975, rezie Stanley Kubrick.
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1.1 Thomas Gainsborough (1727-1788)

Thomas Gainsborough je, troufam si fici, nej¢astéjsi referenci filmu. Tento
malif se narodil v Sudbury v hrabstvi Suffolk roku 1727. Tvofil prevazné v Anglii,
a to krajiny a bézny venkovsky Zzivot. Byl to velky patriot a vlastenec. Ve svych
obrazech ukazuje na prosperujici zemédélstvi a nutnost souziti s nedotéenou
prirodou. Jeho netradi¢ni spojeni krajiny a portrétu, jak je tomu napr. v dile
nazvaném ,Robert Andrews a jeho zena Mary", je na tehdejsi poméry v malbé
prakopnické. Portréty dvou lidi jsou umistény ve zlatém Fezu a krajina zaujima
nejvétsi prostor. Neobvykly portrét té doby udajné vzniknul na zakazku
objednatele pana Andrewse, ktery chtél zachytit nemalou mérou své bohatstvi,
které v tomto obraze uprednostriuje pred sebe samym a jeho zZenou. Tedy pole,
lesy, hospodarska zvirata. Ve filmu jsou patrné velké plochy inspirované, nékdy
az velmi presné, stétcem Thomase Gainsborougha. Tématika Slechty, ale i
méstanské a vesnické tridy, dobové pfedméty, jejich obledeni a povozy jsou zcela

jist& nastudovany z jeho obrazd.

Obr. 2 - Robert Andrews a jeho Zena Mary, Thomas Gainsborought, 1749

Dopis Thomase Gainsborougha adresovany Dr. Ricei Charletonovi -

“Musim se omluvit, ze jsem neodepsal dfive; maloval jsem ponékud

otravny par.” 5

5 Tajemstvi uméni, str. 67, ISBN 978-80-204-3311-4
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Obraz Robert Andrews a jeho Zena Mary je vyrazem sebechapani celé jedné
tfidy. Dvorské manyry jsou odmitany, citi se vlastenecky a spjata s pldou.
Obrazy jako Fragonardova houpacka by u Andrews( vzbudily jen &iré zdéseni.s

Obr. 3, 4
Vlevo predstavitelka Lady Lyndon, film Barry Lyndon 1975.

Vpravo obraz od Thomase Gainsborougha, Portrait of Queen Charlotte.

“Jeho lebka je tak pfecpana géniem vseho druhu, Ze hrozi, Ze na vas vyprskne
jako pretizena parni lokomotiva.””
David Garrick, 1824 (herec a dramatik)

Je mozné, zZe si vzdélani doplnoval na St. Martin’s Lane Academy, zaloZzené pred
nékolika lety Williamem Hogarthem, jeZz byla zaroveri i diskusnim férem
londynskych umélcid.s A pravé William Hogarth je dal$im umélcem, jehoz dila

prosakuji do tohoto filmu.

6 Slavné obrazy, 50 nejvyznaméjsich maleb déjin uméni, str. 135, ISBN 80-7209-639-7
7 Uméni, str. 263, ISBN 978-80-242-4494-5

8 Slavné obrazy, 50 nejvyznaméjsich maleb déjin uméni, str. 135, ISBN 80-7209-639-7
12



1.2 William Hogarth (1697-1764)

Narodil se v Londyné 1697, kde nakonec v Sedesati sedmi letech i zemrel.

Svou kariéru odstartoval vyrobou stfibrnych rytin a karikatur.

V jeho obrazech miZeme vidét vétSinou velky ruch, energické a v tvafi
optimistické lidi s Sirokymi gesty ze kterych CiSi radost ze zivota. Zabava
tehdejsiho dvora a Slechty popijejici vino v salech zaplnénych obrazy je jedno z
jeho Ustfednich témat (uréitym zplsobem se jim vysmiva). Snad na kazdém jeho
obraze vidime usmévy lidi. Ma precizné propracovany ojedinély styl malby. Zde
mohl Stanley Kubrick ¢erpat mnoho informaci. A pravé v tomto je velmi patrné
spojeni s filmem Barry Lyndon. Veskeré davové scény, kde je jen ndznakem citit
zdbava a trocha alkoholu velmi pfipominaji Hogartha. Proslavil se predevsim
obrazovym cyklem Marriage @ la Mode (Svatba podle moddy), ktery obsahuje
celkem osm obrazl. Ve filmu vidime velkou paralelu s timto tématem, kde je
také svatba z vypocitavosti. O emoce, nebo néjakou lasku k nastavajici zené tu
nejde, spiSe o majetek a penize. Je to krasna sonda do osmnactého stoleti a
studie tehdejdich socidlnich pomérd. Mimo jiné William Hogarth se také
zasluhoval o autorska prava, aby se obrazy nesmély kopirovat (malovat) bez

autorizace a vydava svou knihu o uméni - Analyza kras.

William Hazlitt, spisovatel a kritik, rekl velmi vystihujici vétu Hogarthova dila.

"Ostatni obrazy vidime, Hogarthovy ¢teme.

Obr. 5, 6

5. Vlevo, obraz ze souboru Marriage a la Mode: 2, The Téte a Téte (1743), William

Hogarth.
6. Vpravo, zabér z filmu Barry Lyndon (1975).

9 Umeéni, str. 258, ISBN 978-80-242-4494-5
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Obr. 7,8
7. Vlevo scéna z filmu Barry Lyndon (1975).
8. Vpravo, obraz La orgia (1735), William Hogarth.

Obr. 9
Obraz ze souboru Marriage a la Mode: 4, The Toilette (1743-1745), William Hogarth.

Herb A. Lightman fekl o tomto filmu:
~The most ravishing set of images ever printed on a single strip of celluloid." 10

10 Herb A. Lightman, https://ascmag.com/articles/flashback-barry-lyndon, March 16, 2018,
ASC
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John Constable (1776-1837)

,Z4dné dva dny nejsou stejné; uZ od stvoreni svéta neexistovaly stejné ani dva

listy stomu.” 11

Malif John Constable se narodil v Hampsteadu v Anglii roku 1776. Zde
a v prilehlém okoli také maloval pro néj tak typické anglické krajiny. Témata jeho
dél byli predevsim pracujici lidé v jejich prirozeném venkovském prostredi,
krajina a budovy. V jeho obrazech vidime mohutnd mracna, coz je jeden ze
spojujicich prvk( vsech platen. Tim zhmotfiuje velmi naturdini dojem pfirody.
Mracna byla malovana s velkym akcentem na bilé plochy. Otisk Johna Constabla

a jeho krajiny jsou v tomto filmu znac¢né patrné.

,Constableova originalita spocivala ve stylu a tematice.[...]Misto toho, aby
maloval okazalé hory &i zvinéna panoramata, soustredoval se na pracujici venkov

s mlyny, barkami a ruchem na zregulovanych rekach. Kritici odsuzovali jeho

obrazy také jako nehotové.” 12

Obr. 10 - Obraz Hampstead heath,
1820-1822, John Constable.

Obr. 11 - Ukazka z filmu Barry
Lyndon, 1975.

11 Umeéni, str. 316, ISBN 978-80-242-4494-5

12 Umeéni, str. 316, ISBN 978-80-242-4494-5
15



Obr. 13 - Ukazka z filmu Barry Lyndon, 1975.
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John Alcott:

“The actual compositions of our setups were very authentic to the drawings of
the period,” says DP John Alcott, BSC in his interview with American
Cinematographer.13

(“Kompozice nadich zab&rl byly velmi autentické ve srovnani s kresbami tohoto
obdobi," Fikd DP John Alcott, BSC ve svém rozhovoru pro American
Cinematographer.)

13 Neil Oseman, 30.6.2017, http://neiloseman.com/8-ways-barry-lyndon-

emulates-paintings/
17
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2. Kapitola: Kamera versus stétec

Nakolik je film Barry Lyndon vytvarnym pocinem kameramana (Johna
Alcotta), kdyz mél k dispozici reference platen téch nejlepsich malifd osmnéactého
stoleti? Reprodukuje vlastné obrazy jiz ddvno vymyslené. Ma& v ruce precizné
namalovany ,storyboard", ktery uz v dobé, kdy film vznikal, dosahoval zavratné
vyde finanénich prostfedk(. Lze vlbec mluvit o uméni, kdyZ pouze jinou
technikou nezli je Stétec kopirujete obrazy, které jsou dvé sté a vice let staré? Na
to si musi kazdy najit odpovéd sdm. Je to vé&ny spor. MUj ndzor, a troufdm si fici,
ze i ndzor vétsiny lidi zabyvajicich se snimanim scény pomoci kamery, je takovy,
Zze umeénim to zcela jisté je. Zabér natoleny na celuloidovy materidl, je totiz
nepremalovatelny, neopravitelny. Je to pravé ten okamzik, ktery se musi
nasnimat co nejpresné&ji a nejpreciznéji, ovéem stejné si nemdzZete byt nikdy jisti,
Zze nenastane nékde chyba a vas zabér se nepropadne do zapomnéni filmovych
déjin. Film je kolektivni prace velké skupiny lidi, kde staci, kdyz jedinec udéla
chybu a finan¢né narocna scéna je ztracena. Jeji opétovné nasnimani by stalo
dalsi penize, lidi, ¢as, dost smutku a jisté vyhozeni z projektu s vidinou nulové
budouci spoluprice. Malif ma &asu neomezen&, miZe chodit opakované na
lokace vzniku jeho dila, ¢i si udélat skici, podle kterych obraz dotvofi. Dalsi
vyhodou malby je moznost jejiho opravovani vrstvenim barev podle momentalni
nalady umélce, nebo UpIné odloZeni platna az do dne, kdy bude chtit v tvorbé
pokracovat. Ovsem, jak vam fekne kazdy malif - platno neni nikdy hotové. U
filmu to tak nejde. Trva nékdy i roky, nez se pripravi do takové faze, ze se
konecné nasnima. Pripravy na zfilmovani Barryho Lyndona trvaly 5 let.

~Producer Bernard Williams actually told an audience at the Academy in 2006:
,We used to copy the paintings in terms of light and where people were sitting. If
you look at the movie, every scene is like a painting.’” 14

(,Producent Bernard Williams rekl publiku na Akademii v roce 2006: ,Obrazy
jsme kopirovaly z hlediska svétla a mista, kde lidé sedéli. Kdyz se podivate na
film, kazda scéna je jako obraz.™)

14 https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2017/july/26/the-english-paintings-that-
inspired-stanley-kubrick/
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Zapotrebi bylo peclivé promyslet snimaci techniku a nastudovat vytvarna dila.
Nakonec John Alcott zvolil kameru ARRIFLEX 35 BL a Mitchell BNC a domluvili se
s rezisérem, ze veskeré atmosféry budou snimat bez dosvicovani umélym
osvétlenim na filmovy material Eastman Kodak Color Negative 100T 5254/7254
15, V realném osvétleni a pouze svickami. Byl rok 1975 a nebyly moznosti, které
mame dnes. Svételnost tehdej&ich objektivi nedosahovala na tak vysoky cil,
ktery si stanovili. Proto se zvolil experimentalni pfistup. Pro NASA bylo specialné
vyrobeno celkem &gest vysoce svételnych objektivd s clonou F 0,7, které mély za
ukol nafotit odvracenou stranu meésice. Stejny objektiv v modifikované verzi od
Eda DiGiulio byl pouzit i v tomto filmu. Byl to objektiv Carl Zeiss Planar 50 mm F
0,7. Objektivy jsou pfi nizSich hladindch neostré. Nebyl to vyslovené umélecky
zdmér, ale svym zplsobem tato optickd aberace, vznikld velmi nizkym clonovy
islem, slouZi spiSe ku prospé&chu filmu. Zabéry se vice podobaji platnim a
neostrym konturam sStétce. Dodava to lehkost, mékkost a ladnost postavam;
hradim, sadlim a mistnostem zanechava pfirozeny vzhled a patinu té doby. K
tomuto pocinu potfebujete velmi zkuseného ostrice, ktery se jisté nejednou
opotil. Zabéry jsou Casto komponovany tak, ze kamera pomalu odjizdi z detailu
na celek, nebo naopak najizdi z celku na detail. Pfi takto nizkych hladinach
osvétleni a clonového Cisla je velmi tézké udrzet ostrost na objektu ¢&i herci,
kterého chceme ve scéné zdlraznit.

Scény s tisice svickami trvalo pfipravit skoro az tyden. Ne vzdy se ale
podafilo zavdécit rezisérovi, ktery svym osobitym pristupem k filmu navrhoval
neustalé zmeény a vylepsSeni. Stanley Kubrick byl perfekcionista a introvert. Pred
tim, nez se naplno oddal filmu, byl vyjimeénym fotografem. Fotografoval od
utlého détstvi. I tato véc velmi ztézovala podminky pro kameramany, ktefri s nim
spolupracovali. Predstavu mél jasnou a kdokoliv by ji chtél jen trochu narusit,
se zlou se potazal. Posledni film ,Spalujici touha”, kterou todil s kameramanem
Larrym Smithem, nakonec dokoncil sam a oznac¢ni DOP (anglicka zkratka pro
kameramana) v titulkach Uplné chybi. Velkou inspiraci nalezl u Maxe Ophililse, k
¢emuz se i verejné hlasi.

Pro predstavu narocnosti exponovani scény osvétlené svickami: Svicka
vrha na zed osvétleni 1 Im/m2 ze vzddalenosti jednoho metru. Kdyz svicku
vzdalite od zdi o polovinu, Ubytek svétla bude ¢&tyfikrat vétsi. To je dusledek
zakonu o Ubytku osvétleni se Ctvercem vzdalenosti. K pohodinému cteni knihy
potiebuje vase oko osvétleni 50 Im/mz2. Velkou roli v reprodukci platna za pomoci

kamery hraje fakt, ze lidské oko vnima jas logaritmicky, ovSsem kamera snima

15 https://shotonwhat.com/barry-lyndon-1975
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linearné. Tedy malif zachyti presné to, co vnima nezprostfedkované a pouze
svym zrakem. Kameraman vnima vizuadlné scénu taktéz, ovSem technika na to
pohlizi odliSné.

Obr. 14 - Ukdzky z filmu Barry Lyndon, 1975 - Scény pri svickach.

S dnes dostupnou technikou a za predpokladu, ze kamera ma nativni
citlivost 800 ISO a Highspeed, ¢i Superspeed objektivy o svételnosti alesponi F
1,3, by nebyl zadny problém naexponovat svétlo svicky na tvari. OvSem u
negativu o citlivost 100 ISO, exponovany na clonu F 0,7 bylo zapotrebi jesté
zvednout jas laboratornim zpracovanim. Tedy Push&Pull procesem, ktery zvedl

jas o Ctyfi clonova disla.

.Lidé, ktefi pohrdavé tvrdi, Ze kamera je automaticky zaznamovy stroj,
si musi v prvni rfadé uvédomit, Ze i nejjednodussi fotografickd reprodukce
dokonale jednoduchého predmétu vyzZaduje citlivé pochopeni jeho podstaty, a to
je vice nez mechanicka operace. Vime mimochodem, Ze umélecka fotografie a
film nevoli vzdycky pohled, ktery nejlépe charakterizuje objekt; cCasto jsou
zabéry umysiné voleny tak, aby dosahly zvlastniho efektu.” 16

16 Broz, Jaroslav; Oliva, Ljubomir (1963). Film je uméni. Orbis. s. 62
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Obr. 16 E£d DiGiulio pfi modifikace objektivu pro kameru Mittchel BNC, Carl Zeiss
Planar 50mm F 0.7 - www.ascmag.com

Stétec i filmovd kamera zaznamend danou scénu nakonec zcela jinak i
pres to, e se vdm mize zdat totoZzna. Jinak v roviné vyznamové, emocni a
obsahové. Platno je nezivé, je na divakovi, aby si sdm domyslel vyznam i déj.
Lidska fantazie je neomezend a mohu jisté fict, ze kazdy jednotlivec bude mit pfi
pohledu na urcity obraz jiné vysvétleni, co pravé on vidi. U kamery a filmu to
neplati. Jste to pravé vy, kdo dava divakovi svij vlastni ndzor a kradmo mu
vnutite, co ma vidét a co si odnést za emocni zazitek. Nejvétsi rozdil je ten, Ze

kameraman vdechne obrazu zivot, ozivi jej.
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2.1 Formaty obrazu

Malirské platno i filmovy obraz ma mnoho spole¢ného. Asi nejvyraznéjsSim
spojujicim prvkem je format obrazu, tedy ohraniceni, do kterého umeélec vklada
svou vizi. Stejné& jako malif, voli i filmovy tvirce, pomocni filmového pésu
format, ve kterém se d&j odehrdva. Formatd pro kameru je o pozndni méné, nez
téch pro stétec Ci jiné vytvarné techniky. Mame v ocich uz zakdédovany dominujici
format 35mm a jeho rGzné variace pomoci kamerové okeni¢ky 1,37:1, 1:66:1,
1,75:1, 1,85:1, 2,35:1. V zasadé ma kameraman moznost ,malovat" na policko
o Sifce 8mm, 16mm, 35mm, 65mm a to v podani barevném a nebo ¢ernobilém.

Samoziejmé se da experimentovat a omezeni jiz témér neexistuji. Dobre
vime, Ze dnedni doba internetové reklamy a rlznych ,promo videi* nabizi i
formaty 9:16 a dalsi variace v podobé Ctverce a tak dale. Malifrska platna nemaji
omezeni zadna, je to Cisté spontanni volba kazdého umeélce. Asi bych v tomto
ptipad® nemé&l opomenout, e se &m dal tim vice rozrlstd i pole takzvaného
.videoartu", které plizivé nahrazuje svétové vystavy. Na letosSnim rocniku
prestizni vystavy La Biennale di Arte di Venzia 2019 v italskych Benatkach, kde
mimochodem vystavoval, jako zastupce ceské republiky, znamy cesky vytvarnik
Stanislav Kolibal, mlzZete spatfit pestrou paletu umélcd z celého svéta, jelikoz
kazda zemé& tam ma svi{j vlastni pavilon. Mluvim o tom ve spojeni s videoartem,
kterého tam bylo letos k shlédnuti minimalné tficet procent. Dale je ddleZité
poznamenat fakt, ze film a platno maji v ramci reseni formatu mezi sebou jeden
zasadni vztah, obdobny jako malif a jeho platno. Kdyz malif tvofi miniaturu,
musi se zamérit na detaily, které precizné sklada a technika malby je velmi
naro¢na. Dalo by se fict, ze ¢im mensi obrazek, tim vice prace. Proti tomu
kameraman sice promitd svlj vysledek na filmovém platn&, které je
mnohondsobné vétsi, nez je tomu u malifského, ale kdyz komponuje celek, musi
se o to vic zamérit pravé na detaily, které Siroké zabéry tvofi. Musi smyslupiné
vyplnit prostor scény, jelikoz divdk ma oko pozorné a kazda chyba nebo
nedostatek je hned vidét. Jednoduse receno, mensi malba a velké filmové platno
jsou to samé, jejich naro¢nost tkvi v detailech. Svym zplsobem se dle velikosti
méni i celkova cena, a to jak u filmového materidlu, tak u obrazd. U filmu je to
konstantni rdst s $itkou filmového pdsu, ktery zavisi na tom, kolik metrd si
koupite, zda zvolite barevny nebo cernobily negativ, a dle narocnosti
postprodukce (samoziejmé ted’ hovofim o cené materidlu). Materidlni cena
vytvarnych potreb k tvorbé nebude zdaleka dosahovat vyse té filmové. Kdyz se
podivame na ceny za celé dilo, je to na stejném principu. Musime si ovSem
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uvédomit, Ze malif je samostatna jednotka a filmovy Stab velky kolektiv lidi. Je
zapotiebi uhradit mnoho techniky, prondjmui lokaci, platy hercim a $tdbu. Ve
vysledku pak jen Cekate a doufate v Uspésnost vaseho filmu. Doufate, ze se film
zalibi Sir§imu publiku. Tedy divdkdm, bez kterych neni mozné, pokud se tim
chcete zZivit, film natocit . V nejlepSim pripadé mnohonasobné prekrodi vliozeny
vklad (ted hovofim o cCeském trhu). Film si na sebe vydéld a nebo ne. To vse
mimo jiné zavisi na po¢tu divak( a tedy navstévnosti kin. Barry Lyndon neoslovil
Sirsi publikum, zapadl. Diky jménu Stanley Kubrick nijak zasadné neprodélal, ale
taky zavratné nevydélal oproti jeho prededlym snimkim. Diky své prededlé
pozitivni reputaci filmového reziséra byl v pozici, ze si mohl natocit film absolutné
dle svych predstav. Taky to povazuje za své nejvice osobni, niterni dilo.
Vytvarnici prodavaji vétsi platno za vétsi cenu, ktera je odmeérovana v zavislosti
na centimetrech, potazmo plose. Krasny priklad cen z osmnactého stoleti, pro
predstavu v navaznosti na film Barry Lyndon, jsem nasel v knize z které bych rad
citoval, protoze je to nejlépe popsana ukazka cen té doby.

FORMATY A CENY

Cena portrétu se fridila podle jeho velikosti. RozliSovalo se mezi “head”,
“three-quarter” (poprsi), "kit-cat” (néco mensiho nez obraz do kolen a alesporn s
jednou rukou), “half-length” (do kolen) a “full-length” (podobizna celé postavy).
Roku 1783 Zadal Gainsborough za “full-length” asi sto liber, polovinu toho, co
jeho konkurent Reynolds. Drobny méstan vyZil v tu dobu za padesat az sto liber
ro¢né; gentleman potreboval alespon tfi sta liber.17

Obrazy od soucasnych, zijicich umélcd, naptiklad od Josefa Bolfa o
rozméfech sto krat sedmdesat centimetrd si miZete poridit za cenu pohybujici se
kolem dvou set tisic korun. Cena se méni v zavislosti na reputaci malife, zda
vystudoval vytvarnou $kolu, jeho vé&ku, uznadni od ostatnich vytvarnikd,
vyjimecnosti techniky, talentu, barvach, poctu zahranicnich i tuzemskych vystay,
netradi¢nosti a napaditosti jeho dél a predevsim poctu prodanych dél autora.
Prodejnost je hlavni atribut. ProtoZe kdyz si vas vSimne sbératel, ktery ma velké
jméno v umeélecké spolecnosti, a koupi vas obraz, rychle se to rozsifi mezi ostatni
sbératele a ti ho budou chtit také. To je jen maly vycet méfitka uspéchu. Plati to
ovsem po staleti. Samozrejmé po umrti autora (malife) cena rapidné vzroste, coz
se u filmu Fict neda. U filmu vzrdstd vétsi pové&domi o reZisérovi, coz vede ke
sledovanosti jeho filmové kariéry, a lidé se proto dostanou k jeho méné zndmym

7 Slavné obrazy, 50 nejvyznaméjSich maleb déjin uméni, str. 133, ISBN 80-7209-639-7
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snimkUm, které nostalgicky vyplujou na povrch. Pro film a kterékoliv jiné odvéti

umeéni to plati naprosto stejné.
2.2 One point perspective:

Kdyz se podivame na obraz ,Posledni vecCere Pané“ od Leonarda Da
Vinciho, format je 2:1, tedy cisty obdélnik. Cistym obdélnikem myslim dva
spojené C&tverce vedle sebe. U tohoto obrazu si miZeme povsimnout stfedové
kompozice jednoho bodu, tzv. ,One point perspective®. Ubézniky smérujici
centrdlné na stfed obrazu ndm jasné vedou odi na to nejdllezit&jsi, co chtél Da
Vinci ukdzat. V tomto pripadé JeziSe Krista, vSe ostatni je az druhoplanové. Je to
velmi efektivni metoda upoutani pozornosti, jelikoz znazormuje funkci lidského
zraku. Freska byla namalovdna v patnactém stoleti a od té doby prosla

mnohokrat restauratorskyma rukama, naposledy v letech 1980-1999.

JAutor pojal postavy jednotlivych ucednik( rozdilné, spole¢né vsak tvorfi
harmonické skupiny po obou stranach ustredni postavy Krista. Kenneth Clark
je charakterizuje jako ,dvé dynamické masy propojené a zaroven oddélené
jednim vyrovnavacim bodem.' [...] Iluze realného prostoru je tak silna, Ze mnisi

museli mit pocit, jako kdyby byli s Kristem v jedné mistnosti." 18

Obr. 17 Obraz Posledni vecere Pané, Leonardo Da Vinci, 1495-1498.

18 Umeni, str. 116, ISBN 978-80-242-4494-5
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,Nikdo nemaloval detaily tak znamenité jako Leonardo, jenz je navic
obohatil o jedineCnou atmosféru a velkolepost forem, jichz dosahoval diky
vynikajicimu zviadnuti prace se svétlem a stinem." 19

U filmu Barry Lyndon se mizeme t&&it z mnoha takovych zabérd. Pouziti
vySe zminéné kompozicni techniky je ovSsem vidét v kazdém filmu Stanleyho
Kubricka. Kdyz potfebujete ukazat divakovi, co je ve vaSem zabéru
to nejdilezitéjsi, pouzijete této stiredové komponované metody. Je to logické,
protoze lidské oko sleduje vzdy stred, k ostatnim informaci sméruje az druhotné.
Velmi dobfe to funguje u tzv. rapid montazi. Sam jsem si otestoval par lidi,
kterym jsem ukazal zabér z filmu po dobu kratSi nez jedna vtefina a pak jsem ho
zakryl. Z devadesati procent mi popsali, co se nachazi uprostfed obrazu. Nikdo z
nich nedokazal Fict, co bylo na okrajich zabéru, zda byl na zemi koberec, nebo
jestli se nachazel na pravé kantné obrazu zavéseny Cerveny hasi¢sky pfistroj. I
pres takto kratky ¢asovy interval vdm v paméti utkvi obraz, ktery mizZete velmi
Sikovné vyuZit v jiz zmin&né montazi zab&rl, pokud komponujete hlavni akci na
stfed obrazu. Dalsim prvkem, ktery strhne pozornost, jsou velmi kontrastni body.
Jestlize budete mit v potemnélé scéné bilou plochu, mozek automaticky detekuje
toto misto a zapiSe si ho do paméti. Plocha nemusi byt velka, a presto dojde
k totoznému jevu. Jednobodova perspektiva je vlastné dost agresivni vyrazovy
prvek, ktery vdm neda moc na vybér. Naopak vas donuti sledovat i véci, kterych

byste si jinak nevsimli, nebo ani vS§imnout nechtéli.

19 Uméni, str. 112, ISBN 978-80-242-4494-5
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Obr. 18 - Ukazky z filmu Barry Lyndon, 1975, technika One point perspective.
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Vytvarné uméni je skvélym a uziteCnym radcem pfi vzniku filmu. Nabizi
nam napady, techniky a koncepce tvorené stovky let. Mohlo by se zdat, ze jsme
prisli k hotovému, ale s dobou se méni technika i medium pro tvorbu a tim se
oteviraji nové a nové moznosti. Do devatendactého stoleti méli malifi k dispozici
pouze platno, barvy a Stétec, tedy vyuzivali to nejlepsi k zaznamu té doby.
Staleti se ménil pouze styl a zanr jejich tvorby, jelikoz zachytit realitu, sen nebo
myslenku bylo mozZné jen barvami a Stétcem. Nabizi ndm tak bohatou
kompozi¢ni, barevnou a scénografickou paletu inspirace, ktera je dlouhodobé
provérena a schvalena lidskym okem. Kameraman pracuje se svétlem stejné jako
malif, ale vétSinou zprostifedkované, pomoci lamp, kterymi si pomaha. Vytvarné
uméni, divadlo, film, hudba a dalSi patfi k vSeobecnému rozhledu kazdého
Clovéka, ovliviiuje vas i vasi tvorbu. Po staleti se mohl clovék tésit jen z
hudebniho primyslu a vytvarnych dél a divadla. Film je mezi t&mito provéfenymi
velikany, jako malé dité, které se musi jesté hodné ucit. Kdyz si to spojime
dohromady, filmovy primysl je kombinaci vytvarného uméni, hudebni slozky a
divadla. Tedy rozpohyboval obrazy, dal pod né hudbu, dialogy a herecké akce.
Provérenou kombinaci jiz provéfrenych umeéleckych odvétvi. A vSak najednou se z
pouhého predstavovani déje, ktery nam obraz poskytuje, stava nabizena realita.
MOZete ji uvéfit a nebo taky ne. KdyZ date do ruky péti reZisérim stejny scéna¥,
kazdy ho stoprocentné& natoci odliné. Stejné tak to plati u kameramant. Film
vdechne zivot do platna, které bylo dlouho jen v predstavach mysli. Stejné jako
kazdé platno ma svij pFibéh, je to i u filmu, jenZe v tomto odvétvi mate daleko
vice moznosti, jak ho odvypravét. Kdyz malif predstavi své dilo nabizi se
mnozstvi otdzek, které napadnou nejednoho clovéka. On mad, ale tu moznost,
kterda u reziséra neni a to je obhajoba, vysvétleni zaméru. V dnesni dobé,
bohuzel, musi vytvarnik obhajovat kazdou svou myslenku. Film vam tu moznost
nedd, bud ho obhajite tim co natolite a nebo se ztrati v zapomnéni. Dnesni
nekulturni, zavistiva doba si zada fascinaci utrpenim druhych. Ukojeni se hleda v
nasili. A tedy krokem stareny stoupajici do prudkého kopce se tak vracime zpét
do “gotiky”. Abych navazal na to co jsem psal v Uvodu o pocitu, ktery si odnesete
z vystavy po shlédnuti obrazl. Pocity divaka v kin& jsou podobné, ale jesté o to
lepsi, ze rozSifi ve svém Sirokém okoli svou pripadnou pozitivni, ¢i negativni
doménku. Tim film deklasuje, nebo naopak vyzdvyhne. A nejednoho napadne jit
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se podivat také, aby si provéril jeho tvrzeni. Jenze kazdy je jiny a kazdému se
libi néco jiného a to je vyhra celého umeéleckého svéta. Nikdy se nezavdédite
svym vytvorem vsem. Ale urditd skupina vas bude uzndvat. Bez kultury a
zabavniho primyslu by byl svét nudnym mistem. DoSel jsem k zavéru, ze fim a
malifské platno jsou si podobné jednim spojujicim prvkem, a to je zaznam doby,
nebo rekonstrukce dob minulych. Technika se neda oklamat a je tedy zapotiebi
velké pile, Stésti a v neposledni radé talent. Jasnym dlkazem je film Barry Lyndon
od velikana filmového svéta Stanleyho Kubricka, ktery se velkou mérou inspiroval od
anglickych a evropskych vytvarnik(. To je dostate¢ny dikaz, Ze uméni inspiruje po

vSech strankach, jak scénografické, tak svételné, kompozicni, ¢i barevné.

Kameramani jsou pomysini malifi dnesni doby.
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Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim uceldm

a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.
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