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Abstrakt:

Tato prace detailné analyzuje Zanr tzv. televiznich teen dramat, tedy
seridlovych televiznich pofadl pro néactileté a o nactiletych, s Glelem
predstavit dany Zanr jako atraktivni platformu i pro &eské tvlrce, kteFi ve

své originalni tvorbé v soucasné dobé na teenagery v podstaté necili.

Ve své prvni Casti se prace zabyva cilovou skupinou, tedy soucasnymi
teenagery. Vedle popisu psychosocialni podstaty daného obdobi lidského
Zivota, které je zasadni jak pro pochopeni cilové skupiny, tak pro utvareni
uvéritelnych postav, se zminuji i soucasné trendy konzumace
audiovizualniho obsahu s pfihlédnutim k distribu¢nim strategiim

digitalnich a online médii.

Nasledné se prace vé&nuje predchddcim popisovaného Zanru a struéné
zaznamenava jeho vyvoj od televizni prehistorie po soucasnost a to jak
na urovni svétové, tak lokalni. Soucasny stav podoby tohoto zanru se
prace snazi popsat v prehledové kapitole, kde vybird a popisuje nékolik
typologicky rozmanitych zastupcl daného Zanru. Zcela konkrétni ddvody,

pro¢ je teen drama zajimavé pro jakéhokoliv tvlrce, pFindsi pripadova

studie svétové Uspésného seridlu 13 ddvodd prod.

Teen drama je v této praci predstaveno jako universalni zanr, jehoz
devizou je vstricna a liberalni cilova skupina, nutnost oteviené hovofit o
stavu soucasné spolecnosti, snadna adaptabilita na technologie 21. stoleti
a universalni lidské prozivani, které je vlastni vSem, co si dospivanim bud’

prochazeji nebo jiz prosili.

Klicova slova:
Televizni tvorba, drama, serial, teenageri, teen drama, teen TV, nactileti,
zanr, dramaturgie, analyza, VOD, nova média, postavy, prostredi, socidlni

sité.



Abstract:

Focus of this thesis is a detailed analysis of so-called teen drama TV
genre, meaning TV series created for and about the teen demographic,
with the intent of introducing said genre as a viable platform for Czech

creators, in whose work this type of programming is largely absent.

First part of this thesis focuses on the target group, i.e. contemporary
teenagers. Alongside psychosocial description of the aforementioned
period of human life, which is essential not only for a clear understanding
of this demographic, but also as data with which believable characters
can be created, this work also mentions current trends of audio-visual
content consumption, taking notice in particular of digital and online

media platforms and their distribution patterns.

Next, the thesis provides an overview of this genre’s history, going back
to pre-television times all the way to today, both on domestic and
international scale. Current state of the genre is described in a separate
overview, where a typology of different TV shows representative of the
genre is introduced. Case for teen drama as a vehicle of interest for any
type of creator is later made in a study of a successful series 13 reasons

why.

Teen drama is introduced in this thesis as a universal genre that boasts
among its advantages a forthcoming and liberal target demographic,
necessary confrontation of society’s issues of today, is easily adaptable to
21st century’s technology and is universal in experience of coming of age

that everyone either went through, or is going through.

Key words:
TV content, drama, series, teenagers, teen drama, teen TV, genre,
dramaturgy, script editing, analysis, VOD, new media, characters, setting,

social media.
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Uvod

Predkladana prace je studii televizniho seridlového zanru ,teen
drama"“, kterd ma vést k popsani narativnich, dramaturgickych a
producentskych principl, jeZ dany Zanr nabizi. Nizky polet tuzemskych
porfadd v tomto Zanru je evidentni.! Snad i proto neni Zanr v naem
produkénim prostredi pfiliS vyvinut. Ani vefejnopravni televize ani
soukromy sektor se do tvorby pro nactileté pfFiliS nehrne, prestoze
svétovy trend v poslednim desetileti vykazuje opaénou tendenci.? Je to
snad tim, Zze ma Cesky trh stale pocit, Zze mladezi je tézké se zavdécit? A
co mladez chce? Jak konzumuje audiovizualni obsah? A co to vlastné dnes
znamena ono slovo mladez? Nejen témito otdzkami se bude zabyvat

teoreticka ¢ast této prace.

Prace se pokousi na zakladé dostupnych studii definovat zanrové
mantinely teen dramat, definovat cilovou skupinu, stru¢né nastinit
podobu soucasné svétové tvorby a detailné zanalyzovat jeden Uspésny
zahrani¢ni format. Ziskané poznatky budou shrnuty a budou nabidnuta
vychodiska a inspirace pro potencidlni tvirce, ktefi by chtéli zrealizovat
kvalitni hrany televizni projekt v tuzemském prostredi. Pfedpokladam, ze
prestoze detailné zkoumané a i zevrubné zmifiované porady pochdazeji ve

vétdiné pfipadl z anglo-amerického produkéniho prostfedi, tudiz nahlizeji

1V programovém schématu jak vefejnopravnich, tak soukromych tuzemskych
televiznich stanic neexistuje programové okno pro danou divackou skupinu.
Zaroven u nas neexistuje zadny vyrobce ani distributor zamérujici se na tvorbu
pro mladez. V soucasnosti neexistuje ani zadny online poskytovatel i projekt
novych médii sytici primarné a programové potfeby mladého publika.
Nahlédneme-li do programovych schémat ¢eskych vysilateld (viz Ptiloha 1)
nenalezneme ani v komercni ani ve vefejnopravni sfére okno vyslovené cilici na
uzsi divackou skupinu dospivajicich. Détsky kanal CT:D programuje cilené na
skupiny 4-8 let a 8-12 let. PfestoZze nékteré predevsim akvizi¢ni pofady jako je
napriklad H20: Staci pfidat vodu, by mohly oslovovat i mladsi teenagery,

v programovém planu se s touto divackou skupinou jiz nepocita. Ceska televize.
Co je CT :D: Décko pro rodice. Ceskd televize [online]. [cit. 19.03.2019].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/decko-pro-rodice/uvod/.

2 Jak uvadi lektorka TV studies z Palackého university v Olomouci Jana Jedli¢kova
ve Clanku pro Cinepur : V poslednich priblizné patnacti letech zaziva televizni
tvorba uréend dospivajicim publikdm boom. Zejména celostatni nebo
vefejnopravni televize si nemohou dovolit ignorovat jednu z nejrozsahlejsich
cilovych skupin, [...].

JEDLICKOVA, Jana. "Teens, Tweens a televize. Cinepur. Cerven 2015. Editorial ¢.
99, ISSN 1213-516x. s. 58.



na problematiku globdalnich mladistvych pohledem specifickym pro danou
oblast, je mozné pravé v ramci dramaturgie vyexcerpovat obecné
principy, které umoZni tuzemskym tvlrcim vypravét pfib&hy oslovujici
dudi ¢eského teenagera, ktery se od svych anglicky mluvicich kolegl dnes

jiz témér nelisi.

Ddvodem vzniku této prace je touha popsat progresivni zanr, ktery
by mohl zaujmout producenty a také absence podobného textu u nas. I
proto je vétsina pramend, s nimiZ pracuji, amerického plvodu. Vzhledem
ke snaze udrzet co nejaktualnéjsi obraz situace, budu analyzovat
predevsim porady, které vznikly v poslednich nékolika letech. K praktické
ptipadové studii jsem i ztohoto dlvodu zvolila pofad amerického
poskytovatele VOD?> Netflix z roku 2017 13 ddvodd pro& (13 Reasons
Why, Bryan Yorkey, 2017-, Netflix), ktery se v roce jeho uvedeni podle
dostupnych dat na socialni siti Twitter stal nejglosovanéjSim poradem pro
teenagery.? Od té doby se svét doc¢kal i druhé série tohoto temného hitu.
V ramci pripadové studie podrobim zkoumani prvni i druhou sérii daného
poradu, abych mohla demonstrovat, jak autofi vyuzili principu
manipulativniho vypravéce a ziskali tak v druhé sérii prostor pro posun
hrdinl smé&rem k plasti¢t&j&§im charakterdm, &mz zaroverl i obhajuji

autorsky zamér ze série prvni pred kritikou spolecnosti. Kratce se budu

3 “Video on demand - video na vyzadani & dale VoD - je systém, ktery
umozfiuje uzivatellim vybrat si a sledovat video obsah dle jejich osobniho vybé&ru
na vlastni televizi ¢i pocitaci. VoD je jedna z dynamickych vlastnosti
internetovych televizi a poskytuje uzivatelGm k vybéru $iroké menu dostupnych
videi, pfi¢emz video data jsou ptenasena pomoci protokold Real-Time
streamingu.™

Techopedia. Definition. What does Video on Demand (VoD) mean?. Janalta
Interactive. [Online] [cit. 26.7.2018] dostupné z:
https://www.techopedia.com/definition/25650/video-on-demand-vod.

4 Casopis Variety uvadi, ze od dne premiéry (30.3. 1017) k 21.4. 2017, kdy
¢lanek vysel, zaznamenal Twitter vic nez 11 milion( tweetl vztahujicich se k
tomuto poradu. Na konci roku vydal sdm Twitter Zebri¢ek nejcastéji glosovanych
televiznich pofadt pro rok 2107 a 13 divod( pro& se zde umistilo na &tvrtém
misté po fantasy sérii Hra o triny (HBO), seridlu Stranger things (Netflix) a
reality show Big Brother.

.Netflix’ 13 Reasons Why Is Most Tweeeted Show in 2017<«. Variety [online].
Variety media, LLC. [cit. 24.7. 2018] Dostupné z:
https://variety.com/2017/tv/news/netflix-13-reasons-why-twitter-most-popular-
show-2017-1202392460/

Twitter Data. , The most tweeted TV shows in 2017«. [online] Twitter. [cit. 24.7.
2018] Dostupné z:
https://twitter.com/TwitterData/status/938070936351371265.



vénovat i doprovodnému poradu Beyond the Reasons, kterym tvlrci post
scriptum vysvétluji sva rozhodnuti zobrazovat, estetizovat a podle kritik{

dokonce glorifikovat ¢i romantizovat akt sebevrazdy.

Prace si klade za cil detailné popsat zminénou oblast televizni tvorby.
V idedlnim pripadé by méla vzniknout zanrové-dramaturgicka pfirucka, po
niz by mohl sahnout producent, dramaturg ¢i scenarista a najit diky ni
inspiraci a cestu, jak pfriblizit ceskou televizni tvorbu pro mladez

modernim standarddm a funk&né ové&fenym trendim.
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1. Teen drama jako zanr

Hleddme-li podstatu zanru, ktery ve svém nazvu nese pfrivlastek,
musime zakonité zacdit u vylozeni onoho slova. Tzv. ,teen“ neboli
Lnactileti™, odkazuje k jedné z vyvojovych fazi lidského Zivota. Proto se
v prvni Casti této kapitoly zaméfim pravé na toto zivotni stadium, na
psychiku, sociokulturni zdzemi a soucasné chapani a pojeti cilové skupiny,
kterd se zakonité tyka nejen predpokladaného publika, ale i samotnych

hrdinG dramatickych Gtvard, o nichZz bude fe& pozdé&ji.

1.1. Cilova skupina

Hovorime-li v ¢eském prostfedi o mladezi, referujeme o skupiné
mladych lidi ve véku cca od 12 do 22 let. Anglické ,teenage" se vztahuje
k obdobi lidského Zivota mezi 13 a 19 rokem véku. V podstaté ovSsem jde
o obdobné obdobi biologického, socidlniho, psychického i osobnostniho
dospivani jedince, které je tranzitniho charakteru a, vagné receno, vede
ke krizim, s nimiz se jedinec i jeho okoli musi potykat. DlleZitou vyzvou

dospivani je utvateni dospélé identity a budovani sebelcty.>

Vnimani mladeznického obdobi je ovSem velmi Uzce spojeno se
soucasnou fazi vyvoje spolecCnosti. Jak piSe absolventka FSV UK
Sochneva® ve své diplomové praci, z hlediska historického je fenomén
mladi proménlivy. Podobné chapani tohoto obdobi mélo antické Recko,
kde mlady chlapec mél ve véku mezi 14. a 21. rokem zivota dospét,
zformovat svlj charakter a podstoupit uéeni. Dospivani divek nebylo
nikterak institucionalizovano. Stredovéka evropska kultura oproti tomu
kvalitativné neodliSovala stadium détstvi a dospélosti, proto zde nezbyl
prostor ani pro dospivani. Privétivéjsi prostredi pro pfirozenou periodizaci

jedincova vyvoje prineslo az 19. stoleti a fizeny Skolni systém, coz také

> JANOSOVA, Pavlina. Adolescence. In: BLATNY, Marek, ed. Psychologie
celozivotniho vyvoje. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2016.
ISBN 978-80-246-3462-3.

® SOCHNEVA, Anastasia. Zanr teen drama a jeho vyvoj od 90. let 20. stol. Na
prikladu serialu Beverly Hills 90210 a Super drbna. Praha, 2014. 67 s. Diplomova
prace (Mgr.) Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikacnich
studii a zurnalistiky. Katedra medialnich studii. Vedouci diplomové prace: PhDr.
Irena Carpentier Reifova, Ph.D.
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dalo vzniknout prvnim socidlnim systémdm mladych lidi, kde se uZ
prirozené rodily hodnoty z tohoto jevu vyplyvajici, jako specifické uzivani
médii, vznik nové kultury, trendd a ekonomicko-institucionalnich zfizeni.
Docentka Pavlina Jano$ovda z Psychologického Ustavu AV CR zmifiuje, Ze
prostor, ktery spole¢nost svym mladym jedincdm poskytuje pro
dospivani, roste spole¢né s rozvojem a strukturovanosti spolenosti.’
V moderni zapadni spolecnosti je tedy dospivani, teenagerstvi, nactiletosti
¢ adolescenci (pro Ucely této prace rozuméjme té€mto pojmim jako

synonymdm), vénovéna v podstaté dekada Zivota.

1.1.1. Zivotni faze podle vyvojové psychologie

Dospivani definuje Psychologicky slovnik Pavla Hartla jako obdobi
ontogenetického vyvoje, kdy vrcholi procesy zrani sexualniho,
emociondlniho a socidlniho; zpravidla od 12/14 do 22/24 let.® Pojmy
pubescence a adolescence jsou primo svazany s timto obdobim, oba jsou
také prechodovym stadiem vyvoje, a kazdy se vztahuje k jinému aspektu
dospivani. Pubescence oznacuje fazi, ktera zavrSuje krizi détstvi
revoluci biologickych zmén a vede k dokonceni pohlavniho vyvoje. Vedle
toho adolescence se tykd zrani psychického a zvladdani ndvykl a ukoll
ohlasujici se dospélosti. Pro Ucely této prace jsou zasadni predevsSim
poznatky tykajici se teenagerovy situace sociokulturni a psychické. Presto
pro porozumeéni celostniho charakteru adolescenta musime pochopit i
obtize pubescence, tedy predevSim obménu vztahu k vlastnimu télu,

sexualitu a z toho vyplyvajici nové sebepojeti.

Vztah k vlastnimu télu, které pravé prochazi bujarou zménou, je
zdrojem nejistoty doprovazejici dospivani. Dosud neznamé télesné
. 7 r 4 ’ 4 o r
procesy, ale i nahle nabyvani na vaze nebo rustovy spurt mohou
vyvoldvat stavy rozpakd a Uzkosti. Obava z toho, jak vypaddme a zda-li
neplsobime navenek nemoZné, trapné, je odborné& nazyvana pubescentni

dismorfofobie a je pro toto obdobi typicka. Proto je vzhled pro teenagery

7 Jano$ové (2016), s. 100.
8 HARTL, Pavel. Psychologicky slovnik. Praha: J. Budka, 1993. ISBN 80-901549-
0-5. s. 40.
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velmi ddleZity, jakékoliv zdanlivé nedostatky jsou ¢&asto dohdnény
»~zbyte€nym" vylepsenim a prehnanou kompenzaci v podobé nutnosti
nosit modni znacky, piercingy, tetovani, &i jiné pozornost odvadéjici
mechanismy. Neschopnost vyrovnat se se svou novou télesnosti,
nepodplrné prostfedi ¢& atypické naéasovani jednotlivych zmén
(pted&asné vyspéni nebo naopak rlstové problémy) mohou vyvolat u
nékterych jedincl psychické potize nebo naptFiklad poruchy piijmu
potravy. JanoSova ovSem nabizi druhy pohled na potfebu ranych
adolescentl neustdle zdokonalovat svij vzhled a tou je zvy$eny
egocentrismus zplUsobeny virou vto, Ze mladi lidé jsou centrem
pozornosti pro své okoli stejné tak, jako jsou centrem pozornosti vlastni.’
Z pohledu divacké cilové skupiny tedy muZeme odekdvat zjitfenou
percepci téchto témat a z pohledu tvorby postav, které naplni dramaticky
koncept nactiletého dramatu, je tato kategorie jisté neopomenutelnou

soudasti vystavby charakterd, jejich cil(, tuzeb a krizi.

Nestabilni postaveni pubescenta pred sebou samym prameni i
z touhy a nutnosti navazovat nové mezilidské kontakty a vztahy. Primarni
socialni skupina (rodina) je pomalu upozadovdana a jedinec nachazi
uspokojeni ve spole¢nosti svych vrstevnikd, kde vznikd pocitové
bezpe&néjsi prostfedi pro reflexi novych dé&jd. Prostiedi &koly, zdjmového
krouzku & party mQze tedy byt olekdvatelné postaveno do dramatického
kontrapunktu k prostfedi rodiny. Proto se Casto o teen dramatu v ramci
kinematografickych Gvah mizZe hovofit jako o ,filmech ze stfedni®, jelikoz

praveé prostredi stiedni skoly je Casto déjistém téchto dramat.

V prib&hu rozvolfiovani détskych izosexudlnich vztahl se objevuji
nové vztahy jiz pohlavné nevazané a na prelomu pubescence a
adolescence dochdzi k prvnim vaznym romantickym vztahim. Lze tedy
oCekavat, ze laska v jakékoliv podobé bude zifejmé také jednim z nutnych
motivl obsaZenych v nami zkoumaném Zzanru. Dale pak s tim souvisejici
zjitfena sexualita je samozirejmé také soucasti zZivota teenagera, s niz je

potfeba se n&jakym zplsobem vypotraddat. Je tedy na misté olekavat, ze

° Jano$ova (2016), s. 103.
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7anr teen dramat si bude pdjéovat Zanrové konvence a pravidla od
etablovanéjsich zanrd jako jsou soap opery, romantické komedie,

romanticka dramata ¢i dila tzv. ¢ervené knihovny.

Vyvojova faze adolescentova mozku umoznuje uz i celkem
abstraktni uvazovani. To podle né&kterych psychologl vede napfiklad ke
schopnosti hloub&ji moralné usuzovat. Podle Kohlberga cesta k ,pobirani
rozumu" vede pres stadia prekonvenéniho usuzovani, konvencniho
usuzovani az k post-konvencnimu, které je povazovano za vyspélé a
vyzaduje hluboké porozuméni silné abstraktnim pojmim jako je
spravedinost, rovnost nebo svoboda. !° Pfestoze zminé&ny model je
napadan kritikou za predpojatost vyzkumu a mordlni usuzovani je
pricitdno spiS jakési lidské prirozenosti, empatii a podvédomi, je
prokdzano, ze uvazovani teenagera se diky nové nabitym schopnostem
abstrakce a formalniho operovani osamostatfiuje a jedinec zacind svét
chapat komplexnéji. Vyskytuje se tedy ve zjitreném stavu, kdy si
vStépované hodnoty =zacind hloubéji uvédomovat a s nékterymi
polemizovat. Nactileti tedy =zacinaji kriticky uvazovat o spolecnosti,
normach i o svych rodicich. Proto je i pro ,jejich zanr" prirozené zachazet
s motivem revolty, rebelie, vzpoury a sebeuvédoméni v kontextu odporu
k prejatym hodnotdm a tvorbé novych, vlastnich. Tento poznatek
popisuje vyznamny americky profesor psychologie a autor souhrnné
publikace Psychologie Saul Kassin: ,/[...] ve véku dvandcti az trinacti let
zacinaji adolescenti chapat spolecenské konvence - napfiklad vhodné
oble¢eni, G¢es a nebo vhodny zplsob, jak jednat s uliteli - svévolné a

vidi je jako nepochopitelné."

Toto zpochybfiovani jevd, které byly doposud dané, je pfedevsim o

19 Lawrenece Kohlberg zkoumal kompetenci mladistvych hledat fe$eni moralnich
dilemat. ,,Z vyzkumu vyslo najevo, Zze vétSina sedmi az desetiletych déti je pfi
feSeni moralnich otazek na Urovni prekonvencni (feseni za Ucelem uspokojeni
vlastni potreby), zatimco vétSina tfinacti- az Sestnactiletych se posunula na
uroven konvencni (feseni, které bere v potaz mistni zakony, normy dané rodici Ci
jinou autoritou). Velmi malo G&astnikd bylo schopno Fesit problém na Grovni
post-konvencni."

KASSIN, Saul M. Psychologie. Brno: Computer Press, 2007. ISBN 978-80-251-
1716-3. s. 343.

1 Tamtéz.
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hledani vlastni identity, kterd se dostava do krize. Osobnosti adolescentl
jsou zmitany rozpornymi potifebami, jako napfiklad nékam se zaradit a
pritom najit svou jedine¢nou individualitu. Podle Erika Eriksona, némecko-
amerického psychologa a psychoanalytika, ktery se zabyval predevsSim
periodizaci vyvoje osobnosti a niternimi konflikty s timto spojenymi, jde
v tomto prechodném obdobi o neustalé vyhledavani, nastavovani a
nasledné resSeni novych a novych krizi, které jsou nutnou soucasti procesu
dospivani a v ideadlnim pripadé by mély vést k uvédoméni a upevnéni si
své vlastni role ve spolec¢nosti, aby nebyl poskozen zdravy vyvoj jedince.
Jediné tak miZe byt proces tvoreni identity celistvé ukon&en dospé&nim,
kterému samozfejmé& predchdzi nepfeberné mnoZstvi rlznych

individualnich otazek.

Nejdllezit&j$imi mezniky na této cestd, kterymi si diive nebo pozdé&ji
musi projit kazdy, jsou podle Kassina vztah s rodi¢i, vliv vrstevnikd a
sexualita. Jak si pozdéji ukazeme pfFi detailnéjsSi analyze poradu pro
nactileté, opravdu se vétsina dil¢ich problémd da podfidit t&mto tfem

tematickym piliFGm.

Hadky rodi¢d a dospivajicich déti jsou jednim z praxi ové&fenych
kligé. Adolescent dnes Zije v domé rodi¢t do daleko vy$siho véku, neZ jak
tomu bylo v minulosti (pfed prdmyslovou revoluci sice déti také zdstavaly
v domech rodi¢t do dospélosti, nicméné také vydélavaly penize a Zivily se
v podstaté autonomné). Psychologové hledaji spojitost mezi pohlavni
dospélosti déti a ochabnutim vztahl mezi nimi a jejich rodidi. Podle
antropologického vyzkumu Margaret Mead a Ruth Benedikt ale neni

v kazdé kultufe zvykem odpoutévat se od rodica.

»lento poznatek potvrdila i studie Alice Schegel a Herberta Barry, ve
které pozorovali 186 preindustrialnich spoleCnosti a zjistili, Ze ¢im je
spolecnost tradicnéjsi, tim méné napéti vznika mezi rodicCi, syny a
dcerami. PriCinou je nejspis fakt, Ze preindustridlni spolecnosti nepocitaji
s tim, Ze dospivajici déti mohou néjakym zplsobem usilovat o

osamostatnéni, které prosté neni mozné. Diky tomu, Ze neni o co bojovat,
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neexistuje ani divod ke konfliktGm."*?

Pohyb a pobyt v domacim prostredi nactiletych byl zkouman koncem
devadesatych let napriklad Reedem Larsonem a jeho tymem. Vysledky
nékolikaletého vyzkumu zaznamenaly mezi patou tfidou zakladni skoly a
tretim rocnikem stredni konstantni Ubytek casu traveného v rodinném
prostfedi prdmé&rné z 35% na 12% a zarover vzestup ptijemného pocitu z
pobytu v rodinném kruhu. Déti na zacatku puberty vykazovaly podstatné
negativnéjsi naladu ze styku s rodinou nez na konci stfedni skoly.
Prdmérné mnozstvi hadek a konfliktd vak zUstalo stejné. I pres konfliktni
situace v8ak teenagefi vykazuji vétSinou uUctu k politickym nazordm a
moralnim hodnotdm rodi¢d. Nazory na moderni kazdodenni véci, jako je
mdda, kultura a podobné, podléhaji spide ndzoru a trenddm vrstevnikd.
To jsou totiz nové vztahy a socidlni vazby, které cerstvi adolescenti
povazuji za dllezité a které postupné nahrazuji dosud dominantni vztah s

rodici.

Cerstvi teenagefi jsou vlivim spole¢nosti a vrstevnikim
nejnachyln&jdi a nejsnaze jim podléhaji.*® Piti alkoholu, pfestoze je to
zakazané, frizeni automobilu bez fridi¢ského opravnéni, nechranény
pohlavni styk - to jsou riskantni situace, které adolescenti zacinaji
podstupovat a vystavuji se jim vice nez dospéli. Pro toto chovani ma
psychologie nékolik moznych vysvétleni, kterd jsou casto sobé navzajem
v opozici. Ano, mizZe se zdat, e teenagefi riskuji proto, aby dokdzali to
samé, co vidi mezi dospélymi, ale zarovenn mohou provozovat stejnou
¢innost z popudu rebelie. Podle Frederika Gibbonse, profesora psychologie
z Connecticutské univerzity a odbornika na socidlni psychologii, je ale

docela mozné, Ze spis nez o risk jde o jakousi spontaneitu, o to, ze se

12 Kassin (2007), s. 346-347.

13 To dokazuje nasledujici Uryvek z Kassinovy Psychologie (2007): Thomas
Brendt zpovidal Zaky treti, Sesté a devaté tridy zakladni skoly a studenty tfetiho
roéniku stfedni skoly. Ptal se jich, jak by reagovali, kdyby je jejich kamaradi
pozvali na néjaky film, na kuZelky, pomoci svému spoluZzakovi nebo kdyby je
navadéli, aby opisovali pfi pisemce. Vysledek: se vzridstajicim vékem byly déti
nachylnéjsi podlehnout. Nejochotnéji se projevili Zaci devaté tridy (pozn. aut. 14
let), starsi déti jiZ takovy svoddm podléhali méné. {....} Mladsi adolescenti
nicméné nejvice podléhali svodim, jen aby zapadli do spoleénosti ostatnich.
(Brown a kol., 1986, Gavin a Furman, 1989).
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teenagerim stane, Ze jsou postaveni do situace, kdy udélaji néco bez
drivéjsi pripravy nebo intence (cigaretu si na vecirku vezme Cisté jen pro
to, ze mu byla nékym nabidnuta, ne proto, Ze by po ni touzil). Véci, co se
stanou takto ndhodou, jsou pro teenagery snadnéjsi i v sebereflexi. Je
snadné si omluvit néco, za co se stydime, tim, Ze jsme se nechali unést
situaci, kterd se prosté stala. Tento vzorec chovani by i vysvétloval, proc
kolem 60% procent americkych stfedodkoldkl ve vyzkumu uvedlo, Ze
jejich prvni pohlavni styk byl nechranény. Dalo by se tedy soudit, ze
urcitou ¢ast neplanovanych téhotenstvi stredoskolskych studentek nema
na svédomi jen neinformovanost mladistvych v oboru antikoncepce nebo
lehkovaznost, ale spiS nezvladnutd situace, stud a nejistota doprovazejici

intimni akt.

1.1.2. Kde se vzali teenageri?

Historicky, jak i lingvistika napovida, vznikl fenomén teenagerstvi
v Americe po druhé svétové valce, kdy spoleCenska situace dovolovala
mladym lidem odlozit ndstup do zaméstnani a naopak se vice vénovat
Skole, volnocasovym aktivitdam pripadné brigddam, které jim umoznovaly
za volnocasové aktivity utracet penize. Soubézné s timto fenoménem

7 7

nastoupila i vina masového televizniho vysilani.

Podobnym vyvojem prosla i Velka Britanie, kde nasledkem téchto
jevl vy$la z prizkumu sledovanosti v roce 1979 zprdva s ndzvem
Broadcasting and Youth, kterd upozornila na divackou skupinu mladeze,
pro né&Z televize v podstaté vibec nevysilala ani nevyrabéla, a pravé
vyrobu pro tuto cilovou skupinu doporucila. To ovSem BBC nevedlo
k vyrob& novych formatd pro tuto divdckou skupinu, oslovovala stale
predevsim dospélé publikum, nicméné do tohoto obsahu se snazila
vetknout témata, ktera dle predpokladu méla rozproudit dialog mezi rodici
a dospivajicimi tykajici se predevsSim socidlnich potizi mladeze a
upozorfiujici na disociativni chovani, které bylo prezentovano jako
nepfipustné.® Jedlickovd uvadi, ze pofady se zaméfovaly na asimilaci

teenagerl do ,spofddané" spole¢nosti napfiklad v tom smyslu, Ze identita

14 Jedli¢kova (2015), s. 59.
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nactiletych postav v nich byla konstruovana vzdy heterosexudlné. Mezera
na trhu ovSem vyhovovala komerc¢ni televizi Channel4, kterd zaloZila svou
strategii pravé na oslovovani nactiletych a podobné reagovaly i nové

vznikajici networky®® ve Spojenych statech Americkych.®

1.1.3. Jsou tedy teen dramata pouze pro teenagery?

Soucasna sociokulturni situace vrha na obdobi dospivani jistou
nostalgii, kterd mize k pofaddim pro mladé pfitahovat i star$i publikum,
jez jiz fazi dospivani proslo, ale stale neni ukotveno v dospélém Zivoté.
Jedlickova chape tuto vlastnost soucasnych teen dramat jako moznost pro
rozvoj komplexity zanru ve smyslu pojeti postav, které mohou byt ve
svém projevu explicitnéjsi a mohou byt moralné nejednoznac¢né.'’ I to je
ddvod, pro¢ omezeni zanru vékovou hranici divacké zakladny je velmi
neredlny parametr. Americké networky jako tfeba ABC Family nebo MTV
po prelomu tisicileti (Iéta 2007-2008) prohldsily tzv. generaci milenialG*®
za svou cilovou skupinu a pfizplsobily ji své programovani.!®  Britska
filmova a televizni teoreticka Faye Woods v Uvodu své publikace o britské
televizi pro mladé uvadi vychodiska, vedouci k tezi, ze cilova skupina
mladych definuje sebe sama zaroven tim, ze ji obsah pro mladé zajima.
Prestoze i nadale budu v této praci pouzivat pojem teen drama ¢i teen TV,
budu uvazovat adresovanou divackou skupinu zahrnujici nejen
v soutasnosti nactiletou demografickou skupinu tzv. generace Z,%° ale i
zminéné milenialy, ktefi jsou sice jiz dospéli, ale jejichz zajem o mladou

kulturu neopada.

15V této praci budu slovo ,network" uZivat jako souhrnny pojem oznadujici
televizni kabelové i digitalni kanaly, producenty, vysilatele ¢i poskytovatele
audiovizualniho obsahu vystupujici pod danymi jmény a znackami svétovych i
lokalnich rozméra.

16 Naptiklad ABC se v dusledku vymezeni vic¢i NBC a CBS zamé&Fovala na rodiny
s détmi a teenagery a tuto taktiku uplatiuje do dnes." Tamtéz.

17 Jedlickova (2015), s. 60.

18 Milenidlové nebo také generace Y je demograficka skupina jedincl narozenych
v osmdesatych a devadesatych letech (pfesné roéniky byvaji uvadény rdzné),
vyrlstajicich v dobé technologického boomu spolu s modernimi technologiemi a
dospivajicich kolem prelomu milénia.

19 WOODS, Faye. British youth television: transnational teens, industry, genre.
London: Palgrave Macmillan, 2016. ISBN 978-1-137-44548-3. s. 5.

20 Generace Z je demograficka skupina jedinci narozenych po roce 2000
vyrlstajici v digitalni dobé.
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Pfesto je v8ak na misté podotknout, Ze vychodiska pro tvirce
novych pofadl v tomto Zanru jsou v soudasnosti mimofadné naroéna,
jelikoz mlada generace ve vyvoji se tézko definuje. Vyzkumy, které v USA
interné provadi MTV, televize s cilovou skupinou 12-34 let, ukazuji, ze
nastupujici mlada generace se od té ,ypsilonové" lisi tim, Ze vidi soucasny
svét znacné naruSeny a nema potfebu v takto nastaveném vyvoji
pokracCovat, naopak citi potfebu uvadét rozpadajici se systémy zpét do
chodu, odmitad zbytecny risk a citi se dobre pFi spolupraci, ¢imz se ma
odlidovat od svych milenidlskych predchddci. Samozfejmé Ze neexistuje
ostra hranice mezi generacemi a samotné déleni populace na tyto
demografické skupiny je povétSinou medialni a marketingovy konstrukt,
nicméné MTV si na zakladé poklesu sledovanosti uvédomila, ze stari mladi
odrlstaji a novi mlad&i dorQstaji s novym, jinym vnimanim svéta a

novymi, jinymi potfebami k syceni. 2!

At uz ponese jakykoliv ndzev & pfizvisko, mladad generace divaki je
digitalné nativni, nepamatujici obdobi pred internetem, ktera mimo jiné
zazivd globalni terorismus a ekonomickou krizi. Spolu s timto
uvédoménim je tfeba i ,upgradovat" zanr primarné urcen této cilové
skupiné. Naroc¢nost definovat konstanté ménici se jednotku ovSem cini
teen Zanr jednim z nejriskantn&jsich poli, kam se tvlrce ve snaze
vyvinout Usp&3ny a progresivni format mdZze dostat. PFesto véak mizeme
predpoklddat, Ze nejmladsi generace divak( tohoto véku nebude v $iroké
mife zas tak odli$nd od svych predchddcl, s nimiz sdili ideologickou
tendenci smérujici k neoliberalismu, pfirozenou poptavku po volném a
globalné prostupném internetu, vlastni existenci na socidlnich médiich a

konzumaci novych médii.

1.1.4. Navyky a zvyky - nové mody sledovani obsahu

Sledovanost tradi¢niho televizniho vysilani divackou skupinou

21 SUNBURN, Josh. ,Here’s What MTV Is Calling the Generation After Millennials".
In: Times. [online] time.com [cit. 2018-25-7] Dostupné z:
http://time.com/4130679/millennials-mtv-generation/.

19



nactiletych je v Ceském prostredi obtizné definovatelnd, jelikoz pro nas
zajimava skupina je rozkroc¢ena mezi dvéma sledovanymi divackymi
kategoriemi. V ¢eském prostredi jsou chapani jako divacka skupina starsi
déti ve vékovém rozmezi 10-14 let. StarsSi dospivajici jsou nasledné v
pravidelné zvefejnovanych datech sbiranych Asociaci televiznich
organizaci zarazeni do divacké skupiny 15+, coz je pro nase ucely velmi
nevyhodné. > Trend zroku 2016 sice popisuje narlst primérného
sledovaciho casu klasické televize v této divacké skupiné, nicméné
primé&rny nardst, jak vyzkum dale uvadi, je vychylen predevéim
seniorn&jsi skupinou divakd. Pro pfiblizeni navykd konzumace AV obsahu
u nasi cilové skupiny (13-22) v Ceské republice bylo pro Ucely této prace
zazadano o poskytnuti konkrétnich dat z predchozich let (2016-2018).
Z téchto dat ziskanych od ATO - Nielsen Admosphere je patrné, zZe
primé&rnd doba stravena pred televizi u dané cilové skupiny 13-22 let
spadla mezi roky 2016 a 2018 témeér o 25 minut. Postupné snizovani
zdjmu o televizni vysilani dokazuje i pokles ratingu® mezi stejnymi roky o
1,8%. To, ze ale televize jako médium v zivotech mladych lidi stale
existuje, dokazuje denni reach, ktery v roce 2018 zasahl vice nez tretinu
mladé populace (34,75 %).**

Ze seznamu nejoblibenéjsich pofadl je patrné, Ze mladi v Ceské
republice nevyhledavaji porady, které by cilily na né jako na silnou
divackou skupinu. NejsledovanéjSimi porady roku 2016 se staly dvé
Stédrovecerni pohadky a na tretim misté v tomto Zebricku se umistil
primy prenos v zdpasu MS v hokeji Cesko-Rusko. Nasledné byla u
rozSirené vékové skupiny teenagerl a mladych dospélych oblibena
zabavni hudebni show z produkce TV Nova Tvoje tvar ma znamy hlas.
Jako prvni polozka spliujici formatova kritéria pfibuzna nami
sledovanému zanru, tedy vicedilny dramaticky porad, serial, se umistila

soapopera rodinného typu Ordinace v riZové zahradé 2 a to na 12. misté

22 Kdybychom méli vychazet pouze z dat vefejné dostupnych skrz web Asociace
televiznich organizaci (www.ato.cz), dostali bychom pouze obecné poznatky o
chovani détské ¢i dospélé populace.

23 Pozn.: Rating vyjadiuje primérny procentualni pomér lidi z cilové skupiny,
ktefi se na vysilani divalo.

4 Viz Ptilohy, tabulka 1.
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se sharem?® 63,53. Jedna epizoda stejného pofadu byla vysoce sledovana
i vroce 2017, kdy v zebficku top 100 vystoupala na 7. misto. V tomto
roce divdky ve véku 13-22 pfitdhlo k televizordm vic neZ rodinna tradiéni
soapopera jen $est pohadek v ramci vanoéniho vysilani CT1. V roce 2018
se nejsledovanéj$imi porady staly opét vanocni pohadky CT1, sportovni
prenosy ze zimnich olympijskych her a mistrovstvi svét v hokeji.
Z dramatické seridlové tvorby bodoval sitkom TV Nova Comeback.
Doposud oblibend Ordinace se propadla do posledni tretiny zebfricku. Ze
ziskanych dat Ize soudit, Ze teenagefi a mladi dospéli vyhledavaji v ramci
klasického vysilani porady rodinného typu (seridlovou soapoperu,
pohadky a distribu¢ni velkofilmy) a exkluzivni prenosy sportovnich
udalosti (hokej, olympijské hry).%® Dlouhodobé& nejsledovanéj&im kanalem
je pro tuto skupinu TV Nova, kterd ve vsSech tfech zkoumanych letech
dosahla jako jedind shareu nad 20% a to s vyznamnym naskokem pred
kanalem Prima Cool, ktery ovSem vysila jen akvizi¢ni porady. V ramci
celospektralnich kanall u vékové skupiny 13-22 vede v t&sném predstihu

komeréni Prima nad CT1.%

Cesky teenager stravil v roce 2018 pred televizi denné 1 hodinu a 2
minuty. Vyzkum Teen trends skupiny Omnicom media group OMG
Research zjistuje, Ze doba strdvend u internetu je u teenagerl v prdméru
2-4 hodiny denné, z ¢ehoz vychazi tradi¢ni televizni vysilani jako
porazené médium. To ovSem pro televizi jako takovou nemusi nic
znamenat. Mladi totiz skrz internet ve velkém mnozstvi konzumuji
podobny obsah, ktery mUZe nabizet i televizni network. Vedle oblibenych
socidlnich siti totiz skrz YouTube a dalsSi on-line platformy sleduji i tradi¢ni
audiovizudlni formy - seridly. V terestridlnim ¢i kabelovém vysilani dle

studie Teen Trends sleduji predevsim zpravodajstvi spolu s rodi¢i.?®

Zajisté neni zadnou prekvapivou novinkou, Ze klasické televizni

25 Pozn.: Podil stanice na celkovém odsledovaném &ase na véech stanicich.
26 iz Ptilohy, tabulka 2.

27 \liz Ptilohy, tabulka 3.

28 «Media Guru. Teen trends: Ceské teenagery ovliviiuje instagram”.
mediaguru.cz [online] 23.8.2018 [cit. 30.3.2019] Dostupné z:
https://www.mediaguru.cz/clanky/2018/08/teen-trends-ceske-teenagery-
ovlivhuje-instagram/.
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vysilani je pro skupinu dospivajicich velmi nevyhodné. Jejich prirozenosti
je stahnout se z rodinného prostredi obyvaciho pokoje s televizni
obrazovkou do svého soukromého prostoru pred monitor pocitace.
Kvantitativni vyzkum z roku 2012 provadény v ramci Health Behaviour in
School Aged Children ukazal, e vice neZ 55% divek a 60% chlapcd ve
véku do 15 let travi pred obrazovkou televize, DVD nebo jakkoliv jinak
konzumovaného videa vice nez 2 hodiny denné. Vyzkum také ukazuje, ze

primérna denni doba trdvend u poditace se s vékem zvysuje.?

Mdéd sledovani dospél v druhém desetileti 21. stoleti do faze, ze i
pocitace pomalu opoustéji sva stabilni mista v Zivotech mladistvych a jsou
nahrazovana jesté intimnéjsimi pfristroji - mobilnimi telefony a tablety.
Podle vyzkumu Ofcomu z roku 2012 by nactileti v Anglii postradali své
telefony podstatné vic nez televizi. Pro rok 2018 jsou dostupna data
amerického Pew Research Centre, kde posledni mapovani uvadi, ze az
95% teenagerl ma prfistup k chytrému telefonu a 45% z nich je
v podstaté nepretrzité on-line. Mladi konzumuji audiovizudlni obsah pres
své soukromé obrazovky tabletd a mobilnich telefond, coZ vede k inklinaci
k jinym typdm poskytovateld neZ jsou tradi¢ni televizni networky. Udaje
z Pew Research Cetra, poukazuji na fakt, ze nejpouzivanéjsi socidlni siti
teenagerl bylo v daném obdobi YouTube, *° velmi silny konkurent

tradi¢nich networkd na poli poskytovani audiovizualniho obsahu.

Vzhledem k technologickému pokroku a nardstu nabizenych VOD
kanall v poslednich letech je mozné domnivat se, Ze dnes internet pFinasi
televizni obsah vét3in& mladych divakd. Jeremy Orlebar, britsky televizni

a rozhlasovy producent, pedagog a teoretik plsobici dlouha Iéta v BBC,

2% KOLARIKOVA, Veronika a Jifi NEMEC. ,Volny ¢as ve vyzkumném diskursu

v konsekvencnich témat socialni pedagogiky“. In: Socialni pedagogika. Ro¢nik 5,
Cislo 1. ISSN 1805-8825 [on-line] 1.4. 2017. [cit. 29.7.2018] s. 10-28. Dostupné
z: http://soced.cz/wp-content/uploads/2017/04/STUDIE_SocEd_05-01-
20171.pdf.

30 Facebook jako socialni sit prvni volby u mladych neuspél. Ocitl se aZ na
ctvrtém misté, jelikoz jej pouziva pouze 51% dotazanych. Pfedbéhl jej Snapchat
(69%), Instagram (71%) a YouTube (85%). Vice v: ANDERSON, Monica and
Jingjing JIANG. ,,Teens, Social Media and Technology 2018«. In:
pewresearch.org. [online] 31.5. 2018 [cit. 29.7.2018] Dostupné z:
http://www.pewinternet.org/2018/05/31/teens-social-media-technology-2018/.
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ve své Knize o televizi ptipousti, ze pravé internet je budoucnosti
distribuce televizniho obsahu, kde ovSem také uz dochazi k zpoplatfiovani
kvalitnéjSiho obsahu. Dle Orlebara by tento trend mél vést televizni sité
k investici do kvalitnich televiznich dramat a sitcomu, které mohou pravé
diky globalnimu rozsahu internetu okamzité oslovit i zahrani¢ni publikum.
Za jeden z tdchto povedenych formatl povaZuje naptiklad seridl Glee
(Ryan Murphy, 2009-2015, FOX), typicky ptiklad teen dramatu.! Ve véci
zivotnosti televizniho média je tedy Orlebar positivhéjsSi nez jeho
kolegové, ktefi mnohdy prorokuji klasické televizi zanik. Orlebar ovSem
veéri, Ze televize prezije, avSak klasické programovani pomalu ustoupi
interaktivnimu prostiedi, v n€mz si divdk naprogramuje svlj obsah sadm,
jak se to ostatné s prichodem chytrych televizi a on demand ¢i catch-up
platforem jiz déje. Tim spiS je treba, aby si vyrobci obsahu opét
vzpomnéli a zamé&Fili se na divackou skupinu teenagerl, ktera takto ma
moZnost personalizovat si jak obsah, tak zplsob a elektronické zafizeni

na sledovani televizniho obsahu.

Podobné problematiku vnima i Jedlickova, kterd ovSem naprosto
odmitd vilbec moZnost postaveni televize a internetu do opozice a
poukazuje na marketingové taktiky britskych a americkych seridlt, které
naopak internetu, socialnich siti a jinych webovych platforem, vyuzivaji ke
komunikaci svych obsahQ divakovi je$té dlouho pfed tim, neZ se obsah
sdm dostane do vysilani.>? (Poukazuje predev&im na medidlni kampané
pofadl Pfedstirdni a The 100, o nichZ bude fe¢ pozdé&ji, vyuzivajici pro

cestu k divakovi jeho prirozené nastroje socialnich siti.)

DalSi vyzkum skupiny Pew Research z roku 2017 poukazuje na trend
poslednich let, kdy se mladi divaci v r@mci konzumace audiovisualniho
obsahu masivné priklanéji k online streamingovym sluzbam jako je
Netflix, HBO Go, Hulu ¢i Amazone Prime. Vysledky vyzkumu uvadéji, ze
Sest z deseti mladych lidi (operuji s vékovou kategorii 18-29), tedy 61%,

sleduje televizni obsah prevazné skrz tyto online poskytovatele, 31%

31 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha. Nakladatelstvi Akademie muzickych
umeéni, 2012. ISBN 978-80-7331-246-6. s. 17.
32 Jedli¢kova (2015), s. 60.
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vyuziva kabelové ¢i satelitni vysilani a pouze 5% se spoléha na prijem

ptes digitdlni anténu.>?

Digitalni média jako silni hracdi na distribu¢nim trhu uz jsou
neodmyslitelnou soucasti reality 21. stoleti. Slovo Netflix je sklofovano
v mnoha komunikac¢nich kontextech. BlizSi pohled na toto médium ale
ukazuje, Ze je to entita velmi naroc¢né uchopitelna. Ve vyctu polozek, ¢im
vSim Netflix pro dnesniho clovéka je, uvadi Ramon Lobato, vyzkumnik

v oblasti médii a komunikace ve své knize Netflix Nations, toto:

* video platforma,

» distributor,

«  televizni network,

« globalni medialni korporace,
« technologicka spolecnost,

«  softwarovy systém,

*  big-data byznys,

« ochrance kultury,

« lifestylova znacka,

e mdd divactvi nebo

. ritudl.*

V. momenté vzniku této prace Netflix sam sebe nazyva ,globalni
internetova televizni sit", jak ale Lobato podotyka, tato perspektiva se i
v minulosti hojné meénila, pro¢ by tedy tento stav mél byt findlnim
vyvojovym stadiem tohoto digitalniho média. Neustala proménlivost nejen
Netflixu, ale i daldich VOD poskytovatell ptispivd do obecné diskuse o
budoucnosti a podobé TV média. Jasné pozitivnhim prfinosem tohoto
systému je pobizeni publika k aktivnimu vyhledavani obsahu. Divak tak

nejen ze ziskava svobodu v tom, jaky obsah bude konzumovat, ale nese i

33 RAINIE, Lee. ,About six in ten young adults in U.S. primarily use online
streaming to watch TVv«. In: pewresearch.org. [online] 13.9. 2017 [cit. 2018-29-
7] Dostupné z: http://www.pewresearch.org/fact-tank/2017/09/13/about-6-in-
10-young-adults-in-u-s-primarily-use-online-streaming-to-watch-tv/.

34 LOBATO, Ramon. Netflix Nations: The Geography of Digital distribution. New
York University Press. 2019. [cit. 1.4.2019] Dostupné online:
http://openaccessbooks.nyupress.org/book/9781479804948/.
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zodpovédnost za to, v co svlj ¢as a vnimani investuje. V kontextu
mladého divactva je to nova polozka medialni vychovy, kterd by méla
vést mladé lidi k vyhledavani kvalitniho a prospésného obsahu. Zatim
Yijeme v dobé&, kdy jsou predplaceni poskytovatelé svym zplsobem i
zarukou kvality, tyto Casy ovSem mohou relativné rychle pominout. Je
tedy dobfe, Zze mlada generace jiz s médii zije a méla by byt védomé

vedena k racionalizaci svého vybéru.

Pravé diky svobod& volby a ztrdté dlvéry v pevné vertikalni
programovani do slovniku televizni terminologie vstoupil fenomén tzv.
binge watchingu. Jednd se o zpUsob sledovani nékolikadilnych potadut
v jednom kuse a bez oddechu - audiovizualni prejidani. Poprvé distribucni
strategie oficialné néco takového umoznila v roce 2013, kdy televizni
maratony jako takové nebyly samoziejmé& u divakd Zadnou novinkou.
Netflix ale zvolil binge jako distribu¢ni taktiku a zacal vydavat vsSechny
dily svych novych pofadl najednou. Celou sérii obnoveného rodinného
sitcomu Arrested Developement (v cCeském prostfredi znamé pod
origindlnim nazvem, 2003-nyni, FOX, Netflix) za prvnich 24 hodin od
zverejnéni stihlo podle studie Sydneyeve Matrix, televizni teoreticky
z university v Queensu, vidét 10% vsech divakd daného pofadu.®® Matrix
nasledné zminuje, Ze tato distribucni strategie se Netflixu vyplaci a to
predevéim proto to, Ze nejlépe oslovuje nejsiréi skupinu divdkd, na néz
Netflix cili, milenidly. Do Zivota ,facebookové generace screenegard"
(mladych lidi travicich velké mnozstvi svého volného Casu pred screeny,
obrazovkami svych elektronickych zarizeni) vstupuje televizni obsah tedy
ve formé |liberalni, a to jak vramci volby, tak casového Useku
vénovaného sledovani obsahu. Toto je atraktivni i pro mladsi divaky, u
nichz si distributofi uvédomuji, Ze obrazovky prvni volby pro né jsou
tablety, nikoliv televizory. Proto promuji své détské porady na on demand

platformach a nasledné, kdyz dosahnou kyZené oblibenosti, zaradi

35 MATRIX, Sidneyeve. ,The Netflix Effect: Teens, Binge Watching, and On-
Demand Digital Media Trends". In: Jeunesse: Young People, Texts, Cultures. 6.
[Online] 2014. s. 119-138. 10.1353/jeu.2014.0002. [cit. 29.7.2018]. Dostupné
z:
https://www.researchgate.net/publication/270665559_The_Netflix_Effect_Teens
_Binge_Watching_and_On-Demand_Digital_Media_Trends.
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etablovany obsah do terestridlniho vysilani.*® Pradvé nejmladsi divacka
skupina inklinuje k touze po daldim dilu, a proto je dileZité uvazovat o
Netflix efektu i z vychovného hlediska a ucit déti vybirat si obsah a
dokazat screen opustit, coz neni snadné ani pro dospélé. Strategie binge
sledovani totiz pocitd i s tak zvanym post-play. Pokud uzivatel nezvoli
jinak, video prehravac po skonceni sledovaného dilu automaticky zacne
prehravat dil dalsSi. Tento mdd sledovani vstoupil do Zivota mladych lidi a
ujima se v ném lépe nez tradi¢ni postupné davkovani a ¢ekani na televizni
premiéru dal&iho dilu. Mladi do sledovani investuji svQj volny ¢&as, kterého
maji vice nez ,dospélaci, sleduji obsah sami i s prateli a své zazitky
okamzité sdileji na sociadlnich siti. Povédomi o trendujicich poradech je
soucasti osobni image a instantni zpétna vazba otvird okamzitou diskusi.
Netflix efekt nejen zjednodusuje, ale i zrychluje konzumaci

audiovisualniho obsahu.

VySe popsany novy mod sledovani neovliviiuje jen divackou
percepci, ale i porady samotné. Zména v tradi¢nim paradigmatu
seridlového vypravéni je ocCekdvatelnd. Podrobné tento progresivni jev
zkouma ve své diplomové praci Carlos Baer, absolvent rezie FAMU
International. Jako vysledek detailniho zkoumani narativni struktury dvou
poradl (jednoho z éry pied ,Netflix fenoménem" a druhého jiZ pro novy

zpUsob konzumace) uvadi nasledujici poznatky:

Tradiéni scendristické paradigma je novym zpUsobem chapadni
seridlového vypravéni ne ménéno, ale obohacovano, a to predevsim nové
nabytou autorskou svobodou, kterd vznikd odstranénim vnéjsich faktord
narusujici proud vypravéni jako jsou reklamni pauzy a ostré déleni epizod
na presné dané c&asové Useky. OkamZitd navaznost dili a odebrani
dlouhého Ccasu mezi jednotlivymi episodami umozriuje minimalizovat
expozici a dava tak autorim vice &asu na hlubsi a detailnéjsi vyvoj postav
i déje. Zaroven se lépe prenasi emoce nastolena na konci daného dilu do

dilu nasledujiciho, autor tedy opét nemusi ,ztracet cas" znovu

3¢ Matrix zmifiuje, Ze takové strategie pouziva napf. MTV.
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nastolovdnim této emoce a mize se spolehnout na jeji pfetrvani.>’

Aplikuje-li autor Baerem popsany princip na nami sledovany zanr, bude
moct docilit v&tdi autenti¢nosti hrdind i zpFesnit vystavbu svéta a
dosahnout dokonalejsi narativni manipulace. Narace tohoto typu by méla
byt divacké cilové skupiné blizkd i z toho divodu, e nemd tak velkou
divackou zkusenost se ,starym vypravécim paradigmatem", takze jej
nebude zfejmé vyzadovat a snadno si navykne na tento pro digitalni

online svét prizplsobeny styl narace a fragmentovani storyline.

Soucasny autor obsahu pro cilovou skupinu, kterd ma tento méd
sledovani jiz osvojeny, muZe vyhod ztoho plynoucich vyuZit ve svUj
prospé&ch. Vé&tsina ,modernich" seridld distribuovanych VOD zplsobem jiz
s novym paradigmatem pracuje, coz se promitd do rozvolnéni struktury i
stopdZe jednotlivych dilG seridld teen dramat, jak mGZeme dolozZit bliz§im

prozkoumanim pofadl uvedenych v kapitole 3.

1.2. Charakteristika zanru

Teen dramata jsou dramata o teenagerech pro teenagery. Tato
jednoduchd definice snad bude dostacujici pro udrzeni mantinell
detailnéjSiho rozboru, jemuz se budu vénovat v nasledujici podkapitole.
Je duleZité ptitom neopominat fakt, ze dnedni podoba teen dramat muize
oslovovat jak starsSi, tak mladsi publikum. Pokusim se o vymezeni
konvenci, kterymi teoreticky Zanr blize identifikuji. Nastaveni mantinell
ovSsem predpokladdm lehce vagni, jelikoz jedinym pevnym pojitkem vSech
konkrétnich predstaviteld tohoto Zanru je cileni na vye definovanou
divackou skupinu, jiz je navic diversita a nehomogennost, jak jsme si
predvedli, také vlastni. Nejprve se pokusim pohlédnout na zanr z hlediska
vyvoje audiovizudlniho obsahu a pojmenovat, které ze starsich 2anrQ maji
na moderni podobu teen dramat vliv. Nasledné soucasnou podobu zanru

podrobim rozboru, v némz budu hledat spolec¢né principy, opakujici se

37 Vice o tomto vyzkumu v uvedené diplomové praci: BAER, Carlos. Scendristika
v dobé binge-watchingu - Analyza spletitosti pfibéhd, kterou si miZe dovolit
seridlovy obsah uréeny pro rychlou spotfebu. Praha 2018. Diplomova prace.
Akademie muzickych uméni v Praze. Filmova a televizni fakulta. Vedouci prace
Mgr. Zdenék Holy.
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motivy a témata, ktera dany zanr urcuji.

1.2.1. Historie

Adolescentni publikum zacalo byt pro filmovy primysl zajimavé
v 50. letech 20. stoleti, kdy se v americké spolecnosti o sobé praveé rodici
se ,teen-subkultura® stala jednou z nejpocetnéjSich demografickych
skupin navstévujicich biografy. Televizni primysl reagoval na tuto
skutecnost prirozené se zpozdénim, nicméné jiz koncem 50. let se obsah
adresovany teenagerim dostal do programu nejen britskych televizi.
V Britanii Slo o hudebni show Oh boy! (ITV, 1958-1959) a tomu
predchazejici Six-five special (BBC, 1957-1959). Prvni narativni struktury
se zacCaly na obrazovkach objevovat az o deset let pozdéji, a to v USA
v podobé tficetiminutového poradu kombinujictho prvky sitcomu,
dokumentu a hudebni show. Seridl The Monkeys (NBC, 1966-1968),
inspirovany filmem o kapele Beatles Perny den (A Hard Day’s Night,
Richard Lester, 1964), sledoval snahu rockové kapely stat se slavnou.
Ozvén se tento hybridni zanr v literature uvadény jako pop-sitkom dockal
predevsim v 90. letech s porady o britské popové skupiné S Club 7 (BBC,
1999).%

Jako dalsi vyvojovy stupen teenagerského televizniho obsahu chape
televizni a filmova historicka Rachel Moseley rodinny sitcom zobrazujici
nactileté hrdiny, ktery pravidelné skrz televizni obrazovky zacal
promlouvat k mladistvému publiku zacatkem sedmdesatych let. Jako
priklady Mosley uvadi porady ABC The Brady Bunch (1969-1974) a The
Partridge Family (1970-1974).>° Nicméné $lo spiSe o rodinné formaty,
které pifimo na nactileté publikum necilily. Citeln&j&i tendenci oslovovat
skrz situa¢ni komedie mladé Ize zaznamenat az v 80. letech, kdy nactileti
hrdinové vystoupili ze stind dospélych, kterym do té doby sekundovali
prevazné v ,dospélackych pribézich“, a obsadily svéty stvorené pro né,

inspirované mimo jiné UspésSnymi soudobymi celovecernimi snimky jako

38 MOSELEY, Rachel. The Teen Sereis. In: CREEBER, Glen - Toby MILLER - John
TULLOCH. The television genre book. 2nd ed. New York, NY: Palgrave Macmillan
on behalf of the British Film Institute, 2008. ISBN 978-1-84457-218-2.

3% Oba pofady v ¢eském kontextu uvadény pod originalnim nazvem.
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Snidarnovy klub (The Breakfast Club, John Hughes, 1985) nebo pozdéjsi
Prasténa holka (Clueless, Amy Heckerling, 1995).

Populdrni pofad Saved by the bell*° (NBC, 1989-93) sledoval Sest
archetypdlnich charakteri podobnych tém ze Snidariového klubu (Hughs,
1985), uspésného filmu ze zalatku osmdesatych let - dité bohatych
rodi¢d, sportovce, $prta, fashion queen, roztleskdvacku, jedni¢kare -
béhem studii na stredni skole a v pozdéjsich sériich na vysoké a

v manzelstvi,*

Nactilety Skolni svét tak historicky ziskal své archetypy a stabilni
zdkladnu pro rozvoj Zanru. Moseley dale uvadi, ze teen sitcom se
nasledné na prelomu tisicileti stal nejrozvinutéjsim subzanrem pracujicim
s mladym divactvem. V rlznych Gpravéch pfirozené inklinoval k novym
variacim a to spojenim s dalsimi zanry jako je vedle asi nejcitelnéjsi soap
opery, kterd, jak si ukdZeme v nasledujici kapitole, mQzZe byt povaZovéna
za dal&iho pfimého predchldce teen dramat, napftiklad s fantasy (Sabrina,
mladd &arodéjka, Buffy, premoZitelka upird), sci-fi (The 100), krimi

(Veronica Mars) ¢i muzikalem (Glee).

Teen drama jako takové podle Jedlickové vzniklo ve Spojenych
statech americkych odkud se pres filmové platno dostalo i do televizi a to

nejen americkych, ale i evropskych. *?

1.2.2. Vychodiska a pfedchiidci teen dramatu

Pro ziskani komplexni predstavy o rozvoji teen dramatu ve svété je
tfeba neopominat silnou pritomnost nactiletych témat v klasickych soap
operach, které oteviraji ve svych kontextech i otazky atraktivni pro

nactileté jako jsou vztahy v rodiné &i v komunité, drogova zavislost,

40 v/ geském kontextu uvadény pod originalnim nazvem.

*! Vlastni preklad: The popular series Saved by the bell (NBC, 1989-93) followed
six archetypal teen characters familiar from successful early 1980’s teen pics like
The Breakfast Club (Hughs, 1985) - the preppy type, the jock, the nerd, the
fashionqueen, the cheerleader, the A-grade student - through high school and in
later seasons [...] into college and marrige. Mosley (2008), s. 52.

42 Jedli¢kovd (2015), s. 59.
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zadkolactvi, t&hotenstvi atp. (Jako priklad miZeme uvést britskou
Coronation street, ITV, 1960-nyni, Ci jeji ¢eskou obdobu Ulici, TV Nova,
2005-nyni.). Nékterd zasadni teen dramata devadesatych let jako napfr.
Beverly Hills 90210 (Darren Star, 1990-2000, FOX) & Dawsondv svét
(Dawson’s Creek,1998-2003, The WB) proto s principy klasické soap
opery nakladaji jako s vlastnimi. Moseley zaroven i pripousti, ze forma
long-running seridlu s jednou uzavienou zapletkou na kazdy ctyfriceti péti
az &Sedesatiminutovy dil, kterd se osvédd&ila nejzdsadnéj&im poradim
prelomu tisicileti, v mnohém soap opery pripomina a to predevsim urcitou
formalni repetitivnosti vedouci ke zpomalovani tempa, odkladani rozuzleni
a komplexni narativni strukturou. Pro nalezeni presnéjsSiho tvaru teen
dramat je tedy potfeba zanrové principy soap opery konfrontovat
s nactiletym svétem a pokusit se na jejich zakladé nalézt variace

specifické pro dany zanr.

Soap opera ziskala sv{j nazev diky jisté firmé& vyrabé&jici &istici
prostiedky, kterd primo sponzorovala formaty tohoto typu v rozhlasovém
vysilani v zapadnim svété ve 30. letech. Z toho vyplyva i zna¢nd prvotni
komeréni tendence zanru, ktery cili na $iroké spektrum divdkd a oslovuje
masy. Dnesni soap opery jsou jiz stabilnim a etablovanym zanrem, ktery
se zakladad na emocionalni tize déni (z toho zfejmé druha cast nazvu) a
epické &ifi.*® zdkladem soap opery je né&kolik d&jovych linek protinajicich
velkou skupinu postav vyskytujicich se na stejném misté, z néjz nasledné
vychazeji sub zanrové variace - soap opery profesni; napf.
z nemocniéniho prostfedi jako je ¢eskd Ordinace v rGZové zahradé (TV
Nova, 2005-nyni), rodinné jako nap¥. Hordkovi (CT, 2006-2007) ¢&i mistni
jako Ulice (TV Nova, 2005-nyni). Dé&j je v soap operach vétsinou
posouvan dialogem postav. Divak si musi pamatovat velké mnozstvi
informaci, které mezi postavami probéhly, coZz jej na jednu stranu nuti
sledovat kazdou z epizod, ale zaroven mu to nabizi i pocit, Ze je soucasti
daného fiktivniho svéta. Pro jednotlivé epizody je typické, ze se déji ve

velmi kratkych ¢&asovych Usecich (den, dva). Diraz je kladen na

43 MCCARTHY, Anna. Studying soap opera. In: CREEBER, Glen, Toby. MILLER a
John. TULLOCH. The television genre book. 2nd ed. New York, NY: Palgrave
Macmillan on behalf of the British Film Institute, 2008. ISBN 978-1-84457-218-2.
s. 60.
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emocionalitu a melodrama na jedné strané a na realisticCnost na strané
druhé. Dlouho bé&Zici soap opery narlstaji skuteén& velmi epickych
rozmé&rl a jsou schopny sledovat celé generace aktér( (Coronation

street).*

1.2.3. Soucasné teen drama - témata, motivy a zakonitosti

Podobné jako u soap opery i zaklady teen dramat spocivaji
v jednotném prostredi, charakterech a jejich vztazich. Také je zde kladen
ddraz na pfirozenou melodramati¢énost nadmétu a umocfiovani emoci
pomoci narativnich i technickych postupl. Zakladni definice teen
dramatu by se tedy svym zplsobem mohla zaklddat na tvrzeni, Ze teen
drama je soap opera ptrizplsobena mladistvému publiku, tedy
zpracovavajici témata atraktivni pro teenagery tykajici se adolescentnich
Uzkosti zahrnujicich pratelstvi, lasku, sex, strach z dospivani a prijeti do
spole¢nosti.*> Na druhou stranu pravé ta divacka skupina, které se ma
7anr prizplsobit, vykazuje v rdmci ndvykd a Zivotniho stylu projevy
diametralné odlidné od plvodnich konzumentd soap oper.*® Jaké jsou
tedy divacké potieby, kterym musi dany zanr vyhovét? A kam to plvodni

Zzanr posune?

Jak bylo nastinéno v predchazejicich kapitolach, svét teenagera je
proménlivy a nestabilni. Z toho vyplyvajici jinakost oproti predchozimu
stavu, rozdilnost oproti vrstevnikiim, nové nabytad sila, nova zjisténi a
zmé&na chdpdni jsou faktory pusobici na osobni & komunitni vztahy
hrdinl. Né&které porady pro artikulaci té&chto témat sahaji po motivech
vyplUjéenych ze sci-fi, fantasy ¢& super hrdinskych komikstd, takZe
hrdinové téchto pFib&hl jsou obdafeni jakousi nadptirozenou silou, ktera
narusuje jejich bezstarostny zivot a se kterou si museji poradit a naucit
se ji vyuzivat. Po vzoru nevyrazného studenta Petra Parkera a jeho

pavoudi identity obyva svéty teen dramat mnoho dalich lidskych hybridQ,

* Orlebar (2012), s. 42.

4> WEE, Valerie. The teen series. In: CREEBER, Glen, Toby. MILLER a John.
TULLOCH. The television genre book. 2nd ed. New York, NY: Palgrave Macmillan
on behalf of the British Film Institute, 2008. ISBN 978-1-84457-218-2. s. 54.

¢ Majoritni divackou skupinou soap oper jsou i podle McCarthy dospélé Zeny,
tedy budouci i sou¢asné matky obecenstva teen dramat.
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k nimZz promlouvaji vyssi sily a ukladaji jim zvlastni moralné zavazna
poslani. Napriklad hlavni hrdinka seridlu Warner Brothers z roku 1997
Buffy, pfremozZitelka upir( (Buffy, the Vampire Slayer, Joss Whedon, 1997-
2001 The WB, 2001-2003 UPN) zjisti, ze je vyvolenou divkou, kterd musi
na svété potlatovat zlo v podob& krveZiznivych upird. Podobné& tak
Sabrina Spellmanova objevuje své carodéjné schopnosti v serialu
Sabrina, mlada carodéjka (Sabrina the Teenage Witch, 1996-2000
ABC/2000-2003 The WB). Vyjimkou tedy nejsou ani hrdinové seridlu
Misfits: Zmetci (Misfits, Cate Crowe, 2009-2013, E4), ktefi jako mladistvi
delikventi maji k superhrdinskym idedlim snad nejdal, jak je to jen
mozné, nicméné stejné se museji s nové nabytymi nadlidskymi
schopnostmi, které ziskali diky podivné boufi béhem nucenych praci,
smifit a vyporadat. Jak uvadi Moseley ve svém textu, ,mnoho pofadi
dava najevo, Ze byt nactiletym znamena zaroven i tak trochu nebyt

¢lovékem™.*

Takové motivy miZeme zafadit do tematické kategorie vytvareni a
ujasniovani si osobni identity, coz je velmi Castou obsahovou napini teen
dramat. Ukolem néctiletych hrdinG ¢asto byva vymanit se svému statusu
ditéte a presvéddit sebe i okoli, Ze jsou jiz dospéli. Krize, ke kterym toto
vede, jsou casto zobrazovany jako konflikty s dospélymi postavami -
s autoritou v podobé& rodi¢d, uditeld & jinych vzorl - , které nedavaji
dospivajicimu pfilis prostoru pro rozvoj nebo jej odmitaji prfijmout v jeho
novém pojeti sebe sama. Dal$im ze spoudt&&l potieby znovu zhodnoceni
¢ uvédoméni si vlastni identity je i mordlni dilema ¢asto zpUsobené
moralnim selhdanim autority ¢ nazfenim autority v novém, dosud
nevidéném svétle. Tradi¢nim motivem je napriklad zjisténi nevéry
jednoho z rodi¢d, s &¢imz se musi vyporddat napfiklad Cassey v seridlu
Atypical (Robia Rashid, 2017-, Netflix) & koneckoncd i Hannah ve 13

divodech proé.

Pfijeti vlastni identity ovdem vede k dal$im dramatickym krokdm,

které teen dramata také zobrazuji. Postavy objevuji zodpovédnost, kterou

47 Vlastni pfeklad z: ,many shows give the sense that to be a teenager is to be
not quite human®.
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nahle museji nést. Spolu s tim mohou byt artikulovany a reflektovany
problémy spjaté s alkoholismem, nasilim, sexualitou, téhotenstvim a
rodicovstvim ¢Ci prisluSnosti k mensinovym skupinam. Hrdina bojujici
s problémem, ktery pfimo souvisi s jeho identitou, Casto byva postaven
proti skupiné, ktera jej zavrhne. Napriklad v seridlu Glee téhotna
roztleskavacka Quinn ztrati svou pozici ve spolec¢nosti a musi prehodnotit

cely sv(j dosavadni zivot, pfatelé a Zivotni priority.

Rasismus, xenofobie ¢i homofobie jsou castymi spoustéci Sikany,
proti kterym se hrdinové museji postavit. Teen drama tradi¢né pracuje
s tim, Ze agresora vychovné postavi do pozice, v niz je odkdzan na pomoc
prve Sikanovaného. Dalsi drama nasledné spociva vtom, zda-li
Sikanovany nalezne dost moralni sily a osobni velikosti, aby agresora
prijal a pomohl mu. Nakonec je Casto odhaleno melodramatické pozadi
agresorova piib&hu, ktery vyvold soucit s postavou, kterd za svij prierny
piistup ke svétu vlastné ani nemuize. V Glee je lidskd a zranitelnd tvar
rvaCe a agresora Pucka odhalena skrz nahlou ndklonnost k jeho dcefi.
Fotbalista Finn je zase okolnostmi donucen pfijmout prve Sikanovaného

Kurta za pritele a nasledné i za bratra.

Zjittené prostiedi teenagerské subkultury pfipravilo Zivhou pQdu i
pro zobrazovani postav hledajicich svou sexudlni identitu a to ve zcela
lidskych, nezjednodu$ujicich a ze stereotypl vykralujicich konturach.
Pravé porady v tomto zanru prinesly fadu neheterosexuadlnich postav. Za
zminku ovSem stoji, jaka vychodiska za timto jevem mohou stat. Nejenze
uv&doméni si své (i sexualni) identity je prlvodnim jevem dospivani,
soucasna divacka skupina mladych se zaroven o LGBTQ+ postavy zajima
vice neZ jeji predchldci. Liberalismus, ve kterém nejmladsi generace
vyrdstaji a jeZ povaZuji za svou Zivotni filosofii, pfinasi svym zplsobem i
moznost demytizovat a destereotypizovat mensiny. Tento proces se

v ramci normovani zkoumaného zanru da velmi nazorné popsat.

Kdyz se v modernich dramatech zacaly objevovat prvni LGBTQ+ postavy,
Casto je jesté provadély stereotypni atributy. V Glee, které bylo svého

¢asu povaZovano v tomto sméru za jeden z nejprogresivnéjsich poradd,
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proslo publikum ve &tvrtém dile prvni série*® spolu s Kurtem Hummelem
(Cris Colfer) comingoutem, ktery byl pro americké televizni obrazovky
adresujici mladez témér unikatem. Prestoze Kurt je v mnoha ohledech
stereotypni queer postava, narativni linka neinklinuje k zadnému
hodnoticimu nadhledu, ktery by jej vyclenoval z normativy. Svét Glee
naopak v dalSich sériich obydli dalsi queer postavy vcetné postav
prochdazejicich zménou pohlavi. V tomtéz roce vydala asociace GLAAD ve
svém kazdorocnim reportu Where are we on TV?, kde sleduje vyskyt a
zobrazovani LGBTQ+ charakterl ve vysilani americkych poskytovateld,
prohladeni, Zze 3% fiktivnich postav televiznich potfadech jsou queer.*

Z pro tuto praci zajimavych potad( zmifioval report vedle seridlu Glee i
Super drbnu (Gossip Girl, Josh Schwartz, Stephanie Savage, The CW,
2007-2012), Shameless (Michael Hissrich, Terri Murphy, 2011-,
Showtime), Skins (Bryan Elsley, 2007-2013, E4) Ci Trueblood (Allan Bole,
2008-2014, HBO). I kdyZ Glee zasahlo verejnost svym otevienym
komentarem o sexualité mladeze, z dnesniho pohledu se jiz jedna o
zastaraly a trochu t&Zkopadny zplsob prezentace té&chto témat, coz
negativné hodnoti, kdo jiny, nez sam teen zanr Usty jednoho

z protagonistl seridlu Pfedstirdni (Faking it, Dana Min Goodman, Jukia
Wolov, 2014-2016, MTV): ,Neres ji, ta je tak dvojrozmérnd, jako by byla
postava ze serialu Glee.“ Neni ku podivu, zZe tuto hlasku vypousti z Ust
Shane, gay student velmi alternativni a liberdlni stfedni skoly, kolem niz
se toCi déj seriadlu s lesbickou tématikou. Predstirani totiz prislo v dobg,
kdy generaci nedtastnych a srdcervoucich comingoutd odzvonilo. LGBTQ+
postavy Uspésnych teen dramat jsou na obrazovkach oprostény od
tragicky dramatickych udé&ld, které prinasi jejich sexudlni sebepojeti,
protoze Siroka spolecnost uz jejich orientaci prijala a nestigmatizuje ji.
Proto jsou postavy v nejnovéjsich formatech Casto queer jen tak
bezdécné, bez melodramatického pridomku a zcela prirozené.
(Nezavaznost tohoto rozméru charakteru hodnoti napfiklad rozhovor

Claye s Tonym ve 13 divodech proé, kde Tony vysvétluje nechapajicimu

48 Vysilaném 23. zaFi 20009.

4 GLAAD. Where are we on TV report: 2009-2010 season. [Online] glaad.org
[cit. 26.7.2018] Dostupné z: https://www.glaad.org/publications/tvreport09
Detailni report dostupny z:
http://www.glaad.org/sites/default/files/whereweareontv2009-2010.pdf.
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Clayovi, ze o Hannah nemél milostny zdjem, jelikoz je gay. Clayova
reakce naznacuje, ze to neni informace, kterd by méla na jejich vztahu
cokoliv zménit. V druhé sérii téhoz poradu se sice ukaze, Ze se Tony
popral s jistym ¢lovékem, ktery urazel jeho a Ryanovu orientaci, nicméné
predmétem problému, ktery je zavazny pro odvijeni déje, neni
homosexualita obou aktérd, nybrz Tonyho neschopnost ovladat svi{j
vztek.) Report GLAAD hodnotici sezénu 2017-2018 prinasi ocekavatelné
vysSSi procento queer postav v televiznich poradech nez ten z roku 2009-
2010 a to vic nez dvojnasobné (6,8%). Byt gay Ci lesba uz je v televiznim
svété neprilis vyjimecné, nékdy je to dokonce zadouci a vytouzené.
Narazim zde opét na seridl Predstirani, ktery vychazi z premisy, ze

v dnesni liberalni dobé uz neni povazovano nic za podivinské ani
nezadouci, naopak je ku podivu, kdyz jedinec ,ni¢im nevycniva z davu", a
proto trpi predevsim ti podle starych méritek ,normalni*. Toto poznani
vede zcela ,normalni* holky Karmu a Amy k tomu, aby zacaly predstirat,
Ze spolu chodi. Nalepka ,nejroztomilejsi lesbicky par skoly" jim pfinese
slavu a spolecCenskou prestiz, kterou jim jejich pfedchozi heterosexualni
identita nemohla nikdy zajistit. Karma a Amy totiz Ziji jiz ve spolecnosti,
kterd prekonala stereotypy a pomalu nastoluje jakousi homonormativu.*

Alespon v poradech pro teenagery.

Ideologicky teen drama vyrostlo a naudilo se vytvaret svéty, v nichz
postavy svobodné objevuji a projevuji svou sexualitu. Zobrazovani téhoz
ovéem stéle zOstava mordlni a etickou otazkou. Sex a erotika, ale i nasili,
drogy a alkohol a sprosta mluva neodmyslitelné k zanru patfi a existuji
rdzné zpuUsoby, jak se stim pofady, které maji prvotné sledovat
mladistvi, vyporadavaji. Explicitni obsah si snaze najde cestu na
obrazovku v evropskych vodach. Americky nalestény teenagersky svét
tvoreny porady vznikajicimi po prelomu tisicileti ukazoval zZivot mladych
z lepsSi  spoleCnosti, ktefi nachazeji zalibu v méddnich znackach,
spolecenskych udalostech a jejichz chovani i mluva odpovida spis

intelektudldm ve stfednim véku. Super drbna nabidla sice nékolik

>0 Vice o Predstiréni naptiklad zde: JANSOVA, Iveta. ,Posouvané hranice
normativity". In: 25fps [online] 6.1.2015 [cit. 26.7.2018] Dostupné z:
http://25fps.cz/2015/faking-it/.
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erotickych scén, otevrela i problematiku drog a alkoholismu, nicméné
nactileti seridlovi hrdinové jen velmi malo pripominali své opravdové
predobrazy. Podobnou estetikou se vydava vétsina nasledné vznikajicich
poradQ. V nale$t&nych a barevnych svétech hrdinl Glee se mohou dit i
,opravdové" véci, ale je mozné a casto nutné je schovat za muzikalové
vystoupeni nebo podobnou stylizaci, ktera explicitnimu obsahu sejme tihu
realisti¢nosti. PFesto jsou pofady asociacemi rodi¢d jako je PTC (Parents
Television Council)®* a mravokarcd ¢&asto medialné popotahovany za

kaZeni moralky.>?

Zajimalo-li mladého divaka néco opravdového, rok 2007 mu pfinesl
»~neuctivou komedii o rozbitych Zivotech, laskach, drogovych blouznénich
a jejich nevyhnutelnych dojezdech skupiny drsnych kamaradd
z Bristolu™®® Skins. Anglicky fenomén, ktery neopustil obrazovky a vyrobni
haly Channel4 ani po deseti letech, nabidl pohled do svéta anglické
mladeZze obsahujiciho drsné vecirky, kde se kupuji, prodavaji i uzivaji
drogy, kde teenagefi piji, perou se i soulozi tak, jak si to vyzaduje vék i
7anr. Na zménu, kterou neurvalé Skins pfinesly plvodné& predevsim

americky Cisté estetice teen dramat, poukazuje v ¢lanku pro The

>1 parents Television Council: A non-partisan education organization advocating
responsible entertainment, volné prelozeno jako Rodicovsky televizni sném:
nestranna vychovna organizace zasazujici se o zodpovédnou zabavu, je
organizace zalozena v roce 1995 konzervativnim kfestanskym republikdnem,
sbirajici data o tzv. skodlivém obsahu fungujici vice méné na bazi aktivistické
¢innosti. Vice na: http://w2.parentstv.org/Main/.

>2 Napfiklad Glee bylo PTC obvinéno z pfehnané sexudlni obsahu a propagace
pedofilie poté, co na titulni strdnce GC magazine vysla fotografie zobrazujici dvé
protagonistky pofadu v eroticky nostalgickych Skolnich uniformach. Dalsiho pro
PTC “otfesného” skutku se tvirci Glee dopusitli v episod&, kde si zaskakujici
kantorka rozepne kosili. Nasledné po vysilani episody “First time”, kde se dva
pary protagonistt (Rachel a Finn, Kurt a Blaine) poprvé miluji, vydalo PTC
prohlaseni, Zze obsah tohoto dilu povaZuje za odsouzenihodny, jelikoz se dle jeho
nazoru jednalo nejen o zobrazeni a vysilani sexu mladistvych, ale zaroven oslavu
tohoto aktu.

Vice v o této kauze v: FAHS, Breanne-Mary L. DUDY-Sarah STAGE. The moral
panics of sexuality. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2013. ISBN
9781137353177. s. 98. nebo GOLDBERG, Lesley. ,Parents television council
Blasts “Glee’s” “First time” episode". In: The Hollywood Reporter. [Online]
hollywoodreporter.com [cit. 27.6.2018] Dostupné z:
https://www.hollywoodreporter.com/live-feed/parents-television-council-blasts-
glees-258775.

>3 preklad oficidlniho popisu pofadu z webovych strdnek Channel4. Dostupné z:
https://www.channel4.com/programmes/skins/episode-guide/.
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Guardian editorka casopisu VICE UK Rebecca Nicholson a podotyka, ze
Skins udélaly radikalni krok zohlednujice to, co by mladé publikum mohlo
chtit a docilili toho diky tomu, Ze doopravdy uvazovali nad cilovou

skupinou, s niz vyvoj pofadu i konzultovali.>

DalSim okruhem témat, ktera nactileté drama nutné resi, je rodina.
At uz se jedna o funkéni rodinu, kterd i pfes svou zdanlivou idedlni
podstatu hrdinu dusi nebo jinak omezuje (Clay Jensen v 13 ddvodech
proc zije v idedlni ochranné atmosfére, ktera ale, jak se ukaze, mu
nedovoluje dospét) nebo o rodinu dysfunkéni, je v podstaté pravidlem, zZe
nactileti hrdinové jsou ¢asteéné definovani tim, v &em vyrlstaji a jejich
dramatickym uUkolem casto byva bud’ pfijeti tohoto faktu, ¢i vzpoura. Neni
také kupodivu, ze predevsim americka teen dramata Casto prezentuji
atypicka rodinna schémata, napfriklad Rachel Berry (Glee) i Courtney
Crimsen (13 divodd pro¢) jsou dcery dvou otcl, Jackson Marchetti (Sex
Education) ma zase dvé matky. Objevuji se i témata rozpadajicich se
(Nate Archibald, Super drbna) & nelplnych rodin, kde jeden z rodi¢l
odesel, je nezndmy (Justin Foley, 13 ddvod(d pro¢) & zemrel (Kurt
Hummel, Glee & Zach Dempsey, 13 ddvod(i pro¢). Stereotypnim motivem
se stal model bohaté rodiny, ktera svoje potomky vede k narcisismu a
elitarstvi, coz vyrazné ovliviiuje jejich charaktery a postaveni ve
spoleCnosti. Rodice téchto déti ¢asto ,néco znamenaji* i v mistni
komunité, a tudiz kladou na své potomky zodpovédnost i za svou
reputaci. (Marcus Cole, 13 diGvodd pro¢ & Adam Groff, Sex Educatoin). To
je ovSem opét tendence vice amerického proudu. Britské pojeti tvori
dospélé postavy rodi¢l trochu jinak a to méné autoritativnim a vice
komickym zpUsobem. Rodi¢e parti¢ky ze Skins jako by neexistovali, jsou
totiz priliS zaneprazdnéni vlastnimi dramaty, tim spisS jsou zobrazovani
jako karikatury sebe samych, coz je, podle mého nazoru, mimo jiné

zpUsobeno i presné&jéim uzitim perspektivy dospivajiciho teenagera.

Pro moderné&j&i formy teen dramat je velmi dlleZitd kontextualizace

>* NICHOLSON, Rebecca. ,10 years of Skins: the show that revealed the explicit
truth about teenage life". In: The Guardian. [Online] theuardian.com [cit.
26.7.2018] Dostupné z: https://www.theguardian.com/tv-and-
radio/2017/jan/25/skins-tv-teenage-life-truth-10-years-on.
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a intertextualita. Byt teenagerem totiz znamena nejen potykat se se svym
niternim svétem, ale i snazit se pochopit a sledovat svét vnéjsi. Védét, co
jsou moderni trendy, a byt jejich soucasti, je zasadni, proto se v poradech
Casto objevuji aktudlni popkulturni odkazy. PFiklad si op&t vypuj&im
z Glee, kde je v podstaté kazdd epizoda vénovanda néjakému
popkulturnimu fenoménu. Nejen Ze hrdinové interpretuji dané pisné, ale
zaroven nachazeji v souvisejicich svétovych trendech sebe samotné.
Moseley sleduje tuto tendenci teen dramat jiz na pofadu Dawsondv svét,
kde hrdinové v dialozich komentuji, rozebiraji a casto i kriticky nahlizeji
proslulé a tehdy popularni filmy jako je Snidariovy klub (The Breakfast
Club, John Hughws, 1985), Zahada Blair Witch (The Blair Witch Project,
Daniel Myrick, Edudardd Sanchez, 1999), Riskantni podnik (Risky Business,
Paul Brickman, 1983) ¢&i Dokonala boure (Perfect Storm, Wolfgang
Petersen, 2000). Demonstruje na tom nejen sebe uvédomujici si tendenci
zanru, ale i jisty ironicky odstup a nadhled, ktery si zanr postupné
vybudoval a s nimz modernéjsi porady uz nakladaji naprosto pfirozené a
védomé dokazi citovat a ironizovat i samy sebe, jak jsme si ukazali vyse

na prikladu repliky z Predstirani.

1.2.4. Formalni slozky

Pribéh teen dramat je nutné prezentovan z pohledu dospivajicich
postav a pravé jejich optika uréuje pravidla svétl, které obyvaji. Na rozdil
od klasickych dramat ¢i soap oper se do upozadénych schematictéjsSich
roli dostdvaji postavy dospélé. Zplsob, jakym jsou tradi¢né& teenagefi
v televizi zobrazovani se méni nejen s ¢asovym vyvojem zanru, ale i se
zemi plvodu daného poradu. V americkych formatech muZeme
vypozorovat jistou tendenci k celkové spektakularnosti svéta a fyzické
dokonalosti postav. Cistd estetika a image napodobujici popkulturni
celebrity je americkym hrdindm vlastni, moZnd i proto, aby zakryla
vékovy rozdil mezi protagonistou a jeho predstavitelem. Je totiz
pravidlem, Ze kvili regulacim a ndroénym pravnim omezenim tykajicim se

pracovnich podminek nezletilych, americky televizni teenager je
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ztélesfiovan hercem o mnoho let starsi.>® V evropskych podminkach je
snazsi, i kdyz ne jednoduché, obsazovat herce v podobném véku hrding,
coz z produkéniho hlediska muiZe byt samozifejmé& riskantné&jsi, avak
porfadim to dodava pFimou realisti¢nost, kterou kagirovany americky svét

muZe postradat.

Podstatna je samoziejmé i mdda a dalSi soucasné trendy otfasajici
soudobou teen kulturou. Nejde jen o to vyhovét divdkim, aby byly
postavy odé&ny do vykFikl soudobé médy, ale i o uvédoméni si jakéhosi
zpétného chodu. Divackou tendenci plnit si Satnik podle toho, co by si asi
tak oblékla jejich oblibend postava ze seridlu, popisuje profesorka z
Bentley College Jennifer Gillan ve své eseji vénujici se modé v serialu o
mladé detektivce Veronica Mars (Rob Thomas, 2004-2006, UPN/2006-
2007, The CW). Podotykda, Zze tendence podobat se danému fenoménu
neni odGvodné&na jen osobnim zalibenim, ale i touhou dat okoli najevo, Ze

dany jedinec se identifikuje s existujici subkulturou fanoukt poradu.®®

V souvislosti s poznamkou o dvou rozdilnych proudech tvorby se
zaroven nabizi ke zmince poznamka, ze prestoze americti i britsti
hrdinové hovofi ve svych svétech anglicky, autofi jim do Ust kladou
rozdilné jazyky. Jako priklad uvadi britska televizni a filmova teoreticka
Faye Woods®’ ve své publikaci srovnani amerického Smallville (Alfred
Gough, Miles Miliar, 2001-2006, The WB/2006-2011 The CW) s britskym
Misfits: Zmetci. Americti protagonisté hovofi velmi sofistikované, jejich
jazyk vyuzivd inteligentni slovni obratnosti a ¢&asto plsobi az
premoudrele. Vedle toho anglicti herci pouzivaji své prirozené prizvuky a
sprostd slova a nadavkami vyplfiuji konverzace bez okolkd a obav, co na
to divadk. Rozdilné tendence obou proudl opét souvisi s regulacemi a

zplUsobem programovani tradi¢niho linedrniho vysilani. ,Verbalni styl

> pfikladem muiZeme uvést prfedstavitele cca Sestnactiletych postav Noaha
Puckermana nebo Fina Hudsona z Glee Marka Sellinga a Coryho Monteitha, ktefi
v roce uvedeni prvni série serialu dosahli véku 27 let.

6 GILLIAN, Jennifer. Fashion Sleuths and Aerie girls: Veronica Mars’Fan Forums
and Network Strategies of Fan Address. In: ROSS, Sharon Marie a Louisa Ellen
STEIN. Teen television: essays on programming and fandom. Jefferson, N.C.:
McFarland, c2008. ISBN 0786435895. s. 187-189.

> WOODS (2016), s. 83.
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britskych pofadd pro mladdeZz je ¢&asteéné vysledkem svobodného
programovani. Porady jako The Inbetweeners, Misfits: Zmetci a My mad
fat diary byly vysilany v pozdnim slotu od 10:00 vecer [...] ¢imz ziskaly

vétsi volnost v uzivani sprostych slov a sexualniho obsahu.""®

Jedlickova také povazuje jazyk, jakym hrdinové teen dramat
promlouvaji, za ddleZitou formalni slozku a nazird jej jako prostfedek
podporujici hravost a Zivost aktér( postavenych do opozice ke strnulému
svétu dospélych. Je tfeba ale vedle toho podotknout, Ze z hlediska tvirce
je pravé toto formalni slozka, kterd mdZze byt velmi o$emetna. Jazykova
diverzita a zplsoby komunikace rlznych subkultur mladistvych podléhaji
trenddm a jejich Zivotnost je omezend. A z hlediska adolescentniho
divdka neni nic horsiho, nez trapné a neuvéritelné stylizované dialogy

I\\

mladistvych, které napsal ,cool" dospély. V souvislosti s tim se hodi
upozornit na producentsky zamér né&kterych Gspé&nych pofadd pro mladé.
Scénaristé seridlu Misfits byli po druhé sérii nahrazeni mladsi silou, aby
pofad spolu s tvlrci nestarl. Podobné& tak seridl Girls (Lena Dunham,
2012-2017, HBO) z americké produkce HBO je opreden autenti¢nosti
mozna pravé diky tomu, Ze autorka a zaroven predstavitelka hlavni
hrdinky Lena Dunham byla v dobé vyroby poradu ve stejném véku jako

jeji hrdinky.

Jiz zmin&na dlleZitost intertextuality se v modernim teen dramatu
prosazuje i v hudebni sloZce potadl. Jak pro postavy tak pro divaky jsou
zvukové stopy jejich Zivotl nezbytnou soudasti percepce jak televizni tak
opravdové reality. Hudba je tedy zdsadnim pojitkem daného poradu se
soudobou popkulturou a neni-li toto propojeni pevné a kvalitni, existuje
jistd pravdépodobnost, Ze bude dany porad opomenut ¢&i zapomenut
cilovou skupinou. Jak argumentuje teoretik médii zamérujici se na
transmedialni representaci populadrni hudby Ben Aslinger, hudba v teen
seridlech neni jen projevem zasazeni daného poradu do diskursu

soudobého hudebniho primyslu, ale i zvukovd tapeta prostupujici

58 Tamtéz.
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mnozstvi epizod a dotvarejici komplexitu zobrazovaného svéta.>® Aslinger
nasledné demonstruje zplsob vyuZiti soundtracku k dokreslovani
charakterl v rGznych pofadech a upozorfiuje napfiklad na uZiti punk
rockovych skladeb divéich kapel v Buffy k subverzi dosavadnich
genderovych stereotypl a satirizaci normativni heteromaskulinity. °
V soucasném teen dramatu je jiz zcela etablované, ze hudebni vkus, jeho
zména, Ulast na koncertech & daldi zplsoby konzumace hudby jsou
zpUsobem, jak Ize mapovat emocionalni vyvoj postav, Fidit jejich dialog,
vytvaret metafory, gradovat dramatické situace ¢i pripravovat

mizanscénu,® jak si ukdZeme pozdé&ji v pfipadové studii.

V nékterych formatech vyznamnym zplUsobem ovliviiuji narativ
moderni technologie, které jsou bezpodmine¢nym doplfikem teenagera ze
soucasnosti. Kromé jiz zminéné Super drbny, kde exploatace cerstvé
vznikajicich socialnich siti byla hnacim motorem narace, jelikoz vétSina
krizi vychdazela z moznosti neustale sdilet obsah se vsemi na socialni siti,
technologie zasahuji v mensi mire i dalsi formaty. Zasadnim pocinem
v tomto smyslu je ceskd minisérie z roku 2016 Semestr (rez. Adam
Sedldk, Stream.cz), kde se cely d&j nazird skrz monitory hlavnich hrding,
coz nasilné ovliviiuje jak zplsob vypravéni tak prezentaci hrding.
(Ptestoze Semestr sleduje Zivot dvou vysokoskolakl a neni tedy &istou
podobou teen dramatu, shledavam zde mnoho paralel, které ukazuji, ze

jde o porad atraktivni pro a cilici na mladé divaky.)

Technologie a nova média poslednich let ovSem umoziuji i dalsi
experimenty formy a to i v mezich distribuce. Projekt britského Channel4
trilogie Cucumber, Banana, Tofu z roku 2015 je dikazem toho, Ze na
otevieném, progresivnim a technologie pouzivajicim publiku je mozné

testovat moznosti televizni distribuce odpovidajici jednadvacatému

% ASLINGER, Ben. Rocking primetime: Gender, The WB, and Teen Culture. In:
ROSS, Sharon Marie a Louisa Ellen STEIN. Teen television: essays on
programming and fandom. Jefferson, N.C.: McFarland, c2008. ISBN 0786435895.
s. 79.

6 Tamtéz, s. 85.

1 Tamtéz, s. 87.
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stoleti.®?

1.2.5. Regulace a pravidla kladena na programovani pro nezletilé
V prapodatcich Zanru byla tendence tvircl dospivajici publikum
vzdélavat a kultivovat silné patrna. Dnesni podoba Zanru jiz nasvédcuje
tomu, Ze hlavnim cilem je publikum oslovit vSemi dostupnymi prostfedky
a nabidnout jim obsah, ktery je zaujme a bude bavit. Spolu s proménou
médii se objevily z pozice Siroké verejnosti i nové obavy o to, co a jak je
jesté vhodné nabizet jako audiovizudlni obsah mladezi. Medidlni prostredi
21. stoleti si vyzadalo reformu uvazovani o pfistupnosti obsahu
mladistvym a détem, a proto v podstaté ve vsSech pravnich systémech
zkoumaného okruhu se legislativa stadle upravuje pribé&Zné s vyvojem
medialnich platforem. Regulace a ochrana se Casto stretdava s pravem na

svobodu médii a riznymi vyklady dané problematiky.

Ve Spojenych statech americkych licenci pro provozovani stanice
cilené na détské publikum do Sestnacti ziskaji ty stanice, které splnuji
pozadavky zdkona vydaného na popud kongresu Federdlni komisi pro
komunikace (FCC - Federal communication commission) v roce 1990
s ndzvem Children’s television act (CTA). POvodni znéni zakona
ptikazovalo omezit reklamu na 12 minut vysilaciho ¢asu za pal hodiny ve
vSednich dnech a na 10,5 minuty o vikendech, zaroven apelovalo na

vysilatele, aby zarazovali programy informativni, edukativni a zohlednujici

®2 prvni osmidilna &ast seridlové trilogie od vel$ského show runnera Russela T.
Daviese s ndzvem Cucumber (Okurka) byla vysildna v primetimeovém cCase na
kanale Channel 4. Nasazeni a distribuce nasvédcovaly cilové skuping, kterou
prvotné byla tedy dospéla populace. Série vypravéla pfibéh o krizi vztahu gay
paru Henryho a Lence. Vedle toho v pozdéjsim slotu na on-line dcefiném kanalu
Channelu 4 E4, bézel serial Banana, ktery v kazdém dile zpracovaval separatni
pribéhy mladsich homosexualnich postav. Obé série byly ovéem propojeny
postavami, misty a déjem. Trilogii doplfnuje dokument pojednavajici o skute¢cném
milostném Zivot& homosexudld, ktery byl distribuovadn na youtubovém kanalu,
Tofu. Distribuce skrz nékolik rGznych platforem ptizplisobenym dané divacké
cilové skupiné a nestereotypni pfistup ke zpracovavanym tématim udélala

z tohoto projektu ojedinélost a dle Sama Wollastona z The Guardian ,televizni
udalost tydne".

LAWSON, Mark. ,,Cucumber-banana-tofu-first look rewiew“. In: The Guardian.
[Online] theguardian.com 16.1.2015 [cit. 19.3.2019] dostupné z:
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2015/jan/22/cucumber-banana-tofu-
review-gloriously-triumphantly-explicitly-gay-tv-event-of-week.
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kognitivni, intelektualni, emocionalni a socialni potfeby a schopnosti déti
do 16 let.®® Vagnost formulace podoby dé&tského programu ovéem vedla
ke zmé&né vykladd a definice pfipustného musela byt z(Zena nékolika
naslednymi revisemi a doplnénimi tohoto zdkona pfedevsim v letech 1996
a 2006.

Ve Velké Britanii zastituje vysilaci kodex Ofcom (Office od
Communications - Ufad pro komunikace), jehoz ,cilem je ucinit britskou
medialni regulaci efektivn&jdi a pratel$t&jsi vacéi divdkdm®™ ¢ Kodex
v Britanii medialnim spole¢nostem predepisuje standardy, které se museji
dodrzovat. Porady pro nezletilé nesméji zobrazovat ,obsah, ktery by mohl
vazné ohrozit fyzicky, mentalni ¢i moralni vyvoj osob mladsSich osmnacti
let,".%> V souvislosti s touto poznédmkou je vhodné upozornit na to, Ze
porad, kterému tato prace vénuje detailné v kapitole 4, je pravé v otazce
nezdvadnosti obsahu sporny a je mu mnohymi odborniky pfi¢itdn narust

sebevrazednych pokusu, vice viz kapitola 4.10.

Rétorika obecnych regulaci Ofcomu se také zménila. Orlebar uvadi,
Zze doslo ke zméné pojmenovani kontroverzni oblasti regulace a to
z pdvodniho doporuéeni &ifit obsah, ktery podporuje vkus a slugnost, na
doporuéeni vyhnout se obsahu, ktery je $kodlivy a urdzlivy.® Hranici
pouziti explicitniho nasili ¢i sexualniho aktu vsSeobecné tedy nechava na
uvaZeni vyrobcl, nicméné apeluje v tomto sméru na citlivé a uvaZzené

o 7 v Vé
zpusoby nataceni.

Ofcom sleduje televizi pro déti stejné jako veskeré dalsi televizni
vystupy, problematika vlivu televizniho obsahu vsak z jeho agendy
vypadala. Stale existuje Siroka prinosna debata o mnoZstvi Casu, které
déti travi sledovani televize, véetné rodinnych poradd, jako je X Factor, a
stale se ma za to, Zze porady vénované détem jsou cennym prinosem

k jejich vyvoji a jako takové si zaslouzi zachovat, coz je jeden ze silnych

83 Cely CTA k nahlédnuti zde:
https://transition.fcc.gov/Bureaus/Mass_Media/Orders/1996/fcc96335.htm.

® Orlebar (2012), s. 24.

5 Tamtéz, s. 25. Vice o soutasné praci Ofcomu zde: http://www.ofcom.org.uk.
% Tamtéz, s. 26.
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argumentd pro stabilni vysildni vefejné sluzby.%”

Televizni reklama v Britanii nespada pod kompetence Ofcomu, ale je
regulovana ASA (Advertising Standatrs Authority, Urad pro standardy
v reklamé), jejiz pravidla chrani spotfebitele a zajistuje, Zze bude socidlné

zodpové&dna napfti¢ celym reklamnim spektrem.®®

V evropském prostfedi ochranu nezletilych zastituje Smérnice
evropského parlamentu a rady 2010/13/EU o audiovizualnich sluzbach,
kterd apeluje na clenské staty, aby v ramci své politiky dbaly na ochranu
nezletilych. V Ceském prekladu tato direktiva konstatuje nutnost zavést

v rdmci ochrany nezletilych pravidla z t&chto divodd:

Dostupnost skodlivého obsahu v audiovizualnich medialnich sluzbach
je predmétem obav zakonodarcli, medidlniho prdmyslu i rodiéd.
Vyskytnou se patrné nové otazky, zejména ve spojeni s novymi
platformami a novymi produkty. Pravidla chranici télesny, dusSevni a
mravni vyvoj nezletilych osob i na ochranu lidské ddstojnosti ve vsech
audiovizualnich medialnich sluzbach, vcéetné audiovizualnich obchodnich

sdéleni jsou tedy nezbytnd.®®

V ndsledujicim odstavci klade smérnice diraz na to, aby pFistupnost
nevhodného obsahu byla regulovana a omezena vékem, apeluje tedy na
poskytovatele sluZeb, aby do svych systému zavedli filtralni, identifikaéni
¢i oznacovaci mechanismy. Konkrétné oslovuje platformy na vyzadani,
aby v ramci détského pristupu primarné obsah filtrovaly, aby nedoslo

k poskozeni dudevniho, t&lesného ¢ mravniho vyvoje nezletilych.”®

Nejnovéjsi revize této smérnice z 6. listopadu 2018 vyZzaduje i

direktivni kontrolu obsahu v prostfedi online video platforem jako

%7 Taméz, s. 36.

8 Tamtéz, s. 28.

% Utedni véstnik Evropské unie. [online]. Eur-lex.europa.eu 15.4.2010. [cit. 1.2.
2019] Dostupné z: https://eur-lex.europa.eu/legal-
content/CS/TXT/PDF/?uri=CELEX:32010L0013&from=EN.

7% Tamtéz, s. 10.
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YouTube ¢i socialnich siti jako Facebook. Prikazuje zaroven mladistvé

chranit pfed obsahem propagujicim vedle alkoholu i nezdravé jidlo.”

1 Vice zde: Revision of the Audiovisual Media Service Directive (AVMSD).
[online] ec.europa.eu. 5.12.2018 [cit.1.2.2019] dostupné z:

https://ec.europa.eu/digital-single-market/en/revision-audiovisual-media-
services-directive-avmsd.
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2. Vyvoj a vyskyt teen dramat v tuzemsku

Vzhledem k tomu, Ze tato prace vznikd v ¢eském kontextu a jejim
cilem je nelézt vychodiska pro moznou mistni originalni tvorbu, povazuji
za duleZité neopomenout jiz existujici ¢&eskd dila odpovidajici
zkoumanému zanru. V této kapitole tedy pripomenu a struc¢né popisu
porady, které nactileté svéty n&jakym zplsobem jiZz pojimaji a sefadim je
historicky od pocatku ceskoslovenské televizni tvorby do soucasnosti, kde

se lehce zastavim i u nové vznikajicich formatd na webovych kanalech.

2.1. Ceskoslovenska televize

Televizni porady pro nactileté a o nactiletych nejsou v c¢eském
prostfedi nezndmym fenoménem. Jiz pred rokem 89 Ceskoslovenska
televize dala vzniknout né&kolika projektim, které by toto kritérium
spliiovalo. Vzpomenme napftiklad rodinny serial My vsSichni skolou povinni
(Ludvik Raza, 1984), kde se vedle zcela dé&tského piib&hu ¢&i ptibé&hd
dospélych objevuje i linka o détech z osmé tridy (14 let) a jejich mladého
tridniho uditele, ktery musi v nové praci i v milostném Zzivoté dospét.
TehdejSim dospivajicim zde bylo nabidnuto nékolik modelovych situaci
z rodinného i Skolniho prostredi. Zcela na teenagery zaméreny Sestidilny
seridl Jitiho Adamce Zkousky z dospélosti (1979) sledoval tfidu maturantl
tésné pred zavérecnou zkouskou. Rezisér pozdéji navazal dalSim
Sestidilnym poradem o mladych Bylo nas sest (1986) o Sesti spoluzacich a
jejich prvnim roce na rlznych vysokych &koldch v Praze. Ve $kolnim
prostredi udilisté se odehrava i seridl Treti patro (Karel Smyczek, 1985) a
i zde mladi lidé resSi moralni problémy spojené se zodpovédnosti za vlastni
rozhodnuti. O strastech mladych dospélych a systému, do néjz se museji
naucit zaclenit, pojednava i seridl z vojenského prostredi Chlapci a chlapi
(Evzen Sokolovsky, 1988).

V devadesatych letech jiz po prerodu Ceskoslovenské televize na CT,
ozil na televiznich obrazovkach vécné zamilovany student Dany Smiricky
v seridlové adaptaci povidkové knihy Josefa Skvoreckého Prima sezona

(Karel Kachyria, 1994, CT). A¢ se jednad o vypravnou ,dobovku®, miladi
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hrdinové zde bojuji s dospivanim a ztratou iluzi stejné jako hrdinové
melodramat o mladych ze soucéasnosti. Pfestoze mnoho z téchto pofadd
je dnes jiz usmévnou retro zalezitosti, jejich existence dokazuje, ze

Ceskoslovenska televize pro nactileté vyrabéla.

2.2. Ceska televize

Verejnopravni televize v ¢eském  prostfedi pro teenagery
v soucasnosti systematicky ani neprogramuje, ani nevyrabi. Potfeby
détského divaka syti skrz velmi Uspésny détsky kanal :D, ktery divackou
skupinu déli na mladsi (od 4 let) a starSi (od 8 let). Détsky divak je podle
Rady pro rozhlasovou a televizni tvorbu chapan jako divdk mlads$i 12 let.”?
Starsi mladistvi jsou nasledné sledovani v obsirné skupiné 15+, mohou si
tedy vybirat z programl pro dospé&lé. Jak cituje ve své diplomové praci
Zuzana Kucerova, absolventka katedry produkce, Renatu Tymovou
z Gtvaru Vyzkumu a analyz CT: ,Jednim z dlvodd, pro¢ tyto porady
(rozuméno porady pro teenagery, pozn. autorky) nejsou zarazovany do
pravidelnych slotl, mdze byt ten, Ze CT primdrné neprogramuje na svych
kandlech podle cilovych skupin, ale spi$ podle ZanrG tak, aby programy
CT nebyly ve vzdjemné konkurenci, a mohly oslovit co nejvétsi skupinu
divékl, a zaroveri s nimi bylo publikum spokojené."”® Kuéerova ndsledné
logicky argumentuje, ze teen TV by mohla byt chapana jako zanr, tudiz
by do programového schématu najit cestu mohla. Dale se vénuje
programtm, které v minulosti CT pro mladistvé pfipravovala, z nichZ pro
Ulely této prace je zajimavy seridl Dobrd ¢&tvrt (Karel Smyczek, 2005-

2008, CT) pojednavajici o zivoté maturantky Zuzany a jejich pratelich.

Na svétovy trend seridll ze stfedni navazuje porad CT z roku 2011

4teens (Pavel Jandourek), ktery cilovou skupinu definuje jiz v ndzvu.

2 Stanovisko RRTV o potadech pro déti dostupné z:
https://www.rrtv.cz/cz/static/metodiky/Stanovisko_porad_pro_deti.pdf.

73 KUCEROVA, Zuzana. Ceskd televize a néctilety divak. Praha, 2016. Diplomova
prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Filova a televizni fakulta. Katedra
produkce. Vedouci prace Mgr. Helena Bendova. s. 13.
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Sama CT porad v nékolik kontextech’® pripodobriuje k seridlu z Beverly
Hills 90210 a Jandourek podle portalu ¢t24.cz uvadi, ze oproti svému
americkému vzoru je tento sedmidilny serial méné moralistni a méné
vychovné napsany.”” ,Seridl pro teenagery, o nich a (nejen) pro né“’®
vypravi pFib&hy svych hrdind skrz koncept $kolniho internetového
casopisu a komiksu, ktery ma dat celému projektu mladistvy a svézi look.
Zaroven poskytuje narativni lince i lehce mysteriézni rozmér, jelikoz
autorem komiksl, které chodi do redakce, je anonym vystupujici pod
pseudonymem Ghost. Vic nez Beverly Hills tento koncept odpovida
inspiraCnimu zdroji v seridlu Super drbna, kde vSichni aktéri neustdle
jednaji pod drobnohledem jim (i divakovi) nezndmé postavy, kterd zna a
systematicky zverejiuje jejich tajemstvi, o nichz nikdo netusil, Zze mohou
kdy vyjit na povrch. Komiks zde funguje i jako formalni interpunkce

v podobé& animovanych flashforwardd.

AC se k Cisté nactiletému Zzanru radit neda, seridl z dilny Jana
PruSinovského a Petra Kolecka Trpaslik (2017) nese silnou dospivajici
linku. Ludék Stanék, nepochopeny kvartdn mistniho gymnazia, sni o tom,
ze bude hiphoperem, ale pripada si na to moc malo ,¢ernej", coz se velmi
brzy diky kouzelnému trpaslikovi, co plni pfani, zméni. Humor za hranou
korektnosti a velmi rozvolnéna hranice zanru rodinného poradu déla podle
reziséra Prusinovského z Trpaslika ,prvni rodinnou komedii s oznacenim
nepristupné® nebo také porad, ktery by sam autor byval rad sledoval,

kdyby jemu samotnému bylo patnact.”’

74 Napriklad v ¢lanku na zpravodajském portalu CT24. Viz: CT24 . ,Novy serial CT
4teens je tak trochu moderné&jsi Beverly Hills 90210". Ceskd televize [online].
[cit. 22.7.2018]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/regiony/1267919-
novy-serial-ct-4teens-je-tak-trochu-modernejsi-beverly-hills-90210.

75> BENEDIKTOVA, Jana. “Pecka $prcka" serial 4teens. Ceskd televize. CT24.
[online] Praha, 2011. [cit. 22.7.2018] Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1266314-pecka-sprcka-serial-4teens.

76 Motto, které uvadi oficidlni web pofadu. 4teens. Ceskd televize. 4teens.
[online]. Praha, 2009 [cit. 22.7.2018] Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10214493699-4teens/.

"7 Tamtéz.
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2.3. Komercni stanice

Pro sledovany format byl historicky nesilnéjsi podzim 2012, kdy obé
komercni televize prisly s potencialnim zastupcem daného zanru z vlastni
dramatické tvorby. Silnéjsi hra¢ na trhu, TV Nova, pfinesl novy format
inspirujici se u tehdy velmi trendujiciho a svétové Uspésného Glee.
Stredni Skola, hudba a osudy mladych mély v seridlu Gympl s (r)ucenim
omezenym (Lenka Hornova, 2012-2013, TV Nova) ve vysledku ale
minoritni dlraz, a seridl, prestoze zafadil v8echna témata, kterd by
odpovidala nadmi zkoumanému zanru, se v mnohém neodvazil jit na
hranu a nebyt zaroven i klasickou rodinnou soap operou, jak si ukazeme
nize. Konkurencni televize Prima pfisla se seridlem Zakladka (2012, Prima
Family), kde se vedle silnych dospélych postav vyskytovaly i postavy
mlad$ich teenagerd. Mezi divaky obliben&j&i Gympl, ktery v prvnim tydnu
vysilani podle mediaguru.cz oslovil pfes milion divdkd nad 15 let, na
prostoru 32 dild odvypravél ptib&hy studentd, kantorl a rodi¢d jednoho
malomeéstského gymnazia a v pristi sezoné byl obnoven k druhé sezoéng,
po niz byl podle mluvéiho TV Nova z dlvodu uUpadku sledovanosti
ukonéen.”® Zgkladka, kterou Prima po prvni tydnu vysildni soub&zné
s Gymplem programoveé presunula z pondéli na patek, byla ukoncena po

prvni sezoné.

2.3.1. Obava Gymplu jit na hranu?

A¢ nabizel Sirokou &kalu nactiletych charakterl, autofi rozsifili
klasickou americkou stfedni &kolu o tfidy mladSich 23kd z ¢eského
z osmiletého gymnadzia, coz odpovida véku zakd vyssiho stupné zakladni
Skoly, hraly se tedy linky studentl od primy do oktdvy, tj. od cca 11 do
19 let, hlavni ptib&hovad kostra plvodniho &eského TV seridlu Gympl!

nebyla taZena silnymi charaktery z fad studentl. Naopak tyto pfib&hy

78 SPACILOVA, Mirka. ,,Seridl Gympl kon¢i, Nova zatim taji, ¢im jej na jare
nahradi“. In: MF Dnes. 22.10. 2013 [online] iDnes.cz. [cit. 22.1.2019] Dostupné
z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/konci-serial-gympl-Onu-
/filmvideo.aspx?c=A131022_185339_filmvideo_spm.
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spide sekundovaly dospéldckym prib&him, do nichZz byli obsazeni
medidlné vdécni tuzemsti herci, ktefi méli pritdhnout k obrazovkam spis
publikum stfedniho véku. Jak si ve svém clanku pro ihned.cz vsSima
filmova kriticka Jindfidka Bldhova, na plakat vedle hereckych matadort
jako je Libude Safrankovd nebo Karel Hefmének propaguijici tento seridl
se z détskych hrdinl dostal pouze Jachym Kraus alias problematicky
Patrik.”®

Mlady a nadsSeny uditel, ktery je odhodlany délat véci jinak, pfichazi
na Skolu, kde je snad vsSechno Spatné. Jeho hlavnim Ukolem je udrzet
$kolu nad vodou, ¢ehoZ se mu daFi docilit pomoci nad$enych studentl
z fad zp&vakd 8kolniho sboru. Jelikoz v &eském prostfedi nezndme
performerské glee kluby, musela cCeskda verze pocitat s Uspornéjsim a
statictéjSim prostfedim péveckého sboru, které jiz motivicky drzelo
klipovou fantazii zndmou z amerického predobrazu na uzdé. Prestoze si
tvlirci v pfib&hu pomohli tim, Ze se studenti zacali snazit o ztvarnéni
autorského skolniho muzikalu, ten spravny nactilety odvaz se nedostavil a
hudebni Cisla vzdy jen uméle komentovala néco, co bylo jiz dfive feceno v
dialogu. A pfitom casting obsahujici velky podil skuteénych zpévakdi

posun od Sedého formatu vecerniho seridlu pro vSechny umoznoval.

I artikulace konkrétnich témat, kolem kterych se tocily pribéhy
hrdinl, odpovidala vice ¢ méné& potfeb& Zanru pro nactileté. V rdmci
nejmlad$ich teenagerskych piib&hd primanl byla napfiklad umisténa
témata Sikany (primani Lada a Kaja byli Sikanovani svou spoluzackou a
jejimi kumpany) a rodiny snazici se zbavit domaciho nasili. Pribéh
kvartdnl se zase tocil kolem alkoholu v rukou nezletilych a vé&&ného
rebelstvi hlavniho predstavitele této vékové kategorie, sirotka Patrika,
k némuz si mlady ucitel nasel cestu skrz sdileny osud. V této vékové
kategorii svou dUleZitou roli hrala i postava divky s Aspergerovym
syndromem, kterd se potykala s nepfijetim do socidlni skupiny kvili své

jinakosti. Oktavanka Julie zase freSila svou prvni lasku a nechténé

7% BLAHOVA, Jindriska. ,Nova seridlem Gympl li¢i na mladé, ale boji se vyijit z
rlzové zahrady". In: Hospodaiské Noviny. 5.9.2012 [online] art.ihned.cz [cit.
19.3.2019] Dostupné z: https://art.ihned.cz/c1-57341800-gympl-s-r-o.
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téhotenstvi a jeji kamaradka Bela byla stavena do konfrontace s moralné
nendsledovani hodnou zastupkyni feditele a musela ukazat svou vnitfni
moralni integritu a tim obétovat sen, aby obstdla sama pred sebou. Takto
podano, Gympl s (r)u¢enim omezenym by mohl byt shledam cistym
zastupcem zanru teen dramatu v tuzemsku. Podivame-li se ale blize na
zpUsob, jakym jsou popsana témata kontextualizovdna a stavéna
v kontrapunkt dalsim linkdm a formalnim slozkdm daného poradu,
narazime na zanrové nevyuzity nebo snad i cilené potlaceny potencial.
Moznd z dlvodu, aby si kazdy z divacké skupiny 15+ pftiSel na své, seridl
prinasi predevsSim pribéhy postav ,dospélych" soap operového razeni.
Reditel gymnazia bojuje s alkoholismem, ktery mu brani jak v navazani
ztraceného vztahu se synem, tak v ziskani lasky zeny svého Zzivota. Tato
zena, ucitelka cestiny, zase v pasti své matky a jejich kamaradek
ptipominajicich ¢arod&jné sudi¢ky nemdze najit odvahu sama rozhodovat,
co se svym zivotem. Jind ucitelka ve financni tisni musi jit na ruku
intrikanské nadfizené, aby uzivila své tfi déti a vnoucle, které je cesté.
Zaroven sleduje, jak jeji kamaradka zase spadne do kolotoce domaciho
nasili a musi ji s tim pomoci. I kdyZz hlavni linka nejen dospélacké casti,
ale zrejmé celého seridlu, sleduje milostny trojuhelnik postav, kterym
tahne na 30 (novy ucitel Kabrt se zamiluje do divky mistniho sigra a
majitele baru, kterd je zaroven sestrou problematického Patrika), tiha
dramatického dlrazu padd na hlavy postav taZenych hereckymi

hvézdami, které ale své ,nact" prozivaly pred mnoha a mnoha lety.

Pribéhy a prozitky nactiletych postav jsou zde totiz prezentovany
v celkovém objemu seridlu relativné na okraji hlavnich pribéhovych linek,
které velmi soap operné inklinuji k premilani, feseni a komplikovani
vzdjemnych vztahd, nikoliv k reprezentaci daného Zivotniho obdobi jako
takového. Napriklad téhotenstvi oktavanky Julie nikterak neresi vnitrni
boj hrdinky s nastalym problémem. Neodrazi jeji dilema ¢i pohnutky
v Sirsim kontextu soucasného dospivani. Uziva se pouze jako motiv vnéjsi
komplikace (predevsim vztahové), ktery ale nakonec postavu nezméni,
ani ji neukaze svét skrz novou optiku. V pripadé motivu détské Sikany je
pribéh vystavén skoro jako détské dobrodruzstvi nebo pohadkovy boj

proti antagonistovi, kde hrdinové zlo prekonaji pomoci Isti. Ani zde neni
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vénovano prilis prostoru zkoumani duse teenagera a jeho moznosti, jak
prezit boj s dospivanim. A konecné rebelie a vzpoura, reprezentovana bud’
kvartanem Patrikem nebo oktavankou Belou, je zde vedena také velmi
rozumové a dospéle a to vétSinou proto, aby se dosahlo zmény vedouci
k cemusi racionalné pozadovanému. Postavy ceského formatu nejsou ani
podle amerického predobrazu trochu vykloubené karikatury sebe sama
inklinujici k dokonalosti pop-kulturnich hvézd, ani angli¢ti rebelové
s nejasnou pricinou oslavujici kult mladi. Jsou takovym rozumnym opisem
dospélych soap opernich hrdinG s nactiletymi vychodisky, ale bez
nactiletych reSeni. Pravdou ale je, Ze porad nebyl pfimo prezentovan jako
produkt cilici na nactileté publikum ani jako pofad o mladych. Obava ze
ztraty tradi¢niho publika, na némz jsou pfijmy komercni televize zavislé,
tvircim zifejmé& nedovolila jit a2 na hranu, kde by format mohl nabrat
zajimavéjsich rozmérd, prestoze ve finalni podobé& série jsou tendence

k tomu minimalné patrné.

2.4. Internetové televize jako budoucnost nejen teen dramat?
Vzhledem k poznatkim z pfedeslych kapitol je jasné, Ze Uspéch
poradu u této divacké skupiny predznamenava, doprovazi a také svym
zpUsobem uréuje moZnost zhlédnout dilo na internetu nebo rovnou plna
online distribuce. V Ceském prostfedi se o vlastni tvorbu v soucasnosti
snazi jiz Ccisté internetové kanadly. Jak uvadi absolventka Katedry
filmovych studii UK Dorota Vasickova ve své bakalarské praci vénujici se
predevsim originalni  tvorbé internetové  televize Stream.cz,
charakteristickym znakem pro internetovou produkci je schopnost
ptizplsobit se v prostiedi dynamicky nardstajiciho objemu obsahu, a tak
je ¢asto spojend s rostouci tematickou i formdlni diferenciaci.® Tato
diferenciace, ktera podle Vasi¢ckové vede i ke vzniku mensSich originalnich
nezavislych produkci, by mohla byt nejvhodnéjsim prostfedim ke vzniku
odvazného formatu cilictho na mladé. Webseridly jako takové by mohly

byt zplsob, jak dostat pofad k mladému divakovi, poptipadé v $iréi roviné

80 vASICKOVA, Dorota. Stream.cz a jeho originéini seridlové tvorba. Praha, 2017.
Bakalarska prace. Univerzita Karlova. Filosoficka fakulta. Katedra filmovych
studii. Vedouci prace Doc. Mgr. Petr Szczepanik Ph.D., s. 15.
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k producentovi osvédéené a etablované televizni znacky, ktery by
Uspésny porad byl ochoten prevzit a za vyssi naklady rozvijet. Webové
seriadly spojuje totiz také relativné malé produkéni zazemi a nizky
rozpocet. Casto jsou financované lokalné & svymi divaky, jelikoZ jiz ze
své podstaty vychazeji z uzivatelského obsahu sdileného na domaci
platformé. Tim padem mohou byt tematicky a subkulturné vyhranéné a
v prvnim planu uréené Gzké skupiné divakl, &imZ se mohou stat nositeli
originality a inovativnich pfistupl, které by mohly mladou divéackou

skupinu velmi oslovovat.

Pro Ucely této prace se zamérim na porady nejstabilnéjsiho hrace na
C¢eském webu Stream.cz, a opomenu jeho konkurenty jako je v soucasné
chvili silici Mall.tv ¢i Plejtvak.cz. V dramatické tvorbé je v soucasnosti
Stream nejdal. Za léta své existence na trhu ji dokazal profesionalizovat a
dramaturgickou skladbou dostat kvalit Sirokospektralniho vysilatele. 8
Prestoze jejich origindlni tvorba cili spiS na mladsi populaci, z programové
skladby nebo spiS nabidky hrané tvorby neni vypozorovatelnda tendence
vyrabét konkrétné pro teenagery. Pozoruhodnym poradem pro Ucely této
prace je ale Sestidilny seridl Semestr (Adam Sedldk, 2016), kde se
ukazuje svét mladych sice ne pfimo skrz teenagery, ale vysokoskolaky,
nicméné divacka skupina, na niz seridl cili, se zdd byt mladsi nez jsou

jeho predstavitelé.

Ustfednim motivem celé série je vnitini svét mladych lidi zrcadleny
v pohybu na sitich. Ustfedni par, Amalka a Damian, udrzuji vztah na
dalku, jelikoz Damian travi semestr studii na Erasmu v Berliné. V Sesti
dvacetiminutovych dilech sledujeme, jak se jejich vztah méni se
vzdalenosti, kterou nepretrzité prekonavaji ve virtualnim prostoru skrz
komunikaci na socialnich sitich a pomoci video hovorl. D&j se vice ¢&i
méné explicitné cely odehrdvd skrz obrazovky jejich notebookd, pti¢emz
danym video rozhovordim je staveno do dramatického kontrapunktu jejich

chovani v dalsich oknech, jez maji na svych monitorech aktivné otevrena.

81V roce 2013 Stream omezil uzivatelska videa a své nejsledovanéjsi uZivatele
»~zameéstnal" jako své profesionalni dodavatele obsahu. Takto profesionalizovana
struktura nabizi pofady hrané, dokumentarni, reportdzni, hobby i zabavni. Vice o
kontextu vyvoje internetové TV Stream.cz v diplomové praci D. Vasickové.
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Skrz hovory se seznamime i s Amallinymi kamarady, ktefi v dé&ji funguji
spiS jako glosatori, radci a zastupci dalSich odnozi dané subkultury, kterd
je véem divakdm tak dlvérné& znadma.

I\\

Tento ,prvni opravdu internetovy seridl®, jak byl pojmenovan a
prezentovan samotnym Streamem, ozivd a zmird na aktudlnich
subkulturnich norméach a stereotypech prazskych studentl; Mekkou, k niz
se vSichni upinaji, je zde Berlin, Amalka pracuje v kavarné, diskutuji se
témata oblibenych seridll, médy a témat dileZitych pro teenagery a
mladé dospélé roku 2016. Semestr by mohl byt zaznamem toho, jaci byli
».milenidlové" v daném roce. Konkrétni detaily a aktualnost ale z poradu
jiz o tfi roky pozdéji ¢ini néco zakonzervovaného, néco, ¢emu schazi punc
nad&asovosti, prestoZe problematika vztaht na ddlku neni néco, co by na
své aktualité ztracelo. Na druhou stranu si Semestr nebral servitky a
snazil se prezentovat soucasné mladé v pravdivém svétle se vSemi jejich
plusy, minusy, posunutymi hodnotami a zplostélymi vyklady svéta.
Postavy jsou stale trochu teenage, jelikoZz nejsou jesté ani zdaleka
ukotveny v dospélém svété. Jejich budoucnost je nejista, pokladaji si
otazku, zda dal studovat, k c¢emu jim to bude a co by chtéli napsat do
mailu svym budoucim dospélejsim Ja. Alfou a omegou jim jsou kulturni
reference (Damidn Amalii pfesvédéuje, 2e mize byt v budoucnosti néco
jako Kamil Fila), trendy (kamaradka Pavlina je lifestyleova bloggerka,
kterou intelektualné zalozend Amalie vlastné pohrdd) a méda (mohlo byt

v roce 2016 néco modnéjsiho nez prestéhovat se do Berlina?).

Tomuto poradu byva vycitano, Zze zde forma prerostla obsah.
Povedené ,on-screen drama" zde opravdu strhava pozornost samo na
sebe a pro divaka, ktery neni zvykly na estetiku pocitace a socialnich siti,
muZe forma <&init neprekonatelnou prekdzku na cesté k obsahu. Na
druhou stranu, tvirci Semestru ziejmé& pocitali s tim, Ze jejich divaci
budou zaroven uzivatelé socialnich siti, ktefi se alespon parcidlné orientuji

v souCasné subkulture mladych a chapou disonantni vztah mladého
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jedince k selfie ty¢i.®> Se Semestrem na Streamu poprvé vznikl hrany
porad, ktery s nejvyssi pravdépodobnosti sledovalo divactvo maximalné

ve véku samotnych tvirct.®

Stream se neboji ve své dramatické tvorbé jit na hranu a vyrabi i
porady s obsahem, ktery by tradi¢ni televizni producenti mohli povazovat
za nevhodny ¢i extremisticky. Vedle oblibené satiry Kancelar Blanik
(Marek Najbrt, 2014) se na Streamu objevil i ,temny seridl o marihuané a
zahradnic¢eni na dozivoti® Péstirna (Andy Fehu, 2017) a dalsi pridrzlé
pribéhy z drsnych prostfedi treba taxisluzby nebo pouti. Velmi
vyjimecnym pocinem Streamu v zanru pro teenagery je Cerstvy serial
slovenskych autorl Zuzany Dzurindové a Petera Nagye a reZiséra Petera
Bebjaka Skvrna (2019). I kdyzZ je na poradu vidét, ze bojuje s rozpoctem
a produkénim zazemim, co se namétu tyce, dosahuje ojedinélosti, kterou
si v nasem produkénim prostiedi doposud nikdo netroufl uskuteénit. Zanr
jde za hranici reality a rozehrava pribéh déti v blizké postapokalyptické
budoucnosti. Dospivani zde je zobrazeno jako proces smérujici doslova ke
konci. V tomto svété totiz vSichni dospéli onemocni zahadnou nemoci,
kterd se projevuje skvrnami po téle a prograduje az ke smrti. S hrdiny se
setkdvame uz v dobé&, kdy jsou vSichni dospéli po smrti a jen skupinky
déti prezivaji ve zniceném svété, kde zkolabovaly vSechny systémy a
détem jde o holé preziti. Jejich budoucnost rozhodné neni nikterak
lakava. Vsichni totiz starnou, coz nevyhnutelné vede ke stejnému osudu,

jaky potkal jejich rodic¢e - k dospélosti, potazmo ke smrti.

Prestoze porad vykazuje prvky lokalni a nizkorozpoctové verze nize
zkoumaného seridlu The 100 (kapitola 3.2.2.), tvirci inspiraci timto dilem
popiraji. Podobnost obou svétl je tedy zcela nahodnd a muiZe byt

vylozena tim, Zze dany multi zanr (post apokalyptické sci-fi s nactiletymi

82 vasi¢kova ve své analyze Semestru uvadi, ze tvircdm se stalo, Ze jim jako
dramaturgicka chyba byl vycitdn moment, kdy Amalie v jedné epizodé prohlasi,
Ze nesnasi selfie tyCe (nastroje na pridrzeni mobilniho telefonu v dostatecné
vzdalenosti, aby mohla vzniknout vlastni fotka predni kamerou fotoaparatu, tzv.
selfie) a v nasledujici epizodé ji vidime, jak jedno video pomoci pravé této tyce
sama natodila.

83 ReZisérovi Adamu Sedlakovi bylo v dobé vysilani Semestru 27 let.
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hrdiny) sam vyvolava urcity rastr, ktery existenci daného Zanru zaroven

potvrzuje a zaroven definuje.

I pres slibny namét a odvazné rozehrané postavy v expozi¢nim dile,
je formalni a moznd i rozpoctové omezeni na prvni zhlédnuti evidentni.
Fabulacné se potacime na hrané pokusu o budovani moralné spornych
situaci, které ovSem vzhledem ke kratkému prostoru, ktery je kazdé
epizodé poskytnut, zUstdvaji nedotaZeny. Hlavni dé&jovou linkou je
dospivani chlapce Tomase ve vldce, ktery bude moct prevzit starost o
skupinu po tom, co hrozba dospélosti skoli jejich soucasného velitele a
Tomasova starSiho bratra Viktora. Viktorovi je totiz jiz 23 a vSichni védi,
ze jiz dlouho mezi zivymi nebude. Tim spisS, kdyz je pobodan vetrelcem a
nasledné onemocni zapalem plic. Tomas se tedy vydava na cestu za
antibiotiky, pfi niz nardzi na mnoha nebezpecenstvi svéta tam venku - na
lidozravého psa, na funkéni nemocnici, kde dokonce schovavaji vakciny
proti té nemoci, co zabila vSechny dospélé, na zbytky viry v boha a na
posunutou moralku ve svété, kde uz ani nejde o preziti, ale jen o co
nejmensi utrpeni v dobé dozivani. Takto komplikované pozadi se ale na
kratkém deseti az dvanacti minutovém prostoru nedafri pfriliS dobre
rozehrdvat a epizody tak pusobi strnulym dojmem neustdlé expozice.
Jakoby obava z neschopnosti inscenovat v daném rozpoctu velkou akci
uspala odvahu jiz dané situace dlsledn& gradovat. Podobné strnulé
zUstdvaji i vztahy mezi jednotlivymi charaktery. A ptitom city néactiletych
post apokalyptickych hrdin( na hrané existence jsou nadupanym hnacim
motorem dé&jd, zvratd i dynamiky, jak si ukdZeme niZe na podobné

koncipovaném serialu The 100.
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3. Nahled do soucasné svétové tvorby

Jak jsme jiz zminili v predchozich kapitolach, Jedlickova popisuje dva
soucasné trendy vteen dramatu. Americky a britsky. Kromé jiz
zmin&nych formalnich, legislativnich a sociokulturnich rozdild, které jsme
si popsali v predeslych kapitolach, upozorfiuje i na rozdilnost vnimani
mladeZze v obou proudech. Americky model stale pracuje s dospivanim
jako s problémem, ktery je treba vyresSit a resi se tim, ze hrdina pfijme
zodpovédnost za své ¢&iny. Britsky zplsob uvaZovani je o néco
atraktivnéjsi z hlediska nekonvencnosti, jelikoz hrdinové jsou rebelové
oslavujici nezavislost. Dospélost je zde prezentovana jako tragicky zanik
této nespoutanosti a rebelie. Britsky model se nevyhyba tabuizovanéjsSim
tématlim a je explicitn&jsi, proto je také &asto opatfen ratingem 18+ a
byva mu vycitano, ze neposkytuje na rozdil od svych americkych analogii
zadné vyrazné edukativni dimenze. Hrdinové britskych Skins jednaji velmi
sebedestruktivné a do posledniho momentu se snazi zachovat si
nezdvislost. Ameri¢ti hrdinové nesou vic archetypalnich znak( a jsou
zdokonalovani jako eventudlni ,role models®, kterym by se divaci méli
chtit pfiblizit.%*

V nasledujici kapitole bych chtéla tento obecny poznatek doplnit o
par konkrétnich detaild vychazejicich z bliz§iho prozkoumani né&kolika
pofadl vzniklych v rGznych ¢&astech svéta v poslednich letech. Budu
hledat, v jakych aspektech zanr napliuji a ¢im jej inovuji. Budu se
zajimat o porady, které jsou pro Ceského divaka dostupné a figuruji na
evropském trhu. Jak jsem jiz avizovala v Uvodu, zamérim se na produkci
americkou, britskou a okrajové se zminim i o produkci evropské.
Opomenu tedy zcela védomé napriklad fenomén jihoamerickych telenovel
¢ K-dramat (seridll pochdzejicich z Jizni Koreje), pfestoze pravé zde

vznika velké mnozstvi poradu oslavujicich kult mladi.

84 Jedlickova (2015), s. 61.
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3.1. Pozice a cile Netflixu na trhu s teen dramaty

V zavislosti na faktech vyplyvajicich z pfedchozich kapitol neni
ptekvapivym poznatkem, Ze mnoho z t&chto potadl z poslednich let je, at
uz vyrobné nebo minimalné distribuéné, spojeno s predplacenym
poskytovatelem Netflix. Témto pofadim se budu vénovat v prvni fadé.
Jejich existence je totiz podminéna soucasnou snahou Netflixu produkovat
co nejvice vlastniho obsahu. Je ovSem zajimavé poznamenat, Ze ,teens,
tweens" a mladi dospéli nebyli pro Netflix zajimavi vzdy. Prvni jeho
vlajkové porady, House of cards Ci Orange is the new black, na nichz si
Netflix zacal budovat divackou zakladnu, byly urceny Cisté dospélému
publiku. Prestoze Netflix neuvolfuje data, na nichz bychom to mohli
demonstrovat, prerod na poskytovatele s divackou zakladnou v mladsim
publiku nastal zfejmé kolem roku 2016 s masivnim Uspéchem nostalgické
sci-fi Stranger things, kde sice nejde o Cisty teen zanr, nicméné nactileté
postavy jsou nejsilnéjsim hybatelem déje. Netflix si na tomto zrejmé
uvédomil, Ze nactileti a mladi dospéli chtéji sledovat postavy, jako jsou
nebo jaci v nedavné minulosti byli oni sami, a ¢im vic jich budou
dostavat, tim spiS se k predplaceni dané sluzby budou uchylovat. Tento
poznatek potvrdil v roce 2017 vysledek vyzkumu Pew Research Centre,
ktery uvadi, ze 61% populace ve véku 18-29 let povazuje predplacené

streamingové sluzby za primarni zdroj audiovisualniho obsahu.®’

Vycet origindlnich Netflix pofadl adresovanych nactiletému publiku
by mohl zacinat pravé zminénymi Stranger things (Matt Ruffer, Ross
Duffer, 2016-) a pokradovat pfes socidlné zatizenych 13 ddvodi proé,
satiricky faleSny dokument o vySetfovani zloinu na stfedni Skole
American Vandal (Dan Pernault, Tony Yacenda, 2017-2018), animovany
Big Mouth (Nick Kroll, Andrew Goldberg, Mark Levin, Jennifer Flacket,
2017-), pokracovani ptib&hl z jiz tradiéné zavedeného svéta kanadské
stfedni Skoly Degrassi High: Next class (Linda Schuyler, 2016-2017),

rodinné ladénnych Everything sucks! (Ben York Jones, Michael Mohan,

85 pew Research Centre. “About 6 in 10 young adults in U.S. primarily use online
streaming to watch TV”. pewresearch.org [online] 13.9.2017 [cit. 16.5.2019]
Dostupné z: https://www.pewresearch.org/fact-tank/2017/09/13/about-6-in-10-
young-adults-in-u-s-primarily-use-online-streaming-to-watch-tv/.
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2018) a Atypical, velkoméstské pribéhy particky z On my block (Lauren
Iungerich, 2018-) az po fatalistni The End of the F***ing World (Charlie
Covell, 2017-). V nasledujicich podkapitolach zminim zasadni porady,
které do zanru pfinaseji dramatickou ¢i dramaturgickou pridanou

hodnotu, kterd podporuje a zaroven cizeluje dany zanr.

3.1.1. Obnova systému: The End of the F***ing World

Spoluprace britské stanice Channel4 a Netflixu pFinesla divakim
konecné poradny konec svéta. The End of The F***ing World zacina jako
kazdé spravné teen drama na stredni Skole, ale kon¢i nékde daleko dal,
nez jsme tusili hranici svéta tohoto Zanru. Hlavni hrdina James, ktery sam
sebe povazuje za psychopata, vyrazi s nutkavou potrebou nékoho zabit
na divoky roadtrip se svou drsnou spoluzackou Alyssou, kterd se ma stat
jeho obéti. Po par nevydarenych pokusech o jeji zabiti zjisti, Ze Alyssa je
mozna jesté vétsi ,magor" nez on. S védomim, Ze na konci jejich vyletu
¢ekd smrt, uhanéji dvé déti skrz svét dospélych a neberou si servitky ve
vztahu k cizim lidem ani znovu nalezenym ¢lendm rodiny. Unikatni jsou
na tomto poradu nejen psychickd vychyleni hrdind, ktefi v sob& i ptes
obrovskou davku agrese, vzteku a rebelie nakonec jsou schopni najit
ldsku, ale i zplsob narace a estetika, kterd se ani zas tak nelii od
pohledl do krajiny Méstecka Twin Peaks (David Lynch, Mark Frost, 1990,
obnoveno 2018). Nepiekvapi nds tedy, Ze tvlrci inspiraci Davidem
Lynchem priznavaji. Svét, v némz ma Allysa zemfit, zni britsky, ale
vypada i trochu americky (na road trip se davaji nostalgickym americkym
bourdakem, ktery ukradnou Jamesovu otci) a je zasazen do 21. stoleti,
které se ale castecné projevuje jako bezcasi nebo minimalné jako
kapsule, ktera si svym dobovym ukotvenim neni jista. Fastfood, kde se
zastavi na jidlo, vypada jak z 50. let, soundtrack celé série se odehrava
v rytmu rocku z let edesatych. Koneckoncl hlavni hrdinové do 21. stoleti
také nezapadaji - Alyssa na rozdil od v8ech ostatnich studentd ve &kolni
kantyn& odmitne virtualni komunikaci a demonstrativné rozbije svij
chytry telefon se slovy, Ze nevéri lidem, ktefi mezi jiné lidi zapadaji.
Spolu s telefonem rozbije i archetyp své postavy a vyda se svou novou

neprobaddanou cestou, diky niz mdze divaky, ktefi si mysli, Ze charakter
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,holky ze stfedni® znaji zjinych poradl, neustdle prekvapovat, misto

toho, aby vyplfovala jejich ocekavani.

Paradoxné proti oCekavani plyne vétSina déje, prestoze se na konci

e v v . v 7 v v v . . o]
vyplni presne to, co je na zacatku receno, ze se stane - jeden z hrdinu
zemfe. Manipulace v naraci, kterou tvdrci zdmérné& vyuZivaji, plyne i
z prolinani vypravécského voiceoveru mezi Jamesem, ktery vypravi
v minulém case, a Allysou, kterd vypravi pfibéh v pritomnosti. Posledni
véta Jamese pred konec¢nym blackoutem je ovSem v Case pritomném.
Prvni série tedy nechava divaka v tapani, jak to s tim casem, Zivotem,

smrti a nasimi dvéma aktéry ve skutecnosti je a bude dal.

Z hlediska distribuce je zajimava i lekce, kterou tento porad ustédril
Netflixu, ktery jej skrze své logaritmické analyzy velmi podcenil. Seridl
byl uvolnén k sledovani nékolik mésicd po premiéfe na Channel4 bez vétsi
reklamy Ci propagace, jelikoz data, ktera mél Netflix k dispozici,
nasvédcovala tomu, ze pfrilis Siroky zabér mit porad nebude. Mezinarodni
uspéch a fanouskovské nadsSeni, které seridl vyvolal, bylo velkym
prekvapenim a zaroven planovacim neuspéchem celého tymu
programovaného tymu Netflixu.®® Distributor se spletl a uznava, ze data
jsou sice nastrojem, jak predpokladat divackou uUspésnost, ale rozhodné

ne voditkem k tomu, jak ji docilit.®”

3.1.2. Vzdélani na prvnim misté: Sex Education

Kdesi v zelenych lesich daleko od anglickych metropoli lezi mala
aglomerace soustredéna kolem stredni Skoly Mooredale High School, kde
se mistnim studentim dostdva toho nejdllezitéjdiho vzdélani. Hlavni
hrdina seridlu Sex Education (Laurie Nunn, 2019-), zakfiknuty Otis

Milburn sice trpi jakousi formou traumatu ze své sexuality, které zfejmé

8 Jak podle IndieWire uvadi $éf kancelafe originalniho obsahu Netflixu Tes
Sarandon. SHARF, Zac. ,Netflix Admits Data Isn’s Always Right, underastimatig
The End of The F***ing World Becoming a Massive Hit". In: Indie Wire. [Online]
11.6. 2018 [cit. 1.8.2018] Dostupné z:
https://www.indiewire.com/2018/06/netflix-data-end-of-the-fucking-world-hit-
1201973445/

8 Tamtéz.
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zpUsobilo vyrlstani s rodi¢i psychoterapeuty a sexudlnimi poradci. Jeho
inteligence a znalosti mu ale presto umozni otevrit si na popud divky, do
niz je zamilovan, sexualni poradnu pro své spoluzaky. V kazdém dile tak
spolu s Otisem a Meave narazime na néjaky problém spojeny se
sexualitou dospivajicich studentl této stfedni &koly. Stejné jako oni se
uéime ji prijmout. Sex education totiz odkladd vsechna dogmata,
stigmata a zadbrany a oteviené mluvi o vSech zakoutich sexualnich obayv,
které v nezkudenych dospivajicich hrdinech narlstaji. Na hranach
komedie, romantiky a lehkého dramatu totiz vSechny explicitni scény
pUsobi tak pfirozené a lehce, jako by sex ve vSech podobach byl jednou
z nejprirozenéjsich véci v lidském zivoté. Toto je jen jedna z lekci, kterou
Sex Education udé&luje svym hrdinim, divdkdm, ale i tvircim dal&ich

poradQ, jejichZ hrdinové prochazeji dospivanim.

Pravé otevrenost, lehkd nadsazka a upfimnost ve vypravéni
napomaha k prijeti zobrazované nahoty a erotickych scén bez uzardéni.
Kdo ma jiz dost stereotypné ututldvaného milovani pod pefinou a i
v nejintimnéjdich chvilich oble¢enych hrdind z americkych formatQ, zde si
konecné oddychne. Tuto seridlovou sexudlni terapii otvird obraz dvou
ptekotné se milujicich hrdind, Adama a Aimee, jejichz pravidelné pohyby
otradsaji celym domem, v némz si poklidné Zziji dalSi zastupci Adamovy
rodiny. Podobné se nasledné& otfasa i cely OtisQv Zivot, kdyZ zaznamenava
zvuky ptichazejici z loznice jeho matky. V obecném dusledku se ukaze, Ze
cely svét kolem Moordale High rezonuje v tomto rytmu, protoze, jak
pozd&ji poznamend Otislv kamarad Eric, b&hem léta se vie zménilo -
vSichni uz to délaji. Sex Education je ale daleko vic nez jen série
otevienych rozhovor( o ne$kodnosti a potfebé& nactileté sexuality. V ramci
Otisovych osobnich i ,pracovnich" potizi se vypravéji obecné lidské
ptib&hy plné dllezitych témat spojenych s dospivdnim v dobré lidstvi.
Aktualizaci ndhledu na daldi mytizované procesy podavaji tvlrci
s nadhledem a presto velmi citlivé; jako pfiklad se hodi uvést peripetie
v lince rebelky Meave, ktera v druhém dile série zjisti, ze je téhotna. Na
rozdil od jinych hrdinek nactiletych dramat, které tento fakt definuje a
jejich pribéh se nasledné generuje z této komplikace, Meave se rozhodne

bez melodramatickych kudrlinek podstoupit potrat. V dalSim dile se tak
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stane, coz zazivdame spolu s hrdinkou velmi sterilné, vécné a ucelné.
Naroc¢nost celého procesu a emocionalni tiha nas sice zasahne, ale
pochazi z mist soucitu a schopnosti vcitit se do hrdinky, nikoliv
z dramaticky ndsilnych obrazl. Tento subplot timto zplsobem na divaka
tedy neprendsi Zzadnou depresivhi moralitu, ale nabizi prozitek
porozumeéni a hrejivého soucitu. Meave za pomoci Otise je schopna
nepfijemny zazitek zpracovat a nechat jit, neni to trauma, které by ji
naddle definovalo, ale jen zpUsob, jak Fesit problém. Sex Education
poucCuje teen svét, ze nactileté téhotenstvi ani interrupce uz nemuseji
v dnesni liberalismem zasahnuté spole¢nosti mit fatalni ¢i stigmatizujici
dopad na jedince. A to je duleZita lekce pro ¢lovéka i potencidlniho tvirce

nového teen vesmiru.

3.1.3. Typicky svét netypickym pohledem: Atypical

Svétu seridld nejsou zcela cizi ani autistické postavy. Charaktery
vykazujici prvky Aspergerova syndromu nebo tak zvani high-functioning
autisté jsou dokonce velmi oblibenym kofenim komedidlnich tvard jako je
Sheldon Cooper z Teorie velkého tfesku, nebo nepostradatelnym c¢lankem
tymu védatord, co diky své diagndze dokaZi myslet nad ramec b&znych
mozkl a nasledné& nekonvenéné tesit zapeklité pripady tfeba za pomoci
forenzni védy jako Abby Sciutovd z NCSI. Postava byt, jak tvrdi filmova
kriticka Leslie Felperin, idealizovaného autisty 8 Sama nas v seridlu
Atypical provadi zivotem na americké stfedni kdesi v Connecticutu. Svét
této stredni Skoly a Samovy stredostavovské rodiny je zcela konvencni,
televizné typicky a spliujici vSechny predpoklady pro klasickou zapletku o
dospivani v USA. Porad s zanrovymi stereotypy pracuje zcela otevrené a
také konvenén&. Na Samové stfedni se pohybuji v8echny rdzné typické

postavy a objevuji se typické problémy jako je prvni polibek, Skolni ples i

8 Felperin v ¢lanku tvrdi, Ze ani tvlrci seridlu Atypical se nedokazali oprostit od
idealizace autismu a opét vytvorili postavu zmateného, roztomilého, hodného a
“vysoce funkcéniho” autisty, ktery se projevuje presné podle ucebnice o
spektralnich poruchach.

FELPRIN, Leslie. ,What Netflix comedy Atypical gets right and wrong about
autism®. In: The Guardian. [online] theguardian.com. 14.8.2017 [cit. 20.3.2019]
Dostupné z: https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2017/aug/14/atypical-
netflix-autism-spectrum-depiction-cliches.
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dilema, kam na vysokou. Netypicka je ovSem optika autistického hrdiny,
kterd udéla z prvniho polibku cosi, co se da vypocitat, ze sSkolniho plesu
tichou a klidnou zabavu, kde vSichni zuc¢astnéni poslouchaji svou vlastni
hudbu ve svych sluchatkach, a z odchodu na vysokou problém, ktery
v prib&hu tfedeni naradZi jak na otazku inkluze lidi se specidlnimi studijnimi
potfebami do Skolniho systému, tak na obtize s prestfihnutim pupecni
$Rdry u déti dosud vyZadujicich 100% asistenci rodi¢d. Ve dvou sériich se
zatim Sam udi nejen jak se vyznat ve svété emoci, které jsou pro néj
velmi Spatné C(itelné, ale i dospét na klasické autisticky nespektralni
arovni. Prestoze, jak jsem jiz zminila, nepfindsi tento porad nové
dramatické situace, které bychom divérné neznali jiz z Fad predchozich
piib&hd ze stfedni, autisticky hrdina situace ota&i a diky danému
osobnimu nastaveni prekvapivé komplikuje. Obecné se tedy nabizi
poznatek, Zze atypickd vybavenost hrdiny dokdaze pfipravit diky
navysenym prekdazkam nenadalé a inovatorské déjové linky aniz by autor

musel hledat neobvyklé dramatické situace.

Sam Gardner se v prvni sérii snazi najit si pritelkyni. Je to totiz néco,
po ¢em ve svych 18 letech zacal touzit. Je to nakonec prvni laska, kolem
¢ehoz se jeho trochu idealizovany dramaticky oblouk prvni série obtaci.
Plastictéjsi a mozna i dramaticky zajimavéjsi pasaze zpracovavaji vedlejsi
linky, které nabizeji vhledy do Zivotl Samovy mladsi sestry Casey i jeho
rodi¢d a jejich manzelské krize. A& Casey bratra miluje a je ochotna se za
n&j ve $kole i poprat, jeji Zivotni idél neni o nic snazsi nez SamQv. Rodi¢i
a predevsim kompulsivné obsedantni matkou upozadovana, hleda svoje
misto na svété s minimalné stejné ndrocnymi obtizemi jako Sam. Jeji
Uspéchy v atletice rodina nedoceni, jelikoz Sam a jeho ,nemoc" jsou pro
matku vzdy na prvnim misté. Caseyino dospivani je typictéjsi nez
Samovo, o to bolestn&ji plsobi komplikace, které ji do Zivota vstupuji
skrze bratra, k némuz i pres vSechnu snahu osamostatnit se citi silné
pouto. PFibéh matky a otce do seridlu vnasi i pribéh nevéry, krize
manzelstvi a dalSich ,dospélych® témat, coz z poradu <cini celkem
variabilni kaleidoskop, ktery jiz nema daleko k tradi¢néjSimu rodinnému
seridlu. Bez dospivani hlavniho hrdiny by ovSem typicky maloméstsky

Zivot této rodiny zlstal nepozménén.
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3.1.4. Zlociny dospivani: American Vandal

Dokumentarni forma a stfedni Skola jsou vlastné velmi kompatibilni
elementy. Tim spiS v dobé, kdy mladi lidé sami sebe radi dokumentuji a
nasledné verejné prezentuji na sociadlnich sitich. Toho vyuzili v CBS TV
Studios ve své prvni externi tvorb& pro Netflix. Vznikl tak mockument®
satiricky vyuzivajici true crime®® formy. Dva studenti b&%né americké
stfedni Skoly se poustéji do vySetfovani nejasné situace kolem
vandalismu, ktery byl na Skole spachdan na automobilech Skolnich
pracovnikl. Podeziely mél (dajné nasprejovat na automobily hanlivé
obrazky penisG a vymazat zdznamy z bezpeénostnich kamer.
VysSetfovatelé z fad studentl Sam Euckland a Peter Moldenado ov$em
tusi za odsouzenim Skolniho ,grazlika" Dylana Maxwella konstrukt, kterym
se jen vedeni skoly snazi incident rychle smést ze stolu. Sdm obvinény
tvrdi, Zze to neudélal, a tak se rozjizdi vysetfovani, které kameru mladych
reportérl a detektivi zavede do daleko komplikovanéjsich ptib&hl a
okolnosti tohoto Cinu, nez ocekavali. VSichni studenti jsou razem podezreli
a je tfeba je vySetfit. VaZnost, s niz se falické mallvky vySetiuji, je
humorny povrch v jehoz pozadi se odkryvaji opravdova teen dramata.
Velmi chytfe naplanované schéma se odkryva od dilu k dilu a generacni
vypovéd désivé probublava na povrch zpod absurdné vazné resenych

komickych situaci pfi nichz divakovi snadno zamrzne Usmév na rtech.

Predevsim druha sezdéna nabizi vedle humoru za hranou korektnosti i
silny emoé&ni ptesah. Poukazuje se zde velmi fatdlnim zplsobem na
nebezpeci moderni doby, které na dospivajici ¢ihd v podobé socialni

izolace, kterou paradoxné& zplsobuji socidlni sit&. Manipulovat lidmi

8 Mockument (z anglického mockumentary, kde prvni ¢ast slovni slozeniny
»mock" znamena klamavy, nepravy a druha ¢ast ,documentary", tedy dokument)
je filmovy zanr, ktery dokumentarnim zplsobem pojednava o fiktivni situaci a
prezentuje ji jako skutecnou. Vznika tak prostor pro ironicky komentar
skutecnosti jako takové.

% True crime je literarni, filmovy a televizni zanr, ktery ve své podstaté zaklada
na rekonstrukci kriminalniho &inu. Vypravéni je vedeno reportaznim zptsobem.
V oblasti audiovize se mize jednat jak o dokumentarni formu, tak o hrané
dokumenty. Zastupcem tohoto Zzanru v seridlové formé&, od néjZ si nejvic pujéuje
pravé nami sledovany porad, je American crime story (FOX TV Studios, 2016-
nyni).
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nebylo nikdy snazsSi nez dnes, do pribéhu vstupuje motiv ukradené
identity, kyber$ikany a nemoznosti vymezit se vi¢i falednému dojmu,
kterym dnes plsobime ve virtudlnim prostoru socidlnich siti. Zajimavy je
napriklad dil, v némz vysSetrovatelé rekonstruuji déni na vecdirku na
zakladé videomateridlu, ktery nic netusici Gcastnici vecirku sdileli na
socidlnich sitich. Fakt, Ze tento veéirek je mozné si z né&kolika UhI{
kompletné cely prehrat diky datim ziskanym z Instagramu, Snapchatu,
fotografii a videi, kterd byla za jeden vecler nashromazdéna, je celkem
fascinujici a alarmujici zaroven. Divak si musi zakonité uvédomit, jakou
digitalni stopu za sebou sam zanechava a je-li to stadle zdravé a k jeho

dobru.

Diky dokumentarni formé se jednou z hnacich sil pfibéhu mohla stat
pravé digitalni média a socialni sité. Zajimavé je také zminit, jak je zde
vyreSena korelace mezi realitou a fikci. Mnozi divaci zvykli na formu
seridlového dokumentu ze seridlu American crime story byli ochotni
dokumentarni hru pfijmout a fikci za skutecnost vskutku pfijmout. Pro
utvoreni iluze bylo potfeba, aby distributor sam vstoupil do déje. Autofri
realitu divdkd se svou fikci propojili narativnim trikem, ktery vysvétluje
existenci této dokumentarni série na Netflixu tak, ze autofi dokumentu
méli velkou sledovanost na YouTube, kde své reportidze plvodné sdileli,
geho? si Netflix v&iml, materidl od tvircl odkoupil a zafinancoval jeho
postprodukcéni dotazeni. Na zacatku druhé série je receno, ze tato jiz
vznikala za primé financ¢ni podpory Netflixu, proto si autofi mohli dovolit
finanéné naroc¢néjsi triky, animace a zabéry. Distributor tedy v ramci
narativni hry vstupuje do vlastniho fikéniho svéta a stava se v ném

jednim z dllezitych aktér( a hybateld dé&je i formy.

3.2. Americké kabelové networky

Nej$iréi nabidku pro nas zajimavych pofadl zajisté zajistuji americké
kabelové sité a producenti s nimi spojeni. Zde snad ani neni na misté
pokoudet se o né&jaky uceleny vylet poradl. Vice neZ v jiné kategorii je
tfeba uvaZovat rok uvedeni, jelikoz mnoho zavedenych pofadl diky

silnému produkénimu prostredi kabelovych televizi se udrzelo na scéné po
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dobu vice jak péti let. Z divodl snahy nazirat na Zanr co nejaktualné&ji, se
zamérim na porady, které byly vysilany poprvé po roce 2010, ¢imz
védomé na druhou kolej odstavim kultovni zalezitosti jako je teenagerska
kriminalistka Veronica Mars, Glee nebo Upifi deniky (The Vampire,
Diaries, Kevin Williamson, Julie Plec, 2009-2017, The CW).

3.2.1. Dokonaly obraz, pokazena moralka: Riverdale

Z fad reprezentovanych strfednich skol byla v poslednich letech na
viné Uspéchu vynesena ta z mésta Riverdale (J.B. Moranville, 2017-nyni,
The CW, Netflix,), kde dosSlo k mysterioznimu zmizeni jednoho
z nejpopuladrnéjéich studentd. Hrdindm, ktefi cht&ji znat pravdu o tom, co
se ve skutecnosti stalo, nezbyva nic jiného nez zacit patrat na vlastni
pést, coz odkryva dalsi a dalSi podivné okolnosti. Stereotypy a vécnymi
kliS¢ se zde nesSetfi, naopak jich je vyuzito k podporeni temnych a
toxickych vztahd mezi aktéry. Zde bych poukézala na manifestaci
amerického zplsobu zobrazovani teenager(; fyzicky dokonali hrdinové,
jako by pravé vylezli z jedné ze svych vyfiltrovanych instagramovych

I\\

fotografii, poslouchaji tu nejvic ,cool" indie kapelu, kterou kazdy divak
musi okamzité zaradit do svého nového play |listu, pricemz
melodramatickd zapletka nabird na svych fatalnich rozmérech.
Atmosféricky Riverdale ptipomind své nepfimé predchidce Upifi deniky,
Super drbnu &i Prolhané krasky (Pretty Little Liars, I. Marlene King, 2010-
2017, ABC Family, Freeform). Podobné jako tyto porady také tvori
podhoubi pro vznik kultu, ktery pomalu buji na socialnich sitich. To je dle
mého soudu zplsobeno tim, jak tvirci zachazeji s podbizivymi a lehce
bulvarné ozehavymi motivy elitarstvi, sektarstvi a mozna az ¢arodéjnictvi.
Tajemné ritudly obecenstvo obecné 13aka, jsou-li navic pFirknuty
postavam, jejichz mordlku dramaticky narusime, touha po odhaleni
divdka nuti konzumovat dalsi a dalsi dilky déje. Tato tendence nema
daleko ke kyci a fetiSizaci, coZz se ovSem u vzniku kultu predpoklada. Kdyz
k tomu jesté hrdinové zacnou ozivat jako realné postavy na socialnich

sitich, kult je na svété.
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Zajimavym poznatkem také je, Ze na socialnich sitich je provadéna i
znacnd dast fabulaéni prace. Clenové Riverdaleského writersroomu
obsahujiciho autory se zkusSenosti s vyvojem teen zanru (mnozi z nich
pracovali v minulosti napfiklad na Glee), tvori zapletky pro svét Riverdale
na télo fanoudkdm, jejichz tuzby a pFani je mozné vydist z Tumblru,
socidlni sité umoznujici tak zvany mikroblogging - snadné sdileni
uZivatelského obsahu. Sirokd komunita bloggerd zde sdili své postiehy a
vztahy k jednotlivym charakterGm a pfedevsim S&ifi svij fan art & fan
fiction®!. V prostfedi této socidlni sit& vznikly tabory fanouskl, kteFi
predpovidaji romanticky vztah urditym postavam a nasledné tuto svou
myslenku nazvou jménem daného paru (napriklad ti, co preji Betty
Cooper vztah s Veronicou Lodge nazyvaji tento par Beronica). Tvdrci
ptiznané vyuZzivaji dat ziskanych z této socidlni sit& a snazi se fanouskim
v mnohém vyhovét. Jednd se tedy o reversni taktiku, kterou tvirci
nepopiraji. Naopak se snazi vyrabét produkt, ktery bude toto podhoubi
zivit. Tomu odpovida barevny koncept, zdbérovani i prace se svétlem.
Kazdy zadbé&r tak muZe byt samostatné stojicim obrazem, ktery bude
sdileni hodnym a otevieny vSemoznému fanouskovskému vykladu. Jak
ovSem dal uvadi reportérka theverge.com Kaitlyn Tiffany ve svém clanku,
fanousci samozrejmé nemohou byt se vSim spokojeni. Dokonce zde cituje
italského fanouska, ktery priznava, ze radéji nez porad samotny, ma
materidl generovany dalsimi fanousky, tedy zmifovanou fan fiction, ktera
se zameéruje na gay charaktery a zobrazuje je tak, jak si on a dalsi
¢lenové fandomu preji. I tak se ale protismérna strategie komunikace
s fanousky autorim vyplaci, #Riverdale je dle citovaného ¢&lanku 44.
nejsdilenéjsim tagem, coz v kontextu této stranky, kde Zebricek vedou
obecné tagy jako napriklad #photography nebo #lifestyle je vysoky

post.??

! Fan fiction jsou fanoudky generované piib&hy ze svéta daného dramatického
utvaru (filmu, seridlu ¢i literarniho dila), kde sami fanousci rozvijeji postavy a
jejich pribéhy podle svych predstav. Fan art pak je obecné oznaceni kreseb,
grafik i dalSich vizualnich referenci k danému svétu.

92 TIFFANY, Kaitlyn. “Riverdale reveals the promise and pitfalls of reverse-
engineering a fandom”. In: The Verge. 18. 5. 2017 [online] theverge.com [cit.
16.5.2019] Dostupné z:
https://www.theverge.com/2017/5/18/15647412/riverdale-tumblr-fan-fiction-
artfandom?fbclid=IwAR2x94IjEJdx5k33ICIWp2u8ncGolVOuLvkmd7w8S7aSpflAET
t2hQbBntg.
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3.2.2. Dospivani jako skutec¢na apokalypsa: The 100

Velmi zajimavym mixem ZanrQ je seridl The 100 (Jason Rothenberg,
2014-, The CW) poprvé vysilany v roce 2014. Déj se odehrava v
postapokalyptickém sci-fi svéte, ktery jako jeden kolektivni titulni hrdina
obyva stovka nactiletych delikventl. Pravé je totiz dospélécké lidstvo,
prezivajici jiz skoro sto let na vesmirné lodi The Arch, vysle jako testovaci
skupinu zpét na atomovym vybuchem zdevastovanou planetu Zemi, aby
se ukazalo, zda-li je jiz obyvatelna. Ukaze se, Ze vesmirna stanice
pred¢asné dosluhuje a lidstvo, pokud se nedokdaze vratit na svou rodnou
planetu, celi svému konci. Rozhodla jsem se zaradit tento porad do
typologie z toho dlvodu, Ze i pfes apokalyptickou sci-fi premisu nese
témata spojena s dospivanim a rozviji motivy typické pro dany Zzanr.
,B€znad" teenagerskd dramata totiz v kulisdch boje o preziti dostavaji
zcela novy rozmér naléhavosti. Pravé sci-fi zanr prindsi problémy
dospivajicich bliz k okraji pomysIiné propasti a ¢ini i z malych rozhodnuti
hrani¢ni zalezitost, coz umocnuje jak melodramaticky, tak fatalisticky
aspekt véci. Problémy moralky zde dochazeji do absolutnich dusledkl
znamenajicich Zivot & smrt nejen jedincl, ale dokonce celého lidstva. U
mladych hrdind je zde &asto vy$si mordlka postavena na vahy oproti
projevim ndctileté vzpoury. Hrdinka Clark vi, e pokud si deaktivuje
naramek, ktery prendsi informace o jejim zdravotnim stavu na lod, snizi
pravdépodobnost, Zze bude planeta prohlasena za obyvatelnou, a tim zvysi
riziko zaniku populace, presto to udéla, a to jen proto, aby vytrestala
svou matku, o niz se dozvédéla neprijemnou a tézko stravitelnou pravdu.
Nactileti hrdinové zde resi problémy tak veliké, Ze na né nemohou stadit.
Svét je cely proti nim, do nastalé situace se vétSinou dostali ne z pficinéni
svého, ale protoze se zkratka narodili v nelidském svété, kde se uméle
udrzuje stav populace jen tak, aby prezila. Nikdo z hrdinG dosud
svobodné neovladal svij zivot, az do ted, kdy vdichni dostali pfileZitost.
Ale ani to jim svét a dospéli nepripravili snesitelné. 1 tady je dospéli
zklamali - instrukce jak se chovat a prezit prvnich nékolik dni, nez se

rozkoukaji, byly pri pristavani zni¢eny a spojeni s lodi preruseno. Navic je
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lod" vysadila jinde, nez bylo v planu. Dospéli, jejich rodice a jejich
nepovedeny experiment. Hrdinové jsou vylouceni, nepochopeni a zranéni,
a presto citi zodpovédnost za to, aby ucinili svét lepSim mistem k Ziti.
Nejdriv ale museji prezit sami, coz se ne kazdému povede. The 100 je,
troufam si fict, jedna velkd metafora dospivani, kde se diky fazi ZanrQ
skuteéné masové umird a vrazdi, ale zaroven intimné miluje, procituje a
dospiva. I kdyZ stovka teen hrdind neni zrovna parta kfehkych bytosti,
které by se baly krve, jejich osobni pfibéhy =z lodi vypravéné ve
flashbacich vychdzeji =z tradi¢nich potiZzi nactiletych (ztradta dOvéry
v rodi¢e, vyrovnavani se se sourozencem, dysfunkcni rodinna struktura ci

laska a rebelie).

3.3. Rebelové a rebelky ze zemé staré tradice

V britském produkénim prostredi vznikaly tradi¢né porady pro mladé
v hojném poctu. Podil na tom ma zajisté filosofie verejnopravni BBC,
kterd si jako svidj hlavni cil vzdy kladla predevsim vzdélavani a vychovu
svych divakl, a také snaha konkuren&niho Channelu 4, ktery se vzdy
v tvorbé pro mladsi publikum snazil nastavovat tu ,odvazanéjsi tvar"
vefejnopravniho média a plsobit vedle BBC méné mentorsky a $krobené.
Velké mnozstvi pofadd, které by pro Ucely této prace mohly byt zajimavé,
vzniklo v poslednim desetileti, a to ve velmi variabilnich Zanrovych
mutacich. V nasledujicich podkapitolach se zamérime na ty porady, které
vznikaly mimo Netflix. Vzhledem k distribu¢ni politice, nicméné, jsou
napriklad pro nase teritorium skrze Netflix distribuovany. Porady jako
napriklad Misfits: Zmetci zminim pouze okrajové, jelikoz jsem je jiz hojné
predstavila v kapitole vymezujici zanrova specifika teen dramat. Budu se
vénovat predevsim komedialni viné, v niz producenti z Velké Britanie

udrzuji progresivni tradici.

Tradi¢néji pojaty komedialni tvar ze svéta div¢iho dospivani nabidl
seridl Some girls (Bernadette Davis, 2012-2014, BBC) a naopak
chlapecky svét ozil v drzé komedii The Inbetweeners (Damon Beesley,
Iain Morris, 2008-2010, E4). Oba tyto porady vstupuji do Zivotl
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stfedoskolakl s kousavym humorem a jistou mirou naturalismu. Hrdinové
seridlu The Inbetweeners ni¢i automobily a rodinné vztahy stejné
disledné jako vlastni mordlku. I ptes velkd slova, kterd Don Quijotsky
uvadeéji kazdé jejich dobrodruzstvi predem odsouzené ke zmaru, jsou to
nakonec jen kluci od vedle, kterym schazi trochu té tradi¢né rodinné

pohody.

O rok drive nez The Inbetweeners vstoupili na obrazovky anglickych
televizi hrdinové seridlu Skins. Nazev této show nejednou zaznél
v predchozich kapitolach a to zejména ve smyslu vzoru naturalistického
zobrazovani nactiletych postav v bezskrupuldéznim a rebelském svétle.
Skins svého ¢&asu opravdu pusobily jako zjeveni. Svét byl za&atkem
nového milénia zvykly predevsim na americké teenagery, ktefi skrobené
vedli moudré dialogy s vychovnym presahem a prisprostli, koufici a spolu
navzajem soulozici hrdinové z Bristolu byli raritou. Pravé k nim se ale
obraci nova ptichozi generace autorl, ktefi se jiz neboji explicitniho
obsahu, protoze slava Skins ukazala, jak ve skutecnosti chceme mladez
na obrazovce vidét; v plné paradé se vSemi jejich chybami, Uzkostmi,
hranicemi i prohiedky. Tony manipuldtor, anorekti¢ka Cassie, nepribojny
Sid, nedocenéna Jal nebo opustény Chris - to jsou jen nékteri obyvatelé
pozitkarského a rebelsky spalujiciho svéta Skins. Prestoze jiz vic nez
deset let stard show neprinasi nové poznatky do diskuse, jak nactileti
maji vypadat dnes, historicky nam udélila lekci, jak by rozhodné vypadat
chtéli. Seriadl dnesnim pohledem samozrejmé zestarl, o 12 let pozdéji
nikoho nevytrhne Tonyho mobilni telefon ve tvaru vécka, nicméné divaka
neustale neprestane prekvapovat vybornou epizodni fabulaci, diky niz
pozname jak celou partu ve smyslu kolektivniho hrdiny dohromady, tak i
kazdého jednotlivého C¢lena zvlast. V kazdé epizodé je totiz hlavnim
hrdinou jiny ¢len party, coz pfinasi vice narativni svobody a fabulacnich

moznosti vedoucich k nahlizeni na postavy komplexnéji.

Z vaznéjsiho podhoubi vyrlstd premisa seridlu My mad fat diary
(Tom Bidwell, George Kay, E4, 2013-2015), kde se hlavni hrdinka vraci
do spoleénosti svych kamaradl, gkoly a rodiny po &tyFmésiénim pobytu

v psychiatrické 1écebné, kde skoncila po pokusu o sebevrazdu. Jeji velmi
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otevifené wuvazovani o vlastni télesnosti, sexualité a Uzkosti, je
servirovano v denikové formé divakovi explicitné a na rovinu. Pridrzl3,
bezprecedentni a ironicka Rae bojuje s nadvahou a pocitem, Ze ve svété
vné psychiatrické |éCebny ji vlastné nikdo nezna. Aby zapadla zpét do
svého zivota a treba ,si konecné vrzla“, musi nejdfiv prijmout sebe

takovou, jaka je.

3.3.1. Vybusny komentar k otazce narodni identity: Derry Girls

Pozornost si zaslouzi téz sitkom odehravajici se v 90. letech na
hranici Irska a Severniho Irska ve mésté Derry. Tento seridl, jehoz prvni
sérii sledovalo napfi¢ Spojenym kralovstvim primé&rné 2,5 milionu divakad,
z nichZ polovina pochazela ze Severniho Irska,®® dokazal skloubit osudy
mladych hrdinek a starého politického konfliktu v zdbavnou show, ktera
diky ojediné&lym lokdnim prvkim, tématdm a motiviim rozviji Zzanr velmi

svébytnym a originalnim smérem.

Divky z katolické Skoly v pohrani¢nim mésté Derry nevypadaji a ani
se nechovaji jako teenagerky amerického formatu. Ve svych zelnych
uniformach nemohou a ani nechtéji. Délaji naopak véci, které jsou
bytostné vlastni jejich irskému kulturnimu pozadi. Jen diky tomu dokazi
tvirci todit d& celé dvacetiminutové epizody kolem problematiky
smazenych hranolek nebo placici sochy panny Marie a to se vtipem,
komentujicim pfirozenou naturu Ird. Dospivani je zde zobrazeno jako
neustala valka s dospélymi autoritami. Tyto autority samy ale ve vétSiné
ptipadd svou dospélost postradaji — rodice IZou a vymysleji si Gplné stejné
jako jejich ratolesti. Je jim za tézko komunikovat nepfijemna témata se
znamymi, omlouvat se a nebo jednat rozumné. Jako by ve svété, kde
uzurpujici velmoc oranzovych anglikdnskych protestantld kazdodenné jiz
po desetileti napada irskou narodni hrdost, ani nikdo poradné dospét

nemohl. Nebo radéji nechtél. Kombinace zdanlivé bezstarostnych a preci

9 Jak uvadi naptiklad The Guardian. SAWA, Dale Berning. ,A bunch of eejits
taking on the world: the glouriously gobby Derry Girls are back®. In: The
Guardian. [online] theguardian.com. 25.2.2019. [cit. 1.4.2019] dostupné z:
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2019/feb/25/a-bunch-of-eejits-
taking-on-the-world-the-gloriously-gobby-derry-girls-are-back.
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bolestnych osudl hrdinek (autorka Lisa McGee se nedrZi jen na povrchu,
do postav vklada opravdové potize a bolesti dospivani jako je treba
coming out jedné =z nejotloukanéjsSich postav Claire) a vale¢ného
konfliktu, kde bouchaji opravdové smrtici granaty, vytvari prostor pro
budovani Uzkosti z budoucnosti, kterda koncem prvni sezény zmrazi kazdy

vybuch smichu, ktery predchazejici fyzickd komedie bezpecné vyvola.

Prestoze Derry Girls maji oproti jejich potencidlni ¢eské varianté tu
vyhodu, ze promlouvaji anglicky, strach z lokdlni tématiky jednoho
ojedinélého naroda jejich Uspéch prekondva a ukazuje, Ze universalni
témata, které s sebou nesou nactileté charaktery, mohou otevfit cestu do
svéta i zcela lokdlnim a jinak obtizn&ji prodatelnym tématdm. Ceského
tvirce by mohlo zajimat, jak sametové bylo dospivani kolem roku 1989
v Cechéach a pokud by si troufl na humor, mohl by na viné teen Zanru

doplout mozna az do Irska.

3.4. ,Skamdinavie"

Jedinou vyjimkou, kterou bych rdda do vy¢tu pozoruhodnych pocind
posledni doby =zaradila i pres to, zZze nepochdzi z anglo-amerického
produkéniho prostfedi, je plvodné norsky format Skam (Julie Andem,
2015-2017, NRK3). Pomaly a ze zacatku az observacné dokumentarni
seridl o stfedoskolacich z Norska se po mezindrodnim Uspéchu prodal do
nékolika dalSich evropskych zemi a vznikly jeho lokdlni verze. Skam
neboli v anglické mutaci Shame (¢esky by se porad zfejmé jmenoval
hanba nebo stud) obsadil zivot mladych lidi nejen v oblasti prostredi
televizniho obsahu, ale i v jejich opravdovych Zivotech a to skrz velmi
intuitivni kampan na socidlnich sitich, kde postavy seridlu normalné
existuji a se svym okolim komunikuji jako by se jednalo o bézné
uzivatele. Propagacni kampan tedy komunikovala obsah skrz tato
moderni média tak, jak je pro danou cilovou skupinu nejpfirozenéjsi.
Pozoruhodny je fakt, Ze lokdlni danska show si béhem prvniho tydne

vysilani nasla diky kampani na Instagramu cestu do mezinarodnich vod,
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coz vedlo velmi rychle k utvoreni anglicky mluvici fanouskovské zakladny,

kterd se zacala doZadovat anglickych titulkd k norskému originalu.®*

Co se pribéhu tycCe, neobjevuje Skam nic, co bychom neznali
z obrazovek diky Zivotnim osudim hrdind anglického Skins. Co ale Skam
obejvuje nové, je nedramaticky cas, ktery s hrdiny také travi. Minuty
stravené ve fronté na obéd, v posteli nad notebookem nebo pred
zrcadlem pred vecirkem, to vsSechno v syrovém observacnim duchu
doslova zazivame s hrdiny a v kontextu simultanni existence téchto
hrdinl na socidlnich sitich to funguje perfektné. Vedlejsi platformy tvdrci
nevyuZzili pouze jako chytry zplsob jak dostat svlj produkt zédkaznikovi
v podstaté virtualné do ruky. Vyuzili toho i ve jménu komplexnéjsiho
strorytellingu. Skrz Uc¢ty postav na socidlnich sitich bylo mozné
prozkoumavat jejich charaktery a nachazet vedlejsi linky pribéhu, jejich

zapletky a efekty, které to celé mélo na hlavni pribéhovou linku.

Norskou cestu k Uspéchu popisuje producent Skamu a freditel
oddéleni pro mladez v ramci NRK Hakon Moslet v jedné z prednasek
z cyklu TED Talks. Na pocatku stalo dle jeho slov zadani norské televizni

A\Y

stanice NRK: ,PFitdhnéte teenagery zpét k televizi.* Mosletlv tym tedy
rozjel minimalistickou kampan webového seridlu pro Sestnactileté divky a
soubézné s tim detailni vyzkum ve vodach stfednich Skol. Jedna z jeho
kolegyn zasedla zpét do lavic vedle svych jen o néco malo let mladsich
vrstevnikl a pozorovala jejich svét. ReSer$e probihala jak v ramci
tradi¢nich vyzkum, knih a textd, tak v prostfedi socidlnich siti, kde se dle
Mosletovych slov autofi seridlu naudili vnimat komunika¢ni formu, miru
humoru a jazyk Sestnactiletych. Sam svou praci komentuje tak, ze diky
obsahlé a osobni resersi ziskali silnou kostru védéni, o niz mohli opfit

100% verejnopravni porad, ktery ma pomahat 16letym najit sebevédomi

9% Jak pise Sarah Hughes ve svém ¢&lanku pro The Guardian. HUGHES, Sarah.
~Shame: a Scandi TV sensation for the social media generation“. The Guardian.
[online] theguardian.com. 4.12. 2016 [cit. 31.3. 2019] Dostupné z:
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2016/dec/04/shame-skam-norway-
teen-tv-drama-social-media-sensation.
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skrz odbouravani spolecenskych tabu, pomdahat uvédomit si mechanismy

mezilidskych vztahd a ukdzat benefity pfekondvani vlastnich strachd.

Tato poznamka mi ptijde obzvld&té dllezitd jakozto prispévek do
diskuse, zda maji pofady pro mladdeZ a mladé dospé&lé vibec své misto
v programovém schématu verejnopravni televize. Snaha NRK vratit
teenagery k televizim nespocivala v potrebé fyzicky usadit mladé lidi do
kiesla pred tradiéni televizi. Skam s primérnou sledovanosti 1,1 milionu
byl z 98% konzumovan online, coZ nikterak neznamenalo, Ze by Mosletlv
tym nesplnil plvodni zadani. Pravé naopak, NRK nasla cestu, jak
k teenagerim promluvit a vyvolat v nich zdjem o dany obsah bez nutnosti
upoutat je k obrazovkam. Masové pozitivni reakce, které serial vyvolal, a
nasledna cesta az za hranice zemé, jejimz jazykem mluvi jen jeden narod
na svétd, jsou méfitkem Uspéchu, i kdyZ pouze 2% divakd si zapnuly
redlnou televizi. Toto povaZuji za dulezitou zprdvu i pro C&eské
verejnopravni prostfedi. Jazykovd bariéra a omezenost naseho
uzavieného kulturniho rybni¢ku neni zdaleka tak neprekonatelna, jak by
se mohlo v dobé pred socialnimi sitémi zdat. Moslet dokonce tuto filosofii
zcela otd¢i a povazuje norsky plvod pofadu za vyhodu. Nejen Ze se ze
seridlu jako takového mUize stat vyvozni artikl reprezentujici kulturu dané
zemeé, ale zaroven prindsi zahrani¢nimu publiku néco nového a globalné

neokoukaného.®”

Nesmime ovSem opomenout, zZe vedle dokonalé distribu¢ni a
marketingové strategie je Skam vzacnym zastupcem nami sledovaného
zanru i diky citlivosti a Cdistoté, s jakou se ujima aktualnich témat
dospivani. Vzhledem k tomu, Ze kazdad série se vénuje jednomu ze
skupinky hrdind, je mozno hovofit o &tyfech tematickych rovinach a o
¢veru hlavnich hrdinQ, s nimiz ve &tyfech sériich mize divak proZivat
»zazraky". Extrémné populdrni se stala série Cislo 3, kde hlavni hrdina
Isaak a jeho nova laska Evan ukazali svétu, Ze laska je nekonecnd a
homofobie v béZném demokratickém svété by jiz méla byt prezita. Ctvrtad

série zase rozviji charakter Sany, muslimské divky, kterda se snazi

9 Celd pfednaska dostupna zde:
https://www.youtube.com/watch?v=qTsruyZ1Hew.
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zapadnout do kolektivu norskych déti a pfitom si udrzet svou integritu,
viru a sva presvédcCeni. Jeji naklonnost k nemuslimskému chlapci cely
tento proces komplikuje. Pfekondvani stereotypl u muslimské postavy a
kladeni otazek typu, jaké prekazky jsou kladeny na mladé lidi islamského
vyznani v zapadni spole¢nosti, jsou velmi cennym nastrojem pro Sifeni
moralnich poselstvi mezi mladymi lidmi, ale také resonancni deskou pro

jejich globalni a liberalni smysleni.
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4. Pripadova studie - 13 ddvodii pro¢ se zajimat o teen

dramata

Zasmusily a zakriknuty hrdina Clay Jansen brouzda skolni chodbou
za zvuku uhrancivého hlasu jeho jen nékolik dni zesnulé spoluzacky. Jeji
hlas, prestoze v redlu jej Clay zatim neslydi, se stane jeho privodcem
v nasledujicim zapeklitém odkryvani pozadi kamaradciny sebevrazdy.
Hannah Baker se rozhodla odejit z tohoto svéta a pfitom vysvétlit vSem,
co ji v posledni dobé& ubliZili, e pravé oni byli jednim z dGvoddl, pro¢ uz
netouzila po ni¢em jiném, nez aby to prestalo. VSechno. 13 nahravek
vénovanych témér 13 osudovym osobdam doputuje mezi témito lidmi
pravé ke Clayovi, zakfiknutému a lehce asocidlnimu ,geekovi®, ktery,
prestoze zprvu tvrdi, Ze Hannu neznal, hluboce ji miloval. 13 hrdind, 13
kazet, 13 pFib&h{, 13 dild v prvni sérii a minimalné 13 ukazek toho, jaké
je to byt teenagerem v tomto svété. Mam-Ili nahlizet skrz tento konkrétni
svét tvoreny kolem tradi¢ni americké stfedni Skoly Liberty High na
pravidla obecnéjsSiho svéta soucasnych teen dramat, nabizi se drzet se
Jtfinactkového" rastru, ktery neni jen podbizivou slovni hrou, nybrz i
raciondlnim zplsobem utfidéni cilovych myé&lenek. Cilem této studie je
tedy popsat 13 aspektl toho, jakym zplsobem platforma teen dramat
nabizi potencialnim autorim tviré¢i svobodu pro artikulaci pfib&hl, které
je dnes dilezité sdilet. Ve druhé sérii Clay a daldi hrdinové vypravéiji
Hannin pfibéh, aby ve spoleCnosti vzbudili diskusi o vécech, které
zamlcujeme, kdyz na otazku ,Jsi v pohodé?" odpovime ,Jo," jen proto, Ze
je to spoleCenska konvence. V nasledujici kapitole podrobim blizSimu
zkoumani dany porad, abych vyvolala diskusi o budoucnosti nepravem
opomijeného zanru, ktery vétSinova spolec¢nost konvencéné povazuje jen
za rlzné mutace muzikdlu ze stfedni. Skrz analyzu poukazu i na tvardi

svobodu a &ifi dosahu, kterou potencidlnim autorlm Zanr ptinasi.

V prvnich nékolika podkapitolach se zamérim na postavy, jejich cile,
motivace a obecné vzorce, které presahuji hranice zkoumaného dila a
naplfiuji tak ambice obecnych poznatkd. Nasledné se budu vénovat tomu,
jak jsou tyto principy zasazeny do narativniho celku a casoprostoru

soucasného svéta a ukdzu, ze nactileté postavy jsou universalnimi hrdiny
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pitibhd o dobrém lidstvi. V neposledni fadé zvaZim, jak zobrazovana
témata rezonuji v diskusich o stavu soudobé spolec¢nosti a zvazim i
edukativni potencial, ktery se zde bezesporu skryva. Ptestoze ddvodl
pro¢ se zajimat o teen dramata je zajisté bezpoclet, zde je téch 13

podstatnych pro spravné uchopeni souc¢asné podoby daného zanru.

4.1. Divod ¢. 1: Hledani svého charakteru jako dramaticky cil

~Dospéli nam fikaji, snéte ve velkém. Mirte ke hvézdam. Pak nas na
12 let uzemni, fikaji nam, kam si sednout, kdy &drat a co si myslet." tak
zni jeden z Hanninych komentaid ke svétu. Ve stejné epizodé& ji Ekolni
psychologicky poradce doporucdi, aby snizila své ocekavani. Na vysoké
Skoly, kam by se chtéla hlasit, nebude mit zfrejmé dost dobry prospéch. A
mozna ani penize. Co je to za zpravu o svété, kterou zmatena mlada
divka dostava? Mdzes byt &imkoliv, ale jen pokud okoli uznd, Ze na to
mas. Americky sen, ktery je détem v tomto véku vkladan do hlavy
pomalu narazi na realitu. Zprava, kterou Hannah spolu se vSemi svymi
vrstevniky dostava, je, Ze jeden muZe byt kymkoliv, sta&i se jen
rozhodnout, odhodlat a jit si za tim, a to plati nejen ve vybéru vysoké
$koly, ale i v mnohem obecné&j$im principu. Kazdy mdze vyrQst v dobrého
Clovéka, kdyz se pro to vcéas rozhodne. Teen charaktery vyslovené
vybizeji k tomu ,se polepsit". Jednou z jejich charakteristik je totiz to, Ze
zatim nejsou hotovymi lidmi. Jejich charakter se vyviji, jejich moralka je
zkousena. Jsou testovani, jak v boji s dotvarenim své identity uspéji. Ve
13 ddvodech pro¢ sledujeme nactileté hrdiny, jak délaji chyby a kroky
vedle. Pozorujeme, jak je naruSovana jejich moralka a rozhodujeme se
spolu s Clayem, zda je odsoudit jako Spatné a mordlné pospinéné
charaktery, ¢i nikoliv. Jejich dramaticky cil je pak cesta za moralni
rehabilitaci, kterd je u mladych padouchl tak snadno proveditelnd a
nabizi prostor pro uspokojivé pocity soucitu a pochopeni. Podivejme se,

jak 13 ddvodi proé& vyuziva tohoto principu hned v nékolika pfipadech.
Principialné nejcistéji a navic do konec¢né faze tento proces obmény,

ocisténi a moralni rehabilitace provede Sheri. Roztleskavacka, ktera je

exponovana jako velmi populadrni divka, ktera navic nikterak nespliuje
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Skatulku stereotypni oblibené ,roztleskavacky", jez musi o své postaveni
bojovat podlymi prostredky divcéiho svéta. Sheri ma dobry prospéch, je na
vSechny hodnd, mila, umi se chovat. Je zkratka dokonald a bez poskvrny
a moznd i proto musi zakonité padat hluboko. Jejim, byt nepfimym,
zavinénim se na cesté z vecirku zabije jeden student v auté. Zda se, Ze
ridil opily, nezvladl fizeni a ,vlitnul* do kfizovatky, kde se srazil s jinym
automobilem. Okolnosti nasvédcuji jasnému vykladu situace, takze to, zZe
ceduli stop jen nékolik minut pred bourackou srazila nepozornd Sheri
svym autem, v némz sedéla i Hannah, a nehodu nenahlasila, nikoho ani
nenapadne. Téma, které v momenté, kdy se o tomto tajemstvi dozvédi
ostatni spoluzaci skrz Hanniny nahravky, zacne rezonovat pribéhovou
linkou Sheri, je otadzka, zda-li jedna jedind chyba muizZe ovlivnit cely
zbytek Zivota. Sheri se snazi rlznymi zplsoby schovédvat a sama pred
sebou ospravedlnovat. Mordlnimu principu, kterym ji Clay, ostatné jako
vSechny ostatni aktéry, neustdle uhani, se zprvu brani, ¢imz ztraci u
divak( svou kredibilitu. Snaha vykoupit se z hfichd alespori tim, Ze
pomaha rodiné ridice toho druhého auta, ji mozna castecné odisti pred
Clayem, ale v koneé¢ném dusledku nikoliv pfed ni samotnou. Tim, Ze

nakonec uda sama sebe na policii, odpovi sama sobé na svou otazku.

Na jejim pripadé je deklarovano, ze to, co clovéka definuje, nejsou
jeho chyby, nybrz zplsob, jakym se s nimi vypotada. Fakt, Ze se jedna o
postavu stojici na hrané dospélého ZzZivota, umocriuje fatalitu daného
rozhodnuti. Na rozhrani mezi détskym svétem omluvitelnych preslapd a
dospélym svétem zodpovédnosti je velmi tézké vybalancovat miru prijeti
svého zlodinu a nasledného trestu. Ve filmovém prostoru by se jednalo
zfejmé o katarzni moment, z néjz by hrdinka vychazela sice ochuzena o
jakousi hodnotu svobody ¢i pravni bezihonnosti, ale obohacena o moralni
silu, kterd umocni jeji charakterni potencidl. Diky seridlovému zpUsobu
vypravéni se postava do druhé série vraci pravé o tento potencial bohatsi.
Mnohé ze svych souputnikl svym ¢&inem uZ nepfekonateln& prerostla,
proto miZe ve druhé sérii plnit prlvodcovsky mentorskou funkci ve

vztahu k postavam, které moralné museji teprve dospét.
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V kontrastu s timto moralnim vyvojem pozorujeme strnulost hlavni
hrdinky Hannah. Jeji nactiletd urputnost a, jak rika jeji matka, porad
sama dramata, jsou konzistentni a neménna. V pozici ,problémové
holky", ktera se velmi snadno nastve a také nerika vzdy vse, co ma na
srdci, nebo co je pravda, si celkem libuje. Hannah je v rdmci daného
zanru vlastné anti hrdinka. Je-li totiz cilem teenagerova Zzivota dospét
v dobrého dospélého jedince, Hannah se o tuto svou pfrilezitost sama
pripravi. Pro déj tedy nadale funguje jen jako motor Zenouci ostatni
charaktery k posunu. Zamérime-li se totiz na linku soucasnosti, pohyb
dé&je uréuji reakce ostatnich aktérd na poslech Hanninych kazet, pfi¢emz
vime, Ze ona uz svého cile dospét nikdy nedosahne. Jeji sebevrazda a
nasledné odhalovani ,jejiho pfibéhu" ale uvede do chodu skoro vsSechny
ostatni, které v nahravkach adresuje. Jeji dramatickd role v pfibéhu je
tedy katalyzacni, v SirSim kontextu predstavujici dospivani samotné.
Hannah donuti Claye a ostatni uvédomit si stereotypy, které je nici, a
postavit se jim. Hannah privede Jessicu na cestu vyporadani se
s traumatem, aby mohla zit dal. Hannah probudi v Justinovi, Zachovi a
dalSich soucit. Hannah ve vsSech vyvold pocit paranoi a nutnost zacit
kriticky uvazovat nad tim, co se jim do ted fikalo. Hannah je dospivani
samo, které nuti jedince ve svém okoli vytvofit si svou novou identitu,
prijmout zodpovédnost za vlastni ¢iny a konecné si vybrat to vlastni misto
na sezeni, vlastni ¢as na ¢irani a hlavné vlastni diskurz mysleni. ,There is

life with Hannah and after Hannah." Clay Jansen (2. série)

4.2. Divod ¢. 2: Prace s dogmaty, pravdou a uhlem pohledu

Nactileti hrdinové ve fazi Zivota ,transitniho charakteru" tedy hledaji
sami sebe, objevuji doted nediskutovatelnd dogmata, obchazeji je
z nékolika stran a zkoumaji jejich domnélou nepristielnost. Jestli s n&&im
DGvody zachdazeji velmi obratné, tak je to manipulace s pravdou, o kterou
se opird vyrazna ¢ast narace, zvlast kdyz se déni pfeklopi do druhé série.
Jednim z nosnych motivl je zde totiz otdzka, kde leZi pravda. A co to
pravda vlastné je? Existuje vlibec? Hannah chce, aby se vSichni dozv&déli
jeji pravdu o tom, jaci jsou a jak ji ublizili. Zaroven ale i ve své Gvodni

fedi na kazeté &islo jedna uvadi, Ze bude vypravét svij pribéh. Pfibéh o
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tom, jak svét vidéla a jak si jej pamatuje ona. Otazka, zda-li Hannah Fika

. . v 4 .s o v v 4 ré 7 .7 v . .7
pravdu a je-li mozneé ji duvérovat, se tahne celou prvni serii. To, ze jeji
pravdé uvéri, zméni Zivot nékolika postavam, které tim ziskavaji od
divdka kladné body, od autorl naloZ daldich dilemat, kterd je tfeba fesit,
a od déjového oblouku samotného dalsSi naraz, ktery odhali, Zze pravda je
daleko komplexné&jéi entita a Ze existuje mnoho Uhll, z nichZ je mozné

pravdu nazirat.

Clay, ktery Haninu vypravéni bezmezné véri, je zaslepen dogmatem
a jedna ve jménu msty, vyssiho dobra a jakési obecné moralky. Budeme-
li vychazet z psychologickych poznatkd z pfededlych kapitol, je
v rozpoloZeni vzpoury, v némz je ochoten dojit aZ na hranu. Zene jej
laska, vycitka a touha poznat vic, nez co bylo dosud dostupné. V jeho
prijeti komplexniho pojeti pravdy a svéta obecné stoji jen jedna prekazka
a to, kdyz je konfrontovan s dikazem, Ze Hannah nefikala pravdu. Nebo
alespol ne Uuplnou. Dopis, ktery totiz v nestésti napsala pro Zacha
Dampseyho a ktery on mél podle nahravek bezcitné vyhodit, totiz stdle
existuje. Zach si jej ponechal. Co tedy Hannah vidéla a popsala na
kazeté? Byla to lez? Nebo jen jeji iluze? Prvni série Clayovi pouze
naznacuje, e pravda ma nékolik vykladd. V druhé sérii ovéem, kde navic
hlavnim narativnhim motivem je soudni drama a vypovédi jednotlivych
studentd pred porotou, i Clay Haninu vypovéd musi zpochybnit a najit
v sobé silu pro prijeti vlastni zodpovédnosti za to, co on bude povazovat

za pravdivé a co nikoliv.

Nactiletému divakovi, ktery Clayovu cestu sleduje, je predkladan
piiklad nutnosti kritického mys3leni, jehoZ nedostatek muize vést
k zaslepenosti a omezené schopnosti vyhodnotit situaci kvili nedostatku
vstupnich informaci. Podobnou cestu zajisté ujde i mnoho hrdind jinych
tak zvanych coming of age pFib&hd. Skrz manipulaci s realitou je velmi
snadné poukazat na tento fenomén, no a kdo by mohl byt takové
manipulaci nachylnéjsi nez pravé charaktery, které jsou sami na cesté za

svym novym sebepojetim a vykladem reality?
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4.3. Divod ¢. 3: Postavit se osudu jako dramatické vychodisko

Didslednd narativni manipulace je patrnd na prvni pohled a dokonce
pfiznana. Hannah na jedné z nahravek mluvi o motylim efektu, vSechno
ovliviiuje v8echno. Svét 13 ddvodd pro¢ dlsledné predznamendva
vSechny pohromy a upozorfiuje na momenty, kdy by se jim jesté dalo
zabranit. Jako zcela evidentni pfipad si mUZeme zvolit pfib&h fotografa

Skolni rocenky, Tylera Downa.

Tyler do pfibéhu vstupuje jako kluk za fotdkem. Plachy a nepfilis
popularni outsider se shodou danych okolnosti stane Hanninym
stalkerem, coZ z néj pred spoluzaky udéld psychopata a ,Uchyla“, ktery si
zaslouzi v jejich ocich jesté vic Sikany a jesté krutéjsi vylouceni ze
spole¢nosti nez dosud. Jeho snaha zapadnout alespori mezi tu uUzkou
skupinu, ktera sdili tajemstvi o Haninych nahravkach, vejde vnived. Ani
zde nenajde spojence, naopak se stane kvdli Clayové osobni msté teréem
posméchu a zesmésnovani, coz jej privadi do kancelare skolniho
psychologa Kevina Portera. V nasledném rozhovoru Tyler poprvé narazi
na fakt, Ze je v Zivot& na svij boj Uplné& sdm. Misto toho, aby mu $kolni
pracovnik poskytl porozuméni a naslednou pomoc, vysméje se mu. To ze
Tylerovi spoluzaci na chodbé stahuji na potkani kalhoty, nevnima zcela
tragicky, coz podpofri slovy, ze na skole, kde pracoval pred Liberty,
problém s kalhotami neméli, protoZe tam po sobé studenti stfileli. Byt
nenasilné, presto zcela presné, se zde poprvé zmini motiv provazejici
Tylerovu postavu. Skolni psycholog nésledné Tylerovi naznadi, Ze mozna
k Sikané vybizi spoluzaky sam svou neschopnosti se branit. Zhrzeny a
zni¢eny Tyler od té doby hledd zpUsob, jak ziskat nad spoleénosti, kterd
jej jen zesmésnuje a nici, prevahu, aby jej konec¢né nékdo zacal brat
vazné. Skrz rGzné dali peripetie se seznamuje se zdrojem, ktery by mu
tuto silu v jeho bezbrannosti mohl poskytnout - se stfelnymi zbranémi.
Jeho pocit bezmocnosti a socialni izolace narlsta tak, Ze se s nim na konci
prvni série lou¢ime s védomim, Ze nashromazdil arsendl zbrani, které
zfejmé bude schopen obstojné pouzivat. Fotdkem umi totiz Tyler mifit
vyborné. Tuseni moznosti prichodu tragédie zvysSuje dramaticky potencial

véech daldich Tylerovych pokusd o zapadnuti do spoleénosti, které
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sledujeme predevsSim v druhé sérii. Ona dramaturgicky legendarni zbran

z prvniho déjstvi, ale nakonec poradné nevystreli.

Prib&Zné jsme konfrontovani s mnoha situacemi, které by mohly
ptipravované tragédii zabranit. Stacdilo by, aby jednou né&kdo ze spoluzakd
Tylera prizval k poradé nebo jej nenazval ,uchylem", kdyz uslysi cvaknuti
spousté jeho fotoapardtu. Na momentech, které spousti TylerGv motyli
efekt a motivuji jej k jesté agresivnéjSimu projevu zoufalstvi a
bezbrannosti nez jaky provedla Hannah, postavili autofi déjovy oblouk
Tylerovy linky protkavajici celou druhou sérii. Chvili to vypada nadéjné.
Chlapec si najde nové ,pankaé&ské" kamarady, s nimi najde i zpUsob, jak
ventilovat svlj vztek, dokonce se postavi svym $ikanatordm. Jeho osud
muZe byt zvracen. Pokazdé je ale za své malé vité&zstvi tvrd& potrestén a
jeho osud predznamenany jiz v prvnim zdanlivé nevinném rozhovoru se

Skolnim psychologem se naplni.

Po dobu dvou sérii exponovana zbran ale nakonec stejné nevystreli.
Clay vyuzije toho, Ze je pouceny predeslymi incidenty, a model chovani
spolec¢nosti k Tylerovi zvrati. Tyler nakonec dostane pomocnou ruku,
véanc ale vejde Tonyho a Clayova bezlUhonnost. Zbrafi zlstane fyzicky
nevyuzita, ale stane se cliffhangerem na konci série, ktery slibuje
zajimavou Zivnou pldu pro sérii tieti, jejiz premiéra je olekdvana na jafe
20109.

4.4. Divod ¢. 4: Povoleno manipulovat

Jak jsme si doposud ukazali, manipulace se skutecnosti je narativni
princip vychdazejici z dospivani nasich postav. Ovsem i v tomto zanru ma
manipulace s hrdiny a divdkem své hranice uvéfitelnosti. Prestoze si
velmi rychle osvojime princip, ktery vede postavy k zamlCovani pravdy,
prekrucovadni pomluv a dlvodné desinterpretaci danych dramatickych
situaci, motivovany faktem, Ze teenagefi maji sva tajemstvi, troufam si
tvrdit, 7e se ne vzdy tvirci 13 ddvodi pro& udrzeli na hranici
uvéfitelnosti. Pfedev&im manipulace d&ji a charakterd postav v druhé

sérii ¢asto plsobi velmi nekonzistentnim dojmem. Jako pfiiklad uvedu
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pribéh Zacha Dampseyho, talentovaného basketbalisty, budouciho
morského biologa a chlapce, kterému ve velmi neddavné minulosti zemfrel
otec. To je i jeden z motivl, ktery se v prvni sezéné pfili§ neobjevuje.
Zachova otce nevidime, coz ovSem nenasvédcuje jeho Uplné absenci.
Rozhodnuti vyuzit tak silného motivu pouze k tomu, aby se podporila
charakterova vlastnost hrdiny, ze neni zvykly mluvit o svych pocitech,
protoze ani u nich doma se o nich nemluvi (ukadzano na prikladu matky,
ktera déla, ze ji smrt manzela nezasahla), se jevi jako velmi levné a ani
zdaleka nevytézené motivické pole, které se timto otvird. (Zajimalo by
skutecné sedmnactiletého muze ,stfedoskolské drama" v momenté, kdy
je necekanym odchodem otce nucen prebrat pred¢asné muzskou roli
v rozpadlé rodiné? Je nam naznaceno, Ze se Zach starda o sovu malou
sestru, ale tim to ve skutecnosti nekonci. Tyto mé spekulace jsou
zalozené na poznatku, ze mnoho dé&jovych zvratd je v pfib&hu Hanny
oto¢eno kolem zdanlivé daleko marginaln&jsich motivQ. Proto tento motiv
v lince vedlej§i postavy plsobi nepatfiéné a sv&déi o nedlsledné

manipulaci s pozdé&ji prfidanymi linkami.)

V prvni sezéné je Zach uveden jako citlivy kluk, ktery ale pres
masku Uspésného sportovce a dité z bohaté rodiny nedokaze navazat
blizky emocni vztah, prestoze po ném touzi, a trpi osaménim. Hannah mu
vyCitd chladnost a odtazitost. Kdyz pri soudni dohfe v druhé sérii
prijdeme na to, Ze dlouho po incidentu, ktery Hannah zmifiuje na pasce
vénované Zachovi, spolu ti dva stravili Iéto jako par, jsme zprvu pfijemné
dramaticky prekvapeni. To, Ze jejich vztah wvyusti v rozchod, ktery
Hannah iniciuje po tom, co ji da Zach najevo, Ze nechce, aby o jejich
vztahu védéli kamaradi z party, se ale nakonec jevi jako daleko
zavaznéjsi rana do div¢i duse, kterd absolutné popira pribéh predkladany
z prvni série. Divakovi uz nestaci, kdyz postavy doreknou, ze Hannah
chtéla nechat jejich vztah neodhaleny, aby to bylo néco, co védi jen oni
dva. Tésil se na sofistikovany twist, o ktery jej ale pribéhova linka
pouhym dialogickym obhdjenim chyby ochudila. VrSeni pfibéhu, ktery
nebyl predpfipraveny jiz v prvni sérii, je totiz evidentni a dochazi

k manipulaci nejen s hrdinou, ale i divakem.
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V tomto smyslu by bylo zdhodno zminit, Zze to, co bylo druhé sérii
vycitdno, je pravé manipulace s plvodnim materidlem. Pokus nahlédnout
v V' v 4 Vé Rt (o] v .
na déni predstavené Hannou v prvni sérii skrz ruzné kompromitovanou
optiku vice neZ tfinacti vypovidajicich sv&dk( (vypovidaji navic oba
Hanniny rodi¢e a spoluzacka z byvalé Skoly, kterou Hanah méla
v minulosti Sikanovat) byl v mnoha mistech hrani¢né zneuzit k obhajobé

poradu samotného.

Pokus o zp&tnou deromantizaci aktu sebevrazdy a obhajobu autorq,
jak to tehdy vlastné& mysleli, miZeme sledovat naptiklad v lince hrdinky
Skye, kterd ma psychiatrickou diagnézu vedouci k sebeposkozovani,
potazmo mozné sebevrazdé, ale Skyinymi Usty nékolikrat slysime, ze
sebevrazda je pro slabochy. I kdyz jeji charakter byl pfipraven uz v prvni
sérii a stal se pro Claye jakymsi druhym pokusem o podani pomocné ruky
¢lovéku v nouzi, v celkové proporci ptib&hu plsobi moznd az moc
tezovité, coz povazuji u poradu, ktery by mohl mit potencial vychovavat a
vést ke zdravi spolecnosti, za chybu. Néktefi nactileti hrdinové jako by
prilis rychle dospéli a zacali skrz obrazovku moralizovat tak, jak to prve

nesnaseli z Ust svych dospélych spoluhraéd.

4.5. Diivod ¢. 5: Universalni pribéhy, liberalni pristup

Clay a dalsi hrdinové tedy hledaji své lidstvi skrz pribéh Sikanované,
opomijené a ublizené divky, kterd uz nemohla dal a vzala si zivot. Na tuto
hlavni pribéhovou linku se nabaluji dalsi pribéhy reprezentujici obtize
soucasného dospivani. V prvni sérii je témér kazdy dil vénovany jedné
postavé, kterou pozndvame skrz to, jak méla Hanné ublizit. (V praxi
kazety uvadé&ji 11 postav a ptib&hd Haninych spoluzakd, z nichZ jednomu,
Justinovi, jsou vénovany kazety dvé, a jednu postavu z fad dospélych,
$kolniho psychologa Kevina Portera.) PFib&hy nositeld viny dokresluji
psychologické pozadi jejich ¢inu. Casto se tito hrdinové pred Clayem,
divaky i sebou samymi snazi odistit a uvést kontext svého ,padousstvi".
Napriklad Courtney, ktera védomé a naschval napomohla k rozsSifeni

pomluvy o Hanniné sexualni povésti, se obhajuje pred Clayem velmi
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vehementné. Boji se homofobie, kterd by ji mohla postihnout, pokud by

jako dcera dvou otcl veFejné vyslovila, Ze sama je homosexudlni.

Ve 13 ddvodech pro¢ je onen teenagerim prirozeny liberalismus
patrny v reprezentaci homosexualnich postav a multirasovych rodin, kde
se autofi snaZi védomé& vyhnout stereotypim. Zobrazeni Tonyho jako
silného muze, nikoliv jako stereotypniho zzenstilého gaye, komentuje
v doprovodném poradu Beyond the reasons, o némz bude vice rec
pozdéji, jeho predstavitel Christian Navarro: ,Chtél jsem byt pravdivy
vU¢i postavé, ne vidi stereotypu.®. O dost stereotypné&ji by mohla plsobit
postava Ryana, vydavatele skolniho Casopisu, ktery piSe poezii a podle
jeho slov se identifikoval jako gay, kdyZ mu bylo pét. Jeho stereotypnost
je nasnadé a komentuje ji i jedna vedlejsi gay postava: ,Chova se jako
gay, oblikd se jako gay, nesnasim ho.“ Ryan je ale sam se sebou
spokojeny a zbytek spolec¢nosti véetné Tonyho a jeho partnera jej
nakonec pfijme takového, jaky je. 13 ddvodi pro¢ pridava
,homonormativé" dalsi vrstvu. Reprezentuje zastupce LGBTQ+ komunity
nestereotypné i stereotypné s komentarem, Zze ani na tom, ze nékdo dany

stereotyp splfiuje, neni nic Spatného.

4.6. Divod ¢. 6: Sdilena zkusenost, obecné citelné kody

R&no vstat, odseknout rodi¢dim, hodit do sebe snidani, po cesté do
Skoly si dodélat ukoly a do lavice sedat se zvonénim na posledni chvili. Do
toho si pod stolem vyménit psani¢ko nebo poslat smsku kdmo$im a
doufat, Ze na ob&dé bude prostor pro probrani nejnovéjsich drbd. Vsichni
to zname, vsichni jsme to v néjaké podobé zazili. Exponovat svét stfedni
Skoly je tedy z hlediska tvirce relativné snadnd zaleZitost. Diky sdilené
divacké zkusenosti jsou expozi¢ni kédy dobre Citelné. Stredoskolsky
model nabizi paletu referenénich motivl a obrazl, coz zde sledovany
porfad potvrzuje a zaroven toho i hojné vyuziva. Podivejme se napfiklad

na obraz otevirajici prvni dil prvni série.

Neni to nic jiného, nez detailni zabér zamku na kovovych dvirkach

s nainstalovanou fotografii hlavni hrdinky a vzkazy typu ,vrat se“ (i
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»~chybis nam". Kamera ani nemusi pfiliS couvat, aby se obraz zamku
a kovovych dvirek spojil sideou Skolnich skrinék, které okamzité
nastavuji prostredi, v némz se pohybujeme. Vyznamy, které se nasledné
této rekvizité daného prostredi prisuzuji, vychazeji z fyziologické podstaty
véci samé. Okolni chodba je sice misto, kde se vSichni studenti
v predepsanych momentech setkdvaji, ale zaroven je to i misto, kde
existuji tyto kovové Pandoriny skrifnky, do nichz si nasi hrdinové zamykaji
sva tajemstvi. A pravé ta Hannina skfinka bude brzy otevfena, i kdyz to

pUjde ztuha.

V podobném duchu Ize sledovat poudené uzivani dalSich znakd
daného prostfedi, kterych 13 ddvodd pro¢ vyuzivd mozna nevédomky,
mozna zcela cilené. Skolni ples v télocviéné jako idedini dé&jisté pro
desinterpretaci vidéné reality (Courtney zde vyuzije situace a rozsiri drby
o Hanné aby ochranila své tajemstvi), kolektivni oslava svatku svatého
Valentyna (kde jsou vsichni vydani na pospas nelidskému programu
losujicimu idedlni pary, coz vede k jesté vétSimu znejisténi a ve findle i
demolici jakychkoliv pokusl o to vztah vibec navazat), sportovni udalost
v télocvicné nebo Halloweenska kostymni soutéZz (které obé pomahaji
»8kolni elitd" udrZet si svlj nad zbytkem svéta povySenecky status a
ukazat, ze nejde o to, jak Clovék hraje, ale s ¢im do hry vstupuje) di
neustala pritomnost cvakajiciho fotoaparatu (ktery ,pouze" pofizuje
materidl do rocenky). Situace, které jsou divérné& znadmé jak ze Zivota,
tak z pfedchozich zastupcl podobného Zanru, generuji samy od sebe
dramatické situace. Areal skoly je svét sam pro sebe plny svych vnitfnich
pravidel a zvyklosti, kterych autofi vyuzivaji k posunu déje a tematické
koherentnosti jednotlivych epizod prvni série, jez své dramatické oblouky
vétdinou téZi z jedné této ,3kolni akce". Otazkou vkusu pak zUstava, zda-
li tento fakt bude u kazdého jednotlivého divdaka hodnocen jako zneuziti

standardizovaného klisé ¢i naopak naplnéni potreb zanru.

4.7. Divod¢. 7: Tady a ted’

Stereotypy vychazejici z pfedchidcl tohoto Zanru, které jsme si

uvedli v pfedchozich kapitolach, se 13 didvodd pro¢ snazi aktualizovat a
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uvadét v kontextu soudobé reality. Stale se operuje s predpokladem, ze
na kazdé skole funguje jakasi Skala oblibenosti a spolecenské prestize na
jejimz jednom konci jsou sportovci a roztleskavacky a na druhém ,freaks
and geeks". Sam Clay dostane od Hanny nalepku geek na zakladé pouziti
motivd ze Star Wars v jednom z jeho teénickych obratl. Svét 13 divodd
proc¢ je plny podobnych referenci vyuzivajicich soucasnych pop kulturnich
znaku. At uz se jedna o jednu z Hanninych a Clayovych diskusi o filmech,
které promitaji v kiné, kde oni dva spolu brigadnici, o pisné, které Tony
mixuje staromilsky (a pozérsky) na kazety a pousti ve svém auté, nebo o
napodobeniny slavnych pocitacovych her (Desert duty aka Call of Duty),
které Alexovi pomahaji najit ztracenou pamét. Tito teenagefi se pohybuji

ve svété trendu a kult(, jak Zanr kaze.

To, co je staré, jako napfiklad magnetické kazety, na néz Hannah
nahravd sv(j dlouhy dopis na rozlouéenou, je tematicky zatfazeno do véci
minulosti, které vyvolavaji pocit nostalgie. Velkou ¢ast prvniho dilu Clay
stravi hleddnim pfistroje, ktery by mu vibec umoZnil si kazety
poslechnout. Exkluzivita Hanniny vypovédi tak roste spolu s romantickou
predstavou o jeji smrti. Vypovéd mrtvé holky zaznamenana na mrtvém
médiu je pro digitdlni generaci mozna lakavéjsi a ozehavéjsi nez kdyby
bylo pouzito médium dnesSni bézné denni potreby. Kdyz Tony nahraje
vypovédi na dnes zivé digitalni médium, flash disk, ozije i Hannin pripad,
jelikoz jeji rodi¢e maji material, se kterym se da jit k soudu. Byt by se
toto mohlo zdat byt nepodstatnym detailem, média v rukou teenagert
budou vzdy motivem interagujicim s dobou a s jejich chapanim svéta,

které je bezesporu jedinecné.

Mluvime-li o stfedni Skole ¢i o dospivani obecné jako o sdilené
zkusenosti, nesmime opominat pravé jeji paradoxni ojedinélost. Byt
dospivajicim tady a ted je totiz exkluzivni. Ve 13 divodech pro¢ ndm to
neprestanou pfipominat dospé&lé postavy. Napfiklad Claylv otc Matt
s Clayem vede rozhovor o tom, Ze pro néj byla stredni Skola také
hororem. Otci Bryce Walkera se, jen co vstoupi na sSkolni hristé,
pfipomina doba, kdy on jako kapitdn tymu baseballistd vyhraval zapasy.

Usty dospélych postav je ndm neustéle pfipominano, Zze oni museli preci
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prozit velmi podobné pribéhy jako nasi hrdinové. Tyto pribéhy jsou ovSsem
jiz devalvované vékem. Clay je presvédcéen, ze at uz otce ve $kole
Sikanovali a otloukali jakkoliv, od podstaty nikdy nemdze pochopit, &m si
mladi prochazeji pravé ted. Mezi nactiletym hrdinou a dospélym hrdinou
je neprekonatelnd propast. Stejné pravidlo ale samozrejmé neplati pro
nactiletého hrdinu a dospé&lého divdka. ,Natvrdlost® rodi¢d a kantord
nadich nactiletych hrdinG ze 13 divodd pro¢ z postav ¢&ini jakési ,nad-
dospélé", ktefi falesné , prestarnou" i dospélého divaka, ktery se bez obav
muzZe ztotoZnit s hrdinou. Divacké a zobrazované dospivani je universalni.

Ze strany dospélych hrdind by ale mélo z(stat z principu nepochopeno.

Do pfibéhu vstupuji béZné po generace sdilené zkuSenosti spojené
s dospivanim. Prvni zkusSenosti s alkoholem, sexem a drogami jsou zde
reprezentovany jako bézné soucasti zivota. U Bryce doma, kde dcasto
zUstdva sam bez rodi¢l, probihd jeden vedirek za druhym. Postavy b&zné
komunikuji o prodeji a distribuci drog a uzivaji je nejen k vlastnimu
potéseni, ale i k diskreditaci nepratel. (Clay je na par dni vyloucen ze
Skoly za drzeni marihuany, kterou mu do batohu tajné nastrazil Marcus
Cole, aby se jej na par dni zbavil.) Drogy tedy nejsou jen motivem
znazornujicim touhu experimentovat, ale i zbrani, jak nékoho postavit

v oCich spolecnosti do nepfriznivého svétla.

4.8. Divod ¢. 8: Explicitni obrazy - vyzva ci vysada?

Konzumace navykovych latek, erotika, nasili i sebevrazda - to jsou
véechno akce, které se autofi 13 ddvod(i pro¢ rozhodli zasadit do dé&je.
Explicitni scény jsou jednou z nejdiskutovanéjsich ¢asti poradu. Tradi¢ni
cervené plastové kelimky na party jsou jednou z nejvymluvnéjsSich
rekvizit daného Zanru a i v Ddvodech z nich mladistvi hojné& holduji
alkoholu. Do¢kame se i roztomilejSiho obrazu, v némz Hannah s Courtney
kradou alkohol ze skfifiky rodi¢d a potaji popijeji v Hanniné& pokojiku. I to
je v poradku. Kdyz ale zacneme odhalovat, Ze Jessica popiji i ve Skole a
pod posteli se ji hromadi prazdné lahve, je to dramatické znameni, ze
s postavou neni néco v poradku. Piti je tedy zobrazeno jako bézna véc,

pokud je zasazeno do spolecensky pfijatelnych situaci.
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Podobné funguji zprvu i lehké drogy. V druhé sérii se setkavame i
s dalSimi drogovymi experimenty, které se ovSem uz bez mravokarného
komentafe autorl neobejdou. Velirek, kde parta kolem Jeffa Atkinse
véetné Claye a Hannah vyzkousi extdzi, poucuje divdka o tom, Ze po
opojnych stavech pozitivni energie prichazi klasicky down, s nimz clovék
musi umét zachazet, jinak se ztrati v depresi jako Hannah. Skrz postavu
Justina druha série masivné artikuluje problematiku tvrdych drog. Justin,
mozna po vzoru své matky, upadne na utéku pred vycitkami svédomi do
drogové zavislosti a Clayova snaha jej detoxikovat je zobrazena zcela
naturalisticky a bez pfrikras. ,Chtéli jsme ukdzat, Zze na drogové zavislosti
neni nic romantického, chtéli jsme ukazat, ze je to hnus." komentuje
Justinlv prib&h scendrista Nick Sheff v pofadu Beyond the reasons.

Jesté o néco ndarocnéjsi divacky zazitek ovSem prinaseji scény
zobrazujici nasili. Vedle rady potycek péstmi jsme svédky i nékolika
nasilnych prepadeni (Clay je zmlacen Brycem, ndsledné skupinou
anonymnich sportovcl) a tii zndsilnéni, kterd jsou snimana celkem
explicitnim zplsobem. ,Pokud 38lo o sexudlni nasili, nedivali jsme se
stranou. Kdybychom tak ucinili, znevazili bychom to, ¢im si prochazeji
nase postavy ted a i jiné teenagerky témér kazdy den.“ vysvétluje
producent Brian Yorkey postoj k explicitnimu zobrazeni Hannina
znasilnéni. Ve skutecnosti je to scéna opravdu nepfijemnd, napéti zde
tvofi prostfihavani mezi Clayovou soucasnosti, kde ziskava Brycovo
priznani a nasledné je Brycem zmlacen, a Hanninym vypravénim, kde si
Bryce vynuti na bezbranné Hanné pohlavni styk. Kamera se soustfedi na
detaily Hanniny snahy vzepfit se. Po nelspésSném pokusu o opusténi
vifivky, kde ke znasilnéni dojde, jesté sledujeme Hanninu pést, kterd
pomalu povoluje sevfeni, az pusti Uplné. Hannin obli¢ej pak reprezentuje
letargii, do které divka upadla. Voiceoverovy komentar dodava detaily o
dvoji smrti, jejiz jednu ¢&ast prozila hrdinka pravé v dané sadé zabérd.
Narativni fokus nasledné zpracovava otazku, pro¢ se Hannah vic
nebrdnila. Pro¢ nefekla ne? Zplsob, jakym je akt obrazové odvypravén,

ale jasné divakovi dava najevo, ze pro toto vzepreni se pro Hannu prostor
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nebyl. O tom, jakou zpravu porad timto chtél vyslat svétu, potazmo

teenagerskym divaktm, vice v kapitole 4.10.

KomentaF producenta Briana Yorkeyho je vypQjéeny z doprovodného
poradu Beyond the Reasons k prvni sérii. Hovori zde o teenagerkach,
divkach, které bojuji s tzv. kulturou znasilnéni®® kazdy den. V druhé sérii
svého pofadu oviem tento komentai mdze rozsifit i na chlapce. Stfedem
nejbrutalnéjsi nasilné scény celého poradu je Tyler Down, kterého zmlati
a nasledné ndsadou od kostéte analné znasilni parta sportovct kolem
Montyho, kterych se Tyler dotkl ve svém obdobi msty vypalenim napisu
Jrapists" do nového travniku na hristi. Mira utrpeni, které s Tylerem
béhem této dvouminutové scény plné opravdového nasili prozijeme, je
ni¢ivd a prerlstd skoro aZ nepfimé&Fenou mérou vde, co jsme vidéli

doposud, vcetné Hanniny sebevrazdy. O té taktéz vice v kapitole 4.10.

4.9. Divod ¢. 9: Systém vs. jedinec

Skolni zafizeni reprezentuje uréity model spole¢enského sytému.
Bryce a jeho chlapci, kralové Skoly, si mohou dovolit v tomto systému
v podstaté cokoliv, jsou to jeho kapitani. Jejich oligarchni postaveni Zivi
mensi osobnosti, tfeba Marcus Cole, které se vezou na silovych zbytcich,
jeZ vyuzivaji ve svij prospé&ch. Nutnost postavit se tomuto systému pociti
vSechny Hanninou sebevrazdou zasazené postavy. Pomalu hledaji silu,
jak systém zmeénit zevnitf i zvenku. Clay apeluje na konci prvni sezény na
Skolniho psychologa Kevina Portera, ze se ovzdusi na skole musi zménit
k lepsimu, a nasledné se pokousSi navazat prvni poradné lidsky kontakt se
svou kamaradkou Skye, jiz poprvé na otazku, jestli je OK, odpovi ne.
Kevin Porter pfi svém pozdéjSim odchodu z pozice skolniho psychologa
jest& upozorni Feditele na slozky studentt, které vytipoval jako nachylné
k dalsi tragédii. Jini se snazi systém kompletné anarchisticky znicit,
napriklad Tyler a Cyrus poradaji v druhé sérii chaotickou mstivou

punkovou guerillu. Rozeznat systém a postavit proti nému sebe jako

% Anglické rape culture, v pfekladu kultura zndasilnéni, je pojem spojeny
s normalizaci a toleranci sexualniho nasili nejen na zenach, kde se vina Casto
¢asteéné klade na obét samotnou.
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jedince je jednim z projevid dotvafeni vlastni identity. Stfedni $kola, ktera
podle televizni tradice své hrdiny Stve, je zkratka vhodnym systémem,

proti kterému se da bojovat.

4.10. Divod ¢. 10: Rozpoutani spolecenské diskuse

Jeden z dlvodd, pro¢ jsem tento potad zvolila jako vhodny pro
pripadovou studii k této praci, je spoleCenskda odezva, kterou vyvolal.
Kromé& ohlasi na sociélnich sitich a fanouskovskych férech, ktery znaci
jeho zasah cilové skupiny, funguje i jako velmi hurdnsky prispévek do
spolecenské diskuse o soucasnych bolestech nasi spolecnosti. ,Clubhouse
je metaforou pro rape culture." osvétluje producentka Joy Gorman
Wettels vyznam motivu z druhé sezény v poradu Beyond the reasons.
Takzvany ,clubhouse", skladisté baseballového nacini, kam si sportovci
vodili divky a nasledné je zaznamenavali na fotografie jako své ,uUlovky",
popfipadé si s nimi po poziti drog uzivali, je mistem, které by mohlo
usvéddit Bryce z toho, co spachal. Kdyz se ale o tomto misté zacne
jednat, komunita Bryceovych pratel a poskok( zafidi, Ze nic takového
jako clubhouse nikdy neexistovalo. Jediné dikazy o existenci tohoto
fenoménu nakonec zni¢i jedna z obéti znasilnéni sama. Spolecnost tedy
v této metaforické pomUcce jednd ve prospé&ch nasilnika, podobné jako ve
vét&iné ptipadd projevu jiz zmin&né rape culture, kterou demonstruje i

soudni dohra mezi Jessicou a Brycem na konci druhé série.

Vratme se ale k sérii prvni a vzpomenme, co bylo tim prvnim
skandalnim tématem, které vyvolalo mnoho povyku. Obava z takzvaného
Wertherova efektu, tedy =z pachani sebevrazd mladymi lidmi
motivovanymi zobrazenim tohoto aktu v glorifikované formé v médiich, je
na misté. Prestoze vyzkum provedeny na americkych klinikadch kratce po
premiéfe potfadu, ukazal mirny narlst sebevrazednych pokus@,®” 2adnd ze
sebevraZzd nebyla podle autorl ¢ldnku z amerického Journal of Adolescent

Health oficidlné spojena se zhlédnutim 13 ddvodi proé. Autofi téhoz

97 COOPER, M.T. a col. Suicide Attempt Admissions From a Single Children's
Hospital Before and After the Introduction of Netflix Series 13 Reasons Why.
Journal of Adolescent Health 63. 2018. s. 688-693. Dostupné z:
https://www.jahonline.org/article/S1054-139X(18)30412-9/pdf.
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¢ldnku nicméné Ddvoddm vycitaji, ze zde k osvété a zdravému pfFistupu
k problematice chybi reprezentace divéryhodného dospé&lého, za kterym
by hrdinka mohla jit, nez jeji hystericky osud dospéje do fatalniho

konce.®®

PozdéjsSi a komplexnéjsi studie, jejiz vysledek byl prezentovan
v dubnu 2019 v Journal of the American Academy of Child and Adolescent
Psychiatry, tvrdi, Ze vzhledem k nenalezeni jiné pfimé souvislosti s témér
29% narQstem sebevraZednych pokusO néactiletych v dobé&, kdy seridl
premiéroval, je nutno pfifknout tento narlst pravé zkoumanému potadu.
Studie také uvadi, e narlst byl patrny jiz v prib&hu bfezna 2017, kdy
medidlni kampan prfipravujici divaky na premiéru, kterd probéhla 31.
bfezna, vrcholila. Kauzalni spojitost sebevrazednych pokusl sice opét
nalezena nebyla, nicméné nebylo ani mozné vyvratit, Zze by porad 13

ddvodd pro¢ byl zcela nezdvadny.®

Onen Hannin konec ale po radé vyhrocenych situaci probihd naopak
velmi civilng. Hannah dovypravi sv(j pfib&h, dokonéi kazety, oblékne si
staré obleceni a napusti vanu. Utichne soundtrack, ktery nas az doposud
provadél timto svétem a my se spolu s Hannou nofime do vody. Hannin
kfik je jediné, co doprovazi obraz divky ve vané, kterd si velmi
procesualné profizne nejprve jednu zilu a nasledné i druhou. Rytmus
stfihu se zpomali a vSechny vzruchy, na néz jsme byli z predchozich
obrazt zvykli, se omezi na minimum. Hannah uZ Ffekla vée, co méla na
srdci, a ted prosté jen odchazi. Ve findlnim dlsledku, prestoZze je vse
vidét (ruce, Ziletka, oba fezy, krev i Hannina panika v o¢ich), zplsob
snimani dané scény nedélad ze sebevrazdy romanticky akt, ktery by byl

napodobeni hodny. Z hlediska vypravéni se jednd o dramaticky

98 QUINN, Sheila M., Carol. A. FORD. Why We Should Worry About “13 reasons
Why”. In: Journal of Adolescent Health 63. 2018. s. 663-664. Dostupné z:
https://www.jahonline.org/article/S1054-139X(18)30424-5/pdf.

% National Institute of Health. “Release of '13 Reasons Why' associated with
increase in youth suicide rates”. Eurekalert.org. 29.4.2019 Online. [cit. 15.5.2019]
Dostupné z: https://www.eurekalert.org/pub_releases/2019-04/niom-
ro042919.php?fbclid=IwAR1eiBlyeTM00Ocad9u9ilag6rxKLQWTmcUUtRECXFDJjfch
fSPgpdauxZXA.
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neuspokojivy vrchol pripravovany po dobu tfinacti epizod. Zda se tedy, ze
to, co by mohlo vyvolavat romantické predstavy o sebevrazdé je jen to,
co aktu ve skuteénosti d&jové i narativhé pfedchdzi. Pfesto zde tvirci
zcela jisté prekrocili doporuceni amerického narodniho institutu
mentdlniho zdravi, které vybizi tvlrce, aby se vyvarovali pfimému
zobrazeni aktu sebevrazdy. Hannah se zabila na oteviené scéné

v redlném case, coz pro mnohé prekracuje hranici prijatelnosti.

4.11. Divod ¢. 11: Spolecenska naléhavost

Na konci prvni sezény Clay naléha na skolniho psychologa, Ze se to
musi zlepsit. Ze se musi zlepsit, jak spolu ve $kole komunikuji. Ze se
k sobé museji vsichni zadit chovat hezky. Kviali Hanné. Opoustime jej
s nadé&ji, ze svét se zméni k lepdimu. Ze toto je dobry konec. Jenze ve
vedlejsi lince se dozvidame, Ze Alex Stendhal se postfelil do hlavy, Ze
Tyler Down je pripraven strilet na své okoli a Ze Jessica Davis Justinovi
Foleymu nikdy neodpusti. Na konci prvni série totiz sice vsSechno
dramaticky vyusti ve svlj konec, jenZe to, co ptichazi poté, je sice méné
pribéhotvorné, ale mozna spolecCensky naléhavéjsi. Spojovacim tématem
druhé série je totiz rekonvalescence a to jak fyzickd a psychicka, tak

spolecenska.

Vypotéadat se s vybuchem, ktery Hannah svymi kazetami zpQsobila,
museji v8echny postavy a druhd série ukazuje, jak mdZe byt rehabilitace
naro¢na. (Alex se zotavuje fyzicky po svém nepovedeném pokusu o
sebevrazdu. Jessica se snazi vratit se do normalniho zivota, v némz bude
potkavat Cclovéka, ktery ji znasilnil. Tony se vyrovnava se svymi
nasilnickymi démony a tak dale.) Jejich pokusy o ukonceni procesu
rehabilitace ale Casto opét narazeji a skoncily by zifejmé také tragicky,
kdyby kolem jiz nebloudili ostatni, pouceni hrdinové, ktefi nabidnou
pomocnou ruku. Na finalnim jarnim plese se ukaze, ze to, co se hrdinové
v této sérii naucili, je cesta z osaméni do komunity. Nejnaléhavéjsi
zpravou, kterou 13 ddvodd pro¢ prfispivd do obecné diskuse o stavu
spolednosti, je apel na komunitu, kterd ma byt podplrnad a milujici, aby

plnila svou nejdllezitéj$i spoletenskou funkci, a pomahala t&m, ktefi
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bojuji s problémy vétsimi nez oni. Sila teen dramat spocivd v tom, ze
tvofeni t&chto podplrnych systémd v podobé& pratel na cely Zivot je
v nactiletém vé&ku jednou z nejzdsadnéjdich zaleZitosti a jednim z vrcholl

obecné snahy byt ¢lovékem.

4.12. Divod ¢. 12: Edukace a prevence

Doprovodny porad Beyond the Reasons vysel jako doplnék prvni
série, kde tvlrci, herci, psychologové a odbornici na mezilidské vztahy
v 30 minutovém dokumentu dofikavaji, jak konkrétné ma divak Cdist
zpravy, které porad do svéta posila. Vedle vlastni obhajoby, pro¢ bylo
spravné natocit seridl o nactileté sebevrazdé, se zde artikuluji i konkrétni
vyklady otdzek, které seridl nastoluje. Divak se podle doprovodného
poradu ma napriklad soustfedit na problematiku vyréeni doslovného
souhlasu k sexualnimu styku nebo na posun intenzity sSkolni Sikany v dobé

socialnich siti a internetu.

Druha série je doprovazena podobnym, ovSem jednou tak dlouhym
poradem ve formé talk show, které se v nékolika panelech (castni opét
tvlrci, herci i odbornici. V tomto pofadu se probird nejen ddleZitost
nastolenych témat, ale i osobni interpretace nékterych situaci ze strany
tvircd a hercl. Sleduje-li divadk seridl na Netflixu, autoplay mu ihned po
zhlédnuti série nabidne pravé tento porad, coz je samoziejmé zajimavy
zpUsob, jak navdzat s divakem dialog. Vzhledem k G¢asti hercl na panelu
je pravdépodobné, Ze ,zahackovany" fanousek u nasledujiciho poradu
zlstane. Pro potencidlniho tvirce je toto zajimava platforma, jak

k divakim promluvit pfimo a pfesto na zakladé dramatického pofadu.

4.13. Divod ¢. 13: Zrcadlo globalni spoleénosti

Modelovy svét stredni Skoly nastavuje samozrejmé zrcadlo soucasné
spoleCnosti. Vedle jiz zminéné rape culture, opomijeni psychického zdravi
nebo Sikany reflektuje 13 ddvodd pro¢ i globdalnéjéi svétové hrozby.
Kontext soucasného stavu svétové spolecnosti totiz ze zdanlivé nevinné

kombinace malého utlacovaného cClovéka a strelné zbrané dokaze udélat
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mrazivou hrozbu. Zabérova sekvence, v niz si Tyler do dna velkého
fotografického kufru schovava samopal, predznamenava fenomén strelby
na Skole, ktery do stfedoskolského zanru vstoupil teprve neddvno ve
svétle aktd teroru, kterych po roce 1999 na &koldch nejen v USA zacalo
hojn& pFibyvat. Hrozba projevl teroru na $koldch je neustdle aktualni
stejné tak jako diskuse o pravu vlastnit stfelnou zbran. Prestoze v ¢eském
prostfedi vnimame danou problematiku zatim jen skrz kaleidoskopicky
dalekohled prohlaseni a medialnich zprav, diky globalnimu svétu ¢teme
kdédy dané hrozby stejné dobre jako divaci na druhé strané planety. Teen
dramata mohou svévolné hovorit globalnim jazykem, jelikoz dnesni
teenagefi svét pred globalizaci jiz neznaji. Proto je zde povoleno nakladat
velké svétové metafory na ramena malych lokalnich lidi, jako je treba

Tyler Down.
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Zaveér

V této praci vénujici se hranym dramatickym pofaddm uréenym
v prvni Ffadé néactiletym divdkdm jsem popsala zvyky a potifeby cilové
skupiny, vychodiska daného zanru a na zakladé prehledu soucasné
svétové tvorby a dikladné analyzy jednoho z populédrnich zastupcl i jeho
soucasnou podobu. I ta uz je ale v momenté dokonceni této prace
minulosti. Nejen Ze k jaru 2019 oznamil Netflix premiéru treti série 13
ddvodl proé, kterd mlze poznatky ziskanymi ze studie jesté zatolit, ale
mlady a progresivni zanr nabyva na aktualizaci kazdou minutou. Proto mi
prijde vhodné se v zavéru této prace jiz nezabyvat minulosti, ale naopak
budoucnosti této oblasti televizni tvorby. Pokusim se tedy shrnout

pozndmky podstatné pro budouci vyvoj kvalitnich pofadl v tomto Zanru.

Byt teenagerem v druhém desetileti 21. stoleti je zkusenost, kterou
nesdili zadna predchozi generace. Vliv rozvoje digitdlnich médii a
komunikacnich technologii je natolik citelny, Ze se mu pochopitelné musi
podtidit i televizni primysl, zvlast chce-li cilit na tu &ast populace, ktera
v takto nastaveném svété jiz prirozené existuje. Nelze tedy spoléhat na
tradi¢ni distribuéni a reklamni strategie, je tfeba uvazovat o pripadném
formatu jako o produktu, ktery musi Zzit na socidlnich sitich,
v internetovych fandomovych komunitdch a v ruce cilového divdka na
malém osobnim screenu chytrého telefonu. Virdlni marketing je efektivni

zpUsob, jak mladé divactvo nejen oslovit, ale i strhnout.

Pro kvalitni teen drama je samozrfejmé nejzasadnéjsSi obsah.
Uspésné formaty sdili aspekt upfimnosti a pravdivosti. Ve svété teenagera
je vSe fatalni, proto autor musi doprat fatalitu i svym postavam a byt
ddsledny ve sméru, ktery si nastavi. At uz budou jeho postavy mladi
vlUdci gangu jako Jughead Jones z Riverdaleu nebo investigativni novinafi
jako Peter Moldenado =z American Vandal, musi byt vybaveny
dostate¢nou davkou autorského sebevédomi, které z nich udélad vic nez
jen zvidavé a podnikavé déti. I kdyz jsou tak v nékterych civilnéjsich
formatech jako je Sex Education nebo i 13 divodd pro¢ star$imi

postavami chdapani, nactileti hrdinové jsou stfedobody svych dramat a
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nositeli védéni, kterého dospélé postavy a dospéli obecné nemohou nikdy
dosahnout. Zminénou fatalitu zde ovSsem nevnimdam jako tragicky faktor.
Stejnad upfimnost musi byt pfitomna i v rdmci komedidlnich formatd, jak

vidime napfiklad u dramatické komedie Atypical.

Ukdzali jsme si, ze tvirdi svoboda v teen svété je dirokd. Teenagefi
jsou vhodnymi postavami zabydlujici svéty, v nichz se jedna o
budoucnost lidstva, obecnou moralku nebo o stav soucasné spolecnosti.
Optika dospivajicich hrdind utvatejicich si své mordlni hodnoty nabizi
prostor pro prlzkum paléivych témat dne&niho svéta jako to dé&la
American Vandal nebo i The 100. Archetypalni pribéh jako je snaha prezit
apokalypsu nabyva s teen postavami nového rozméru - mladi lidé jsou

nejen budoucnosti lidstva, ale i vizitkou generace, ktera je vychovavala.

Uspé$né teen drama by dale mélo vyuZit poznatkd ziskanych
zkoumanim britské a norské odvahy ovéncit hrdiny autenticitou. Obsazeni
mladych hercl je zésadni a v ¢eském produkénim prostiedi zatim pravné
relativné dosazitelné. Soucasné s tim by se producenti neméli obavat
zaméstnat i mladé autory, kteri se budou orientovat nejen v soucasnych
trendech na trhu, ale budou pravdépodobné nejvhodnéjsim

zprostredkovatelem co nejupfimnéjsi generacni vypovédi.

Nicméné i mladi tvlrci by si mé&li uvdomovat, Ze tvofi kiehké svéty
nachylné k Gpadku do kligé, které jsou prvotné uréeny divakdm citlivym
na lez a autorskou pretvarku. Cesta k této mladistvé autenticité je dle
mého ndazoru lemovana zcela opacnou filosofii tvorby, nez jaka byla
prezentovdna na Letni filmové Skole v Uherském Hradisti autorskym
duem Jana Bartka a Karoliny Zalabakové, ktefi na pripadu postavy
sablonovitého sexy télocvikare idola popisuji, ze stereotypnim postavam
se ve svém pripravovaném seridlu o studentech ze zlinského gymnazia
vyhybat nebudou, protoze ,tak to prosté je“. Prestoze nasledné Zertuji o
snaze byt origindlni alespon v tom, ze z télocvikare udélaji hudebkare,
nikterak nezminuji nadhled nebo sebekomentujici, ironizujici pohled, se
kterym by dané kliSé posouvali. Podivame-li se, jak se stereotypnimi

postavami pracuji soucasné svétové porady, napfiklad 13 didvodd proé

97



nebo Predstirani, jedna se o Uplné opacny princip, ktery vede k posunu
té&chto $ablonovitych postav k plastickym charakterdm. Nicméné fakt, Ze
Bartek se Zalabdkovou v soucasné dobé vyvijeji porad v kyzeném Zzanru
na padé Ceské televize, je, i pfes viechny obavy vychazejici ze zplsobu

uvazovani nad danym formdatem, dobrd zprava pro budoucnost.*®

Od amerického teen svéta by si zase &esky format mohl pujéit
odvahu plIné investovat i do zanru pro konkrétnéji definovanou divackou
skupinu. Jelikoz jsme si ukazali, Ze nactilety obsah zasahuje diky
sentimentu z dospivani i mladé dospélé, nejedna se tedy o priliS Gzkou
divackou skupinu. Americti producenti si uvédomuji, Ze na dospivajicich
zdlezi. Kvalitnim obsahem si totiz vychovavaji do budoucna silnou kupni
silu, kterd je vé&rnd znac¢kdm. Chapou tedy, Ze je tfeba do poradl pro
mladé investovat (financné i stopazi) vic nez jen par soapoperovych

minut.

Kvalitni tuzemské teen drama samozfejm& nemdze vzniknout
opisem né&jakého z Uspé&snych zahrani¢nich formatld. V dne&nim globalnim
svété ale povazuji za vyhodné, aby tvlrce pochopil obecné funkéni
principy a na obrazovku je prenesl obohacené o nosné sobé vlastni
autentické okolnosti, jako to dokazala napfriklad Lisa McGee se svymi
Derry Girls. Uspé&$nému formatu, ktery by mél $anci promluvit nejen
k ¢eskému tradi¢nimu divakovi, ale i k jeho potomstvu a mozna i k jeho
zahrani¢nim pribuznym, nebude stacdit Bartkovo ,tak to na gymplech
prosté chodi* ani obména stereotypniho sexy télocvikare za neméné
stereotypizovaného cool ucitele hudebky, jak to mimochodem zkusil uz

Gympl. To bychom byli stale v roce 2012 nikoliv 2020.

Jak jsem predpokladala, hloubkovd studie dostupnych materidld a
hodiny a hodiny stravené sledovdnim poradl, o nichZ pojedndvdm, mi
pomohly utfridit myslenky, které by mohly nasledné pomoci potencialnim

tvircim pfti tvorbé& origindlnich pofadl v tomto Zanru. Touto praci i svou

100 74znam z panelu dostupny zde:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000334-letni-filmova-skola-uherske-
hradiste-2018-stan-ct/218254001690013-televize-pro-teenagery-nesmysl-ze-od-
dylana-po-lenu-dunham-a-zpet/.
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vlastni autorskou tvorbou bych rada prispéla k tomu, aby cesky teenager
v budoucnosti mél anci vedle svych oblibenych pofadl z Netflixu ¢ HBO

do vybéru zaradit i kvalitni tuzemsky serial.
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n\wa JARO 2019*

ODPOLEDNI TELEVIZNI NOVINY / SPORT / POCASI

CO NA TO Ce3I

ULICE

TELEVIZNI NOVINY / SPORT [ POCASI

ORDINACE VIVENA

MANZELEK

2IVOT VE
ﬂ SPECIALISTE VIKEND EESKO HVEZDACH
m NAMORNI VYSETROVACI SLUZBA: NEW ORLEANS

SPECIALISTE THE VOICE
CESKO

SLOVENSKO

FILM
FILM

*Zmdna programu vyivezona

Zdroj: mediaguru.cz, TV NOVA

Prima

Hlavni kanal je digitalné sirenym plnoformatovym programem uréenym pro
vsechny divaky, ktefi maji radi puvodni ¢eskou tvorbu a chtéji se pobavit u televize
a uzit si tu nejlepsi zahavu pro celou rodinu. Vysilaci schéma tvofi zpravodajstvi,
publicistika, filmy, puvodni a zahrani¢ni serialy, dokumentarni, zabavne porady a
také detska tvorba.

Prima LOVE

Prima LOVE je tfetim kanalem skupiny Prima, jeho vysilani bylo zahajeno 8. brezna
2011 na Den zen s mottem ,Mezi nami dévcaty”. Kanal Prima LOVE se od 2. dubna
2018 vraci ke svym kofenum a vysila predevsim romantickou a odpocinkovou
tvorbu pro vsechny zeny a divky. Schéma programu vice akcentovat romantickou a
odpocinkovou tvorbu,

Prima COOL

Celoplosny televizni kanal Prima COOL oslavi 1. dubna 2018 jiz devét let sve
existence. Programoveé schéma kanalu je zaméreno na filmy, kultovni ¢i geekovske
seridly a zabavné porady. Typickymi divéky jsou mladi muzi. Celodenni share
kanalu byl v roce 2017 3,50 % v CS 15-69 let. Prime time share (17.30-23.30) byl
3,74 % v CS15-69 let.

Zdroj: iprima.cz
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Pfiloha 2: Data o sledovanosti TV v CR pro DS 13-22

Tabulka 1: Primérna roc¢ni sledovanost DS 13-22
06 - 06
1.1.2014 - 31.12.2018 13-22
ATS / den Rating Rating 000 Reach / den Reach 000

Rok Dostupné kanaly
2016 1:27:11 6,1 59 43,14 954
2017 1:11:14 4,9 48 36,66 968
2018 1:02:28 4,3 42 34,75 947

Zdroj: ATO - Nielsen Admosphere
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Top 20 nejsledovanéjsich poradll pro DS 13-22

Tabulka 2
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Tabulka 3: Sledovanost jednotlivych kanalt pro DS 13-22

2016 Share
Vybrany kanal 13-22
(g 6,87
CT2 1,73
CT24 0,78
CT sport 4,27
CT:D 1,64
CT art 0,10
Nova 25,60
Nova Cinema 6,22
Nova Action 1,66
Nova 2 3,49
Nova Gold 0,84
Prima 8,48
Prima COOL 11,91
Prima love 2,48
Prima ZOOM 0,96
Prima MAX 1,27
Prima KRIM| 0,00
TV Barrandov 2,83
KINO Barrandov 0,47
Barrandov KRIMI 0,56
Barrandov NEWS 0,02
Ocko 2,64
Ocko STAR 0,23
Miam TV 0,24
Mdau TV 0,00
Nickelodeon 0,41
Nick Jr. 0,00
Prima Comedy Central 2,66
RETRO 0,13

2017 Share
Vybrany kanal 13-22
T 7,14
CT2 1,67
CT24 0,89
CT sport 3,31
CT:D 2,09
CT art 0,13
Nova 23,49
Nova Cinema 6,57
Nova Action 2,62
Nova 2 5,23
Nova Gold 0,95
Prima 9,56
Prima COOL 11,32
Prima love 1,22
Prima ZOOM 0,85
Prima MAX 1,73
Prima KRIMI 0,00
TV Barrandov 2,55
KINO Barrandov 0,66
Barrandov KRIMI 0,63
Barrandov NEWS 0,05
Oéko 3,15
Oéko STAR 0,25
Miam TV 0,04
Mdau TV 0,01
Nickelodeon 0,39
Nick Jr. 0,04
Prima Comedy Central 3,77
RETRO 0,08

Rating

0,4
0.1
0,0
0,3
0.1
0,0
1,6
0,4
0.1
0,2
0,1
0,5
0,7
0,2
0.1
0.1
0,0
0,2
0,0
0,0
0,0
0,2
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,2
0,0

Rating 000

Rating 000

OMNOO0OO0O0O0OMNOOO0OMNO— — — Ul — N — &5 uUl0—WwWo — 5

OMNMNOO0OO0OO0O0OMNOO0O0 —0—=0—~0uUo0WwW—WwMNo—MNO — &

Share Rating Rating 000
Vybrany kanal 13-22
AXN 0,05 0,0 0
Cartoon Network 0,00 0,0 0
COUNTRY No.1 0,00 0,0 0
CS Film 0,09 0,0 0
CS Mini 0,01 0,0 0
Disney Channel 0,89 0.1 1
FilmBox 0,00 0,0 0
JOJ Cinema 0,04 0,0 0
JOJ Family 0,16 0,0 0
Kino Svét 0,05 0,0 0
National Geographic 0,04 0,0 0
POWER TV 0,00 0,0 0
REBEL 0,06 0,0 0
RELAX 0,06 0,0 0
Slagr TV 0,08 0,0 0
Slagr 2 0,00 0,0 0
TUTY 0,00 0,0 0
Universal Channel 0,02 0,0 0
WAR svét vilek 0,00 0,0 0
Film+ 0,14 0,0 0
Minimax 0,21 0,0 0
Spektrum 0,05 0,0 0
Sport 1 0,03 0,0 0
Sport 2 0,04 0,0 0
Markiza International 0,00 0,0 0
regionalnitelevize.cz 0,01 0,0 0
Seznam.cz TV 0,00 0,0 0
Ostatni stanice 9,50 0,6 6
Dostupné kanaly 100,00 6,2 60

Share Rating Rating 000
Vybrany kanal 13-22
AXN 0,07 0,0 0
Cartoon Network 0,00 0,0 0
COUNTRY No.1 0,00 0,0 0
CS Film 0,11 0,0 0
CS Mini 0,01 0,0 0
Disney Channel 0,45 0,0 0
FilmBox 0,02 0,0 0
JOJ Cinema 0,19 0,0 0
JOJ Family 0,72 0,0 0
Kinc Svét 0,06 0,0 0
National Geographic 0,07 0,0 0
POWER TV 0,00 0,0 0
REBEL 0,06 0,0 0
RELAX 0,06 0,0 0
Slagr TV 0,07 0,0 0
Slagr 2 0,00 0,0 0
TUTY 0,01 0,0 0
Universal Channel 0,00 0,0 0
WAR svét vélek 0,00 0,0 0
Film+ 0,14 0,0 0
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Spektrum 0,09 0,0 0
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Sport 2 0,06 0,0 0
Markiza International 0,08 0,0 0
regionalnitelevize.cz 0,01 0,0 0
Seznam.cz TV 0,00 0,0 0
Ostatni stanice 6,67 0,3 3
Dostupné kanaly 100,00 5,1 50
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CT2

CT24

CT sport

CT:D

CT art
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Nova Cinema
Nova Action
Nova 2

Nova Gold
Prima

Prima COOL
Prima love
Prima ZOOM
Prima MAX
Prima KRIMI

TV Barrandov
KINO Barrandov
Barrandov KRIMI
Barrandov NEWS
Ocko

Ocko STAR
MAam TV

Mhau TV
Nickelodeon
Nick Jr.

Prima Comedy Central
RETRO

13-22
8,35
1,69
1,00
3,92
1,67
0,10

22,93
6,03
2,47
517
1,93
9,58

10,07
1,65
0,97
2,22
0,54
1,69
0,46
0,44
0,07
3,55
0,24
0,00
0,00
0,49
0,15
3,52
0,05

Rating

0,4
0,1
0,0
0,2
0.1
0,0
1.1
0,3
0.1
0,2
0.1
0,4
0,5
0.1
0,0
0.1
0,0
0.1
0,0
0,0
0,0
0,2
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,2
0,0

Rating 000
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Share

Vybrany kanal 13-22

AXN 0,14
Cartoon Network 0,04
COUNTRY No.1 0,00
CS Film 0,07
CS Mini 0,01
Disney Channel 0,48
FilmBox 0,07
JOJ Cinema 0,15
JOJ Family 0,57
Kino Svét 0,05
National Geographic 0,04
POWER TV 0,00
REBEL 0,06
RELAX 0,18
Slagr TV 0,04
Slagr 2 0,01
TUTY 0,02
Universal Channel 0,00
WAR svét valek 0,01
Film+ 0,10
Minimax 0,25
Spektrum 0,05
Sport 1 0,07
Sport 2 0,08
Markiza International 0,15
regionalnitelevize.cz 0,01
Seznam.cz TV 0,08
Ostatni stanice 6,32
Dostupné kanaly 100,00

Rating

0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
0,3
4,7

Rating 000
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Zdroj: ATO - Nielsen Admosphere
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