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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva autorskou kinematografii soucasného francouzského
reziséra Philippa Grandrieuxe. Zkouma tématiku chiize jako motiv opakujici se v jeho
filmech; tento bazalni pohyb je zaroven element ovliviujici metodu nataceni a
uvazovani o filmové tvorbé, se kterou je Uzce spjatd. Cil je odhalit jak chdze ovliviiuje

tvorbu filmu a apeluje na celostni télesny zazitek v kiné.

Kli¢ova slova : Philippe Grandrieux, chiize, Nova francouzskd extrémita, avant-garda,
hapticky film, vyprazdnéna narace, svétlo, tma, télo, Dziga Vertov, italsky

neorealismus, Gilles Deleuze

Abstract

The thesis focuses on the cinematography of a contemporary French director Philippe
Grandrieux. The main topic which is explored here is the act of walking as a recurrent
motif appearing in his films; it is also a basic element influencing the method of his
filming. The goal is to discover how walking affects filmmaking and thus it is an

experience which appeals to the body of cinema as a whole.

Key words : Philippe Grandrieux, walk, New french extremity , avant-garde cinema,
haptic film, weak narration, light, darkness, body, Dziga Vertov, Italian Neorealism,
Gilles Deleuze
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Predmluva

Svou diplomovou praci jsem od po&atku chtéla zamé&fit na tvirce, ktery by slouZil jako
priklad a inspirace svou nezavislosti ve vyrobé a autorskou invenci, ktera by film
Fadila bez komplex( & namyslenosti, ze kterych by mohli byt posléze kritikami ¢i
obecenstvem narknuty, mezi uméni.

Jistd posledni tendence autorské tvorby, kterd jiz trva nékolik let, na rozdil od
komercni tvorby, mnohdy tlacici na akci i sentiment, se vyznacuje naturalistickym
minimalismem, vétSinou bez hudebniho doprovodu, nendpadnym nasledovanim
protagonistd anebo dlouhymi zabé&ry celkd, nastavujici zamérnou vzdalenost, aby divak
mohl dojit k znepokojivému sdéleni o tom, jak je soucasna spolec¢nost dysfunkcni a
pritom si nad tim uzil cynického vnitfniho smichu nebo alespon melancholického
povzdechnuti — na pfiklad Maren Ade, Andrej Zvjagincev, Cristian Mungiu, Ruben
Ostlund.

I kdyz si téchto autorskych vypovédi a jejich pristupu k tvorbé cenim, jejich dila jsou
perfekcionisticky komponovana a strohy minimalismus vyzaduje od svého autora umét
si tento koncept prosadit. Chtéla jsem se naopak zaméfit na tvorbu, ktera by se
nespokojila s uplatnénim funkcéniho schématu, ale pokousela by se hledat néco jiného,
co by strnulého divaka i mé samotnou coby zacinajiciho reziséra probudilo a podpofilo
k vice imaginativnimu plastickému pristupu k filmu.

Delimitace zacala v ramci frankofonniho odvétvi filmu, jelikoZz ovldadam tento jazyk a
autorskému filmu se ve Francii stale celkem dafi oproti jinym evropskym zemim, kde
dotace na film nevytvaii tak podplrné podminky. Blizkd spoluprace reZiséra s

kameramanem se jevila v tomto ramci kliCoval, proto mé nejdrive napadla dvojice

Bruna Dumonta s Yvesem Capem. Jan Brezina, starsi kolega z katedry rezie, jiz napsal

1 FORMAN Milos a NOVAK Jan, Co ja vim ? Autobiografie MiloSe Formana, Atlantis, 1994, str 173-174 :
"Pro kameramana by bylo nejlepsi, kdyby mohl natacet film bez hercti. Kazdy zabér by si pak mohl nasvitit tak
dokonale, Ze by si ten obrazek mohl povésit doma na zed. Rezisérovy by se zas idealné pracovalo bez kamery. Nic
by pak neomezovalo jeho herce v tom, aby se svou citovou bezprostfednosti pod ktizi své postavy. "
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velmi kvalitni praci, se kterou bych se nechtéla mérit, spiSe se na ni odkazat, najdete
ji v knihovné FAMU pod titulem : Duchovni dimenze ve filmech Bruna Dumonta.
Dumont se bohuzel ve svych poslednich tfech filmech s Yvesem Capem nejspise uz
neodvratné odloucil, moznda také proto, ze zavrel urcitou kapitolu své tvorby a jeho
nové ndméty se zacaly Fadit do danych filmovych 2anrG2, jejichz hranice svym pojetim
dale prekopava a aktualizuje. Potom se nabizela Claire Denis a Agnes Godard, které i
nadale tvofi spolu a jejich film{ si velmi cenim, patFi mezi vizuaini reference k mému
absolventskému filmu. Po kratké resersi jsem ale nasla az priliS bohaté monografie a
reference, od kterych by se mi tézko vzdalovalo a jejichz terén uz byl mnohokrat
prebiran a prozkouman.

Coby Terru Incognitu, zatim méné Ceskou doktrinou prozkoumany terén, kterou jsem
si zvolila k exploraci, je tedy Philippe Grandrieux. Obskurni nezavisly rezisér, ktery
zabéruje sam, kameraman/ka mu slouzi vétSinou pouze k pripraveni svételného a
technického dispozitivu3. Jeho prace se da popsat jako revolta pred standardnimi
postupy jak komercniho tak artového razu. Korpus analyzujici jeho tvorbu je méné
rozsahly. Tyto dva argumenty mi slouzily k sebepotvrzeni, Ze jsem nasla néco, s ¢im

se da zacit pracovat.

2 Camille Claudel, 2013 — biografické drama, Lina Zatoka, 2016 - burleskni komedie, Janicka, 2017 - biograficky
muzikal, vSechny tfi filmy jsou natoceny kamerou fizenou Guillaumem Deffontainesem

3 Rozdéleni prace kameramana ve Francii na dva posty : 1. cadreur : zabéruje, ¢ili manipuluje s kamerou, zajistuje
kompozici zabér a vétsinu pohybu kamery, vybira parametry snimani vztahujicich se k zabéru - poloha kamery,
vybér objektivu (ohniskova vzdalenost), misto herct a prvkl scenérie, rytmické pohyby / 2. chef opérateur neboli
directeur de la photographie : v uzké spolupraci s rezisérem navrhuje estetiku osvétleni, vede tym osvétlovacich
elektrikait, kteti umisti projektory a pfislusenstvi podle jeho pokyni, podle dohody s rezisérem mize zajistit zabér
i svétlo.



Uvod

Dilo Philippa Grandrieuxe zde bude vykladano a interpretovano skrze motiv
chize.

Toto téma jsem si vybrala, jelikoz iluze pohybu jako takového, je to na ¢em je
film zalozeny. Zkoumat filmem produkovanou iluzi pohybu a jakou interpretaci tento
pohyb mize mit. Lisi ho od jeho predchlidcl, uméni a médii jako naptiklad malby,
fotky, sochy, architektury, lietarury a hudby. Zaroven chlze herce a poptipadé chlze
filmare je stylisticky a déjotvorny prvek, ktery orientuje film do prozivani pritomného
okamziku, ktery je médiem filmu zvécnén narozdil od divadla . Znehybnény divak v
kinosale nasleduje filmovou chizi svym zrakem a je pozvdn na svou osobni
pomyslnou metaforictéjsi prochazku a prozitek.

Budu Grandrieuxovu tvorbu zkoumat skrze kategorie, které se daji najit v kazdém
filmu. Strukturalné se da fici, Zze je 5 Casti, které jsou rozhodujici v jeho tvorbé :

1.zabér - pohyb kamery
2.svétlo

3.t&lo hercd

4.rytmus

5.stfih

Jelikoz rozebrat kazdy element v jedné Casti této diplomové prace by sice mélo
vyhodu jednoduchosti a srozumitelnosti, neukdzalo by nam to vsSak vztahy mezi
témito slozkami a vzniklé souvislosti. To, co mé zajima, je rozbor konkrétnich
audiovizudlnich postupld v Grandrieuxovych filmech, které pouZivd, dale k &emu
jinému muze slouzit film, nez k epickému vypravéni ¢i popsani atmosféry a také to,
jak Grandrieux postupuje béhem kazdé etapy tvorby filmu.

Jako literarni podklad a ramec interpretace k rozboru této tématiky budou slouzit
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predné texty od téchto autorl : Henri Bergson, Etienne-Jules Marey, Jean-Jacques
Rousseau, Ludwig Wittgenstein, Raymond Bellour, Gilles Deleuze.

Chlize je tu chapana jako neodluditelny prvek neorealismu ve filmu. Diky chizi
se neorealistické filmy odpojily od zdpadniho pojmu Casu, aby se zapsaly do trvani a
vrstevnat&j&iho chapani prostorodasu. Chlize umoznila tomuto médiu se emancipovat
od strnulych studiovych metod natdceni. Prdvé proto jsem si stanovila chizi coby
limitujici tématiku a zaroven prvek inherentni ke Grandrieuxové tvorbé.

Tam, kde se vétsina filmaiQ spokoji s vypravénim ptib&hu pomoci zapletky a
dialogl, Grandrieuxovy filmy pdsobi predevdim na vnimani senzorického typu.
VSechny Grandrieuxovy celovecerni filmy vynikaji strohou a zamérné zneklidiujici
formou, obsahuji minimum dialogd a jsou &asto zamé&reny na fyzi¢nost. Vyrazny prvek
jeho estetiky spociva ve faktu, Ze vétdina jeho filmG jsou natddena ruéni kamerou
Grandrieuxem samotnym, ktery nasleduje své herce.

Rozbor se bude tedy zabyvat jak tématikou chlze coby motivem ve filmu, tak
formou nataceni coby chlzi filmafe a pohybu celého $tabu za filmem v momenté jeho
formace. Forma se tu stava obsahem podle konceptu Gillese Deuleuze. To, o ¢em film
pojednava, se preda diky formé a ne naopak. Podle Deleuzovy teorie, ktera rozdéluje
obraz od jeho reprezentace a dava prednost formé nad vypravénim4, nejde o
formalismus, ale diky formé se ukaze vztah Clovéka ke svétu, k jeho reprezentaci.
Technika se skryje diky tocicimu se filmu, pohybu v zabéru.

"Jeden je umélcem pouze za cenu toho, ze vi, Ze to, co ostatni nazyvaji formou, je
prozivano jako obsah, jako ta véc o sobé samé; a proto bezpochyby patfi do opacného

svéta, odkud se veskery obsah jevi jako Cisté formalni - v€etné naseho zivota."5

4 DELEUZE Gilles, L 'Image-temps, Cinéma 2, Obraz — Cas 2, Paris, Minuit, 1985, str.66. také ZABUNY AN Dork,
Gilles Deleuze, Voir, parler, penser au risque du cinéma, Paris, Presses universitaires de la Sorbonne Nouvelle,
2007, str.105-140

5 NIETZSCHE Friedrich, Posmrtné fragmenty, Fragments posthumes. Podzim 1887-bfezen 1888, T13,1976, str.213
11



Forma zde ma ontologickou dimenzi. Film vznika z formy, Cili s pouziti péti vyse
zmin&nych elementd (pohyb kamery, svétlo, herci, rytmus, stfih).

Chlze tu ma& pro mé také ve svém jinovyznamovém pouziti vyznam coby
zapadni druh meditace podle Rousseaua. Jde jak o fyzicky vnéjsi pohyb téla, tak o
vnitfni duchovnéjsi pohyb mysli, ktera vrha vnimani pozorovatele ¢i jeho Cinitele do
prozivani pritomného okamziku. Otdzka, jak tento proces funguje, tu bude nize
zkoumana.

Grandriexdv prvni snimek, Temnota, je kritiky a teoretiky fazena mezi zakladni
dil a Nové francouzské extremity6. Tento termin byl sice poprvé pouzit pejorativné
americkym kritikem Jamesem Quadtem, dnes uz je bézné pouzivan stejné jako
napriklad Berlinska skola. Jedna se o koncepty vytvorené kritiky vice jak jejimi cleny,
ktefi sami neuznavaji, ze by patfili do jednoho zdmérného proudu tvorby, kterd by
komunikovala mezi sebou a stavila se v jednom bloku proti dosavadni tvorbé. Mezi
spole¢né znaky Nové francouzské extremity, mimo provenienci a nezavislost
produkce, jsou pouzivany terminy jako "télesny” Ci “surovy” film. Konkrétnéji receno,
ve filmech jsou trpici, ¢asto naha téla, coz jsou prvky, které by tyto filmy spojovaly a
radily do jedné Skatule. Nékteri filmovi kritici vymezuji ¢asoveé tento proud od prelomu
dvacadtého a jednadvacatého stoleti az po dnesek 7. Jde o filmy povazované za
narocné, jeliko? jejich narace je ¢asto vyprazdnénd8. Nasili se v nich mize jevit jako
samoUcelné, neoddvodnéné, jelikoZ je nemotivované a nevysvétlené. Hlavni postavy,

které jej vykonavaji, nejsou nic¢im obzvlasté sympatické, pro osvobozujici humor tu

6 PALMER Tim, Brutal Intimacy: Analyzing Contemporary French Cinema. Brutalni intimita : Analyza souc¢asného
francouzského filmu, Wesleyan University Press, (2011) https://en.wikipedia.org/wiki/New French Extremity

7 NECHVILOVA Katefina, Gaspar Noé, Nestastny reznik a stiikajici sperma, ptidano v Utery, 08 Zaii 2015 12:25
http://literarky.cz/kultura/film/20570-gaspar-noe-neastna-eznik-a-stikajici-sperma,

8 HOLY Zdeng&k, Vyprazdnéna narace aneb vzrusujici nejistota filmového pohybu, Cinepur choice, Cinepur :
http://cinepur.cz/article.php?article=838
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snad ani neni prostor9. Svym piimym plsobenim na divdka a jeho pudy sonduji
hranice moZnosti, jak zabrat co nejpusobivéji vnitini a vnéjsi lidské boje.

V ramci této diplomové prace se vyluéné soustredim na Grandrieuxovy tfi prvni
celovecerni filmy, které povazuji jako reprezentativni vysledek a celek jeho predeslé
tvorby. Jeho vedlejsi tvorba bude pripadné zminéna, kdyby bylo tfeba vysvétlit nebo
doplnit urcitd stanoviska. Posledni Ctvrty film jsem zamérné vyradila, jelikoz jsem z
néj sama priliS rozpacita na to, abych se pokusila o jeho hlubSi rozbor a svou
estetikou mi pFili§ vyboluje z trojice jeho prvnich filmd, jeho narace je obohacend o
voice-over ktery orientuje divaka. I pres tuto subjektivni pfiznanou limitaci zminim
Jessicu Lee Gagnée, coz je kameramanka, ktera se podilela na osvétleni v jeho
poslednim celovecernim dile. Jeji svédectvi prinejmensim poslouzi jako prakticky popis

prace pod vedenim Grandrieuxe.

Prvni polovina této prace se bude zabyvat otadzkou jak je pojem chilze Uzce
spjat s filmem od jeho po&atkd, pro¢ Grandrieux privileguje chiizi s hercem nebo za nim
coby zplsob nataceni a jak mGze byt v jeho filmech motiv chiize interpretovan.

V druhé poloviné se dostaneme k hlubsimu rozboru praktického nataceni a rezie
podle Grandrieuxe. Poté nasleduje analyza jak chlize umoZnuje bazalni stfidani svétla
a tmy, ontologicky vyznam této zmény, rozkliCovat estetiku a moznosti v chromatické
Skale pouziti svétla, jeji mozny vyklad v Grandrieuxové filmografii a hypnoticky efekt
tohoto pohybu jak na filmare tak na divaka, coz otevira otdzku zaméru a manipulace,

které zlstanou oteviené.

9 Vyjmkou které potvrzuje pravidlo by tu byl pravé film Gaspara Noého Sam proti vsem, Seul contre tous, France,
1998, 98min, ktery vybocuje z popsaného proudu svym ¢ernym humorem. https://www.csfd.cz/film/111047-sam-
proti-vsem/prehled/
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Chiize mezi temnotou a svétlem

Sfinga
Ktery zivocCich m& jen jeden hlas, ale pritom m&d nékdy dvé nohy, nékdy

tti, nékdy C¢tyri, a je nejslabsi, kdyzZz jich m& nejvic?

Oidipus
Clové&k, protoZe jako batole leze po v3ech &ty¥ech, v mladi stoji pevné& na

dvou a ve stari se opird o hul.

Podle starych feckych baji a povésti Sfinga nemilosrdné roztrhala kazdého, kdo
nenasel spravné reseni. Teprve Oidipus odpovédél spravné a zbavil tak Théby této
nestviry. Kli¢ovym poselstvim jeji hadanky byla vyzva, kterd v ni byla skryta a visela
u Apollénovy véstirny v Delfach ,,Poznej sebe sama". Pouze ten, kdo ji vztahne na
sebe a v sobé hledd odpovéd, dokaze a odvazi se pohlédnout na zivot v celé jeho
celistvosti, pouze ten vyvazne. Oidipus sice hadanku uhodl, ale svému osudu neutekl.
Prekazky ™, jenz mu byly postaveny tu byly, aby je pfekonal a v tom spocivalo jeho
zréni. Clovék se tedy ve své podstaté pohybuje mezi rozumem a emocemi,
jasnozfivosti a zaslepenim, aby naplnil sv@j osud, by Fekli stafi Rekové, nebo Zil svij

zivot, ktery spociva v nekone¢ném navratu téhoz,jak by rekl Nietzschelo.

Grandrieuxe tento opakujici se pohyb Zivota a chlize jako takovd zaméstnava
jak ve svém provedeni, tak ve své podstaté : poznej sam sebe skrze chlzi, bychom
mohli dodat. Vyzva, kterd je v ni skrytd, se objevuje v jeho filmech vi¢&i divékovi,
ktery po shlédnuti jeho film{ integruje do své psyché zazitek této podivané, coZ ho

obohati 0 nové zkudenosti diky imerzivnimu efektu té&chto filmd.

Figura Oidipa zde neni nahodné zminéna. V prvnim Grandrieuxové filmu,

Temnota, je na zacatku filmu kratka sekvence, kterda casoprostorové nesouvisi s

10 NIETZSCHE, Friedrich, Tak pravil Zarathustra, Praha: Mé&stska knihovna v Praze, 2011, Dostupné online :
https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/40/49/81/tak_pravil_zarathustra.pdf
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Ustfedni postavou vraha, na kterého je hlavni pribéhova linka zamérena. V této

sekvenci kradi dité se zavirenymi oci krajinou, ruce naprazené pred sebe (viz obrazova

priloha ¢.1) . Archetypdlné se blizi k Oidipovi slepotou a tapanim télo mrtvé starsi
Zzeny, na které narazi, Iokasté.

Grandrieux vyuziva vsechny tfi polohy chodce, které Oidipus popsal, nelinearné.
Chize je povaZovdna za jeden ze znakdl, ktery lidi ¢lovéka od ostatnich primatd a
bipedl. Znak stavu nadfazenosti, ktery by ¢lovéka emancipoval a délil od nevédomych

zvirat a nesvépravnych batolat, coz jsou zaroven taktéz dvé figury, do kterych se

dostane Clovék skolen na zem v regresivni situaci a které v ném Grandrieux hleda.

Ve Filmech Grandrieuxe jit je podstoupit riziko padu a sestoupeni do nizSich forem
byti. Toto plati obzvlasté v Jezerfe, ve kterém Alexi chodi kazdy den sekat drivi
nehostinnou zimni krajinou, aby uzivil rodinu. Alexi pracuje na dren. Na zacatku filmu
podlehne pfi chlzi hlubokym sn&hem epileptickému zachvatu, ktery ho skoli na zem a
sebere mu vlddu nad svym té&lem. Z prirozeného tempa chlize se stane
nekontrolovatelna imploze, kterd z jeho téla udélad organické magmall. Védomi jeho
lidskych hodnot je pritom vytésnéno a jiné sily operuji jeho télem v podobé natlaku.
Grandrieux védomé vybral tento klinicky stav inspirovan popisem knize Miskina z
Idiota od Dostojevskihol2. Jde o patologii, pfi které se védomi odpoji od
civilizovaného proudu, bariéra s pfirodnim spole¢enskym uUtvarem se rozmélni, svétlo
strida tmu.

Stejné tak postava prostitutky Melanie v Novém Zivoté mifi béhem filmu k proméné,

ktera konci padem do pekelné podzemni dimenze, kde ponizena na ¢tyrnohou hyenu

11 Zpétné se nemlzu branit srovnani této akce s filmem Véry Chytilové, VI¢i bouda, 1986, kde postavy
mimozemstand se zmitaji kazdy vecer ve snéhu, chlad jim umoziuje ptezit na zemi aby prihlizeli jak se lidstvo
zatim samo sebe navzajem vyhubi kvuli své malichernosti.

12 BRENEZ Nicole, The Body’s Night. Interview with Philippe Grandrieux, Rouge, 2003, on line :
http://www.rouge.com.au/1/grandrieux.html ; DOSTOJEVSKIJ Michajlovi¢ Fjodor, Idiot, 1869, Ikar, Odeon, 2014,
preklad : Felix Kostolansky a Hana Kostolanska,
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pozira kusy téla. Pad prichazi, kdyz je tiha lidskosti neudrzitelnd, aby se dosahlo
SirSiho védomi a pud sebezachovy dosahl k obnovené touze Zit, ale tfeba trochu jinak.
Proto se tento katastroficky hororovy film nazyva Novy Zivot, mél by ho totiz
poskytnout po jeho shlédnuti divakovi. ,La Vie nouvelle nds zamérné tdhne doll do
pekla a navic po nds chce, at si toho povazujeme”13, jak to okomentoval Greg
Hainge.

Zlstat ve vertikalni pozici nebo ob&€ma nohama na zemi je u Grandrieuxe moralni
podminka, aby si ¢lovék mohl zachovat svou lidskou dustojnost. ,Z{staf ve stoje!”
takto zni imperativ, ktery kri¢i sadisticky klient na Melanii a pritom ji bije, ¢imz
znemoznuje aby splnila jeho pozadavek. Kdyz se pak Melanie chvéje jako ranéné zvire
na zemi, klient si blahosklonné sedne do kresla kde sam onanuje, ¢imz si zachova
pozici nad ni a zaroven se snizi k uspokojeni svého perverzniho pudu. V ten moment
je zabiran kamerou z dalky a rozostfené, ¢imz je zabranéno divakovi navazani s jeho
Uhlem pohledu. Seymour a Roscoe, dvé dalSi postavy téhoz filmu, se navzajem
pridrzuji, kdyz odchazeji v podnapilém stavu z baru a kdyZz jeden spadne, ten druhy
ho vytahne zpatky nahoru. Jejich chlze zraéi jejich pratelstvi a blizkost. Po spole¢ném
padu je to tentokrat barmanka noc¢niho podniku, ktera jim nafizuje, at se zdvihnou.
Ne nadarmo se familidrn& ve francouzsting opilci fikd ,australopiték”14 kvdli
vravoravé chlzi, jakoZto pfedchldce homo sapiens a moderniho &lovéka. Roscoe bude
sdilet podobny odlidstujici osud jako Melanie s tim rozdilem, Ze je to on, kdo svalen k
zemi hordou psU se stane jejich potravou. Motiv psa, svaleni na kolena, odlidéténi a

degradace se také nachazi na konci Kafkovy knizky, Proces15. Tato paralela ovSem

13 HAINGE Greg, Philippe Grandrieux — Sonic cinema, Ex:centrics, Bloomsbury, 2017, str. 110.

14 Australopithecus je rod vyhynulych hominidd,...Jeho zastupci s nejvétsi pravdépodobnosti patii k vyvojové linii
moderniho ¢lovéka. ... Panev australopitékti vykazuje vSechny zasadni znaky lidské bipedie - spolu se stabilnimi
klouby dolnich koncetin poskytovala oporu plné vzpiimenému télu a pomahala udrzovat rovnovahu pii dvojnohé
chiizi. - https://cs.wikipedia.org/wiki/Australopithecus

15 KAFKA Franz, Proces, 1925, Euromedia, 2004
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kondi zde, jelikoz pojem, studu ktery je u Kafky zasadni, je u Grandrieuxe v Novém
Zivoté cizi.
Grandrieux(v za&mé&r se da shrnout na tato jeho slova

,To, Ceho se snazime dotknout, uz od prvnich maleb v jeskynich, je dlouha
niterna prochdzka Clovéka v Case. Snazime se toho horecné dosahnout, vytrvalou
snahou a usilim a to prostrednictvim zastoupeni obrazy, otevrit noc subjektu, jeho
neprihlednou hmotu, télo, ve kterém prfemyslime, rozhrnout pod svétlem tajemstvi

naseho Zivota."16

I - Chlize jako pohyb umoznujici film

Grandrieux, stejné jako jeho predchiddci na pocatku kinematografie, dosel k
filmu diky své touze zaznamenat pohyb (1.1.). Chize, coby privilegium &lovéka, je
dramaticky vyuZitd. Vychozi pozice jeho postav a de facto hercd dava jeho filmim

bod, od kterého se kinematografické vypravéni odviji.

Diky pohybu herce a kamery, kterd ho nasleduje, vznikd komplicita mezi
divdkovym pohledem a predmétem, kineplastika (1.2). Chlze s kamerou za

protagonistou umoznuje pocit volnosti pro spole¢nou prochazku s hercem za filmem.

Styl filmovani, ktery charakterizuje jeho estetiku, tkvi v zabérech pofrizenych
vétsinou z kamery na rameni. Kamera je pro néj opravdové technické prodlouzeni
jeho vlastniho téla. Dziga Vertov a italsky neorealismus jsou inspirace, které ho
dovedly k tomuto postupu (1.3.). Umozniuje mu takto jednoduse nasledovat postavu
chodce, ¢imz poskytne vétsi prostor pritomnému okamziku nad psychologickym

vypravénim a zapletkou.

16 GRANDRIEUX Philippe, glanés dans divers entretiens, 1999-2002, souhrn z vice interview, on line :
http://derives.tv/propos-de-philippe-grandrieux/
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Grandrieux sam coby rezisér - kameraman potrebuje nastartovat své nataceni

pohybem, ktery pro néj predstavuje iniciacni gesto umoznujici vstup do filmu (1.4.).

1.1. Touha po zaznamenani pohybu na pocatku filmu

1.1.1. Chlze coby ontologicky prvek k poznani lidské podstaty ptenesen do

filmu

Z historického hlediska v Nové mechanice pohybu Clovéka a zviratll,
(publikovano v roce 1798), Paul-Joseph Barthez, 1ékar a encyklopedista, se soustredil
na zkoumani celkového fungovani téla, zejména na casti podilejici se na provadéni
pohybu. Barthez po detailni studii odvodil, Ze spojujici prvek, ktery ovlada pohyb v
lokomotivnich &innostech lidského téla, zlstane nevysvétlitelny. To néco pojmenoval
"zasadni princip" nebo-li "princip zZivota "(le Principe Vital)18. Dle Bartheze se jedna o
prvni pti¢inu progresivnich pohybl ¢lovéka a zvifatl9. Tento zasadni princip ovlada
kazdou Cast téla, ktera se pohybuje a komunikuje s ostatnimi pohyblivymi ¢astmi a je
podle jeho vyzkumu vnéjsi jak télu, tak dusi, tudiz i rozumu. Nevychazi z nich, coz
ovSsem nevylucuje, ze na né ma vliv. Grandrieuxe tento typ pohybu zajima praveé

proto, ze se ve svych filmech pidi po nééem primarnim, télesném a nevédomém.

Jean Jacques Rousseau, francouzsky pre-romanticky filozof a duchovni otec Revoluce,

17 BARTHEZ Paul-Joseph, Nouvelle Mécanique des mouvements de 'homme et des animaux, Carcassonne, 1798

18 BERNIER Réjane, La notion de principe vital chez Barthez: Essai historico-critique, Archives de Philosophie,
Vol. 35, n° 3 (juillet-septembre 1972), str. 442; dostupné on-line : https://www.jstor.org/stable/43033462?
newaccount=true&read-now=1&seq=1#page scan_tab_ contents

A\Y

19 ,pficina, kterd produkuje vSechny jevy zivota v lidském téle *,, -ibid 3., str 429
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sam velky adept chlize,20 byl presvédéen, Ze spravné pouziti rozumu zavisi na vyvoji
smyslovych organd a jejich vyuZiti b&8hem pohybové aktivity, jako je prochazka
prirodou, udrzujici zdravé télo. Rousseau se pravidelné prochazel, aby povzbuzoval
své filozofické mysleni tim, Ze vystavoval své smysly rlznym prostfedim. Nasledoval
timto starodavny idedl stimulace mysleni pres chlizi. Chlze tudiz mQze a posteriori
ovlivnit mysl, stejné jako sledovana chlize protagonisty v imerzivnim filmu pUsobi na

mysl divaka, kery se ve své kontemplaci dostane do pohyblivého stavu mysli.

Béhem industridlni revoluce v 19. stoleti byl bezchybny pohyb zdravych tél
povazovan za kli¢ k védeckému a socidlné-ekonomickému pokroku. Koncept pohybu
zahrnoval nékolik pragmatickych realit : mechanicky pohyb strojd, fyzicky pohyb té&l
pracovnikl, pohyb mysli (rozumu) a pohyb (pokrok) historie. Evropské Osvicenstvi,
které zakotvilo v rozumu vrcholnou lidskou hodnotu, se mozna precenilo, jak nam
ukazaly déjiny dvacatého stoleti i nase doba, kde raciondlni ¢lovék privedl svét na

pokraj ekologické a moralni zkazy.

»Pro Clovéka je jeho blizni nejen moznym pomocnikem ale i sexualnim objektem
a zdrojem pokuseni. Clovék je skute¢né pokousen uspokojit svou potiebu agrese na
ukor svého blizniho, vyuzit jeho praci bez kompenzace, zneuzit ho sexualné bez jeho
souhlasu, pfivlastnit si jeho majetek, ponizit jej, zpUsobit mu bolest, utrpeni a zabit
ho. Homo homini lupus: Kdo by mél odvahu pred vSemi poucenimi zivota a historie

popfit toto prislovi ?“ 21

Nicole Brenez pouZila tuto citaci Freuda, aby pfiblizila, o ¢em GrandriexQv film Novy

Zivot vypovida, co se tyce lidské psychiky na pocatku 21. stoleti.

20 ROUSSEAU Jean Jacques, Les Reveries du Promeneur solitaire, 1817, éditions des Ebooks libres et gratuits,
dostupné v pdf non line, https://ebooks-bnr.com/ebooks/pdf4/rousseau_reveries_promeneur_solitaire.pdf

21 Clovék je clovéku vlikem...BRENEZ Nicole , La Vie Nouvelle nouvelle vision, Léo Scheer (22 février 2005), str 56.,
puvodni zdroj : FREUD Sigmund. "Freud, Civilization and Its Discontents, 1930 (excerpt)". The History Guide.
Retrieved 28 June 2015. On line : https://en.wikipedia.org/wiki/Homo homini_lupus
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Grandrieuxovy filmy, stejné jako Delfské prikazani o poznani lidské natury,
kladou obdobny narok na své divaky. Troufam si tvrdit, ze zamér je osvobodit se od
zajetych spolecenskych schémat, a vytvofit si novy vztah ke svému podvédomi a télu
diky filmovému pohybu. V jeho kinematografické chlzi nejde o cvi¢eni rozumu a

7 7 v rv v O v. . o]
usudku, nybrz spise o otevrenost vuci viemum.

Podle francouzského filmového teoretika Michela Mourleta22 je roli filmare ponofit
divakovo védomi do filmu. Timto vytvorit urcity druh fascinace, ktera mu znemoznuje
se odtrhnout od obrazu, jde o nepostrehnutelny pohyb pozornosti a téla smérujiciho

smérem k platnu, jde o napéti divakovy pozornosti. Vylucuje kritické védomi :

»~Ani neni nutné néco védét o pribéhu, ktery se pred nami odehrava, jeho minulost,
moznou budoucnost, nas casoprostor splyva s tim imaginarnim diegetickym, jsme
pritomni a zaroven mimo v jakési abstraktni dimenzi, ktera je cistou krasou oddélena

od podminek které ji umoznuji. Takze v urcitych mimoradnych okolnostech Zivota

jsme mimo sebe, jakoby odcizeni od nasi ¢innosti, zcela lapeni zvenci filmem."

Divak nejde do kina jen proto, aby vSechno chapal, ale také proto, aby vystavil svou
citlivost, kterd prochazi jeho télem, vné&j$im vjemim. Zatimco divdk nehybné sedi v
kinosale, Grandrieuxovy filmy poskytuji levé raciondlni hemisfére mozku odpocinek,
zatimco ta prava, tvorivd a emotivni, je stimulovdna, na rozdil od mainstreamovych

filmd, které se spokojuji s pouhym tlumenim té prvni pulky.

Potom v paradoxu nudy a shonu kazdodenniho Zivota je kazda odchylka, snéni, Ci
prochazka vitand - Grandrieuxovy filmy ale plsobi spiSe jako noéni mdry, jelikoz
zaroven poukazuji na destruktivni lidské tendence. Chtit prejit priliS rychle z temnosti
mysli do svétla poznani miZe byt zni€ujici. Pohyb spodivajici v chlzi tedy stoji za

podrobnéjsi studii.

22 MOURLET Michel, Sur un art ignoré : la mise en scene comme langage au cinéma, Ramsay (5 novembre 2008),
Ramsay Poche Cinéma, str. 47
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1.1.2. Pro& chtit filmovat chizi ? Zaznamenat pohyb v téle, energii, primarni

vitalni elan

Esence filmu pochdazi z touhy zaznamenat lidsky pohyb, bez ni by snad toto
médium nikdy nevzniklo. Eadweard Muybridge, anglicky fotograf z pocatku 20.stoleti,
je jeden z prvnich, kdo se pokusil pomoci chronofotografie23 (viz obrazova priloha ¢.
2), zaznamenat proces chlize, aby odhalil skute¢né faze pohybu, neviditelné lidskému
oku. Ve stejné chvili ve Francii se védec Etienne-Jules Marey zabyval stejnou
otazkou24. Krizovatka védeckych studii s fotografickou reprezentovatelnosti pohybu
rozostfila hranice mezi uménim a védou, ¢imz vznikla bohatd korespondence mezi
nimi.

Marey nabidl druhou linii pristupu k zobrazeni a analyze somatického pohybu. Diky
jeho chrono-fotografiim pofrizenym fotografickou puskou, inspirovanou fotografickym
revolverem, astronoma Julese Janssena25. Jeho zébéry mély za ucel védecky
rozfazovat a zaznamenat lidsky pohyb, diky vybranym bodl té&la26 (viz obrazova
priloha €. 2). Tento proces poslouzil priblizeni se plynulosti pohybu jako pozdéji ve

filmu.

Mareyova koncepce pohybu byla blizkd Bergsonové filozofii, predstavoval si, ze

skute¢ny stav a esence pohybu tkvi pravé v jeho nereprezentovatelné pomijivosti.

23 zanr fotografie, ktery se zabyva snimanim rychlych pohybt, prvni Muybridgeova studie byla vytvofena na popud
guvernéra statu Kalifornia Lelandem Stanfordem, ktery tvrdil, ze kan pfi svém béhu musi mit v urcity okamzik
vSechny ¢tyfi nohy nad zemi. Muybridge pouZil fadu fotoaparati spojenou jednou $fitirou a mezi jednotlivymi
snimky nastavil prodlevu dlouhou ¢tvrt vtetiny. Vysledkem tohoto experimentu byla série fotografii detailné
zachycujici faze béhu koné, kterd byla zdkladem pro animaci. Diky ziskanému grantu v letech 1884 az 1885
Muybridge pokracoval v téchto experimentech a pofidil nékolik tisic fotografii zachycujicich pohyby muzd, Zen,
déti a i riznych zvirat. - SPIRIK Jakub, Analyza a konstrukce chiize, BcA, Masarykova Univerzita, 2012, str 10.

24 BORDWELL David a THOMPSON Kiristin, D&jiny filmu : Piehled svétové kinematografie, Akademie muzickych
uméni (AMU), NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, str. 12-13

25 Ibid 23. str 11.

26 MAREY Etienne-Jules, “Natural History of Organised Bodies,” trans. C. A. Alexander, in Annual Report of the
Board of the Smithsonian Institution for the year 1867 , str. 288., on line :
<www.bium.univparis5.fr/histmed/medica/cote?marey200> Last accessed datum
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Jeho fotky miZou zaznamenat rlzné momenty, zadatek a konec, ale plynulost pohybu
vzdy bude iluze, kterou spoji a vytvori pouze lidské oko27. Filmovy pohyb je tedy iluze
a dokumentarni snaha zachytit svét takovy jaky je je predem odsouzend k nelspéchu,
jelikoz invence ¢&i fikce je filmova podstata. Po shlédnuti Temnoty jeden znamy

francouzsky kritik rekl na obranu tohoto filmu: '"Pochopil jsem, kde je skutecna

obscénnost: v jasnosti predstiraného realu a jeho ideologii.''28

Grandrieux, stejné jako Marey, se zajima o toky energie v téle a svou kamerou se
pokou$i zaznamenat jeho organicky rytmus. Chlze je nejbazalnéj&i typ lidského

pohybu, ktery ve své podstaté je Uzce spjat s filmem.

1.2. Chiize v kineplastice

1.2.1. Kineplastika : Komplicita mezi divdkovym pohledem a predmétem diky

pohybu herce a kamery, ktera ho nasleduje

Chodec formuje svou cestu, otevira ji ¢i adaptuje své touze i potrebé dle kontextu, je
zaroven paradoxné omezen zvolenym smérem. Dualistickd ontologie, vytycujici jasnou
délici ¢aru mezi subjektem-chodcem a objektem-cestou, b&hem chlze zanika.

Chodec nemuzZe skutecnost jen ovladat, nybrz se ji musi, stejné jako ostatni Zivi
tvorové, prizplsobovat. Chiize tvaruje chodce, ktery dava tvar zarover své cestd, jde

o plasticky vztah29.

27 MAREY Etienne-Jules , Movement , trans. Eric Pritchard (New York: D. Appleton, 1895), str. 169-185

28 BELLOUR Raymond, Pro Temnotu, Pour Sombre, revue trafic n° 28, P.O.L. Editeur, 1998,
http://www.grandrieux.com/content/sombre_trafic_texte O1.php

29 FAURE Elie, De la cinéplastique, 1920, Paris, Séguier, 1995, str.20-21
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Elie Faure, zdlrazfiuje Ze termin plastika se tradi¢n& pouzival na hodnoceni forem,
které jsou nehybné. Film, jakozto nova umeéleckd disciplina, je svou podstatou
preduréen, aby lépe nez ostatni média ukazal plastiku diky premisténi, Ccili
kineplastiku.

Filmovat chlzi umoZfiuje kinestézii - cit pro pohyb, pohybocit, a ddvd to moznost
vytvorit filmovou rec, kterd se navaze mezi pohybem kamery a divdkovym zrakem,

ktery ho instinktivné nasleduje.

,Kdybych postavil kameru do rohu a herci by pfisli kazdy jeden za druhym prednaset
své texty s gesty naucenymi v divadle, tak uz se nejedna o film, preménil bych
divaka na mrzaka pred kterym prochazi procesi s viditelnou reprezentaci."30

Jakoby se kamera zastavila pred divadelni scénou aby ji zvenci zaznamenavala.
V této situaci jde o spektakl, nejde o prfimi kontakt se svétem, nabizi to, co nam jiz
davno klasické divadlo dalo. I soucasné divadlo je dal v boreni hranic mezi
reprezentaci a publikem. Komplicita mezi divakovym pohledem a predmétem je tim
zrusena.
Chodec ve filmu tim, Zze se vyda na cestu, zaroven chté nechté vystavi publikum
moznosti a riziku setkani. Podle Michala Bdéhma, ktery ve své diplomové praci
zkoumal fenomén vyprazdnéné narace3l, mUze byt divdkova empatie vi¢i postavdm
vybudovdna méné klasickym zpulsobem, neZ jen diky piib&hu a kauzalité, co se tyce
psychologicky motivovanému jednani postav. Citové vazby divdka na postavu mdze
by t dosazeno tim, Ze postava je nam ve filmu stale na ocich a pocitujeme s ni plynuti

¢asu, aniz bychom znali jeji motivaci citd a jednani. U Grandrieuxe je dle této metody

30 MOURLET Michel, Sur un art ignoré : la mise en scene comme langage au cinéma, Ramsay (5 novembre 2008),
Ramsay Poche Cinéma, str. 38

31 BOHM Michal, Fenomén vyprazdnéné narace, .opira se o - Engaging characters. Fiction, emotion and cinema
(1995) Murraye Smithe, kde autor pfichazi s myslenkou toho, ze silna vazba na postavu
mize vzniknout pravé z neznalosti jeji psychologie a z potfeby ji porozumét.
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tomu tak ve vSech filmech, jelikoz jednani jeho postav byva nevyzpytatelné a pribéh
neposkytuje dostatek elementll, aby se logicky & emotivné divak napojil na hlavni
postavy. K napojeni dochazi diky sledovani chlize jeho postav.
Nyni nékolik praktickych pfikladd z Grandrieuxovych filmd.

Nejvice nomadsky GrandrieuxQv film je nejspi§ Temnota, kde hlavni postava,
Jean kocovni divadelnik, ktery nema svij stabilni domov, nasleduje autem trasu Tour
de France. Uvodni jizda, kterd nasleduje Jeanovo auto, projizdéjici lesnatou horskou
krajinou, pfipomina Kubricklv za¢atek The Shining32, i kdyZ u Kubricka jde o zabé&ry
porizeny z vrtulniku. Stejné tak se potuluje po pahorcich Lenz v Buchnerové knize33,
Jean putuje jako hrdinové od Walsera nebo Becketta, kde se spiSe motaji ve smycce
dokola. Pro néj pokrok neni, jelikoz Cas neni linedrni, nybrz kruhovy, a vse se
Nietzscheovsky toci a opakuje s variacemi. Film zacina a kondi jizdou, kde je na okraji
vozovky vidét hlou&ek turistl, ktefi se prigli podivat na zavod.
Jeantv pohyb neni Uplné& svobodn& motivovany, kvili svému pudu k zabijeni je
odsouzen k neustalému uUniku a absolutni vykorenénosti. ,Rolling stone gathers no
moss" valici se kamen neobroste mechem, jak fika psychiatr ve Formanové Preletu
nad Kukac¢éim hnizdé34 MCmurphymu. Neustdlym pohybem se vyhyba zodpovédnosti
a starosti o jiné, odchyleni z této trasy nastane s Claire, kdy se pro ni nékolikrat vrati,
jeho bloudéni ustane a bude orientované jeji pozici.

Jean vétSinou neodchazi od mista smrti, ale odjizdi svym autem dal. Pohyb v
auté postrddd element chlze afadi tento pohyb mezi industridlni spoledenské

invence. Umoznuje takto rychlou ,automatickou zménu scenérie” podle Michele

32 KUBRICK Stanley, Osviceni, The Shining, Velka Britanie / USA, 1980, 119 min, Opening scene on line —
https://www.youtube.com/watch?v=kiV3J] e977Q

33 BUCHNER Georg, Dilo, Lenz, 1835, Odeon, 1987

34 FORMAN Milos, Prelet nad kukac¢¢im hnizdem - One Flew Over the Cuckoo's Nest, USA, 1975, 133 min,
https://www.csfd.cz/film/2982-prelet-nad-kukaccim-hnizdem/prehled/
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Bernsteina35, stfih je diky tomu nervnéjsi, prudsi, umoznu je Castéjsi zménu
atmosféry.

Na druhou stranu, jit zajistuje svobodu, pocit, diky kterému ¢lovék vlastni sdm sebe,
svobodu, ktera sjizdi z predem narysovanych silnic.  Grandrieuxova estetickd a
technicka specificita tkvi v tom, Ze se vydava na cestu se svymi postavami, aby spolu

dosli ke spole¢nému filmu.

1.2.2. Chlze s kamerou za protagonistou pro pocit volnosti a spole¢nou

prochazku s hercem za filmem

Béhem nataceni Nového Zivota odmital Grandrieux vidét jakykoliv zaznamenany
obraz z filmu - rushs, aby jeho vize nebyla ovlivhéna projekci béhem nataceni. Chtél,
aby se obraz zaznamenal direktné do jeho zornice pro pocit télesnosti : ,, 0ko je taZzeno
optickym strojem, oko, které pohlti to, co se mu naskytne, jakoby rentgenovalo okoli
a bylo uUplné zapojeno...abych zdstal ve filmu a abych si prodiral cestu touto citlivou
masou, nic netusici, kterd nepatri ani k technickym znalostem, ani k vypravéni Ci

rozvinuti pribéhu.36 *

MlzZe se to zdat jako abstraktni mluveni, ale jde o velmi konkrétni postup. Grandrieux
pouziva takovy typ kamery a osvétleni, aby se mohl volné pohybovat. Na place neni
zadny monitor, pred kterym by ostatni lidé ze stabu sedéli a jedli sendvice, zatimco se
pripravuje zabér. Nejde o to cekat, az se tézka technika osvétleni nastavi a potom se

celd scéna obestavi clonami a stinidly, kde by byl limitovany terén, kde se Stab bude

35 BERNSTEIN Michel, La dérive au kilometre, Potlach, 1954-1957, Paris Gallimard, 1996, str.65

36 BRENEZ Nicole, The Body’s Night. Interview with Philippe Grandrieux, Rouge, 2003, on line :
http://www.rouge.com.au/1/grandrieux.html
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obratné pohybovat jako akrobati, aby nebyl odpojen néjaky Zzivotné nutny pfristroj.
VSechna tato nuzna prace, ktera zpomaluje kreativni proces, je dana stranou, aby se
mohlo natdcet podle rytmu pohybu hercG v pfirodnim nestudiovém prostiedi.
Grandrieux nema storyboard, nezkousi, neceka na to, az nékdo klapne, aby jeho zabér
zacal. Nenecha se spoutat technikou, ktera souvisi s natacenim. Technika je opravdu
prodlouzenim jeho zraku. Chopi se kamery a zacne herce natacet na misté37, bez
toho, aby jim predem dal jakékoliv pokyny. Zaéne na né& mluvit, dava jim rlzné
instrukce, ale nejednd se tolik o improvizaci jako spiSe o snahu se zkoordinovat v
chlizi, v pohybech, aby méli stejné tempo a $li na prochazku spolu.

,Reknéme, 7e pro mé otdzka inscenace zahrnuje zfizeni technického nastaveni

procesu, ve kterém muzZe byt Zadouci zab&r vyroben." 38

1.3. Muz s kamerou - nasladovani figury v pohybu

Grandrieux filmuje vétsinou jen s kamerou na rameni. Za jeho ptfedchldce a inspiraci
se da povazovat sovétsky avantgardni filmar, Dziga Vertov, Muz s kamerou z roku
1929, nazyvan teoretiky jako kino-pedestrian39, coz spociva v kamere na tripodu,
kterd pochoduje, pozoruje a zaznamendva udalosti dle své libosti.Jde o kombinaci
mechanickych kvalit optiky kamery, kterd dokaze zaznamenavat obraz Iépe nez lidské

oko a antropomorfické lidské moznosti chlze, kterd umoZfiuje kamefe byt v

37 ,,Zavidim kazdému dal$imu herci, ktery s Philippem Grandrieuxem bude pracovat,* fika o své zkuSenosti herecka
Natalie Rehotov4, ktera se piedstavila v roli Hege. ,,Byli jsme v lese, okolo hory, Philippe s kamerou na rameni nAm
dava pokyny béhem akce, neustale nas slovné vede tam, kam chce a potiebuje. Kolikrat jsme ani nevédéli, co
budeme togit za zabér. Casto jsme na misté improvizovali, a pak vznikly neuvéfitelné scény. Prosté jen my herci,
nase intuice, totalni nasazeni od Philippa a celého $tabu, ktery tvofilo jen par odhodlanych lidi,* Pavel Sladky,
“Letni filmova Skola Uherské Hradist€ 2017, on line : https://www.fdb.cz/film/jezero-un-lac/tisk/76176

38 GLOVER Michael, Interview with Philippe Grandrieux — Offscreen, Volume 20, Issue 4 / April 2016,
http://offscreen.com/view/interview-with-philippe-grandrieux

39 OZGEN-TUNCER Asli, The image of walking - The Aesthetics and Politics of Cinematic Pedestrianism, University
of Amsterdam, 2018

26



neustalém pohybu. Pro realizaci maximalniho potencidlu kinematografie je podle
Vertova klicem flexibilni, vysoce mobilni systém nahravani a filmar, ktery dokaze
unést a lehce manipulovat kameru.40 Tento zplsob natdceni je ovéem klasicky
vétdinou pouzivan v rdmci dokumentarnich filmQ, které se nezaobiraji natolik krasou a
estetikou obrazu, nybrZ kladou dlraz na vérohodnost a rychlost zaznamenani udalosti.
Grandrieux sdm ma& dokumentdrni prlpravu, kterd ho naucdila byt ve spravné
vzdalenosti vic¢i hercim a predmétim, které filmuje, byt v pravém ohnisku. Podle
jeho slov "dokument je velmi presna Skola vzdalenosti''41. Ma ve zvyku pracovat s
malym pohotovym $tabem. Dlvod, pro¢ Grandrieux preferuje tento typ natdceni, se
priblizuje k italskému neorealismu, kde chidze byl jednim z prvk({, diky kterému se

prib&h osvobodil od svych klasickych narativnich vzorcQ.

1.3.1. Chize pro osvobozeni od klasického narativniho ptib&hu dle

neorealistické metody

Cesare Zavattini, teoretik italského neorealismu42, scénarista a rezisér zaroven,
postup nazval "pedinare", coz je italské slovo pro stalking ¢i nasledovani nékoho bez
jeho vé&domi, jako techniku pro tvorbu filmd. Pedinare u filmu znamenalo, Ze nékdo
jde jako detektiv, neurcuje sam kam se vyda, ale snazi se zjistit, nasledovat.

Etymologie slova v italstiné je odvozena z italského slova pro nohy, "piede."

40 TOMAS David, Vertov, Snow, Farocki: Vision and the Posthuman, New York, Bloomsbury Publishing, 2013, str.
5.

41 GRANDRIEUX Philippe : « Le monde a l'envers », Cahiers du cinéma n° 532, Février 1999

42 Pojem "neorealismus" vyvolal v celé Evropé velkou diskusi mezi tviirci a kritiky v Evropé Ctyficatych a
padesatych let. André Bazin, ktery rozsahle psal o italské kinematografii v této dob¢&, poznamenal "Slovo
neorealismus bylo nahozeno jako rybaiska sit’ pres povalecné italské filmy." Pro néj, "Neorealismus jako takovy
neexistuje." Vzhledem k rozmanitosti stylu v neorealismu, Bazin pouzival tento koncept v jeho psani jen jako
vychozi bod k analyze a vySetfovani jejich rozdili a spole¢nych bodt. V tomto smyslu Bazintv teoreticky nahled
mél spolecny zdmér s Cesarem Zavattini, ktery film pojimal jako vySetiovani. Bazinovo teoretické zkoumani
hlavnich zil, aberaci, spojeni nebo kiizovatek v neorealismu tvofil filmovy vesmir ktery se shodoval s nasledovanim
Zavattiniho ve mésté ktery se snazil "odhalit realitu.”
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Zavattiniho metoda filmovani je zaloZzena na predpokladu Ze "skuteCnost porusuje
vSechna pravidla“'43' , aby se toto tvrzeni dolozilo, staci vyjit ven s kamerou a ,setkat

se s realitou".

Timto se priblizoval k Vertovové formuli : "Vyjdéte s kamerou." V roce 1955 Roberto
Rossellini uvedl, Zze "neorealismus spocival v nasledovani nékoho a sledovani jeho

objevl a dojmd ", kladl diraz na &ekdni pfed nasledovanim postav, " pohyb postavy
urcuje pohyb kamery44 ", jde tedy o vyjadreni subjektivity postavy. Italskd kamera je
podle André Bazina "témér Zivou soucasti kameramana, okamzité v souladu s jeho
védomim45." Pohyblivé zabéry, které sledovaly neorealistické poutniky, zlstavaly
natoceny ¢asto na improvizovanych jizdach, vyska byla vyhradné na dUrovni oci, coz
kamere davalo lidskou pritomnost, i kdyz kamera byla na kolejich, a rozliSuje
neorealistické sledovaci snimky od "bozské povahy" jejich hollywoodskych prot&jska,
které pouzivaji jefaby a jiné technické pomdcky pro to, aby show byla velkolep&jsi.
Podle Gillesa Deleuze souvisi putovani v italském neorealismu se vznikem nové
spoleCenské reality v povaleCné Evropé, ktera je "disperzivni" a "lakunarni"46, jako
Minimal Music od Philippa Glasse, kterou Grandrieux obcas na place pousti. Jde o dila,
kterd jsou rozfezana, rozdrcena, roztriSténa na kousky. Grandrieux mnohym vadi,
protoZe nevypravi scénarem47, naruduje tak umysiné zvyky divakl a jejich pohodli. V

podstaté nechce, aby néco chapali, pouze aby vnimali.

43 ZAVATTINI Cesare, Some Ideas on Cinema, Sight and Sound 23:2, 1953, str. 58.

44 ROSSELLINI Roberto, citovan in Springtime in Italy: A Reader On Neo-Realism, David Overbey, Talisman
Books, London, 1978, str. 97-98.

45 BAZIN André, What is cinema ? Volume 2, Cinematic Realism and the Italian School of the Liberation,
University of California Press, 2005 str. 84.

46 DELEUZE Gilles, Cinema 1: The Movement-Image, London: Continuum, 2005, str. 214

47 Jeho scénaf k Temnoté mél piivodné par stranek, které natdhnul na 130 stran tim ze napsal dialogy které stejné
nehodlal pouzit, jen pro to aby ziskal finan¢ni podporu. HAINGE Greg, Philippe Grandrieux — Sonic cinema,
Ex:centrics, Bloomsbury, 2017, str. 101

28



Pro Deleuze kinematografickd prochazka neboli "vychazkové filmy" vyjadfuji tuto
spoleCenskou realitu a vytvareji novy obraz, ktery je charakteristicky svou disperzni
situaci48 a zameérné slabymi narativnimi vazbami. Predstavuje takto klicovou fazi v
emancipaci filmového vypravéni od logiky pfri¢iny a nasledku, ktera je typickda v

hollywoodském stylu vypraveéni.

,Jé sém &asto vlastné nerozumim tomu co vypravim, tak neni divod, pro¢ by to

s

méli védét ostatni.””49

Tento primocary provokativni vyrok znaci predevsim o Grandrieuxové odporu k
psychologizujicimu pribéhu ve filmu. V synopsi Temnoty na Allociné50 se dozvime o
mnoho vice narativnich prvki a detaill nez pfi shlédnuti filmu, ktery operuje spise
jako vizualni a auditivni smrst, kterad se pres nas prevali.

Pfes vSechen, vyvoj kterym film prosel od svych za&atkl to vypada, Ze ptibéh s
pointou zlstadva hodnotou, diky které se divdk mizZe zachytit najisto filmu, pokud je
zapletka dobre vybudovana. Jit jinym smérem je riskantni a ne moc popularni
stanovisko. Tato situace plsobi jako vyzva pro filmafe, ktefi se cht&ji a pottebuji
vzdalit od narativniho, kauzalniho schématu a socidlniho psychodramatu, kde se
sleduje evoluce postav. Grandrieux se nenechal spoutat imperativem
pravdépodobnosti, realistickym dekorem a presnosti Casové posloupnosti. Jeho
postavy jsou vétdinou prekvapeny na plli cesty, nevime odkud pochazeji ani kam
miFi, za jakym cilem a z jakych divod{, nachazeiji se v bez&asi, neni tu ani za¢atek ani
konec. Jde tu o filmy které pouzivaji prvky kinematografu aby poskytly zazitek, ktery

ma primy impakt na divaka nehledé na to, jak film skondi.

48 Jako ptiklad jsou uvedeny Rosseliniho filmy Roma, Citta Aperta a Paisa ktery je natocen jako o série pferusenych
setkani - DELEUZE, Cinema 1: The Movement-Image , str. 216.

49 Ibid 43.

50 Francouzsky ekvivalent on-line platformy jako je ¢sfd
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1.3.2. Chlize coby tempo davajici prioritu pfitomnosti nad zapletkou
»Film, se nevyklada ale proziva."51

LVira v pri¢innou vazbu je povéra."52

Na rozdil od klasickych filmafd se Philippe Grandrieux nevydal na cestu za
filmem pro to, ze by se chtél podélit o své Zivotni pribéhy nebo vykladat poucné
filozofické déje. Zacal se zajimat o film primarné jako o médium umoznujici pohyb
obrazim vzbuzujici emoce. Jde tudiz o reZiséra, ktery se ve své poetice vénuje
formalnimu vyzkumu vynalézavé a radikalné zaroven.

Deleuze se opira o Bergsonovu filozofii pohybu53, kdyz popisuje, Ze pohyb je
charakteristicky svou ¢asovou pritomnosti, jelikoz narozdil od prostoru, ve kterém je

vykonan, se neda rozdélit na vice ¢asti :

,Prostor konani je minulost, pohyb je pfitomnost akce vykonu. Prostor vykonani je
délitelny, vskutku dé&litelny do nekoneéna, zatimco pohyb je nedélitelny, nebo nemize

byt rozdélen, aniz by se kvalitativné zménil pfi kazdém rozdéleni." 54

Timto postava, kterou sledujeme, jak nékam jde, bloudi, nebo se jen bezucelné
prochazi v exteriérech, poskytuje filmu urcité tempo, které dava prioritu pritomnosti

pred zapletkou.

Pro Grandrieuxe filmovat chlzi je zplsob, jak se dostat ke svému filmu, nasledovat

svou postavu s kamerou. Vzbuzuje to v ném, stejné jako v publiku, elan a touhu lapit

51 GODARD Jean Luc, Archive INA, Bouillon de Culture 1993 partie 1 — interview s Bernardem Pivot, on line :
https://www.youtube.com/watch?v=jrqBgH691TO

52 WITTGENSTEIN Ludwig, Tractatus 16gico-philosophicus, 1918, Knihovna Novovéké tradice a soucasnosti,
Svazek 59, Praha, 2007, 5.1361, str 47 , on line : https://vitpokorny.files.wordpress.com/2015/02/tractatus.pdf

53 BERGSON Henri, Creative Evolution 1907 a Matter and Memory 1896

54 DELEUZE Gilles, Cinema 1: The Movement-Image , London: Continuum, 2005, str. 1.
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to nepolapitelné, princip Zivota, ktery se ukryva v pohybu. Urcity uUhel pohledu na
postavu, kterd jde, umozni skulinu, otevrenost, ¢ili moznost. Postava z
Grandrieuxovych filmG neni simulovany ¢&lovék, jde o imagindrni bytost, o
experimentdlni ego, figuru napfiklad jako u Bressonovych modeld, s tim rozdilem, ze
Grandrieux nenuti herce cokoliv automaticky opakovat. KdyZz néco nesedi, tak se
vyzkousi néco jiného. PFi nataceni nefikd ,zopakujeme si tento zabér", nebot kdyby se
neustale mél tocit stejny zabér, touha po scéné a filmu vyprchd, nybrz fika ,natolime

novy zabér, abychom objevili a dostali se blize ke scéné, kterou chceme natocit.55"

Diky sledovani chiize postavy, o které jen pramalo vi, se divak ocitne ve stejném
prozivani pritomného okamziku postavy, ktera je ve svém subjektivnim Casoprostoru
bez zatéZe psychodramatu. O postavé si tak mlze udélat svou vlastni doménku dle

jejiho zplsobu konani a byti.

1.3.3. Postavy vykonstruované jejich zplisobem chiize

~Nejde o to se pidit po existujici psychologii postav, které jsou poutané na jedno
malé zradné tajemstvi, které by pak bylo na konci filmu odhaleno.™ 56
Grandrieux vybira57 protagonisty svych roli ne podle toho, co technicky umi, ale podle
toho, nakolik se dokaZou angaZovat, zapojit, jestli jejich pfirozend chize odpovida
postavé. Chlze nadm poskytuje timto pfileZitost pozorovat zpulsob chize, ktery je

kazdému vlastni a leccos o ném prozradi, bez toho, abychom o postavé predem

55 GRANDRIEUX Philippe : « Le monde a I'envers », Cahiers du cinéma n° 532, Février 1999

56 KAGANSKI Serge, Philippe Grandrieux : le plein des sens, Les Inrockuptibles, 27/11/02 01h01 — on line
https://www .lesinrocks.com/2002/11/27/cinema/actualite-cinema/philippe-grandrieux-le-plein-des-sens-11104452/

57 ,, Hrat pro Filipa, nikdy pred tim jsem nekomu neposkytla tolik ditvery. Hrat viastné neni to spravné slovo. Jde vic o
odpoutdni se. Nezdlezl na tom jestli jste dobry nebo Spatny, prosté tu jste nebo ne." Anna Mouglalis, pour son role
dans La vie nouvelle - Archive INA, on line : https://www.youtube.com/watch?v=vIhVFW-NtHE
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cokoliv konkrétniho védéli. Postava je timto charakterizovana v ramci vSedni Cinnosti
v dlouhych sekvencich slozenych z kratkych zabé&rq.

K tomu, aby se Grandrieux mohl sdm dostat do svého filmu, potrebuje herce,
ktery nebude hrat presné naucenou roli, ale poskytne mu néco naturalistického,
prirozeného, co sam bude chtit pouzit ke konstrukci svého filmu. Néjaké gesto nebo
pohyb, ktery by ndm ddaval impulz a chut jit s tou postavou dal coby divak, inspiroval

reziséra k prozkoumani svého prvotniho iUmyslu a energii herci, ktery jej vykonava.

1.4. Iniciacni gesto na pocatku filmu umoznujici vstup do filmu

VSechny tfi Grandrieuxovy filmy zacinaji kontemplaci néceho neviditelného nebo
nepolapitelného, nize zmin&néh o informe. Prvni chize protagonistd nas pokazdé

nasméruje od prvotni zahady, kterd muze byt staticka &i pasivni, do akce.

V Temnoté, po kratké jizdé za autem na silnici, vidime publikum déti, jak extaticky
pozoruji loutkové predstaveni (viz obrazova priloha ¢.4), bez toho, aby se ndm poskytl
proti-pohled. Nasleduje rozostfeny zabér na chlapce, ktery jde po louce se
zavazanymi oCima, v pozadi dfevéna chata - krajina a snovy nadech jak z Ivanova
détstvi od Tarkovskiho58. Chlapec jde smérem ke kamere, ruce vpred mu slouzi v
orientaci misto o&i / Potom dal$i jizda/ probuzeni Jeana/ chlze za Jeanem, ktery se
bezlicelné prodira lidmi, ktefi se pfrisli podivat na Tour de France. Rodiny na kraji
vozovky. Stejné jako v Lovcové noci59 Harry Powel prijede po fece, Jean prijede po
stejné trase, po které vede Tour de France. Jean se nikdy nezastavi a projizdi pred
lidmi. Pohyb je nezavisly na postavé. Podivha normalita téchto lidi, ktefi sleduji Tour

de France, je proti-obraz temnému svétu Jeana.

58 TARKOVSKIJ Andrej, Ivanovo détstvi, Sovétsky svaz, 1962, 95 min, https://www.csfd.cz/film/32346-ivanovo-
detstvi/prehled/

59 LAUGHTON Charles, Lovcova Noc, The Night of the Hunter, USA, 1955, 92 min,
https://www.csfd.cz/film/25907-lovcova-noc/prehled/
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V Novém ZzZivoté jde o podobny postup a strukturu, nejdfive se ze tmy vynori hloucek
lidi pozorujici néco, mimeticky jako divaci filmové platno (viz obrazova priloha ¢.5).
Protipohled je ndm téz odepren/ stfih a jsme v krajiné kde pochoduji dvé postavy/
stfih chlze a vyména pohledl Uvodniho tria muZskych postav, stfih na scénu
zkracovani vlasd Melanie, hlavni protagonistky/ stfih, nasledujeme Seymoura, ktery

prochazi strip-klubem.

V Jezere film zacind pohledem na Alexiho ktery kaci strom60 / tichy pad stromu v
zasnézeném utlumeném lese / chlize Alexi ktery vle¢e porazeny strom/ Alexi sdm
pada k zemi a ma epilepticky zachvat/ Krajina okolo, ktera tiSe prihlizi jeho boji /

Chlze Alexiho domd, kde na né&j uz nékdo ¢eka.

1.4.1. Informe — koncept primarni beztvarnosti, abstraktni zahada

Grandrieux to néco, co nevidime, ale je tu na zacatku, nazyva ,informe61".

Na zacatku filmu je nam predlozeno mystérium a pak stridani raznych akci, gest
a chlize. Timto se vybuduje nejisty terén pohybu, ktery posléze poskytne jak jeho
tvlrci, tak divakovi, chut film nasledovat a néco zazit. Jako kdyby Grandrieux timto
pohybem daval zivot svému filmu, pohanén touhou prozkoumat prostor a kapacity
svého a protéjsiho téla. Jde o Sém, ktery zasadi do Cela Goléma, ktery najednou ozije

a da se do pohybu.

Filmovy Zurnalista Francis Ouellette Grandrieuxe oznadil jako cestovatele, ktery

60 Nepochybné¢ sekera se kterou postava sejme strom, uz se nejspis jistou dobu nepouziva k tomuto tcelu, ale to je v
ramci filmu jedno. Na na ¢em zalezi je gesto a zvuk ktery to poskytuje.

61 Informe — fr, adj. Beztvary, amorfni, bez energie, bez zivota , zminéno v Rétrospective Grandrieux GRANDRIEUX
:DE A A G...,, HABIB André, Classe de maitre avec Philippe Grandrieux,, 20 décembre 2012 -
https://www.horschamp.qc.ca/spip.php?article525 . ,, Kdyz mluvime o zacatku tak by se mélo vychazet z
beztvarného, jsem tim stale vice piesvédcen. Pro mé beztvarnost, je to, co mi dava pfistup k filmu, beztvarnost je
fakt ze se nevi.” Philippe Grandrieux
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objevuje nové terény62 . Grandrieux se k tomu stavi s témito slovy:

~Mam pocit, Zze nataceni filmu je predevsim budovani moznosti krajiny, jde o
dusevni krajinu, afektivni krajinu, a ze v této afektivni krajiné zacnu postupovat,
chodit, pfekonavat oblasti této krajiny, ale aniz bych o tom védél, protoze kdybych si
to uvédomoval v momenté kdy zacnu natacet scénu, myslim, ze uz bych ji nemohl

natocit.”

B&hem chlze postava, kterou sledujeme, jeho & jeji “'ja",se jakoby vstFebavalo
dovnitf k ndm do introspekce. Vnitfni a vnéjsi krajiny splyvaji stejné jako mysl divaka
s filmem, ktery pozoruje. Jakoby se diky chizi vytvofily skuliny, které prolinaji jinak
nepropustné dva celky, venku a uvnitr, télo a psychiku, individualitu a spolec¢nost.

V dnesni spolecnosti se vnimani obrazu Zivota dospélého jedince smrskava na jeho
spoleenskou funkci & ¢asto praci. Film muzZe tedy slouzit k tomu, aby pfipomnél
¢lovéku jeho télo. Natacet tedy zezadu postavu, kterd nékam jde, je pro Grandrieuxe
zplUsob, jak se chopit své touhy ohledné filmu, ktery mda natocit. Spolu s hercem
vykracuji dopredu k nejistému horizontu.

Timto pohybem se pfFiblizi k jeho télu, ¢imz navaze kontakt, vztah mezi dvéma télesy,
ktera se pokusi jit spolu. Tim, ze se priblizi k télu herce, se pfiblizi ke svému filmu,
diky touze, kterd vznikne timto pohybem. Zpusob, jakym film zaéina, je rozhodujici
pro umisté&ni toho, koho ma pred sebou, do pohybu, ktery jej pak miZe provazet
filmem63.

Tim, kdo je timto umistén, je sdm Grandrieux coby filmar, ale také divak, ktery bude
poté film sledovat. Pro filmare je to prilezitost filmovat pfritomnost, pozorovat
dikladné télo herce a jeho okoli, stromy, oblohu. V jisté neorealistické tradici je

veskery dekor, na rozdil od filmového studia, uz na misté. Labilni svét, k jehoZz pohybu

62 Ibid 43.

63 Ibid 43.
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se prida chodclv krok.

1.4.2. Iniciacni fyzicky angazujici gesto

Jelikoz jde v Grandrieuxovych filmech o tvorbu ve smyslu tvofeni v pritomném
momentu, je pro n&j dlleZité, aby prvni scéna, kterou natodi, byla ta, kterd ho spolu
se svym Stabem a herci zasadi prakticky do filmu. Cely jeho film na tom zavisi, prvni
scéna mu da rytmus a tonalitu, které je budou provazet do konce. Vdechne energii
scénari, ktery byl dosud jen literarni basni nebo plochym receptem k nécemu, co je
treba stvofit, ale hlavné ne reprodukovat ¢i jen provést.
V Jezere je prvni natoCena scéna chronologicky skutec¢né prvni scénou ve filmu. PFi
nataceni ale scéna zacinala dfive nez to, co je nam dano spatfit na scéné. Pro
Grandrieuxe bylo dlleZité zadit gestem, které neni pouze symbolickym aktem, ale
hlavné je fyzicky angazujici :
,Cely stab byl pod kopcem se stromy a najednou zavod zacal. Dima (Alexi) zacal
utikat a ja jsem utikal za nim. Dobéhli jsme ke stromu a on ho zacal sekat, v jeho téle
byl urcity rytmus, dech sily, kterou mu dodala skutecnost té akce tim, ze tam vsude
okolo bylo tolik snéhu, Zze jsme museli vybéhnout, ze jsme se ocitli v tomto velkém
lese, v neuvéritelném tichu, kde hory jakoby hfmély, protoze tam bylo okolo hodné
lavin, tak jsme se najednou ocitli ve filmu. 764
Je to obrovska vyhoda pro hercovu hru, ktery ma vice svobody, kdyz se pohybuje v
prostredi s velikosti prirodniho formatu namisto stisnéného studia.

Grandrieux se timto vzdy vydava vstric urcitému nebezpedi, které je pro jeho
tvorbu stimulujici. Jeho nataceni splyva s filmem. Nejde o to natoclit predem
naplanovany Hitchkockovsky storyboard, v tom pripadé by se citil byt vedle filmu a ne

v ném. Jde o proud a zacatek nataceni urcuje vstup. V téchto podminkach neni
64 Ibid 43.
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prostor pro sofistikované osvétleni a zvuk se déla vétSinou v postprodukci nebo i
dopredu. Jessiga Lee Gagnée se ukazala byt velmi vynalézavym DOP tim, ze
vynalezla specialni systém pienosného osvétleni umoZnujici ndsledovat Grandrieuxtv
pohyb65. Grandrieux je ten typ reZiséra, ktery si musi sdm vyvinout svij zdjem a
vztah k filmu tim, Ze pozoruje to, co je prakticky na mist&, na place a pracovat v
urcitém stavu opojeni, utikat od své postavy ke krajiné a zase nazpatek.

V Temnoté prvni scénu, kterou natocil je tou nejhrubsi, jde o zabijeni.

,Nataceli jsme v malém pokoji, kde jsme vypnuli témér vsechna svétla, zapnul
jsem velmi nahlas hudbu na place takZze nebylo skoro mozné se navzajem slyset, ani
mezi sebou mluvit. Najednou tu byla moZnost existence toho filmu, aby se véci dély
tak, jak si to film vyZadoval66”,

V Novém Zivoté zvolil Grandrieux jako prvni scénu zkracovani vlast, kterd by ho méla
provést filmem. Uz jen tim, Ze Slo o gesto, které nebylo mozné opakovat, se tato
scéna ukazala byt zasadni a klicCova. Herecce doopravdy urezou ostrym vojenskym
nozem dlouhé vlasy, to celé se déje ve vybydleném domé v bulharské pusting, kde je
prach a pozice herecky nebo spiSe jeji postavy je snizena Ci poniZzena. Boyan pfinese
Melaniu jako bezvlddné polonahé té&lo do mistnosti, kde ji nejdfive polozi na stdl, aby
si ji prohlédnul jako kus drlbeZe, kterou se chystd rozporcovat. NadeZ nasleduje
EtyFminutové zkracovani vlasl, pti kterych si Boyan vychutndva kazdy pohyb, kterym
preménuje Melaniu k obrazu svému.

Grandrieux predem vysvétlil hereéce pro¢ a jakym zplsobem s ni bude zachazeno a
domluvili se na postupu. V rdmci jeho zplsobu natdéeni redlu bylo vylouéeno, aby
stfihani vlasl bylo jen jako a aby po zbytek filmu here¢ka nosila kratkou paruku.

Novy Zivot se posouva dal od Temnoty, a to jak hrubosti, tak sledem. Temnota méla
65 «We had to feel like we could be in a dream», Malgré la nuit: Interview with Jessica Lee Gagné, di ~ Lorenzo

Baldassari, Alberto Libera, on line http://specchioscuro.it/jessica-lee-gagne-malgre-la-nuit-interview-intervista-con-
jessica-lee-gagne-dop/

66 Ibid 43.
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minimalné jako klasicky narativni prvek fakt, ze jsme sledovali film skoro z pohledu
jedné hlavni postavy.

,V novém Zzivoté nejde o jednu postavu, ale o cely mikrosvét, ktery je velmi
neprihledny, narudeny. Vime, Ze se to odehrdvd na vychodé&, je tam prostitutka,
mafidni, mlady Ameri¢an, ale urcitd neprihlednost, zpomaleni moznosti vidét, slyget,
vnimat, ktera se prolind naopak se zrychlenymi fazemi téchto kapacit. Z jedné strany
branim divakovi pristup k filmu a z druhé ho tlac¢im k platnu...67"”

Divak timto neprochazi mimeticky zménou, kterd by byla ditelnd u postavy, kterou
sleduje. Sleduje dé&j, akci, diky které vychazi ze sebe, ze svého kazdodenniho Zivota,
opakovatelnosti svych zvykl a svéta médii, kde jsi jsou vdichni navzajem podobni.
Diky akci se také postava liSi od ostatnich a stava se jednotlivcem. Dante pravil : ,V
kazdém cinu, hlavnim zamérem toho, kdo jedna, je odhalit jeho vlastni obraz.”68 U
Grandrieuxe se cCasto mezi ¢inem a osobou otevie trhlinka - Jean jakoby se
nepoznaval v roli zabijaka, kterym je. Grandrieux nechtél vykreslit perverzni postavu,
chtél se vyhnout konotaci sadomasochisty, ktery by mél uz sociologicky impakt, razeni
do sSkatulek a ukazovani amordlniho pfikladu, anomalie. Jeho postava je vice
neprihlednd a jeho nasili je ¢isté, bez vysvétleni a motivaci. Akt zabijeni ho dava do
jiné dimenze od divak{ a reZiséra samotného. Nezabiji pro radost. Jde spi o zavrat, o
odevzdani, vétsi zablesk, ktery nikam nevede. Samozrejmé ze je to neprijatelné, Ze
by mél byt zatéen a odsouzen, ale tento film nepojednava o této moralni slozce. Jde o
kolisavou hraniéni chlizi mezi dvéma extrémy, svétlem a tmou, které se pri¢i logice

vsSednosti a Sedivosti.

67 KAGANSKI Serge, Philippe Grandrieux : le plein des sens, Les Inrockuptibles, 27/11/02 01h01, on line :
https://www.lesinrocks.com/2002/11/27/cinema/actualite-cinema/philippe-grandrieux-le-plein-des-sens-11104452/

68 Ibid 50.
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II - Vynoieni se z temnoty na svétlo

Tma zUstdvd zapomenutym plUvodem filmu. Vynofeni se obrazi ze tmy
doprovazi Grandrieuxovu logiku a koncept primarni beztvarnosti, které je trfeba, aby
bylo mozno néco zahlédnout. Jeho koncept nazyvany informe69. Prejit z povédomého
c¢erna mysli na svétlo stvoreni je zamér Grandrieuxovy kinematografie, ktera funguje
jako zjeveni (2.1).

Po zazitku tmy se dostaneme ke svétlu, které zase oslni jako nekonecné
Nietzscheovo opakovani, které doprovazi zivot. Jeho hra se svételnosti a ostrosti
imituje pfimhourené oci. Urcitd skala barev je predem urcena pro kazdy jeho film
slouzici coby narativni prvek (2.2.).

B&hem pohybu chlze vyplouvaji na povrch vzpominky, pfedstavy, touhy, které
se misi a zpUsobuji urity vir, ktery ma meditativni G&inek. Grandrieuxovym cilem je,
aby se divak dostal do urcitého transu, polospanku, a kinosal je k tomu pfihodné
misto (2.3.).

Formalné i Grandrieux se sdm nechava unést rytmem nataceni a nepreje si vse
vidét. Jeho kamera ktera spociva v nataceni na blind - blind filming ma umoznit
reprodukovat prvni pohled na svét, obnovit nase vidéni, potencial naseho zrakového

vjemu a jeho zpracovani (2.4).

69 ,Je to od toho neformovaného, nevidéného odkud se ma zacinat. Kdyz mluvime o zacatku, a jsem tim ¢im dal vice
presvédcen. Pro mé informe — je to co mi pomize se dostat ke svému filmu, informe je fakt Ze nevime, Bacon to
popisuje, zacinal své malby diky své fascinaci vici tistim, k nezaménitelné touze ktera ho pfitahovala nejdiive k
Casti téla, az potom piijde dalsi element a pak vznikne celé t&lo. * Bacontliv K¥i¢ici papeZ — Screaming pope je
vizudlni reference kterou Grandrieux pouzil na posledni zabér Saymourova vykfiku - Rétrospective Grandrieux,
GRANDRIEUX : DE A A G...Classe de maitre avec Philippe Grandrieux, par André Habib, 20 décembre 2001
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2.1. Na pocatku byla tma

,Zijeme v zablescich, - to nemlZe byt snadnéjsi! Ale tma tu byla
vCera.70"

2.1.1. Hrani¢ni chlize mezi dvéma extrémy (tma - svétlo) : zjeveni

Opakujici se motiv v Grandrieuxovych filmech je vynoreni se postavy ze tmy na
svétlo. Stfidani svétlo / tma je jeden z bazdlnich principd kinematografu, diky které
Ize prozit filmovou udalost na platné v absolutné temné mistnosti7l. Tma jakoby
slouzila ke zpochybrnovani nadmérné jasnosti ploché reprezentace realu na platné.
Stejné jako Beckett popisuje své postavy jako hudebni nastroje, které prichazeji a
odchazeji podle potireby hudby72, tak se Grandrieuxovy postavy objevuji a zase mizi
jako blikajici svétélka v noci. Rytmicky jde o nahlé zmizeni a nahle znovuobjeveni73.
Grandrieux potrebuje pri své tvorbé, stejné jako dité se zavazanymi o¢ima na
zacatku Temnoty, néco uchopit, ale k tomu, aby bylo mozno néco najit, nesmi byt na
zacCatku nic. Urcita slepota je tedy soucasti filmu.
Nejprve zaslepenost hlavni postavy v Temnoté : Jean je odstrizen od ostatnich lidi, od
jakékoliv moznosti vztahu ke svému bliznimu. Je uvéznén v kdzZi, kterd je na né&j prili§
velkd, kterd se skldda z hor, z lesd, ze zablesk( slunce. Je nucen souzit s pocity, o
kterych nic nevi a nic s nimi rfizené nedéla. Nejde o sériového zabijaka, ktery by mél
Uchylku zabijet. Jde o kus temnoty, kterd se rozpina, zaslepena svymi pudy.

Potom pfrijde Claire, tiSe se vynofri a pomalu jde mlicky smérem k Jeanovi, ktery

70 CONRAD Joseph, “We live in the flicker -- may it last as long as the old earth keeps rolling! But darkness was here
yesterday.”
— Heart of Darkness - https://www.goodreads.com/work/quotes/2877220-heart-of-darkness

71 Na priklad dilo Arnulf Rainer, 1960, od Petera Kubelky ktery stfida jen 4 elementy, svétlo, tmu, hluk, ticho v
ruznych sekvencnich variacich, on line : https://www.youtube.com/watch?v=Uj- WhY{-Wg

72 BECKETT Samuel, Krapp's Last Tape, 1960

73 HUBERT Marie-Claude, Dictionnaire Beckett, Paris, Honoré Champion, 2011, str.757
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rdousi tanecnici v auté zaparkovaném pred klubem. Jeji jednoduchy pohyb vpred a
pohled odpoji Jeana od bestidlniho kompulzivniho pudu k zabijeni. Grandrieux délkou
této scény zvysuje napéti situace. Necha Claire pomalu se vynofit a zase zaplout zpét
do noci (viz obrazova priloha ¢€.6). Figura je lapena tmou ze které vyplula, ztrati se v
nepruhlednosti noci, rozdil mezi formou a pozadim se diky tmé& anuluje. Nejspi§ neni
nahodné, ze jméno Claire znamena ‘'svétlé” ve francouzstiné. Jeji postava je ta, co
prinese do temnoty Jeanovi noci trochu svétla diky své neposkvrnénosti, jeho rutina
se borti, zac¢ind mit o nékoho jiného starost a potrebu ji chranit jak pred okolnim
svétem, tak pred sebou samym.

Jejich prvni setkani je symptomatické, déje se na silnici pfi silném desti. Kazdy sedi ve
svém auté, uvidi se nejdfive pres zamlzena, destém orosend okna vozidel. Jean je
prvni, kdo stdhne okénko aby lépe vidél a promluvil na Claire. Tato scéna je vidét
nejdrive z jeho pohledu a potom z jejiho. Na konci scény jsou oba dva v jednom
obraze spojeni snimani zezadu, jak oba dva sedi v Jeanové auté. Jean se pozastavi
nad beztvarnou formou Claire, ktera se ukryva pred svétem ve svém auté a pobidne ji
k pohybu.

,Claire je panna nejen fyzicky, ale také co se tyce emoci a Zivota. Ten kdo ji prinese
svétlo je postava, kterd nas odpuzuje". 74

Temnota je pribéh, ve kerém jsou postavy archetypalni. Vlk, ktery Zije v lese, a
panna. V mytologii se panny vzdy pfiblizi k monstrim. Je tfeba, aby Jean sved! vnitini
boj sam se sebou predtim, nez se mu dostane svétla a uvédomi si v poslednim objeti
pfi milovani s Claire na plazi, ze je tohoto citu také schopen a odkloni se takto od své
osudové mytologie smérem do zivota. Opravdové téma, které je v Temnoté formalné
rozebrané, je estetika, neprlhlednost téla, elektrické tfeni mezi svétlem a tmou,

svitani a soumrak, jak se derou do platna.

74 RENAUD Nicolas, RIOUX Steve, RUTIGLIANO Nicolas L. Na zac¢atku byla tma, 1999, octobre 14, interview s
Philippem Grandrieuxem - http://www.horschamp.qc.ca/Emulsions/grandrieux.html
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V Jezere je vynoreni se ze tmy pouzito témér systematicky ve scénach uvnitf domu.
Kdyz se Alexi vraci z lesa, zenska figura na néj ¢ceka prede dvefmi a vyjde mu naproti.
Teprve pozdéji se dozvidame, ze jde o jeho slepou matku, proto jeji krok vpred se
podobal svou nejistotou ditéti se zavazanyma ocima na zacatku Temnoty. Nasleduji
zabéry zevnitf, ze tmy vysvitnou vlasy divky filmované zezadu, pomaly pohyb od
shora dold ukazujici nezaostifenou tvar slepé matky a jeji nehybnou visici bezmocnou
ruku, potom fragmenty velkych detaild obli¢eji a rukou sestry a bratra, které se
sviraji a timto prozrazuji jejich incestni vztah. Scény interiérQ jsou diky tomuto
c¢astecné odhalujicimu postupu velmi zvlastni pro divaka, ktery nema sanci vytvorit z
fragmentl povédomé celek mistnosti. Prostor domu je neustdle ponofen do tmy
obepindjici postavy, které v ném bloudi a krouzi kolem sebe. Rodina Zijici v ném je
takto vnimana jako organicky celek zbloudilych tél, které na sobé navzajem zhoubné
Ipi. Svételné omezeni prostoru pridava na intimité pohledu na téla postav, které jsou
svétlem postaveny na piedestal ikon z renesancnich maleb od Carravagia nebo

Rembrandta van Rijn.

2.1.2. Pomyslna zaslepenost postav podporena estetikou lowkey stylem

Ve tmé se Beckett, stejné jako jeho postavy75, citi méné osamély. Tma je coby
utocisté, kde se postavy drzi svého pevného zazemi, zatimco svétlo predstavuje
krutost Zivota. Tento proces a estetika ma své plvody jiz v sedmndactém stoleti, v
renesancni malbé a manicheismu, kde se svétlo stavi proti temnoté - chiaroscuro76,
Serosvit, ktery modeluje svétlem a stinem. U filmu a fotografie se ekvivalent nazyva

nasviceni stylu lowkey77, vyznalujici se prevahou tmavych ténd a vysokym
75 Ibid 58.

76 BROWN Blain, Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cinematographers and Directors, Edition
3, CRC Press, 15 septembre 2016, CRC Press, str. 49

77 Ibid 61.
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kontrastem mezi svétlem a stinem. Jeho kultovni pouziti, které se blizi nejlépe jako
reference pro Grandrieuxe, je V Apocalypse now78 prfi nastupu postavy kapitana
Kurtze b&hem jeho blouznivych monologd.

Ve francouzstiné je porekadlo, které zni: extrémy se dotykaji a slucuji.
Napftiklad velmi studend voda muiZe zanechdvat stejny pocit paleni jako horka voda,
stejné tak kdyzZ se Clovék koukne primo na slunce, je oslnén az do nevidomosti. Svétlo
se neda predstavit bez stinu.

Toto tvrzeni vysvétluje pritazlivost mezi Claire a Jeanem v Temnoté. Scéna, ve které
vidime poprvé zretelné Jeana je, kdyz se zpoceny probudi a hledi pfimo na lampu, do
které tup@ nardzi mdra. Jeho ruka je odkrvena, stejné ruce, které predtim znasilnily
jednu zenu, jakoby prvni nasili ve filmu bylo pouze v jeho snu. Asociace lampy a
mury je zrcadlovy odraz slunce a smrti. Sekvence ditéte, které kraé&i krajinou se
zavazanyma ocCima a narazi na bezvladné télo zeny, ktera lezi s otevienyma ocima v
travé, o to vice dodava snovosti predesSlym scénam. Tato scéna je prostrizena
pohledem na slunce, které je zatemnéné mraky se snizenou clonou. Slunce tu krajinu
odlid$tuje a vyvolava tizivy pocit, ktery byva tradi¢né spojovan spise s noci ¢i alesponi
se stmivanim, timto je prostiedkem gradace, vyjadiuje vzrQstajici napéti a tiZivou
atmosféru. Grandrieux o své postavé fekl, Ze nezabiji ze zvrhlosti kvili tomu, Ze by
mu to zplsobovalo rozko$ & radost, ale spiSe z uréitého oslepeni79, a protoze nema
JPristup k druhému, zadny pristup k jinakosti Ci alterité, jde o Clovéka uvéznéného v
opakovani, v opakujici se posedlosti stejného". Jeho pohled na lampu po vrazdé a
opakujicich se jizdach je oslnény, predesly dés a hrozba se pomalu rozpousti. Jean

vstava, proklepe si ruku, jde do zhasnuté koupelny, kde si chrstne vodu do obliceje,

78 COPPOLA Francis Ford, Apokalypsa, Apocalypse now, USA, 1979, 153 min — adaptace romanu Srdce Temnoty od
Josepha Conrada

79 RENAUD Nicolas, RIOUX Steve, RUTIGLIANO Nicolas L. Au commencement était la nuit, Na zac¢atku byla
tma, 1999, octobre 14, rozhovor s Philippem Grandrieuxem -
http://www.horschamp.qc.ca/Emulsions/grandrieux.html
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aby zase |épe vidél ve tmé. Navrat do zivota potlacuje predeslé vijemy a stavi je
stranou, aby se po sléze opét vratily. Jean bude zabijet znovu. Toto osInéni vedouci k
vrazdé pripomina postavu Meursaulta z Cizince od Alberta Camuse80. Jean se stejné
jako Meursault stavi proti spole¢nosti bez toho, aby ji zdmérné provokoval, utika od
slunce a vyhyba se spolecnosti. Jen v momentech vrazdy jakoby nad touto silou, kterd
organizuje spolecnost, vitézi smrti, kterou zavini bez toho, aby za své Ciny nesl osobni
zodpovédnost. Jakoby ho ta sila, ktera ostatnim dava zivot a radost, naopak tlacila ke
smrti. Zabijenim se odvraci od slunce, které ho tryzni, &imz zplsobuje pomysinou
eklipsu - zatméni. Jean, stejné jako Meursault, se nebije se svymi obétmi, ale sdm se
svymi pudy, které jsou zplsobeny okolim a jinou vné&jsi silou, kterd na né&j tladi a
doléha. Jde o absurdni opakujici se boj noci téla se svétlem krajiny. Jean v sobé nese
napéti, které usti v agresi. Setkani s Claire fyzicky zméni tento postup prace, méni
dosavadni paradigma uvnitf Jeana, jemuz se naskytne moznost jiné volby.

Jako u Becketta tu jde o konfrontaci v absolutnim stavu nouze, hledani ¢i zkoumani,
jak jit do toho nejhorsiho.,Opét zklamat, jest& Iépe chybovat, nebo |épe hdf.
Chybovat jeété har. Jesté bude hdig8l."

Grandrieux hledd nové zplsoby, dekonstrukci, stejné jako Beckett hledal verbdlni
defiguraci. Co se svétla tyCe, Grandrieux pfiznal, Ze mu nevadi prechod na digital,82
pfi jeho zplsobu nataéeni je to dokonce vyhoda. PFi filmovani na 35mm si nikdy
nemUze byt stoprocentné jisty, jak vyjde kontrast a barvy, které budou odhaleny az v
laboratofi83 v postprodukci. Kdezto pfi natadceni na digitdl findlni ladéni uz je vidét v

hledacku, coz umoznuje byt béhem nataceni v tom spravném svétle, Cili v tom

80 CAMUS Albert, Cizinec, 1942, pteklad Svatopluk Kadlec : ,,Dnes to ptekypujici slunce, které rozechvivalo krajinu,
¢inilo kraj krutym a tizivym®, str 21, 1948, Praha : Vaclav Petr

81 BECKETT Samuel, Cap au Pire, traduit de l'anglais (Worstward Ho, 1982) par Edith Fournier, Paris, Editions de
Minuit, 1991, str. 8-9

82 GLOVER Michael, Interview with Philippe Grandrieux — Offscreen, Volume 20, Issue 4 / April 2016,
http://offscreen.com/view/interview-with-philippe-grandrieux
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spravném naladéni. Jezero bylo celé nato¢eno na malou kameru Mini DV.
V rdmci této dekonstrukce Grandrieux ¢asto odbiha od svych Ustrednich postav
do redundantnich scén, které nemaji primy impakt ¢i ndvaznost na hlavni déj. Timto

odchyluje divakovu pozornost a mifi ji ke kolektivnéjSimu vnimani v jiném zcizovacim

casoprostoru.

2.1.3. Pfekroceni ¢asovych limitd individudlniho vnimani

V Novém Zzivoté film zacind obrazem celku, ktery zabird z dalky cosi, co se trpyti ve
tmé. Hruby stfih, polo-celek ndm odkryje hloucek lidi, jejichz pfitomnost byla z dalky
jen prizracna. Trhana rucni kamera se pfiblizi a diky zoomu prejde z polo-celku na
detail, pozastavi se takto na obliceji starSi zeny, ktera, stejné jako lidé okolo ni,
strnule pozoruje cosi v dalce. Kamera se lehce tfese stejné jako zvuk, ktery tlumené
doprovazi obraz ve stejné vibraci. Kamera se vrati do celku a stejny postup vpred, ale
z jiného Uhlu, sériové nasleduje a odhali nam oblicej jesté starsi zeny, co stoji vedle té
prvni. DalSi zabér zabere jeji pohled jesté z vétsi blizkosti odhalujici slzu, ktera ji stéka
po nehybné tvari. Série se uzavira na obliceji treti mladsi Zzeny.

Tvare vyhublé svétlem, téla zmrzacend temnotou. Celd scéna je ponorena v hluboké
tmé a kontrastu lowkey, kdesi na poli, svétlo lehce ukazuje zem a travu pod nohama
osvétlenych postav. Grandrieux prekroci casové limity individudlniho vnimani a paméti
tim, Ze se spojime s celou skupinou lidi, ktefi se divaji na svij zivot z dalky. Jde o
scény které vybocuji z hlavni linky vypravéni, aby se divak napojil na samotné plynuti

filmu. Znazornuji kolektivni pohled na minulost. Ohlédnuti se.

83 Agnes Godard, kameramanka Claire Denis, pfi nataceni Krasné prace v Africe si zapomnéla prvni den nataceni vzit
sebou expozimetr, na pousti nebylo mozné sehnat ndhradni, zabéry i tak vysly dobfe diky jejimu zkusenému zraku a
intuici ,,uvédomila jsem si ze je to vlastné jednodusi, rychlejsi a leh¢i pracovat bez expozimetru.* interview béhem
Kameramanskych dnti v Praze.
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2.2. Barva za primhourenymi vicky

Tak,jako si Grandrieux vybira jednu scénu, se kterou za¢ne nataceni a kterd jej a cely
Stab privede rovnou do praxe filmu, ma rovnéz predem silnou predstavu o tom, jaka

chromaticka skala a svétlo by mélo dominovat filmu.

2.2.1. Chromaticka skala coby voditko k interpretaci filmu

Grandrieux natacel Temnotu v Haute-Loire, kterd se nachazi v jeho rodném
regionu, kde jsou lesy a uhelné doly. Svétlo a barva mistnich luk vytvorily diky pod-
expozici objektivu zahadny prostor ponoreny ve zhaslé zeleni. Obloha splyva s
horizontem, je tam plno hustych tmavé zelenych lesQ, kterymi bylo tfeba projit, aby
se tyto plastické vjemy odhalily. Grandrieux o svétlu z té krajiny rekl : ,Neni pochyb o
tom, Ze svétlo, které mame na mysli, je to z raného détstvi. Kazdy ma své vlastni
svétlo, svou melancholii84."

V Temnoté Slo o tmavé zelenou barvu, ktera by jakoby byla prosakla cernym uhlim a
absorbovala do sebe svétlo z oblohy, pfiblizujic k sobé zemi a oblohu. Svét je pod
pod poklickou, zelend pohlcuje svou tmavou pastou veskery zdroj svétla, jakoby Slo o
mech, ktery se rozrlsta a zahaluje svét, ktery pomalu mizi v temnoté.

Bylo pro n&j dilezité, aby svétlo mé&lo prudky zdroj, ale jeho vnimani a impakt byl
jakoby oddalen snizenou clonou. Grandrieux pfi filmovani méni otevreni clony podle
intuice. Timto si sdm hraje se svétlem, které ovlada dle potfeby. Svétlo se nehybe
podle diegetického pohybu, ale podle jeho zakroku, ktery se obtiskne direktné na
negativ, kde je dojem zaznamenan fotogramy. Proto také jizda na zacatku se jevi
jakoby se déla v noci a na konci pfi jizdé siluety lidi béhem Tour de France vypadaji

jako duchové. Az kdyz spatfime slunce na obloze je jasné, Ze jde o prevracené

84 Ibid 8.
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hodnoty a Ze jsou tyto scény nataceny za dne.

V Novém Zzivoté slouzila jako reference VIamska primitivni malba a skdla zlutych a
gervenych tond u Rembrandta. Obecné jsou tyto barvy Zivé, ale u Rembrandta (viz
obrazova priloha ¢.7) je tomu pravé naopak. Svétlo, které se o né opira, jakoby
zhasinalo. Tmavé barvy jsou velmi husté a lesklé, coz nebylo na filmu dostatecné
vidét, bylo tedy treba pridat filtr - internegatif, aby se pracovalo s kontrastem a
lesklosti.

»,Slunce béhem celého filmu zdstava pod horizontem, nedokéze se vysplhat vyse, ale
je tu, jako néco, co nas pridrzuje a oslepuje a dava chut zit. V tomto pripadé tedy uz
nejde o melancholické pokuseni, jelikoZ nic neni Uplné ztraceno, vsSe tu zlstava, mize
to zmizet, ale nebude to ztraceno. Jde jakoby o mnoho-uhelny pohled ktery smetava
vSechno pred sebou bez nostalgie."85

Prvni scéna, kdy se vynori skupina lidi ve tmé&, byla natocena za sniZzené rychlosti, 8
obrazl za sekundu, aby jejich pfitomnost a barva méla tu spravnou vibraci a silu. V
pasazi natacenou termickou kamerou bylo nutné natdcet za Uplné tmy. Jen
Grandrieux vidél v hledacku kamery teplotu tél, kterd se vynorovala v Sedych ténech
podle sily emanace tepla (viz obrazova priloha ¢.8).

PFi psani scénafe se plvodn& Novy Zivot jmenoval Pfirozené vypravéni o zlug6.
Grandrieux pozadal svého spoluscénaristu Erica Vuillarda, aby napsal scénu, ktera by
se odehravala v totalni tmé, kde by nebylo nic vidét, jakoby v pekle. Chtél, aby tam
byly skupiny muzd a Zen, které by vykondvaly tajemna gesta, jakoby zafikavadla. Slo
o to vytvofit fikci, kterd by se tykala TotemU a Tabu od Freuda: vrazda otce jeho

détmi, akt extrémniho nasili, ktery by zakladal podminky k vytvoreni civilizace. 87 V

85 Ibid 63.

86 Une histoire naturelle du mal

87 BRENEZ Nicole, La Vie Nouvelle nouvelle vision, Léo Scheer (22 février 2005)
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jednom rozhovoru Grandrieux uvedl, Ze pro tuto scénu vymyslel specifickou instalaci
ve sklepé sSkoly Muzickych uméni v Sofii. Spocivala v labyrintu, ve kterém se
prodiralo 80 polonahych lidi, které predem pozadal, at vydavaji riizné zvuky. Slo o to
vytvorit podminky, které by se podobaly jakémusi okultnimu kanibalistickému ritualu
s kusy organt na zemi. Grandrieux pfiznal, Ze b&hem tohoto nataceni lidé doopraqvdy
propadali hriize.

V Jezere Grandrieux postupoval podobné jako u Temnoty s tim, ze jde o pravy opak.
Rozdil mezi dnem a noci je smazan v jednom jediném prevladajicim svétle jako ve
Vampirovi88 od Dreyera. Film se odehrava v pozastaveném svitu, konstantni svételné
lazni, kterd se promitd do sluchu jako neustaly hluk v pozadi. Scény v interiérech
jsou naopak kontrastné ladény do tmavych patinovanych az bahnitych odstin{
cervené a hnédé,89 které objimaji postavy, jejichz figury vyplouvaji a zanikaji ve tmé
osvétleny jakoby jen svicemi. Touto pUsobivou vizualitou a diky chlizi Grandrieux

divaka ukolébava do jiného stavu védomi.

2.3. Chiize jako zapadni meditace, reminiscence

,K zdchvévim abstraktniho a monotonniho snéni priddvam okouzlujici
obrazy, které jej ozivuji. V mé extazi jejich predmét casto unikal mym
smysldm a &m vic bylo mé snéni hluboké, tim vic mi je vykreslovalo Zivé.

Casto jsem vic uprostied nich, neZ kdy? jsem tam byl doopravdy." 90

88 DREYER Carl Theodor, Upir aneb Podivné dobrodruzstvi Davida Graye, Vampyr, Némecka fise / Francie, 1932, 75
min

89 Predpovidaji tak tony které byli pouZity nasledné v Novém zZivoté.

90 ROUSSEAU Jean Jacques, Les Reveries du Promeneur solitaire, 1817, éditions des Ebooks libres et gratuits,
dostupné v pdf non line, https://ebooks-bnr.com/ebooks/pdf4/rousseau reveries promeneur solitaire.pdf
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2.3.1. Kinematografie jako obraz nepritomnosti ¢i reminiscence

Chopit se elementd pfitomnych b&hem natddeni a uchopit diky nim né&jakou
vzpominku ¢i pocit, ktery je hluboko zakdédovany v kazdém z nas, diky obrazu
dochazi k intenzivnimu znovuproziti néeho témér univerzalniho. Tento zamér je
predem oznamen, ¢i predznamenan, v jeho reportazi Vyska cClovéka z roku 198991.
Jednalo se o posledni ze ¢tyF filmovych snimkd vysilanych v lokalni televizi (TV Fnac).
Byl odvysilan po rozhovoru s historikem uméni Jean-Louisem Scheferem a s filozofem
Paulem Virilio. Grandrieux udé&lal montaz obrazl z rdznych filmd a zprav v Cisté
poetickém pojeti. Film byl inspirovan textem spisovatele Charlese Ferdinanda
Ramuze :

,Prochazim se, zatizen spankem / pfechazim pres ulice, ndmésti/ zahrady ve kterych
bydli mé télo / Jsem tam kde je cely svét najednou / obrovsky a bez vzdalenosti / tam
kde jeden maly krok stranou / hmatem v té chvili / nahle se zjevi tvar mé matky /
zelen louky/ klikaty vzor koberce / mé namydlené ruce v rukou mého otce / paleni
kolena odreného o zem / zar slunce/ zafi ve tipytkach listi / vSechno proti vSemu / se
tu vraci v ruinach / zatimco stéle bzuci / ozbrojeny let ovada / mizi na koneckach
prstl / bledost ditéte / najednou jsem zde / nos prilepeny k bfidlici / ruce napfazené,
n a Spickach /oci zavrené, s celym télem napnutym vpred / a smazavam tabuli /
celymi dlanémi i pazemi / loktem/ vina svetru / prsty od slin / smazavam a pisu /co
nejvys /uplné nahoru/datum téchto dni/ tento kfidovy den s horkou chuti/ na rtech /
dnes ztraceném / navzdy / jako Cas jiného dne/ jako tento primy moment / kde
jsem."

V této poetické reportazi odkryva Grandrieux melancholii92, ze které pochazi filmy.

91 La Taille de ’'Homme (1989 / 30 min), http://www.inattendus.com/2009/05/philippe-grandrieux-de-la-television-
au-cinema/

92 Melancholii ve Freudovském chapani coby ztrata nezndmého objektu, ktery je odloucen od védomi, opakovani
plvodni ztraty — FREUD Sigmund , Deuil et mélancolie, Extrait de Métapsychologie, on line :

https://www.cairn.info/revue-societes-2004-4-page-7.htm,
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Jde o pohled na kinematografii jako obraz nepfitomnosti ¢i reminiscence. Stejné jako
Stanley Brakhage, na kterého se plasticky a formalné ob&as odkazuje93 co se portrétl
krajiny ty¢e, Grandrieux klade vét&i dlraz na poetickou povahu neZ na sdéleni ve
vypravéni. Oba pracuji s kinematografickou formou tak, aby plasticky odkryvala
smyslové myslenky jako zaklad vnimani.

Pro Grandrieuxe existuje oblast mysleni, jako je napfiklad vzpomink a Ci
evokace, kterd je pristupnd pouze prostfednictvim mystickych a poetickych stavd.
Pokud je mozné myslet urcity stav véci, tak je podle Wittgensteina94 také mozné jej
zobrazit. Pritomnost je to, co je nejvice hmatatelné a jisté, a zaroven nam to neustdle
kamsi utika. Béhem jedné sekundy si nas zrak a sluch povSimnou chté &i nechté
mnozstvi udalosti a nadi hlavou a télem prob&hne celé procesi pocitd a myslenek.
Kazdd chvilka pFedstavuje sv{j vlastni vesmir, ktery bude poté zapomenut.
Grandrieuxovy filmy zaznamenavaji tyto mikro-vesmiry diky tomu, Ze polozi divaka do

urcitého stavu vnimani.

2.3.2. Efekt : trans, meditativni G¢inek chlze, vibrace

» Musime byt schopni si predstavit, ze film by mohl byt pouze poslouchan bez

toho, abychom ho vidéli. Ze bychom pfigli do kina, zavfeli o¢i, a pfi poslechu filmu

bychom citili jeho vibrujici podstatu.“95

93 BELLOUR Raymond: Pour Sombre, Revue Trafic #28, P.O.L Editeur, 1998

94 WITTGENSTEIN Ludwig,« 3.00 1 « Un état de choses est pensable » signifie : nous pouvons nous en faire une
image » tratatus logico-philosophicus

95 HAINGE Greg, Philippe Grandrieux — Sonic cinema, Ex:centrics, Bloomsbury, 2017, str. 200 — citat Grandrieux a
Vassé 2009

49



Grandrieuxtv zdmér je z urcitého hlediska dostat divdka do polospanku. Jde o

mentalni prostor, ve kterém jeho vnimani bude pozménéno, zpomaleno, plovouci a
rytmické. PUjde o zmé&nény stav vnimani pfiblizujici se astronautovi, ktery pluje ve
stavu beztize jako v Kubrickové Odyssee96. Hainge ve své monografii o Grandrieuxovi
zmifuje, Zze velky pocet detailnich zab&rl nebo zabérd zblizka podporuji tuto zménu
vnimani.97 Timto je divdk prilepen k platnu, vidi formy, ze kterych nemize
podvédomé rekonstruovat figurativni celek a umistit je pfesné na své misto. Serge
Kaganski, kritik z revue Inrockuptibles, ktery byl na place Noci navzdory, vidi v
Grandrieuxovi figuru Samana, ktery zachycuje proudy, hudbu, rytmy. ,Filmaf, herci,
technici, kamera a projektor tvofri jakési zivé kolektivni téleso98."
Grandrieux se sam povazuje za pouhého zprostredkovatele, prevoznika nebo
choreografa. Bere filmafinu jako typ transu - vibrace a proudy, kterymi se necha
unést a pak je filmuje. Chce, aby se uvolnily archaické a primitivni sily, které jsou citit
ve filmu osvobozeného od logiky a rozumu. Nicole Brenez jej fadi mezi filmare jako je
Raymondo Carasco, ktery se zabyva Samanismem :

, je to otazka prechodu z jednoho svéta do druhého, ale ve jménu vétsi
presnosti. Trans je Casto povazovan za zmateny, ale ve skutecnosti ma umoznit opak,
jde o pristup k prohloubenéjsimu vnimani reality"99.

Pro tento efekt se musi sam Grandrieux nechat unést svou kamerou, obcas i se

zavienyma ocima.

96 KUBRICK Stanley, 2001: Space Odyssey, 2001: Vesmirnd Odysea, Velka Britanie / USA, 1968, 149 min,
https://www.csfd.cz/film/5393-2001-vesmirna-odysea/prehled/

97 Ibid 78, str. 197

98 KAGANSKI Serge, « Philippe Grandrieux en tournage, une cérémonie magique », Les Inrockuptibles, Novembre
2014., https://www.lesinrocks.com/2014/11/20/cinema/tournage-malgre-nuit-philippe-grandrieux-11536654/

99 BRENEZ Nicole : Physique de I’éblouissement., Entretien sur La Vie Nouvelle. « The Body’s Night. Interview with
Philippe Grandrieux », Rouge, 2003
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2.4. Pohyb zabéru slepého filmare

,OCi. Je na ¢ase vyzkouset je zhorsit. Cim horsi, tim lepsi, tak pro¢ nezkusit, aby bylo
hQF. Vice je pFiviit. Porudit rozeviit je dokofan. Celé bilé a panenky. Tmavé bilé. Bilé?

Ne, panenky. Cerné temné diry. Mezery, které neklopytnou.100 *

2.4.1. Technika : blind filming

Zhorseni u Becketta stejné jako u Grandrieuxe se zda byt nevyhnutelnym
prichodem k jinédmu moznému vychodisku. Temnota neni pouze zadmérné
podexponovana, kdyby tomu tak bylo, tak je dojem pravidelny a monoténni.
Grandrieux ve svych filmech ukazuje, Ze estetika a rytmus jsou zavislé na zabéru a
variaci svétla. SpiSe nez mluvit o zdbéru by bylo presnéjsi to nazvat operaci
zabérovani. Grandrieux méni zabér pohybem a preostfovanim, jeho styl a technika
pochazi z letité zkusenosti dokumentarniho filmare.

Priblizuje se k technice drippingu od Jacksona Pollocka proslulé tim, Ze sam malir
vykonava urcité gesto a pohyb obcas naslepol0l. To, co se jevi v malbé jako uz

zavedend osvédcend technika, mize ve filmovani pUsobit jako posetild vystfednost.

Grandrieux se vyjadril k tomuto zachdazeni ve filmovani ve své poznamce o zaméru :

VZdycky jsem sam natacel své filmy, abych mél primy, okamzity a intuitivni vztah s
tim, co je tady, s pritomnosti, je to pocit, nejprve jde o pocit, a emoce, pohyb duse,
to je to, co musi byt v zabéru, nechat se unést tim co sam citim, zapomenout se, pak
teprve mdze byt zabrdna pritomnost druhého, toho co mam pred sebou, a pak

zapomenout na svétlo, a obcCas zavrit oci, a presto je to spravné, samo se to zabere,

100 BECKETT Samuel, Povidka z knihy Prvni laska,, VYDAVATELSTVO, Mlada fronta, 2001

101 GRANDRIEUX Philippe : « Le monde a l'envers », Cahiers du cinéma n° 532, Février 1999
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nemohu to Iépe vysvétlit, tuto otazku pritomnosti a zapominani, jde o pohyb a je tu
zabér, [...]

Jde tedy hlavné v tomto gestu o zapomnéni pfi ¢inu pred protéjskem, ale také pred
samotnou kamerou, kterd vazi pres 27kg. Kromé digitalu nataci rad Grandrieux s
35mm bez armatury. Tato metoda nataceni uprednostiuje pohyb uvnitf zabéru stejné
jako pulzaci zabéru jako takového, zabér se neustale usmérnuje, sefizuje, jeho ram je
tim rytmizovan tak, aby nebyl limitovan presnou c¢arou i néco obkresloval. Filmar sam
sebe zapomene pri své aktivité filmovani. Vymazani sebe pfi Cinu, Celi pfitom

druhému a jeho kamera se stane jednim z vektord, kterym prostupuje film.

»... pred nékolika okamziky jsem byl sdm ve stavu prdzdné a nevycerpatelné hrlizy
kdy nebylo pochyb ze existuje : Oidipus putujici s vypichnutyma ocima ... a jeho ruce

natazené ...102%

Jako dité, které jde kupredu se zavazanyma ocCima na zacatku Temnoty.

» Mam v rukou dité a to pole a kvétiny a chvéni téch kvétin a pfilis hustou barvu, takze
vim, ze az prijde Cas, budu schopen je filmovat se zavienyma ocima, natodim je

rukou, protoze jinak nelze filmovat skutecnost, ktera nas nici.103"

Obraz je tu zdmé&rné rozostfeny, hrozba padu zvy$uje napéti, absence ostrych ryst
predznamenava v klasickém kinematografickém lexikonu oslabeni, ztratu védomi,
nebo smrt. S&m Grandrieux se prfemistuje diky své intuici a zejména zkuSenosti bez

toho, aby se Cehokoliv dotkl. Jeho kamera jako anténa zaznamendava to, co oci by

102 BATAILLE Georges, Dianus in. L'Impossible (1947), éd. Jean-Frangois Louette (sous la dir.), Bibliothéque de la
Pléiade, 2004, p.537

103 GRANDRIEUX Philippe, « Troisiéme film », Trafic n°50 ,,Qu'est-ce que le cinéma ?“, P.O.L, Eté 2004, str.122
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nebyly s to vidét a uchopit. Grandrieuxova kamera je haptickal04, slouzi mu misto
rukou a zraku. Stejné jako u ohluchlého Beethovena jeho touha nahrazuje smysly.
Faktem je ale, ze Grandrieux sice zavre ocCi, ale mozna je to také proto, aby lépe
vnimal zvuk. Ridi se rytmem svého téla a jeho sluchové vnimani je zvysené tim, Ze
utlumil sv@j zrak. Zvukovd slozka jeho filmi byvd dimysiné propracovand a
Grandrieux sam na place ¢asto pousti hudbu, aby dodal scéné urcity rytmus. Nataceni
se stane urdcitou choreografii, ve které rezisér a herci tancuji na stejnou hudbu. Kdyz
jsou partnefi sehrani pfi tanci je nakonec pfijemné obcas zavrit oci, potom neni jisté
kdo koho vede, mocensky vztah je timto na chvili zrusen. Grandrieuxe by ani

nepohorsilo, kdyby jeho divak v kinosdle na chvili sém zavrel oci.

2.4.2. Cil - reprodukovat prvni pohled na svét, obnova vidéni, spojeni mezi

protagonistou, filmarem, divakem

Z hlediska obrazovych teorii kinematografie toto stanovisko odrazi uvolnéni, které
vyvoldva ikonografickou vyzvu vedkerym zab&hlym dosavadnim postupdm.
Grandrieux se stavi proti rozumu, proti slunci, proti paméti, jeho negativni gesto
zavreni oci je vybalancovano kreativhim pohybem. Z hlediska politiky by se to dalo
nazvat jako pozitivni anarchiel05. Jde o to se znovu naudit vidét, najit pohled, ktery
by byl zbaven kultury. Grandrieux jde nebo obcas i utikd za svym filmem za svou
labilni106 vizi svéta s védomim, ze se bude muset stale obnovovat, predélavat. Film je
104 MARKS Laura U., The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, Duke University
Press, Durham and London, leden 2000, str 170., Marks zminuje v této knize haptické vidéni "haptic visuality" , film

ktery dava pocit jakoby se oci dotykali. On line:
https://criticalatinoamericana.files.wordpress.com/2012/05/marks_laura.pdf

105 COLSON Daniel : pozitivni anarchie je potvrzeni nové dynamiky a nového usporadani schopného uvolnit
kolektivni sily z jejichz vazeb je mozni dojit tak daleko, jak jen to jde. Petit lexique philosophique de 'anarchisme.
De Proudhon a Deleuze, 2001,Biblio, Essais/Le Livre de Poche, 2001, str.28.

106 Syn. nestaly, vratky, nejisty, nepevny
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pro né&j idedlnim ndastrojem pro novy popis pohybu tim, Ze dokaze zaznamenat
vibracni podstatu formy, zaroven predstavuje politickou prilezitost znazornit "teorie
urcéitych véd, které zacaly interpretovat jakoukoliv zdalezitost, vesSkerou energii, cely
Zivot, jako disledek neustdlého michani atomd, v&&né molekuldrni agitace, naprosto
obecné evoluce."107 Ideologie, kterd se radikalné stavi proti platonickému rozumu,
aristotelskym cCasoprostorovym kategoriim, stejné jako osvicenstvi a Kantovu
transcendentalismu a pfiblizuje se Wittgensteinovi. ,Ve stavu véci se objekty
vzajemné propojuji jako zavésné krouzky fretézcel0O8". Jeho zachazeni s obrazy
umoznuje organizovat moderni chaos. Jde o druh montaze, ktery umoznuje spojeni
heterogenity. Pokousi se priblizit zazitky ménici spojeni mezi platnem a divakem,
ktery se na néj diva. Nové navazany vztah je totalni, zapojuje mysl i télo. Stejné jako
Losey, Lang nebo Preminger109, Grandrieux se pokousi o prekonani védomé bariéry
mezi divakem a platnem, aby jej umistil do stavu absolutni fascinacell0 blizkého
hypnéze, podporovaném kombinaci filmafského pohybu s pohybem protagonistd,
jejich pohledd v prostoru, kde se vie blyskd a mizi ve tmé&. Zplsobuje to skuliny a

vyklenky, kde se sam divak ztraci, aby se znovu nasel s rozSifenym a jasnéjsim

pohledem na svét.

107 MOREAU Francois, "L'origine oubliée du cinéma : 'ombre". Etudes cinématographiques, Paris 7-Paris Diderot,
2016-2017, Etude d'une oeuvre, Lueur : de la dissolution a la vibration, Sombre, Philippe Grandrieux (1998), Sous
la direction d'Emmanuelle André

108 WITTGENSTEIN, Tractatus logico-philosophicus, trad. de I’allemand par Gilles Gaston GRANGER, Paris,
Gallimard, 1993, 2.03, http://www.depa.univ-paris8.{fr/IMG/pdf/TLP-extraits_trad- .pdf

109 Studie téchto rezisért v knize MOURLET Michel, Sur un art ignoré : la mise en scene comme langage au cinéma,
Ramsay (5 novembre 2008), Ramsay Poche Cinéma, str. 48

110 Definice fascinace:,,Absorpce védomi skrze pfedstaveni se nazyva fascinaci - nemoznost odtrhnout se od snimkd,
nepostiehnutelny pohyb k obrazovce celého byti ve stavu napjeti. Role filmate je zapficinit tento pohyb smérem k
platnu“ in MOURLET Michel, Sur un art ignoré : la mise en scene comme langage au cinéma, Ramsay (5 novembre
2008), Ramsay Poche Cinéma, str.47
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III - Zavérecny Prechod

,Kdybychom otevreli lidi, nasli bychom tam krajiny, kdybyste otevreli még,
nasli byste plaze..."111

Agnes Varda

Kdybychom otevreli Philippa Grandrieuxe, najdeme nejspisSe lesy, ale nejenom ty.

V Novém zivoté Grandrieux vyuzil pro jeho styl pomérné atypicky zabér dolly zoom na
chodbé hotelu jizdou priblizujici se k oknu (viz obrazova priloha ¢. 9). KdyZz ram okna
zmizi, zabér pretrva nehybné jesté dalSich 10 vtefin na zpustoSeném horizontu. Divak
nema jinou moznost nez kontemplovat. Regulovany sidlistni prostor vypada jako
jedna velka véznice, je ndm vSem znamy, stara sidlisté si jsou nécim vsude podobna.
Bloky betonu slepené k sobé do tvaru kdji pro kraliky, se standardnimi okynky
pripominajici studené tovarni stavby. Rakovina bujici na kraji mésta, jak by frekl
Deleuzell2. Je v ném Ccitelnd materidlni katastrofa, kterou predstavuje civilizace.
Pripomina ruiny z Némecka Rok nulall3, az na to, ze zde nebyla potreba valky. Jde o
kazdodenni bitevni pole Evropy. Individualita se tu ztraci v bloku cementu.

Od pocatku kinematografie, pres Italsky Neorealismus, Novou francouzskou VInu az
dodnes, filmovani chlze ve filmu je nepfimy zpusob, jak najit dostate¢nou davku
svobody, aby bylo mozné podkopavat kdédy a instituce skrze kritiku dominantniho
mysSleni, pohodiného konsenzu, v némz si masy hovi. Timto pomaha demystifikovat

spole¢enské pokrytectvi, borti represivni konvence, které slouzi davim, ale jsou

111 VARDA Agnés, Agnesiny plaze, Les Plages d'Agnes, Francie, 2008, 110 min, https://www.csfd.cz/film/246804-
agnesiny-plaze/prehled/

112 HAINGE Greg, Philippe Grandrieux — Sonic cinema, Ex:centrics, Bloomsbury, 2017, str. 200 — citat Grandrieux a
Vassé 2009, str 123, cituje - DELEUZE Gilles, Cinema 1: The Movement-Image, London: Continuum, 2005
"urban cancer "

113 ROSSELLINI Roberto, Germania anno zero, Italie / Francie / Némecko, 1948, 78 min,
https://www.csfd.cz/film/7870-nemecko-v-roce-nula/prehled/
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nesnesitelné pro jednotlivce. Grandrieux se timto zapisuje do francouzské tradice
atentatnikl na esteticky fad jako je Flaubert nebo Sade. Neni oviem jisté, Ze by to
bylo v ramci politického stanoviska a obhajoby prav jedince. To by bylo prilis
hedonistické az satanistické stanovisko. Grandrieuxovy postavy jsou nejasné
nastinéné, existencidlné odsouzené, tancuji na kraji, trpi dusevné, fyzicky, nebo
ob&ma zpUsoby.

Co se ty¢e soucasnych filmard, ktefi fadi chdzi jako vyrazny element v jejich tvorbé,
Ize citovat a porovnavat donekonecna celou listinu jejich jmen : Bela Tar, Gus Van
Sant, Bruno Dumont, Leos Carax, Agnes Varda, Christophe Honoré, Jim Jarmusch,
Wim Wenders, Lynn Ramsey, Kelly Reichardt, Andrea Arnold, Terrence Mallick,
Benedek Fliegauf...

Nastinila bych na zavér stru¢né porovnani se dvéma jeho krajany, Claire Denis a
Gaspar Noé, jako dvé strany jedné mince, i kdyz tu urcité jsou i hrany a jini.

Jedna se také o souputniky Skatulky francouzské extremity. Grandrieuxe vedle mobilni
kamery a chuti k chdzi charakterizuje rozostfenost obrazu ,flou", timto se estetikou
na jednu stranu priblizuje ke Claire Denis. Souznéni ovSem mezi nimi neni, jelikoz
podle Grandrieuxe Denis déla priliS narativni filmy. Ange Leccia, francouzsky fotograf,
video-artista a cinefil, jehoz tvorba se také pfifazuje k této estetice a radikalnosti
autorstvi, narkl Grandrieuxe ze stejného prohfesku narativnosti. Sam se radi s chuti
mezi galerijni experimentatory. Na druhé strané je tu Gaspar Noé, jehoz tvorby si
Grandrieux vazi pro jeji plastické a vynalézavé prvky, pouze jejich forma se lisi tim, ze
Noé si osvojil Hollywoodskou formu nataceni s tézkou technikou, jeraby, jizdami a
vSudypfitom pohledem kamery.

GrandrieuxUv radikalismus co se filmovych postupd ty¢e dokazuje, Ze pravidla
filmovani maji meze tam, kde si je osvojime a vybudujeme svdj vlastni novy Fad. Z
osobniho hlediska potvrzuji, ze Grandrieuxova kinematografie a jeji detailni studie
posunula dal mdj vlastni pohled na svét a na moznosti filmovani. Zneklidnéni, které ve
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mné probudila, navazuje na bezpocet otazek, které zde nebyl prostor prozkoumat v
ramci jednoty a koherence textu. Jedna se o otazky etiky, manipulace, hypndzy, tudiz
ze Siroka impaktu filmu na divdka. Jeho osobitad formalni reSerse by si zaslouzila hlubsi
technickou studii a struktura jeho filmQ je$t& nebyla prozkoumana.

Grandrieux nespliiuje oCekavani a tak se Casto setkava také s odmitnutim, nebo
naopak fascinuje. Jeho tvorba nejspise opravdu neni pro Siroké publikum, obsahuje
krasull4, ale vystavi divaka zaroven témeér nesnesitelné krutosti 115.

J4 sama k ni mam nakonec také vyhrady. Zavést nové zplsoby v kinematografii se
zda byt noblesnim cilem, ktery ovéem mize zavanét lyrickym idealismem. Otazka je,
je-li to opravdu konkrétné nosné a jestli v tom pripadé by se nemél nechat tento rajon
uzsi avantgardé, experimentalni tvorbé a nechat hlavni proud jit svou vlastni cestou,
pripadné jej nechat vypdjcit si jisté prvky. V&fim, ze formalni revoluce se mohou dit i
v sametové formé& bez vybuchl a znovuobjeveni primitivnich pudd. Podle Grandrieuxe
je film, ktery, se nepokousi odhalit aspon c¢ast zivota, nemoralni. Jelikoz se jedna o
filmy, které jsou svou blizkosti k télu velmi intimni, ohrozuji neustale jistou rovnovahu
mezi estetikou a etikou, kterd by méla byti pri nataceni zachovana. Grandrieux se ve
svych svédectvich brani tim, Ze jeho filmy se nezabyvaji etikou, nerozeznavaji, co je
dobré a co Spatné, jelikoz jde o spolecensky rozmér, ktery v ramci uméni nema smysl
zvazovat. Jelikoz jeho filmy si nehraji na realitu, ale vytvareji novy svét, ktery je
preludem nebo metaforou toho naseho, neni mozné je brat vazné natolik, aby se
pokladaly tyto spoleéenské otazky. Realita a fikce jsou dvé& r(zné slozky. Ovéem
hypnoticka sila filmu a zkuSenost, kterou z ni divak pochyti, ma tendenci se dostat

pod kdzi.

114 " Fotografie, které zobrazuji utrpeni, by nemély byt krasné " SONTAG Susan, S bolesti druhych pied o¢ima,
Paseka, 2011, str.77 ve ztvarnovani lidského utrpené, prili§ estetiky, je terén ktery je rezervovan dle Sontagové
pouze pro umeéni ve kterém je otazka etiky na jiném stupni nezli v dokumentarnim Zurnalismu.

115 Le Cinéma de la cruauté - Kino krutosti, vyraz zaptjceny od australského kritika Adriana Martina - Dance Girl
Dance, Novy zivot New Vision, ed. Léo Scheer 2005 ktery takto kvalifikoval filmy Grandrieuxe. Tento termin, se
vztahuje k uméleckym teoriim Antonina Artauda které publikoval ve sbirce Divadlo a jeho dvojnik.
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Sam Grandrieux tvrdi, ze vSechna jeho nataceni jsou v jeho zachazeni s hercem a se
Stabem rizena distou etikou a védomym souhlasem. Coby rezisér ma zaroven velké
charisma, které svou privilegovanou pozici podnécuje k manipulaci. Nezdlezi vsak
pouze na ném. Je tu také producent a vSichni ostatni clenové, ktefi se podileji na
vedeni, za které jsou spoluzodpovédni. Stejné jako nacismus nebo sovétsky
komunismus se neda prirknout jednomu muzi, ale sile jeho myslenky a prostoru k
podniceni a zotroteni ostatnich v jeji prosp&ch. To, Ze film se mlZe tvafit eticky a
pfitom béhem jeho vyroby bylo se ¢leny stabu Spatné zachazeno, je podle néj stejné
pravd&podobné, jako opa¢nd situace. Film muZe byt obscénni a neeticky a pfitom
vytvoren ve velmi organizovaném etickém prostredil16. Nakonec nad tim, jestli film
byl eticky vytvofen, se u nékterych filmd pfiviraji o&i, vzhledem k tomu, jakého
uUspéchu se dostavilo kone¢nému filmu. Na priklad : Aguirre od Wernera Herzoga,

Apokalypsa od Francise Forda Coppoly, Posledni Tango v Parizi od Bernarda

Bertollucciho nebo Saulllv syn od Laszld Nemese. Otédzka, jestli Gcel svéti prostiedky,
zde tedy vice nebude zvazovana v rdmci ekonomie textu a nejistoty padné zalozenych
argumentld. V rdmci honu za spravedlnosti se zatim Zadny z ¢leni Grandrieuxova
$tabu ¢&i hercl neozval se slovy "me too".

V Grandrieuxové poslednim filmu, Noci Navzdory, vysledny film utrpél rychlou
potfebou preobsazeni hlavni postavy za méné charismatického protagonistu, priliSnym
literdarnim textem pritomném v dialozich, nezvyklych voice-overech a presunem z
prirodni krajiny do mésta, mezi glamour vrstvu zhyralych rockerd. V tomto nestastném
kontextu chtit pojednavat o hledani lasky, sebedestruktivni skupinové onanii a mafii,
kterd nataci snuff movies, bylo v radmci nastaveni okolnosti neinosné, aby si divak
zachoval posvatnou vaznost, se kterou doposud bral Grandrieuxovy filmy, které si ji

vyzadovaly svou hrubosti a syrovosti. Noci navzdory nechytil divaka do pout

116 Osobné bych k tomu méla urcité rezervy po ptecteni deniku clenti Grandrieuxova $tabu z jeho posledniho filmu
Noci navzdory. Proto také tento film vice nehodlam komentovat.
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Grandrieuxova okouzleni, které ho predtim tisklo k platnu, ¢imz se ukazal nechtény
prostor mezi publikem a filmem, prostor pro kritiku, nudu, smich a opovrzeni co se
pribéhu jako takového tycCe. Moznd to také bude preddvkovanim jistou tendenci
souCasného autorského filmu, kterd vyzaduje neustdle ukazovat lidské utrpeni,
nestésti, a temnou stranku byti. Je zlo nutna prisada filmu aby se zaslo do hloubky ?

Az prilis jednodusSe se odpovida ze ano. Jakoby norma ted byla uz jinde a svét byl
zUzené vidén jen z té nejhorSi mozné perspektivy. Pozitivni stanoviska patfi
mainstreamovému labilné vymyvajicimu proudu filmu, ktery potrebuje divaka pobavit,
ujistit a ne pfili$ rozrusit. Posledni Grandrieuxdv film ukazuje, Ze i artovy nezavisly
film se subverzivnim brutdlnim obsahem muiZe zanechat povrchni dojem
samoucelnosti. Mozna jde pouze o pocit a zavér priliS roztfeseného divaka z blizkosti
Grandrieuxovych predeslich filmd. Impakt filmu na divdka je tu tedy znatelny. Podle
Wittgensteina obraz je spojen s realitou natolik, Ze ji ovliviiujel17. Na druhou stranu
Fassbinder fikal, ze v podstaté nikdy nic nového nevymyslime, véci jsou vzdy néjak
inspirované redlem. Tyto véci uz jsou zde, filmar je necha projit svou mentalni
masinou, svou predstavivosti. Tudiz hrlzu, paniku & hnus, jeZz muze vyvolat film, se
neda prisuzovat jeho autorovi, nybrz Zivotu a film, ktery je ukazuje ndm pouze dava
nahlédnout na, to co bychom radéji z reality nevidéli. Tézko se da uvérit, ze tak snové
filmy jako Grandrieuxovy nam odhaluji néco z naseho kazdodenniho Zivota, ale i ve
stavu jasnozrfivosti nase mysl vytésnuje jisté elementy z pudu sebezachovy a necha
nas umysiné zapomenout na véci, které by mohly ohrozit nas vnitfni klid. Timto
zaprenim se dostanou do podvédomi, odkud je Grandrieux taha ven. Ne pro kazdého
tento proces vyjde s ulevnym efektem. Jean Baudrillard také kritizuje u filmu virtualni
ponofeni divdkl do obrazu, ktery se timto stadvd "totalitni"118. Tento ndzor je sdm o

sobé radikalni, asi neni nutno aby byl film povazovan za perfektni médium, které
117 WITTGENSTEIN Ludwig 2.1511, Tractatus 16gico-philosophicus

118 BAUDRILLARD Jean, Ecran total, Paris, Galilée, « L’espace critique », 1997
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ovlada svobodnou vdli divaka, nebo vidét jeho pasivitu pfi shlizeni striktn& negativnim
zplsobem.

Zpétné mohu uvést, ze po detailnim studiu Grandrieuxova dila se citim
presycend zazitky z jeho audiovizudlnich vjemid a vd&&né se rada vracim k té jist&jsi
tendenci autorského filmu, ktera neotrasa natolik télesné mymi Zivotnimi jistotami,
ale spiSe jemné intelektualné stimuluje svymi pribéhy a precizni elegantni nenapadnou
kompozici, ve kterych je prostor na humor & vnitfni smich. Ma osobni potfeba po
dokonceni této prace spociva ve vétsSi vzdalenosti od platna, stabilizaci obrazu a
navratu k osvobozujicimu humoru. Claire Denis, Hong Sang-Soo a Apichatpong
Weerasethakul jsou adepti, ktefi se svymi poslednimi citlivymi filmy vydali touto méné
svirajici a bolestivou cestou, kterd mé inspiruje. Claire Denis pro jeji zraly, Usmévny,
ale neméné nemilosrdny pohled na lidské vztahy a dobrou dlouholetou spolupraci s
kameramankou Agnes Godard. Hong Sang-Soo pro jeho invenci jednoduchého
funk&éniho zplsobu vyvijeni projektl a pFi natadceni praci s hercem a se Stdbem.
Apichatpong pro jeho magicky realismus bez potreby vysokorozpoctovych specidlnich
efektl a praci s ¢asoprostorem. VSechny tfi pro jejich humor a svobodné autorstvi ve
vech etapach této strastiplné a dobrodruzné chiize pfi tvorbé filmu.

U kontemplativni chiize ve filmu réda zGstanu, ale jiz bez Grandrieuxe.
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Obrazova Priloha

1. Temnota, scizovaci metaforicka scéna na zacatku filmu

3. Ukazka vizualizovanych dat z Mareyovych

experimentl a fotografickd puska. VSechny
snimky v pusce byly porizovany na stejny papir,

takZe vysledkem byla vicendasobna expozice.

AbAY A\ 224\
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4. Temnota, portrét extatickych déti asistujicich na predstaveni bez proti-pohledu

5. Novy Zivot, vynoreni se ze tmy tichého hloucku lidi pozorujici cosi, bez proti-
pohledu.
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6. Temnota, vynoteni se ze tmy Claire, pohled a proti-pohled bez dialogl

7. Novy Zivot,barevna Skala inspirovana Rembrandtem - An Old Woman Reading, 1655
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8. Novy Zivot, sekvence natoena ve tmé termickou kamerou

Lee e (HETIE

9. Novy Zivot, pohybové atypicky zabér - jizda s dolly zoomem na chodbé hotelu

1 0. Temnota, Jezero, kompozicné tématicky mimetické zabéry slepych postav

kracejicich smérem ke kamere
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11. Novy Zivot, Jezero, bézici figura na horizontu v podhledu na pozadi nebe bez
zemeé

12. Jezero, zavreni oci hlavni protagonistky
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Filmografie

Temnota (Sombre, Philippe Grandrieux, Francie, 1999)

Novy Zivot (La Vie Nouvelle, Philippe Grandrieux, Francie, 2002)

Jezero (Un lac, Philippe Grandrieux, Francie, 2008)

Noci navzdory (Malgré la nuit, Philippe Grandrieux, Francie, 2016)

Osviceni (The Shining, Stanley Kubrick, Velka Britéanie / USA, 1980)

2001: Vesmirna Odysea (2001: Space Odyssey, Stanley Kubrick, Velka
Britéanie / USA, 1968)

Prelet nad kukaccim hnizdem (One Flew Over the Cuckoo's Nest, MiloS Forman,
USA, 1975)

Ivanovo détstvi (MBaHoBO aeTcTBO, Andrej Tarkovskij, Sovétsky svaz, 1962)
Lovcova Noc (The Night of the Hunter, Charles Laughton, USA, 1955)
Apokalypsa (Apocalypse now,Francis Ford Coppola, USA, 1979)

Upir aneb Podivné dobrodruzstvi Davida Graye (Vampyr, Carl Theodor Dreyer,
Némecka riSe / Francie, 1932)

Agnesiny plaze (Les Plages d'Agnes, Agnes Varda, Francie, 2008)

Némecko v roce nula (Germania anno zero, Roberto Rossellini, Italie / Francie /

Némecko, 1948)
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