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Obr. 1 a 2: Bess nevi, jak se zachovat a hleda u nas oporu.



ABSTRAKT

Bakalarska prace se zabyva filmem danského reziséra Larse von Triera
"Prolomit viny" dokonceného roku 1996. Koncentruje se na jeho velice nevsedni
a pokrokovou praci s filmovymi vyrazovymi prostredky, predevsim pak se
stfihovou skladbou. Prace definuje a podrobné vysvétluje tfi hlavni principy

tzv. "EMOCIONALNI MONTAZE":

1. PREFERUJ EMOCI, NE INFORMACI
2. NARUSUJ KONTINUITU
3. DBEJ NA SVOIJI INTUICI

Tvarci této teorie, kterd se vyznacuje predevs$im schopnosti kondenzovat emoci,
jsou Lars von Trier a stfihac filmu Anders Refn. Jejich prinos je dodnes aktualni a
prispél ke vzniku hnuti Dogme95. Pojem Emocionalni montaz zavadi autor prace

(tedy ja), ktery cely film podrobuje osobni analyze.

KLICOVA SLOVA

Prolomit viny, Lars von Trier, Anders Refn, Emocionalni montaz, strihova

skladba, filmova re¢, emoce, Dogme95



ABSTRACT

Bachelor thesis is focused on a film by Lars von Trier "Breaking the Waves"
finished in 1996. It concentrates on its very unique and progressive approach to
working with film expressive means, wespecially montage. The thesis defines and

explains in detail the three main principles of so-called "EMOTIONAL MONTAGE":

1. GO FOR EMOTION, NOT INFORMATION
2. VIOLATE CONTINUITY
3. USE YOUR STOMACH FEELING

The authors of this theory, which is characterized by its ability to condense
emotions, are Lars von Trier and the film's editor Anders Refn. Their contribution
is still actuall and contributed to the emergence of the Dogme95 movement.
The notion Emotional montage is introduced by the author of this thesis, who

submits the whole film to a personal analysis.

KEYWORDS

Breaking the Waves, Lars von Trier, Anders Refn, Emotional montage, editing,

film language, emotion, Dogme95
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1 UvoD

Svoji bakalarskou praci jsem pojmenoval "Emociondlni montaz a jeji
principy". Tvurci tohoto formalniho pfistupu jsou reZisér Lars von Trier (*1956 v
Kodani) a stfiha¢ Anders Refn (*1944 v Kodani), ktefi tento druh skladby
uplatnili ve filmu Prolomit viny (1996). Teorie Emocionalni montaze tak, jak se o
ni zminuji v této praci, je ovSem spiSe jakymsi souborem neoficialnich pravidel,
nez verejné formulovanou teorii. Rovnéz samotny termin "Emocionalni montaz"
je mUj vlastni a definuji ho touto praci. Jednd se o teorii, kterd uptednostfiuje
zkondenzovanou emoci pred informaci (podobné jako Podékovani v této praci Ci
nazvy jejich kapitol) a nestard se o vizualni kontinuitu filmu, coz bylo v dobé
jejiho vzniku nevidané. Prace nese podnazev "Prolomit viny v analyze Alana
Syse,” nebot snimek podrobuji subjektivni analyze a prezentuji zde své nazory

na néj.

Alkoli jiz od Gvodl do prvniho roéniku FAMU slychavam, ze "film je vse,
jen ne skutecnost,™ nejvétsim tématem mych filmd a smér, kterym se celé mé
filmové zkoumani ubira, je: jak moc se lze pravdivosti dobrat a jak ji zachytit z
co nejvétsi Casti. Lars von Trier mé filmem Prolomit viny velmi inspiroval a
posunul v mém zkoumani. Ukazal mi, jak lze i v hraném filmu zachovat
spontaneitu a nespoutanost, a Ze film pro néj neni iluzi. Zaroven mé fascinuji
filmy, které dokazi i pres svou ne-mainstreamovou, experimentalnéjsi podobu
zarezonovat a zasahnout SirSi publikum. Povazuji je za mistrovska dila a film

Prolomit viny je jednim z nich.

Ve své praci budu filmové dilo Prolomit viny zkoumat a popisovat jeho
pfinosy: formalni novatorstvi a kombinovani protikladnych filmovych pfistupd.
Zacnu stru¢nym predstavenim filmu a okolnosti a inspiraci vedoucich k jeho
vzniku. Pokracovat budu zamyslenim nad praci s emocemi ve filmu, jak funguji v
dramaturgii vypravéni a jak jsou vyjadrovany formalné. Nasledné predstavim
principy Emociondlni montaze, které budu demonstrovat na konkrétnich
prikladech z filmu. Zavérem se dostanu k manifestu zvanému Dogme95 a

polemice nad tim, nakolik jej film Prolomit viny predznamenal ¢i ovlivnil.

L TRAIKOV, Ivo. Uvod do stiihové skladby [prednaska], Praha: Uvody do obord FAMU, 2.11.2015.
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Cerpadm predevséim z predndsky Anderse Refna, kterou jsem navstivil v
roce 2018 a kterd mé inspirovala ke vzniku této prace. Dal&imi zdroji jsou: tvirci
komentovana verze filmu Prolomit viny z Blu-ray/DVD vydaného v roce 2014,
kniha Petera Schepelerna "Lars von Trier a jeho filmy", rozhovor Stiga
Bjérkmana s Larsem von Trierem a mnoho dalSich. VSechny obrazky jsou z filmu
Prolomit viny. V praci uvadim vlastni preklady z angli¢tiny, v poznamkach pod
carou pak originalni znéni. Prace vznika pro odbornou verejnost, kterda ma urcity
vhled do vyvoje kinematografie a jisty myslenkovy zaklad v uvazovani o filmové
Fe¢i. Jsem si védom problematického pfevodu teoretickych zavér( na praktické
dilo a faktu, Ze ne vée je vzdy mozné zddvodnit. Mym cilem v8ak neni dospét k

jednoznacnému zavéru.

ROEBEY MULLER

Obr. 4: Oficialni plakat filmu Prolomit viny.
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2 JEN LASKA CINI CLOVEKA KOMPLETNIM

Snimek Prolomit viny byl dokoncéen roku 1996 danskym rezisérem Larsem
von Trierem. Jedna se o jeho Ctvrty celovecerni film, do té doby nejluspésnéjsi.
V jeho tvorbé je filmem prilomovym; milnikem, ktery mu zdroveri pomohl
(re)definovat jeho vlastni styl. Film pojednava v sedmi kapitolach a epilogu o
tragickém pribéhu manzelstvi velmi pobozné Bess (Emily Watson) s cizincem
Janem (Stellan Skarsgard). Ten pf¥i Urazu ochrne a Bess se o n&j musi starat. Jan
se po Urazu neni schopen s Bess milovat a nuti ji, aby soulozila s jinymi muzi a
vypravéla mu o tom. Bess se nejdfive ostycha, ale kdyz vidi, ze se Jandv
zdravotni stav po jejich pokusech zlepSuje, vrhne se do nevazaného
promiskuitniho Zzivota. Rodina a nabozenskd komunita jeji chovani sleduje s
hrizou a Bess je na natlak lékafe a své rodiny hospitalizovana. Jandv stav se
nahle zhorsi, a Bess, aby ho zachranila, navstivi nebezpe¢ného namornika na
lodi, kde si v podstaté rekne o sexualni vrazdu. Nacez se Jan zazracné uzdravi.
"Jedina véc, ktera cini Clovéka kompletnim, je laska ke druhému Clovéku. To je

mravni pou&eni filmu,"? Fika rezisér Lars von Trier.

Natdéelo se v lét& roku 1995 ve filmovych ateliérech v Kodani’ a na
podzim téhoz roku ve Skotsku na Isle of Skye. Hruby stfih byl hotovy uz v
listopadu 1995. Svoji premiéru si film odbyl 13.5.1996 na festivalu v Cannes, kde
ziskal Velkou cenu poroty®. Cely proces tvorby tedy zabral pfiblizné 5 let.
Nejednda se zdaleka o film nizkorozpoctovy, financovani bylo velice narocné,
penize pochazi celkem z 26 zdroji. Rozpo&et snimku byl 42 milioni dénskych
korun (pfes 145 miliond K¢&), za které bylo natoceno okolo 75 000 metrd 35 mm
materidlu (pfes 45 hodin zdznamu).” Vysledna stopdZ je bezmala dvé a tfi ¢tvrté

hodiny: konverzni pomér tedy presahuje 16:1. "Material jsme zpracovavali

2 "The only thing that can make a person complete is loving another person. This is really the
formulation of the film’s moral."” (pfeklad vlastni)
BIJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
3 Tranceformer - A Portrait of Lars von Trier [film]. ReZie Stig BIORKMAN. Dansko: 1997.
* FESTIVAL DE CANNES 1996: BREAKING THE WAVES [online]. Dostupné z: https://www.festival-
cannes.com/en/films/breaking-the-waves
> Breaking the Waves [film]. ReZie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
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digitalné. Prevedli jsme ho z filmu na video, pracovali na barvé a pak ho prevedli

n6

zpatky na 35 mm filmovy pas," vypravi rezisér.

Prvni synopse byla napsana jiz v roce 1991, posledni verze scénare pak v
breznu roku 1995. A prestoze se formalné film velmi napadné vymyka zajetym
standardim, scénaf je dramaturgicky vystavén naprosto standardné&. "Na scénéfi
k filmu Prolomit viny jsem béhem prFipravy pracoval velmi poctivé. Byl jsem jako
Dreyer, vyhazoval jsem, kondenzoval a vylepSoval,"” popisuje rezisér. Dé&j je
zasazen na zacatek 70. let 20. stoleti do zapadlé vesnicky v severnim Skotsku s
hluboce véFici protestantskou komunitou lidi.® "Dreyer také napadd ndboZenstvi
ve vSech svych filmech. Nabozenstvi, ne Boha. Coz je i to co se déje v Prolomit
viny,” pftiblizuje filmaF nekoneénou inspiraci, kterou ¢erpd od svého filmového
guru Carla Theodora Dreyera, se kterym je Udajné v "telepatickém kontaktu:™°
Dreyer zemrtel, kdyz Trierovi bylo 11 let. Ostatné, kdyz von Trier uvadél Prolomit
viny na festivalu v Cannes, mél na sobé pravé Dreyerdv smoking, ktery si Dreyer

koupil v roce 1926 b&hem ptiprav Utrpeni panny Orlednské (1928).*!

8 "We manipulated the images electronically. We transferred the film to video and worked on the
color, before transferring it back to film again." (preklad vlastni)

BIJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves

7 "I worked a lot on the script of Breaking the Waves over the years. I've been a bit like Dreyer,
cutting bits out, condensing and refining it." (preklad vlastni)

Tamtéz.

8 D'ANGELO, Mike. Breaking The Waves was a major turning point in Lars Von Trier’s

career [online]. APR 16, 2014. Dostupné z: https://film.avclub.com/breaking-the-waves-was-a-
major-turning-point-in-lars-vo-1798180151

9 "I think I've developed a more Dreyer-esque view of it all now. Dreyer’s view of religion was
primarily humanist. He also tackles religion in all his films. Religion is attacked, but not God. That’s
what happens in Breaking the Waves." (preklad vlastni)

BIJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves

10 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 111.

1 Tranceformer - A Portrait of Lars von Trier [film]. ReZie Stig BJIORKMAN. Dénsko: 1997.
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3 TAKRKA NELIDSKA EXTREMNI DOBROTA ZAKOTVENA V
ZENSKEM SRDCI

Prolomit Viny jsou prvnim filmem Trierovy tzv. "trilogie o Zlatosrdecce,"?

spole¢né s filmem Idioti (1998) a Tanec v temnotdch (2000). Kostrou pFib&hl
té&chto filmd je kondni pfikladného dobra ve srovnani se smitlivym snagenim
nadmeérného utrpeni a mucednické Ulohy. Literarni inspirace Udajné pochazi ze
dvou hlavnich zdroji: prvnim je détskad kniha Guld Hjerte [dén. Zlatosrdeckal)
(viz obr. 5): obrazkova kniha o holclicce, ktera jde do lesa s chlebem v ruce a
dalSimi vécmi v kapsach, cestou ale vse rozda tém, kteri to potrebuji vic nez ona,
za neustalého opakovani véty: "Ja uz si néjak poradim.” Na konec lesa dojde
naha a bez véci. Jednoho dne ale Zlatosrdecka potka prince, kterému cestou
pQjcila svetr a ktery ji na zakladé toho pozddd o ruku. Kniha kon¢i jeji odpovédi:
"Vezmi si tedy mé srdce, j& si néjak poradim."? (viz pfiloha 12.2). "Pfijde mi, Ze
posledni véta: 7Ja si néjak poradim’, maximdiné vyjadfuje roli mucednika,*
upresnuje Lars von Trier a dodava, ze vSechny Dreyerovy filmy mély jako hlavni

postavy zeny - zeny, které trpély - podobné jako Trierovy hrdinky.

CVENTYRET OM PIGEN DER BLEV PRINSESSE

Obr. 5: Titulni strana knihy Guld Hjerte.

12 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 151.
13 Tamtéz, str. 126.
14 "And the last line in the book was: 'But at least I'm okay,’ said Goldheart. It seemed to express
the ultimate extremity of the martyr’s role.” (preklad vlastni)
BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
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Jako druhy literarni zdroj inspirace cituje Lars von Trier novelu Justina
aneb prokleti ctnosti (1791) spisovatele Markyze de Sade: pornografickou
pohadku o nepokazitelné dobroté hlavni hrdinky navzdory muceni a naprosté
mravni zkdze. Podle Triera je b&Znym pozadim téchto piib&h( "neuhasitelnd a
takrka nelidskd extrémni Cistota a dobrota zakotvend v Zenském srdci."” Oba
pribéhy, ac¢ zasazené do zcela jinych prostredi, se potkavaji v podobném
vyrovnavani se se situaci, kde pfili€nd dobrota hlavnich Zenskych postav plsobi
na ukor jejich vlastniho prospéchu. Dr. Richardson, Bessin psychiatr, na konci

Prolomit viny poznamena, ze Bess "trpéla ‘dobrotou ’."°

"Chtél jsem udélat film o ‘lidské dobroté’. Také jsem chtél udélat film s
nabozenskou tématikou a film o zazracich. A zaroven jsem chtél udélat zcela

"I” ¥ika Lars von Trier, ktery si pro kazdé své dilo vymy
P

naturalisticky film, Sli
vlastni kodex*®. Ve filmu Prolomit viny kombinuje prvky dvou filmovych pFistupi:
melodramatu a naturalismu. Jejich odliSnost je primo ukazkova: kde je
melodrama dojemné a patetické, tam je naturalismus pfirozeny a nezkresleny,
kde je melodrama znamkou nerealismu, tam naturalismus vyluCuje vse
nadpfirozené a kde je melodrama subjektivni, tam naturalismus zUstava

objektivni.

15 "The inextinguishable and almost inhuman extremes of purity and goodness harboured in a
women's heart." (preklad vlastni)
STEVENSON, Jack. Lars von Trier. London: BFI Pub., 2002, str. 90.
16 "She was suffering from being good." (pteklad vlastni)
Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996.
17 "7 wanted to make a film about 'goodness.' I also wanted to make a film with a religious theme,
a film about miracles. And at the same time, I wanted to make a completely naturalistic film.
(preklad vlastni)
BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
18 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 162.
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4 ZVYSENE EMOCE

Melodrama (z teckého pélog [melos], hudba) je charakteristické
dojemnym, sentimentdlnim obsahem, ma pateticky styl (Casto na ukor
psychologické pravdépodobnosti), hlavnimi hrdiny jsou tzv. "¢ernobilé" postavy a
ustdlenym tématem je vitézstvi dobra nad zlem.?® Jednd se z podstaty o
populdrni, masovy zanr, ktery diky nejzakladn&j&im tématdm cili na emoce mas.
Nejvétsi rozmach filmovych melodramat nastal v 50. letech filmy jako: A/l That
Heaven Allows (1955, Douglas Sirk), Ko¢ka na rozpalené plechové strese (1958,
Richard Brooks), Na vychod od raje (1955, Elia Kazan) Ci Rebel bez priciny
(1955, Nicholas Ray). Filmovi kritici vSak termin vétSinou pouzivaji hanlivé, jako

vyraz pro nerealismus plny patosu ¢&i pro ky&ovity romanticky prib&h.?°

"Melodrama je charakteristické pribéhem, ktery apeluje na zvysené emoce
divéka."™!' Jeho presnd definice je obtiznd, jelikoz se jednd o zanr s dlouhou
tradici a mnoha variacemi napric uméleckym spektrem. Americky filmovy
teoretik Ben Singer vytvoril tzv. "skupinovou koncepci', zahrnujici klicové

konstitutivni faktory melodramatu:

1. patos

2. prehnané emoce

3. moralni polarizace (dobro vs. zlo)

4. neklasicka struktura vypravéni (pouziti extrémni nahody a Deus ex machina)

5. citovost (dlraz na akci, nasili a vzrueni)??

' CANNING, Laura. Genre: Melodrama [pfednagka], Penryn: Falmouth University, 1.10.2018.
20 ANGER, Jiti. Afekt, vyraz, performance: promény melodramatického excesu v kinematografii
téla. Praha: Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, 2018.
21 "Melodrama films are a subgenre of drama films characterised by a plot that appeals to the
heightened emotions of the audience." (preklad vlastni)
CANNING, Laura. Genre: Melodrama [pfednaska], Penryn: Falmouth University, 1.10.2018.
22 SINGER, Ben. Melodrama and Modernity: Early Sensational Cinema and Its Contexts. New York:
Columbia University Press, 2001.
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Lars von Trier ve filmu Prolomit viny vétSinu téchto stereotypd naplfiuje.
Poprvé pracuje s Zzenskou hlavni hrdinkou®® (Bess), kterd je plna emoci a bojuje
svoji dobrotivosti proti zlu, které zacne po Urazu prichdzet od jejiho manzela.
Sledujeme jeji rozhovory s Bohem, ¢astecné plnicim roli Deus ex machina a jeji
vysoce citovy souboj s vlastni distojnosti, ktery je pln nasili a sexualniho
podbizeni se, kontrastujicim s jeji fanatickou poboznosti. "KdyZ chcete vytvorit
melodrama, musite zahrnout jisté prekazky. A nabozenstvi se mi zdalo jako

vhodnd prekazka,"**

popisuje von Trier. Po jeji smrti se zazracné vyléci manzel
Jan, aby se mu Bess nasledné naposledy zjevila prostrednictvim obrovskych
zvon{ zvonicich na nebi (viz obr. 31). Kostel v jejich cirkvi totiZ zvony nema, coZ
se ve filmu nékolikrat tematizuje, o to zazraénéji a symboli¢téji konec plsobi.
Absence zvoni mimochodem tvirci dosahli tak, Ze pfed né&j do zvonice dali

v

zrcadlo, které miii na nebe, coZ plisobi dojmem, Ze vidime skrz (viz obr. 6).

Obr. 6: Zrcadlo ve zvonici zakryva zvon.

23 D'ANGELO, Mike. Breaking The Waves was a major turning point in Lars Von Trier’s
career [online]. APR 16, 2014. Dostupné z: https://film.avclub.com/breaking-the-waves-was-a-
major-turning-point-in-lars-vo-1798180151
24 "Tt’s just that, if you're going to create a melodrama, you have to include certain obstacles. And
religion struck me as being a suitable obstacle." (preklad vlastni)
BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
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5 POHNUTE DUSE

Nez se dostanu k naturalismu a jeho filmovému uchopeni, zminim se o
formalnim principu, ktery je svoji excitovanosti a popisnosti blizky melodramatu,
¢imz se vizudlné zbytku filmu podstatné vymyka. Jsou jim interpunkcéni
"pohlednicové predély", uvozujici kazdou ze sedmi kapitol a epilog. Jedna se o
pal az minutu a pul dlouhé statické zab&ry pomé&rné kylovité, vyrazné
saturované krajiny. Tato kompletné digitalné vytvorend panoramata, inspirovana

romantickymi kresbami?®>, ma na svédomi soucasny dansky umélec Per Kirkeby.

Chapter Two Life With Jan

Obr. 7 a 8: Kapitola 2: "Zivot s Janem". Zatatek a konec z&béru.

25 BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
17



Panoramata jsou charakteristickd ménicim se pocasim a pohybem Slunce
po obloze. Na obr. 7 a 8 mizZeme vidét, jak se b&hem zabé&ru "stdhla mracna".
Kazdy kus krajiny rovnéz emocionalné symbolizuje svou kapitolu v pribéhu
(slunecno, stahujici se mracna, duha, most pres feku). "Jsem vdécny za tento
obrdzek (viz obr. 9 a 10). KaZdy v ném mdZe vnimat tolik symbolismus, kolik
chce. MdzZete jej vidét jako most mezi Zivotem a smrti. A voda mdizZe

n 26

predstavovat vécnost. A tak dale, vysvétluje Lars von Trier. VSimnéme si, ze

béhem zabéru potemnéla nase strana mostu a rozsvitila se jeho vzdalenéjsi
strana, coz symbolizuje odchod Bess z tohoto svéta. Podle umélce jsou obrazy

navrzeny tak, aby divakovi "hnuly dusi."?’

Epilogue The Funeral

Obr. 9 a 10: Epilog: "Pohreb". Zacatek a konec zabéru.

26 "I'm very fond of that picture. You can read as much symbolism into it as you like. You can see
the bridge as a link between life and death. And the water representing eternity. And so on."
(pFeklad vlastni) BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014.
27 KIRKEBY, Per. The Pictures Between The Chapters. London: Faber and Faber, 1996, str. 13.
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Zabéry neobsahuji Zadné redlné ruchy ¢i atmosféry a jsou podkresleny
znamymi rockovymi baladami (Elton John, David Bowie, Deep Purple, Leonard
Cohen, Jethro Tull atd.) vzniklymi kolem roku 1970: tedy v obdobi, v némz se
odehrava déj filmu. Jejich formalni protikladnost je prikladna a CcCistd, takrka
maximalni mozna. I proto je vnimame jako predély, jelikoz jsou v naprostém

kontrastu s diegezi.

Kapitoly nejsou pro pribéh nezbytné, Trier je voli proto, aby upozornil na
strukturu filmu jako tragédie®®: 1. Bess se vdavd, 2. Zivot s Janem, 3. Zivot o
samoté, 4. Janova nemoc, 5. Pochybnosti, 6. Vira, 7. Bessina obét a epilog
Pohreb. S nazvy kapitol se dramaturgicky pracuje tak, aby divakovi dopredu
priliS neprozrazovaly, co se stane. Napriklad o sfnatku se dozvime jiz v prologu
(tedy pred uvedenim prvni kapitoly), podobné jako o Janové nemoci se dozvime
jesté v kapitole predchozi. Ve Trierové pozdéjsim filmu Dogville (2003) se
naopak s nazvy kapitol pracuje tak, ze predem odhali vSe, co se v kapitole bude
dit.

28 FOLPRECHT, Andrea. Lars von Trier a jeho filmy. Praha, 2000. AMU KSS: Diplomova préce,
str. 15.
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6 FILTR (LASKA JE VSUDE)

Oproti melodramatu je naturalismus (z latinského natura, priroda)
umélecky smér, ktery se snazi zachytit nezkreslenou realitu. Naturalisté se snazi
o exaktni zobrazovani predmétu pozorovani a odmitaji stylizaci.?® Naturalismus
souvisi s determinismem. Ten vylu€uje Ulohu vile nebo vychovy ¢lovéka na svij

osud. Clovék je predurcen prostiedim a vrozenymi vlastnostmi.

Do historie kinematografie se naturalismus vyraznéji zapisuje v 50. a 60.
letech, artikulujic socidlni a ekonomickou nespokojenost v povaleéné Britanii.*® Je
kombinaci dokumentu, dokudramatu a Britské Nové viny, spojen se jmény jako
je Lindsay Anderson, Tony Richardson nebo "WintonGv" Karel Reisz.’! Podle
amerického filmového kritika Andrewa Sarrise je pojem "naturalisticka
kinematografie" takrka tautologicky, jelikoz film byl zrozen z reportadze a neni

mozné natodit néco, co by se pred kamerou doopravdy nedélo.??

Ovsem Uroven naturalismu, se kterou vstoupil do dé&jin kinematografie
Lars von Trier, zde dosud neméla obdoby. "Udélali jsme v podstaté to, Ze jsme
vzali styl a poloZili ho jako filtr pres pribéh. Syrovy, dokumentarni styl, ktery jsem
filmu vnutil, ho viastné zpochybriuje a odporuje mu, coz ale ve vysledku znamena,

n33

Ze prijimame pribéh takovy, jaky je. To je kaZdopadné moje teorie," > priblizuje Lars

von Trier svij naturalisticky pristup.

29 NUNNING, Ansgar, Jiti TRAVNICEK a Jiti HOLY, ed. Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce -
osobnosti - zakladni pojmy. Brno: Host, 2006, str. 541.
30 KNIGHT, Deborah. Naturalism, narration and critical perspective: Ken Loach and the
experimental method. Trowbridge: Flicks Books, 1997, str. 65.
31 HAYWARD Susan. Cinema Studies: The Key Concepts. London: Routledge, 2000, str. 50-51.
32 "The cinema was born of reportage. Consequently, the term "naturalistic cinema" is almost
tautologous.”
SARRIS, Andrew. Film: The Illusion of Naturalism. Cambridge: The MIT Press, 1968, str. 110.
33 "What we did was take a style and lay it like a filter over the story. The raw, documentary style
that I imposed on the film, which actually dissolves and contradicts it, means that we can accept
the story as it is. That’s my theory, at any rate." (preklad vlastni)
BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
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Nejvyraznéjsim zdrojem formalni inspirace je Trierdv vlastni televizni seridl
Kralovstvi (1. série, 1994). Jedna se audiovizualni dilo, které tésné predchazelo
nataceni filmu Prolomit Viny. Trier vSak verejné prohlasil, ze se rozhodnul
pracovat na serialu jen proto, ze cekal na financovani svého nasledujiciho
projektu Prolomit viny.** Na otdzku, zda vymyslel formalni styl filmu Prolomit
viny uz béhem psani scénare, odpovida, ze ne, Ze styl vymyslel az po zkuSenosti
s natacenim Krdlovstvi.>® "V Krdlovstvi se ukdzalo, Ze publikum si na novy Fad
véci zvykne bez problému - ovsem jen kdyZ je vypravéni zajimavé a napinavé,"®
komentuje své poznatky Lars von Trier. Formalné je Kralovstvi velice vyhranéné:
pIné divokych zoomU, $venkd, nenavazujicich stfihd apod. "Lars udélal Kralovstvi
a osvojil si velmi ndsilny zpldsob strihu. A Kralovstvi bylo samozfejmé na 16mm a
pro televizi a my chtéli vyzkouset, zda je mozZné aplikovat tento zplsob strihu i

37 osvétluje Anders Refn, ktery se na tvorbé

na velké platno a cinemascope,
Kralovstvi nepodilel. Mezi dalSi vlivy je mozné pocitat film Johna Cassavetese
Zavrazdéni &inského bookmakera (1976) a jeho praci s herci a improvizaci.?® A
samozfejmé nelze opomenout Trierovo ovlivhéni zbozstovanym Carlem
Theodorem Dreyerem, konkrétné jeho filmy Utrpeni Panny Orleanské (1928),
jehoz scéna procesu s Johankou z Arku byla inspiraci pro prvni scénu Prolomit
viny (viz obr. 13, 14 a 15), a Gertruda (1964): "Film se mél pdvodné jmenovat
‘Amor omnia’ [lat. Laska je vsude]: epitaf, ktery chtéla mit Gertruda na svém
hrobé ve Dreyerové filmu. Ale kdyZ to slysel mGj producent, vypénil. Mél problém
n39

predstavit si, Zze by nékdo chtél jit do kina na film s takovymhle nazvem,"” uvadi

Lars von Trier.

34 BOUQUET, Stéphane a Vincent OSTRIA. Les thérapies de Lars von Trier. Cahiers du cinéma.
1995, (493), str. 52.
35 BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
36 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 105.
37 m ars made Kingdom and got into a very violent way of editing, and it was of course 16mm and
made for TV and we were discussing if we could take that way of editing to the big screen to the
cinemascope." (preklad vlastni)
Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
38 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 117.
39 "The film’s original title was actually going to be Amor omnia [Love Is in Everything], the epitaph
that Gertrud wanted on her grave in Dreyer’s film. But when my producer heard the title, he
exploded. He had trouble imagining that anyone would want to go and see a film called Amor
omnie." (preklad vlastni)
BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
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Lars von Trier dokazal jako prvni skloubit naturalismus v celé Sifi
vyrazovych prostfedkd filmové Feci. Tedy naturalismus herecky, mizanscénicky a

naturalistickou synergii prace s kamerou, stfihem a zvukem.

Cely film je natacen z ruky, kamera je velmi pohybliva a ¢asto jsme svédky
gvenkl, nékdy aZ o 180°. Prace na filmu probihala bez storyboardu®®, natacelo se
v dlouhych, nékdy az v padesatiminutovych sekvencich, po kterych nasledovaly
tzv. "pickupy”, tedy kratké zabéry slouzici pro doplnéni natoc¢eného materialu,
napt. detail obrédzku na zdi. Kameraman mél za Ukol komponovat na stfed*,

42

dopredu nejenze neznal scénu, aby mohl "pocitit jeji panenskost,"“ ale Lars von

3

Trier se ho naopak snazil zmast, aby "délal divné véci "Md{j velky problém
béhem nataceni Prolomit viny byl, Ze operator kamery se chtél pohyby béhem
scény naucit. Ale ony pak ztrati Zivot. A prestoZe je kamera z ruky ocividna
napodobenina dokumentu, stejné obsahuje pravdu, protoZe nemdize byt zcela

"4 uptesfiuje Lars, ktery také premlouval ostfi¢e, aby zabér nékdy

naplanovana,
rozostfil a trval na tom, Zze "véechny chyby musi ve filmu zdstat."” Zarover
kameraman nesmél nic pfemistovat, aby se dostal do lepsiho Ghlu a ateliéry byly
umysliné navrzeny tak malé, aby cinily pohyb podobné slozity, jako je tomu v
redlnych prostorech. Kombinaci téchto pFistupd natocil rezisér takrka
dokumentarni materidl: "Prolomit viny jsou filmem, kde se hodné véci stalo
nahodou. Napriklad to, co konkrétné vidime ze které lokace, je naprosta nahoda

- coZ se samoziejmé déje, kdyZ pracujete s ruéni kamerou.™®

40 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 106.
41 LAZNIK, Toni. VyuZiti obrazovych vyrazovych prostfedkd ve vybranych filmech. Praha, 2002.
AMU KK. Diplomova prace, str. 49-50.
42 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 116.
43 Breaking the Waves [film]. ReZie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
44 "That was my big problem on Breaking the Waves: the camera operator wanted to learn those
movements. But then they lose their vitality. So even though the mobile camera is obviously fake
documentary, it still contains more truth to me because it can’t be planned.” (preklad vlastni)
GRISSEMANN, Stefan. Torture is Fine: Lars Von Trier Interview [online]. 2006. Dostupné z:
https://www.filmcomment.com/article/lars-von-trier-interview-manderlay/
4> Breaking the Waves [film]. ReZie Lars von Trier. Ddnsko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
¢ "Breaking the Waves is a film where a lot of things happened by accident. What we ended up
seeing in the shot was a complete coincidence—which happens, of course, when you work with a
handheld camera.” (preklad vlastni)
BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
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Ulohou hercl pochopitelné bylo hrat "co nejméné,” pfi zachovani
maximalni prirozenosti a spontaneity. Pro Emily Watson, ktera hrdla hlavni roli
Bess, $lo o vibec prvni hereckou zkugenost. Pfizndvd, Ze se pustila do né¢eho, o
¢em predem moc netusila: "Méla jsem trochu strach. Bylo to jako skocit z utesu.
Pozadu.™’ Kdyz se ptala svého mnohem zkusenéjsiho hereckého kolegy Stellana
Skarsg8rda o ¢em je filmové herectvi, fekl ji: "O nic neusiluj, prosté nech, at se

148

to stane,"® coz dodnes povazuje za nejlepsi radu, kterou ji kdo dal. "Préace s

"9 vzpomina Lars von Trier a dodava,

herci byla extrémné zabavna a uvolnéna,
Zze az v tomto filmu se s nimi naudcil pracovat, poté co je postavil na samotny
vrchol toho "technického aparatu" jménem film. Bylo provedeno jen velmi malo
hereckych zkousek, jelikoz je podle reziséra nebezpecné je délat, protoze se tim
dané scény ovliviuji a predem se omezuji jejich moznosti: "Dotykate se néceho,
co by mélo pfedem zistat netknuto.™° Herci méli b8hem natadeni tzv. "prdvo

n

prvniho jeti," coz znamena, ze nesméli dostavat pred prvnim zabérem Zzadné
pokyny, aby nebyli nijak omezeni pohybem, svétlem, zvukem apod. a mohli jit
naproti jakymkoli situacim. Tato otevrenost pak umoznuje napriklad zachyceni
autentické reakce, kdyz se zdhy po svatebnim obfadu spusti ndhodou dést, ale

herci hraji, jako by to bylo ve scénari (viz obr. 11).

Obr. 11

47 1T didnt come into this project with my eyes open in any way whatsoever, it was like falling off a
cliff backwards" (pteklad vlastni)
Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: rozhovor s Emily Watson.
“8 "Don't aim for anything, just let go. The best advice I have ever had in my entire career."
(preklad vlastni). Tamtéz.
49 BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
>0 Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
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Herci dopredu také neznali rekvizity, aby Lars mohl zachytit jejich
autentické reakce, coz vyborné funguje napr. s hrackou, kterou Bess dava Janovi

k narozeninam (viz obr. 12).

Obr. 12

Co se tycée zvukového pojeti, jednd se o prvni Trierdv film, ktery nebyl
postsynchronovan.”! Zaroven je kromé& hudby cely mono®?, co? je jakymsi dal$im
krokem ke zjednoduSeni a "dekosmetizovani" filmu. Az na jedinou vyjimku
pracuje film kromé jednotlivych kapitol vyhradné s diegetickou hudbu: v poloviné
filmu jsme svédky jakési radostné klipovité sekvence stéhovani Jana z nemocnice
domu k Bess. Je to zcela novy prvek, ktery plsobi jako takovd mezihra. M4
znazornovat veseli, abychom na chvili vybredli z temnoty (a mohli se tam opét

navratit), avdak ¢ini to natolik nestylové, e na mé nepusobi pfili§ vérohodné.

V kazdé jedné slozce vidime snahu tvircd co nejvice se pfriblizit
nezkreslené, nestylizované realité. "Jde o kddy prevzaté z autentickych
reportaznich filmd, ve kterych jsou tradiéné zndmkou faktické pfitomnosti v

autentické situaci,"’

priblizuje Lars. Proto mluvim o naturalistickém pojeti filmu.
Snaha o autenticitu CiSi z kazdé jedné filmové slozky a skladd se ve vysoce

funkcni celek.

5! SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 47.
>2 Breaking the Waves [film]. ReZie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
>3 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 104.
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"Bylo nacase rozejit se s pravidly," komentuje Lars von Trier svij radikaIni
formalni pristup, "ono se to moc preceriuje."™* O filmu Prolomit viny hovofi jako o
své "mladické rebélii™>, kterou si ovSem mohl dovolit teprve po absolutnim
ovlddnuti klasické filmové feéi. "V podstaté je dilezité védét jak se tvofi

konvenéni film, neZ &lovék zacne filmovou feé rozbijet. "°

Lars von Trier se diky vySe popsanému naturalistickému pojeti filmu v
podstaté vylhava z toho, Zze Prolomit viny jsou melodramatem, tedy jakymsi
nizkym, podlézavym zanrem. ,Neni to jen o tom, Ze forma podryva obsah: ona
vytvari stiizlivy odstup k obsahu, &mzZ ho bréni pfed tim, aby plsobil smésné. ™
Filmar si bere prvky melodramatu a jaksi ospravedifuje, "odpatetizovava" je
naturalistickym pojetim filmu: "Normalné si vybirate styl, ktery pribéh podpori. My
jsme vsak udélali opak. Vybrali jsme si styl, ktery je s pfibéhem v rozporu a klade na
néj nejmensi mozny ddraz.”™® Timto zplsobem je nadm predklddan "zézrak jako

realita, kterou nelze odmitnout. ™

Rozpor, ktery ndm z jedné strany serviruje velkolepé emoce (melodrama)
a z druhé se je snazi zobjektivizovat a uzemnit (naturalismus), se velice
zajimavé kombinuje pravé ve strihové skladbé filmu. Ta paradoxné pravé svym
naturalistickym pojetim maximalné mozné pracuje ve prospéch emoci. Jeji autori
Lars von Trier a Anders Refn prichazi s teorii, kterou jsem pojmenoval
"Emocionalni montaz". Ze strfihovych pravidel, o kterych Anders hovofil na své
masterclass na Letni Filmové &kole v Uherském Hradisti v roce 2018 a v rlznych

médiich, jsem sestavil soubor t¥i hlavnich principQ.

>* SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 116.

> BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves

¢ JENSEN, Bo Green. Thomas Vinterberg - director of FESTEN. Weekendavisen. 1998. Dostupné z:
http://www.dogme95.dk/celebration/

>7 "It js not simply that the form undermines content: it is ... the sober distance towards the content ...
that prevents the content from appearing ridiculous." (preklad vlastni)

BUTLER, Rex and DENNY, David. Lars von Trier's women. New York: Bloomsburry, 2017, str. 26.
8 "Normally, you choose a style for a film that’s going to emphasize the story. But we did the
opposite. We chose a style that contradicts the story, giving it the least possible emphasis.”
(pFeklad vlastni) BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014.
% SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 118.
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7 EMOCIONALNI MONTAZ

V praxi to znamend, Ze tvlrci upfednostfiovali emoce nad véechny ostatni
"potfeby” filmu a maximalné je zdlrazfovali: "Hlavni pravidlo, které jsme ve
stfizné méli, bylo, Ze musime stfihat emociondiné. Ze nebudeme respektovat
presuny ani formalni ukotveni situaci, Zze se budeme do situace dostavat co
nejpozdéji si dovolime a budeme ji opoustét okamzité po tom, co se emocné

dostaneme na jeji vrchol, " ptiblizuje Anders Refn.

PRINCIP C. 1:
GO FOR EMOTION, NOT INFORMATION [ang/. PREFERUJ EMOCI, NE INFORMACI]

Prvni princip je obecné platny a uzivany, spociva v podstaté v maximalnim
zhusténi scény na to minimum, které je tfeba odvypravét. Anders Refn nabada,
abychom se dostavali do scény co nejpozdéji si dovolime a opustili ji poté, co se
dostane na svidj emoéni vrchol. To vée ovéem pfi zachovani jeji srozumitelnosti!
Jde o to, Ze nepotrebujeme vzdy hned védét, kde jsme, kdo tam je a co resi,
pokud se to dozvime postupné. Hezky je to vidét na Uvodni sekvenci filmu (viz
obr. 13, 14 a 15). V prvnim zabéru vidime Bess a domyslime si, kde je. Teprve
poté vidime, na koho mluvi a ve tretim zabéru, kdo je tomu jesté pritomen. Z
kontextu pak pochopime, ze je v kostele. A vystacili jsme si bez celkového
zabéru, podobné jako ve scéné z Utrpeni panny Orleanské, ktera je predobrazem
této scény. V podstaté se jedna o zakladni pravidlo kladeni otdzek a odpovédi. S
timto principem souvisi i fakt, Ze naptiklad zab&r na pfilétajici vrtulnik mdze trvat
pouhou 1 sekundu. Ta nam staci k precteni informace, a jelikoz zabér nenese

74dnou emoci, neni tfeba z(stavat déle.

®"The main rule we had in the editing was that we should cut emotionally. That we shouldn't
respect the transportation or the formality of the establishing of the situation, we should go late
into the situation, as late as we dared, and leave it as soon as the emotion has peaked."
(preklad vlastni)
Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
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Obr. 13, 14 a 15: Uvodni sekvence filmu.
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Dalsim bodem tohoto principu je rada nerespektovat presuny. "Vystfihnéte
‘jak’ a jednoduse ndm rovnou ukaZte, ‘co’ se déje." Toto je ve filmu Prolomit
viny velice hojné pouzivany princip. Takrka nikde nevidime postavy presouvat se
z bodu A do bodu B. Zkratka se tam ocitnou, jelikoz neni podstatné jak dlouho
ani &m jeli. Z mnoha pfikladl uvadim situaci ze zad¢atku filmu, kdy se dostadvame
z novomanzelské postelové scény do kostela, kde Bess rozmlouva s Bohem (viz
obr. 16 a 17). Jedna se o zajimavy ptechod i z toho divodu, Ze se z fyzické
blizkosti dvou lidi dostdvame do mentalni blizkosti Bess a Boha, jejiz atmosféra

je ovlivnéna atmosférou scény predes|é.

Obr. 16a 17

61 "Cut out the ‘how’ and simply leave is with the ‘what’. Leave out why we've got to where we are
and just show us the product of what went on scene." (pteklad vlastni)
Lars Von Trier - Deconstructing Cinema | CRISWELL | Cinema Cartography. In: Youtube [online].
23.07.2016. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xwhel1zDHrCQ.
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"Vyhodte ze scény maximum vysvétlovani a dialogd co mizete. Pokud

"2 zni dalsi Andersiv princip. Pro

dopredu vite co se bude dit, vystrihnéte to,
demonstraci se vratim ke scéné z prologu: Bess ji zacind vétou: "Jmenuje se
Jan," farar odpovida: "Toho neznam," naCez Bess: "Je z vrtné plosiny," a farar:
"Manzelstvi s cizinci pFilis nepfejeme." Z ukazky je zfejmé, ze rozhovor néjakou
dobu probihal jiz predtim, nez jsme se do situace dostali. Pokud bychom ale
zacinali jesté pozdéji, tedy vétou: "Toho neznam," nebyl by sice problém si
domyslet, o kom se bavime, ale vypravéli bychom pribéh farare, ktery nékoho
nezna a ne pribéh Bess, ktera se snazi panu farari nékoho predstavit. Takto je
nam od prvniho zadbéru jasné, kdo je hlavni postava, zZe je silné véfici a o co
usiluje (ziskat svoleni ke snatku s cizincem Janem), coz ndm umoznuje velké
emocionalni napojeni. Hlavni postavu charakterizujeme blizkymi zabéry a také
vyrazné delSim casem, ktery na platné travi. Pro srovnani: v Uvodni scéné v
kostele sledujeme Bess po 54 sekund, zatimco farare, se kterym hovori, vidime
jen 18 sekund, coz je 3x méné. Tato ukotvenost (ne tedy prostorova) nas bude
provazet celym filmem. Domnivam se, Ze jen diky této ukotvenosti si mohli
tvdrci dovolit film vyrazné formalné odpoutat od zajetych konvenci, viz princip

Emocionalni montaze ¢.2.

Pfikladem neukazovani toho, co dopredu vime, ze se stane je, kdyz kluci
po ptiletu nasedaji do auta a odjizdi na svatbu. My v8ak stfihdme nékolik snimkd
pred zavienim dvefi (viz obr. 18), tedy ve chvili, kdy uz vime, ze dvere zavrou,
prestoze klasicky byva strizeno hned po zavreni dveri. Nebo na samotném konci
filmu, kdy vidime, Ze se Bess blizi k lodi s nebezpecnymi namorniky, ale
nepotrebujeme vidét, jak tam vstupuje, i proto, ze jsme to uz jednou vidéli.
Podobnych prikladl by se dala vyjmenovat celd Ffada. Tento postup je efektivni v
tom, ze zapojuje divakovu fantazii a udrzuje ho v pozornosti, jelikoz se nikdy

nediva na néco, co by uz vidél nebo co by védél jak dopadne.

62 ncut all the explanation and all the dialog you can out of the scene. When you practically know
something would happen, cut it out." (preklad vlastni)
Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
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Obr. 18

PRINCIP C. 2:
VIOLATE CONTINUITY [angl. NARUSUJ KONTINUITU]

Druhy princip Emocionalni montaze je tim nejvyraznéjsSim. Lars von Trier
jej komentuje takto: "Kdyz jsme strihali, nasim jedinym zamérem bylo posilit
hereckou intenzitu, bez toho abychom se strachovali, jestli je zabér ostry, dobre
zakomponovany nebo jestli skaceme pres osu. To vyustilo ve skvélé skoky v Case
uvnitr scén, které ale nemusi byt vnimany jako skoky v case a davaji nam pocit
komprese." ¢ Josef Valusiak v Zakladech stfihové skladby velmi spravné

rozdéluje kontinuitu na "vnitfni" a "vnéjsi"*:

vnitrni vytvari "ucelenou emoci” a
vnéjsi "povrchni prelévani déje z jednoho zabéru do druhého."” Zde se
samoziejmé& zabyvame kontinuitou vné&jsi, vniténi zlstédva zachovana. Na obr. 19
a 20 vidime, Ze je na sebe stfizend Bess z jedné strany osy, ktera se kouka
nahoru, na Bess z druhé strany osy, kterd se diva doll. A to vie bez toho, aniz

bychom se posouvali v Case, jelikoz zvuk plynule navazuje.

63 "When we edited the scenes, our only intention was to strengthen the intensity of the acting,
without worrying about whether the picture was sharp or well composed or if we were riding
roughshod over the invisible sight axis. That resulted in great jumps in time within the scenes,
which might not be perceived as jumps in time. They almost give a feeling of compression."
(pFeklad vlastni) BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online].
4 VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012, str. 78.
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Obr. 19 a 20

Narusovani kontinuity zabéru je néco, ¢emu se stfiha¢ bézné snazi
vyhnout. V praxi pak byvame svédky zkracovani a koncentrovani déje pomoci
technickych stiihG, nenesoucich Zadny vyznam ¢& v hor$im pripadé pomoci
nepopuldrnich "prostfihG". To v$e ve snaze zachovat posvatnou kontinuitu.
Anders Refn vsak radi pouzit tzv. "jump-cut,” kdykoliv zabér ztrati energii. Jump-
cutem se rozumi vystrizeni urcitého ¢asu v ramci stejného Ci podobného zabéru;
"stfih poskakujici po konvencich kontinudlni vazby">. Coz ndm umozni v emoci
nejen zlstat, ale dokonce ji zintenzivnit. V podstaté se jednd o kondenzaci
emoce; je rozdil pro divaka, kdyz se napriklad divd na postavu, ktera place 20

sekund v jednom zabéru a je rozdil, kdyz jsou v téchto 20 sekundach dva stfihy,

65 KOZAKOVA, Tereza. Jump cut, stfih poskakujici po konvencich kontinuéini vazby. Praha, 2018.
AMU KSS. Bakalarska prace.
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po kterych je postava pokazdé v trochu jiné pozici, jelikoz o emoci nejen zZe
nepfijdeme, ale naopak ji zesilime. Vypravime tim pribéh postavy, ktera place
daleko déle nez onéch 30 vtefin, coz ndam umoznuje daleko vétsi emocionalni
dopad (viz obr. 21 a 22).

Obr. 21 a 22

Podobné kdyz se odstfihneme z place postavy do jejiho smichu, musime si
jako divaci domyslet celou zménu, kterd v emoci nastala, coz opét znamena vétsi
emociondlni dopad a vétsi vtazeni divaka do situace. "Dobra véc na téchto

nasilnych jump-cutech je, ze ukazeme jinou stranu jejiho emocionalniho stavu
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velmi rychle,"® dodava Lars. Také jsme sv&dky stfihd v pllce slova, které

prerudi n&&i vypovéd, protoze zkratka pro film jiz neni dilezitd. Neustalé jump-
7 7 v . 7 7 v v v v v o]

cuty na Bess nam zachovavaji dynamiku scény, zaroven vsak umoznuji zustat v

emoci hlavni hrdinky. Jump-cut je stimulantem, emocionalni elipsou. Velkou roli

pfi jump-cutech hraje také zvuk. Ve chvili, kdy se béhem stfihu neméni,

zUstavdme ve stejném ¢ase, zatimco kdyz se zméni, posouvdme se ve scéné dal.

Je to v podstaté jediné voditko, které jako divaci mame.

Dalsim narusenim kontinuity je nerespektovani pravidla osy. Ta se
porusSuje velice Casto, ovsem film neni nikterak zasadovy v tom, Ze by chtél
preskakovat osu v kazdém zabéru. Z prvniho obrazu (viz obr. 13, 14 a 15), ve
kterém je celkem 9 stfihd, jsou 4 pfes osu a 5 po ose. Nemyslim si vdak, ze by
toto jeji preskakovani neslo vyznamné dramaturgické vyznamy, dalo by se fict,
Ze se jedna o jakousi atrakci, tedy prvek, ktery divaka spise zneklidni a donuti
zpozornét. Jedna se o prvek, ktery Lars zkoumal uz u Kralovstvi: "V Kralovstvi se
trochu prekvapivé demonstruje, Ze preskakovani osy a zdanlivé nemotivované

stfihy neplsobi v toku vyprévéni 23dné problémy."’

DalSim prvkem pouzivanym dle Andersovych slov pro tzv. "osvézeni
divaka" je prace s rozostrenymi zabéry a zabéry mimo jeti. Rozostrené zabéry se
pouzivaji nejcastéji ve chvili, kdy hlavni hrdinka premysli, neni si nécim jista,
déla néco poprvé a podobné. Je to jakasi hra s divakem, kterého frustruje, Zze se
na postavu v tu chvili nedokaze naladit a touzi po tom vidét, jak se tvari. Timto
prostfredkem vtahujeme divaka do hry, ktery az s naslednym zaostfenim dostane

kyzenou informaci (viz obr. 23).

66 "Good thing about doing these violent time-cuts is that you show a different sites of her
emotional state very quickly." (preklad vlastni)
Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
67 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 105.
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Obr. 23

Tzv. "zabér mimo jeti" zminil Anders Refn pouze jeden: Bessino vyplazeni
jazyka do kamery pfi svatbé (viz obr. 24). Ale ve filmu bychom jich nejspiS nasli
vic, napriklad jeji "opicky", které déla na kralika (viz obr. 25). Tyto zabéry
vytrhuji divaka z letargie, ukazuji mu néco, co neceka. Jsou jako nastavend

noha, o kterou ochotné zakopava.

Obr. 24
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Obr. 25

DalSim velice vyraznym prvkem jsou pohledy do kamery. Jsou vyhradni
vysadou hlavni hrdinky a maji zcizovaci efekt: castecné nas vzdy vytrhnou z
diegeze. PFichazi vétSinou ve chvili, kdy je neCekame, stdvame se voyeury a Bess
nas upozorfiuje, ze vi, ze se divdme. Zatahuje nas do hry, chce s nami sdilet svij
pribéh, emociondlné se nam pfriblizuje jako pfi rozhovoru s kamaradkou. "Ty
pohledy do kamery jsme umistily na strategicka mista, ktera jsme si definovali

pred natd&enim,"®

priblizuje strihac filmu. Kromé vyplazeni jazyka, které tedy
evidentné preddefinované nebylo, se Bess béhem filmu do kamery podiva jesté
celkem 12x: nékdy se do kamery usmiva (viz obr. 28), nékdy kouka utrpng,
jindy soucitné. Jedna se vétsinou o mista, kterd pfedchazi ddlezitym udalostem,
kdy se na nas Bess obraci ve snaze zjistit, co bude dal. Anebo situace, ve kterych
Bess nevi, jak se zachovat a hleda u nas oporu (viz obr. 1 a 2). Nékdy mam vsak
pocit, Ze nas Bess pohledem do kamery obvifuje, ze jsme dopustili, aby se ji
tohle stalo (viz obr. 26) &i pri scéné prvniho sexu, kde si pohledem jakoby

stéZuje, ze se vibec koukame (viz obr. 27).

68 "These looks into the camera, we have put on strategic spots, we discussed it before the shoot,
where exactly to put it. We have defined the places." (preklad vlastni)
Breaking the Waves [film]. Rezie Lars von Trier. Dansko: 1996. Bonusy: komentovana verze.
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Obr. 26: Bess nas obvinluje, ze jsme dopustili, aby se ji tohle stalo.

Obr. 27: Bess si pohledem stézuje, ze jsme pritomni jejimu prvnimu sexu.

"Pokud je ve filmu misto, kde citim urcitou umélost v herectvi Emily, pak
je tady (viz obr. 28). Pamatuju si ten moment velmi dobre, museli jsme

"9 Fikd rezisér. Pohledy

vyzkouset celou fadu zpGsobd, abychom ten zabér ziskali,
do kamery by se daly také vnimat jako pohledy na Boha. Divaci jsou v BoZzské
pozici: koukaji se jakoby shora a jsou vsSudypfitomni, zddna z postav vsak nevi,

7e tam jsou. Jedind Bess, kterd je Bohu nejblize, si divacky/Bozsky pohled mize

89 "If there’s a point in the film where I think there’s a certain artifice in Emily’s acting, it's there. I
remember the moment we shot that very well, and we had to try a whole load of different ways of
getting that shot." (preklad vlastni)
BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
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uvédomovat.’”® Ve chvili, kdy Bess ztrati kontakt s Bohem, ztrati i oéni kontakt s

nadmi. Tésné pred jeji smrti, kdy s ni Blh opét kontakt navadZe, navaZe jej s ndmi

i ona (viz obr. 29).

Obr. 28: Bess s nami sdili radost z nastavajici svatby.

Obr. 29: Bess se k ndm opét obraci tésné pred smrti.

Vizualni kontinuitu vyrazné narusuje i fakt, ze casto stfihdame do
probihajiciho $venku, dostdvame se tak do zdbérd &asto jako by dfive, neZ se
ustanovi jejich kompozice, coz jednak umocriuje dokumentarnost scény a druhak

velmi presné demonstruje to, co jiz Jerzy Ptazewski ve své Filmové reci (1967)

7% FOLPRECHT, Andrea. Lars von Trier a jeho filmy. Praha, 2000. AMU KSS: Diplomova prace,
str.17.
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nazyva potirebou "zistat v souladu s vrozenymi dispozicemi."”* Cili velmi umné
napodobuje nasi zkusSenost, ze kdyz nékdo zacne mluvit, teprve se na néj
oto¢ime (Svenkneme), zaostfime ho a malokdy tak synchronné vidime zacatek
jeho vypovédi. "Emocionalni vypravéni je daleko efektivnéjsi nez si lidé mysli.
Dnesni publikum je daleko chapavéjsi nez driv a z emocionalnich scén si tak

n72

odnasi daleko vic informaci,"’* tika Lars von Trier.

PRINCIP C. 3:
USE YOUR STOMACH FEELING [angl. DBEJ NA SVOJI INTUICI]

Tretim a poslednim (Casto vSak opomijenym) principem, patficim pod
Emocionalni montaz, je v podstaté orientace na emoce strihaCe. Anders Refn
nabada k tomu, abychom dbali na své prvni dojmy a kultivovali je. Abychom se
nebali experimentovat a zkouset véci o kterych sami presné nevime, proc je
déldme. "Nékdy nemusite pfesné védét, co délate, dokud to nezanete délat,"”>
dopliuje Lars. Film obsahuje nékolik tzv. "First cut scenes,” neboli scén, jejichz
prvni stfih zlstal aZ do findlniho tvaru. Jednd se napriklad o scénu priletu
vrtulniku, kde poprvé vidime Jana. Tento pristup je vyhodny tim, Ze umoznuje
tvircdm vidét scénu objektivné, s odstupem. Vyzaduje vSak pomérné velkou

odvahu a zkusSenost, a to nejen strihace, ale i reziséra.

Cely proces stfihu filmu zabral pouhych 13 tydnQ. Anders nejprve stiihal 5
tydnl sam, pouze s instrukcemi, které mél od Larse. Ten si po kazdém
natacecim dni pustil cely natoCeny material a na diktafon nahraval reakce. Poté
pracovali jedté 8 tydnud spolu. Nasledné se nechal slyet, Ze takhle rychle 2adny

74
l,

celovecerni film dosud nesestriha zatimco Lars pritakal, Zze "strih byl velmi

jednoduchy."” Pravé v jednoduchosti je viak sila a ona pravdivost.

7L PYAZEWSKI, Jerzy. Filmové feé. 1. vyd. Pfeklad Zdené&k Smejkal. Praha: Orbis, 1967.

72 "Emotional storytelling is much more efficient than you ever think. Audience today is much
better in getting these points quickly, from emotional scene you get much more information all the
time." (preklad vlastni) Breaking the Waves [film]. Bonusy: komentovana verze.

73 Tranceformer - A Portrait of Lars von Trier [film]. Rezie Stig BJORKMAN. Dansko: 1997.

7% Breaking the Waves [film]. ReZie Lars von Trier. Ddnsko: 1996. Bonusy: komentovana verze.

> BJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014.
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To, co se poditd, to, co v nas zlstane po skonéeni filmu a to, pro¢ maiji lidé
po celém svété radi film, jsou predevsim emoce, které v nas filmy dokazi skrz
odvypravéné pribéhy vyvolat. Lars von Trier s Andersem Refnem se vydali vstfic
emocim, jakozto hlavnimu stavebnimu kameni filmu Prolomit viny a podridili jim
vSe. A proti emocim jsou podle reziséra veskeré teorie kratké: "MdZete najit
mnoho dobrych divodi jak fict to, co chcete Fict, ale emoce vZdy vyhraji.

Porovnejte pocity s teorii. Teorie prohraje."”®

Co se mé tyce, jsem emocemi filmu natolik zasazen, ze k nému chovam
velice osobni vztah: citim se byt jeho soucasti, jako bych snad ty lidi znal a prozil
pribéh s nimi. Ostatné, plakal jsem i poté, co jsem film vidél potfeti. VSechny tri
vysSe uvedené principy pak tvofi skladbu filmu, kterd ma podle mé zasadni podil
na tom, jak film na divaky plsobi. Pfinos tohoto druhu stfihové skladby povazuji
za enormni. Rovnéz Valusiak konstatuje, ze "i pfi dosti vysoké mire diskontinuity

dosahuje vypravéni znaéné ‘emociondini plsobivosti’,"””

Obr. 30

76 "You can find may good reasons to say what you want, but emotions always win. Compete
feeling against theory. The theory will lose." (preklad vlastni)
Lars Von Trier - Deconstructing Cinema | CRISWELL | Cinema Cartography. In: Youtube [online].
23.07.2016. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xwhe1zDHrCQ.
77 VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012, str. 89.
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8 ZAVER

Snimek Prolomit viny je jakousi prvni filmovou odpovédi na pozadavek
divdka sledovat pfib&h ze svéta kolem, nesledovat fikci.”® Podobné tendence
zachovavani neprikraslené pravdivosti se objevily napriklad i v hudbé, kdy z
obdobnych ddvodl zadal Eric Clapton hrat v roce 1992 tzv. "unplugged" [angl.
akusticky], ac¢koliv mohl mnoha zplsoby dosdhnout daleko lepSich vysledkd.
Nebo daleko drive Jaroslav Hasek napsal béhem jedné hodiny celou povidku bez
jediného &krtu.®® Umélci timto zpdsobem sami sobé i $iroké vefejnosti ukazovali,
jaci jsme a jak daleko miZeme dojit s tim, co madme. Ukazali podstatu tvorby,
kterd tkvi v jeji jednoduchosti. "Kreativni vynalézavost vzdy pokrocCila ve chvili,
kdy byla omezena. AZ moc velkd tvaréi volnost (...) prekraduje lidskou

vnimavost, jeZ je vZdy nejlépe zasaZena jednoduchosti a originalitou. "

O Danském filmovém hnuti Dogme95 toho jiz bylo napsano mnoho. Bylo
"ndvratem k jednoduchosti” a deklaraci toho, Zze "rozpo&et nedefinuje kvalitu."?
Thomas Vinterberg, jeden ze zakladatell, tikd: "Zakladni povinnosti reZisérd
Dogme95 je zaznamenat ddvérné mezilidské momenty a neovliviiovat je."?
Nezpochybnitelnym faktem ovSem je, Ze bylo pouze logickym pokracovanim
filmu Prolomit viny (spoleCné se seridlem Kralovstvi), ktery polozil jeho zakladni
stavebni kameny. Manifest Dogme95 (viz priloha 12.1) byl sepsan pouhé 2
mésice po dokonéeni scénaie k filmu Prolomit viny a nékolik mésici pfed prvnim
natacecim dnem. "MdZete si vSimnout, Ze Prolomit viny nesplriuji pravidla

manifestu. Nemohl jsem si pomoct. Ale citil jsem potrebu stanovit si omezeni,

78 LAZNIK, Toni. VyuZiti obrazovych vyrazovych prostifedk( ve vybranych filmech. Praha, 2002.
AMU KK. Diplomova prace, str. 40.
79 RUNDLE, Peter. WHY CHEAT YOURSELF? [online]. 5.11.1999. Dostupné z:
http://www.dogme95.dk/interviews/why-cheat-yourself/
80 KREJCI, Martin. Dokumentdrni postupy v sou¢asném hraném filmu. Praha, 2004. AMU KDT.
Diplomova prace, str. 38.
81 LAZNIK, Toni. VyuZiti obrazovych vyrazovych prostfedk( ve vybranych filmech. Praha, 2002.
AMU KK. Diplomova prace, str.40.
82 RENEE, V. A Brief Explanation of the Controversial Film Movement Dogme 95 by Co-Creator Lars
von Trier [online]. 17.2.2014. Dostupné z: https://nofilmschool.com/2014/02/explanation-of-the-
controversial-film-movement-dogme-95-by-co-creator-lars-von-trier
83 "The ‘dogme’ directors finest duty is to register private moments between persons and not to
influence them." (preklad vlastni)
JENSEN, Bo Green. Thomas Vinterberg — director of FESTEN. Weekendavisen. 1998. Dostupné z:
http://www.dogme95.dk/celebration/

40



n84

coZ bylo impulsem k vytvoreni manifestu,"? vysvétluje rezisér, ktery zformuloval

"85, Film Prolomit viny totiZ i pfes

pravidla Dogme95 proto, aby se "vzdal kontroly
svou formalni podobnost s filmy Dogme95 porusil véech 10 bodl Slibu cudnosti
(viz priloha 12.1). "Filmovani musi byt spojeno s urlitou mirou rizika. Dogme95

je pokusem sviéknout film, doséhnout ‘nahého filmu’."®

Filmové dilo Prolomit viny nema s nahodilosti Ci s praci "levou rukou" co do
¢inéni, a¢ se tak mdlze jevit. M& naopak co do ¢&inéni se zvidavosti, touhou po
objevovani a odvahou. "Chtél bych rozsifit moznosti filmového jazyka, protoze je

extrémné omezeny. Je konzervativni, protoZe je komeréni,"™’”

nechal se slyset
Lars von Trier. Podobné ramenatd prohlaseni od tvlrct slychdme pomérné ¢asto,
ovsem Trier je jednim z mala, kterym se to opravdu dari: "Doufam, Ze lidé uvidi,
Ze kazdy mdj zabér obsahuje myslenku. Asi to zni arogantné a mozna to ani neni
pravda, ale ja tvrdim, Ze kaZdy zabér a kazZdy stfih je dikladné promysleny."™®
Lars von Trier se nechal inspirovat vlastnimi omezenimi, vée poctivé pribé&zné
vyzkoumal a postupné zdokonalil. Pfinesl zasadni obohaceni filmové recdi. A
zatimco tvlrci hnuti Dogme95 po 10 letech od jeho zaloZeni hladsi konec (jelikoZ
se hnuti samo stava trendem, modni formou; tedy tim, proti ¢emu bojovalo)®’,
Emocionalni montaz, se kterou prisli Lars von Trier a Anders Refn, zapustila

koreny a je ¢im dal aktualnéjsi.

84 "As you can see, Breaking the Waves doesn’t follow the rules exactly. I wasn't able to resist
tinkering with the film’s color and technical appearance. But I felt a need to restrict myself, and
that was the spirit in which the manifesto was created." (pfeklad vlastni)
BIJORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/3135-lars-von-trier-on-breaking-the-waves
85 KNUDSEN, Peter @vig. THE MAN WHO WOULD GIVE UP CONTROL [online]. Dostupné z:
http://www.dogme95.dk/interviews/the-man-who-would-give-up-control/
8¢ "Filmmaking must be linked to a certain degree of risk. Dogme95 is my attempt to undress film,
to reach the naked film." (preklad vlastni)
JENSEN, Bo Green. Thomas Vinterberg - director of FESTEN. Weekendavisen. 1998.
87 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 162.
88 "I hope people will be able to see that every image contains a thought. It probably sounds
arrogant, and it might not be true. But I think that every image and every edit is thought through."”
(pteklad vlastni) BIORKMAN, Stig. Lars von Trier on Breaking the Waves [online]. APR 18, 2014.
89 RUNDLE, Peter. AN AESTHETIC CHOICE [online]. 10.11.1999. Dostupné z:
http://www.dogme95.dk/interviews/an-aesthetic-choice/
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"Po dokonceni filmu Prolomit viny chtél kazdy vidét 'Prolomit viny 2’, ale ja
to nemohl udélat, protoZe se potfebuji posunout dal,"™° uzavird reZisér,
"filmovani musi byt radost, hra. Jediné pokud mate radost z pohravani si s
formou, mdZe byt film opravdu dobry. Zkuste si, co se stane, kdyZ date dvé
rdzné véci dohromady. Znovu a znovu vymyslet jiné kombinace je zabavné.

Opravdu. MGzZe vas to uinit velmi stastnymi." !

Obr. 31: Posledni zabér filmu.

9% "After making Breaking the Waves, everybody wants to see Breaking the Waves 2, I can't do
that because I want to go on." (preklad vlastni) Lars 1-10 [film]. ReZie Sofie Fiennes. USA: 1998.
! "Filmmaking to me has to be a pleasure, a play. Only when you derive satisfaction out of playing
with cinematic forms a film can become really good. (...) Just see what happens when you put two
things together, to re-invent all the time is fun, really. It can make you so happy." (pfeklad vlastni)
GRISSEMANN, Stefan. Torture is Fine: Lars Von Trier Interview [online]. 2006. Dostupné z:
https://www.filmcomment.com/article/lars-von-trier-interview-manderlay/
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10 PRILOHY
10.1 MANIFEST DOGME95

DOGME9S je kolektiv filmovych rezisérd, zalozeny v Kodani na jare roku 1995.
DOGME95 prohladuje za svij cil vzpirat se ,jistym tendencim" v dnednim filmu.
DOGME95 je zachranna akce!

V roce 1960 uz toho bylo dost! Film byl mrtvy a musel se probudit k Zivotu. Ten
byl spravny, ale prostfedek pochybeny. Z nové viny se stalo jen cereni, které
dorazilo ke brfehu a rozplynulo se v blaté. Z hesel o individualismu a svobodé
vychazela néjakou dobu nova dila, ale nevzesly z nich zddné zmény. Tato vina se
stala Uplatnou stejné jako reziséfi sami. Nestala se silnéjsi nez lidé, ktefi za ni
stali. Protiméstansky film se sédm stal mést'anskym, protoZze jeho teorie
vychazely ze zdkladd méstanského pojeti uméni. Pojem auteur byl od za&atku

méstanskou romantikou a proto ... faledny.

Podle nazoru DOGME95 neni film individualni.
V dnesni dobé radi boufrlivy pfival techniky, jehoz vysledkem je ultimativni
demokratizace filmového média. Poprvé maji vSichni moznost natacet filmy. Ale
¢im snadné&ji pristupnym se toto médium stavda, tim dlleZitdj&i je avantgarda.
Neni nahoda, Ze vyraz ,avantgarda®™ ma vojenské podtdony: odpovédi je disciplina
. my musime obléknout nasim filmdm uniformu, protoZze o samoté stojici film
bude vzdy dekadentni! DOGME95 stoji v opozici k individualnimu filmu, a to s
pomoci principu ustaveni nezvratného souboru pravidel, zvaného "SLIB
CUDNOSTTI".

V roce 1960 uz toho bylo dost! Film byl uSminkovany k smrti, jak se fikalo, ale
od té doby narist 3minek explodoval. "Nejvzne3enéjsi" kol dekadentniho
filmového tvlrce spodivéd v klamani. Pravé na to jsme tak hrdi? Pravé to nédm
onéch 100 let pfineslo: iluze, jejichz prostrednictvim lze sdélovat city? Jsme tak
hrdi na to, Ze jednotlivi umélci maji svobodnou volbu prostiedk( ke klamani?!

Predvidatelnost (dramaturgie) se stala zlatym teletem, kolem kterého se tanci.

OspravedInit déj vnitfnim Zivotem postav, to je pfriliS komplikované a neni to
»dost dobré". Jak nikdy predtim se uctiva zevnéjsi déj a zevnéjsi film. Vysledek

je jalovy, je to iluze patosu a iluze lasky.
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Podle nazoru DOGME95 film neni iluzi!

V dnesni dobé radi bouflivy prival techniky, jehoz vysledkem je povyseni Sminek
na Boha. S pomoci novych technik mohou vsichni kdykoli ve smrticim objeti
senzace odstranit posledni zbytek pravdy. Iluze, to je vée to, za &m se film mize
schovavat. DOGME95 stoji v opozici k iluzivnimu filmu, a proto vytvofilo
nezvratny soubor pravidel, zvany "SLIB CUDNOSTI".

SLIB CUDNOSTI:

1. Nataceni musi probéhnout na misté déje. Rekvizity ani scénografie nesmi byt
dovezeny.

2. Zvuk a obraz nesmi byt nahravany oddélené. (Nesmi byt pouzivana hudba,
pokud nehraje v natacené scéné.)

3. Film musi byt cely natocen z ruky. Je povolen jakykoli pohyb nebo nehybnost
dosazitelna v ruce. (Film se nesmi odehravat tam, kde stoji kamera; kamera
musi natacet tam, kde se odehrava film.)

4. Film musi byt barevny. Umélé sviceni neni prijatelné. (Pokud nedostatek
svétla nedovoluje natacet, je tfeba scénu vypustit nebo na kameru pripevnit
jednu lampu.)

Optické efekty a filtry jsou zakazany.

Film nesmi obsahovat povrchni akci. (Vrazdy, zbrané, atd. se nesmi objevit.)
Casové ani mistni odcizeni neni ptipustné. (Film se odehrava tady a ted.)

Zanrové filmy nejsou povoleny.

© ©® N o U

Format filmu musi byt Academy 35 mm, 1.33:1.

10. Rezisér filmu nesmi byt uveden v titulcich.

Kromé toho jako rezisér slibuji, ze se zfeknu osobniho vkusu! Jiz nejsem
umeélec. Slibuji, ze se zfeknu toho, abych tvoril ,dilo", ponévadz ddvam prednost
vteriné pred celkem. Mym nejvyssim cilem je vyziskat z mych postav a scenérii
pravdu. Slibuji, Ze toto se bude dit s pouzitim vSech prostfedkd a na Géet

veskerého dobrého vkusu a veskeré estetiky.

Kodan, pondéli 13. bfezna 1995,

Lars von Trier, Thomas Vinterberg®?

* PATYK, Adam. Stfihové skladba ve filmech Larse von Triera. Praha, 2011. AMU KSS. Bakalai'ska
prace.
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10.2 ZLATOSRDECKA

Pohadka o holcicce, ktera se stala princeznou

Daleko, predaleko ve velkém lese stal osamély domek a v ném bydlela
mala holCicka, kteréd méla tak dobré srdce a byla tak hodna, Ze ji rikali
Zlatosrdecka.

Ale Zlatosrdecka byla moc chuda a na celém svété nikoho neméla. Neméla
tatinka ani maminku. Ohern v kamnech uz dohorival a ona méla jen maly kolacek.

Tak se Zlatosrdecka vydala do sirého svéta. S kolackem v jedné ruce a
poutnickou holi v druhé se trmacela porad dal velkym lesem.

Nejprve potkala starou babku, ktera méla ukrutansky hlad. Té
Zlatosrdec¢ka dala svij koldcek. "Vezmi si ho, babi¢ko, ja si néjak poradim,” Fekla
Zlatosrdecka.

Pak potkala starého poutnika, ktery uz byl moc stary a unaveny. "Vezmi si
moji hdl, aby ses mél o co opfit, mily stafe¢ku," Fekla Zlatosrdecka, "vZdyt at uz
bude jakkoli, ja si néjak poradim."”

Kdyz nadesel vecCer a Zlatosrdecka byla unavena a ospala, ulehla v lese k
spanku. "Je tu trochu pusto,” rekla Zlatosrdecka, "ale pomodlim se svoji vecerni
modlitbu a pak si néjak poradim."

Druhého dne potkala nebohou malou holCicku, které byla ukrutanska zima
na hlavu. Tak ji Zlatosrdecka dala svou Cepici: "Vezmi si ji, holCicko, ja si néjak
poradim,"” fFekla Zlatosrdecka.

Na jednom mosté potkala otrhaného chlapce. Tomu byla zima, protoze
nemél svetr. Tu si Zlatosrde¢ka svlékla svij maly svetr a dala ho chlapci. "Jen si
ho vezmi, vZdyt ja si néjak poradim,” fekla Zlatosrdecka.

Ted uz mala Zlatosrdecka neméla nic, co by jesté rozdala, takze nyni byla
opravdu chuda. Ale jednoho vecCera se stalo néco zvlastniho. Z nebe se na ni
zacaly snaset hvézdy a proménovaly se v penize. "Ted uz si néjak poradim,"
rekla Zlatosrdecka.

A jednoho krasného dne prisel hezky princ a poZadal Zlatosrdecka o ruku.
"]J§ jsem onen chlapec, kterému jsi dala svdj svetr. Ty mas srdce ze zlata, a
proto bych té chtél za princeznu." "Vezmi si tedy mé srdce, rekla Zlatosrdecka,

"i§ si néjak poradim. "

9 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus, 2004, str. 126.
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