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Abstrakt

Tato prace predklada soupis tradi¢ni hudby, ktera se stretava na Uzemi Izraele
a stava se inspiraci pro mnohé soucasné svétové jazzové autory z Izraele. Prace
popisuje zakladni charakteristiky hlavnich pramend izraelské hudby se zamé&fenim
na rytmickou slozku a predvadi priklady aktualni jazzové tvorby, které se na
tradi¢ni hudbu v Izraeli odkazuji. Mezi hlavni vlivy patfi Zidovskda, marocka Ci
arabska hudba a hudba formujici se na Uzemi Blizkého vychodu, Maghrebu a Indie
a odkazuje se na ni tvorba izraelskych jazzovych hudebnikl jako Omer Avital,

Yuval Cohen ¢i Ilan Salem.

Abstract

This thesis explores Israel's blend of traditional music and how it became an
inspiration for many contemporary Israeli jazz musicians. With a primary focus on
rhythm, the work describes fundamental characteristics of the music's main
influences and explores ways in which contemporary jazz has followed Israeli
tradition. The main influences described include Jewish, Moroccan, Middle Eastern
or Arabian, and that which was formed in Maghreb or India. Musical tradition from
these origins can be found in the music of Israeli jazz artists such as Omar Avital,

Yuval Cohen, or Ilan Salem.
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1 Uvod

Cilem prace je pomoci analyzy, dedukce a syntézy sestavit na zakladé dostupné
existujici literatury a daldich odbornych pramenl pfehled nejdllezitéjsich zdrojd
hudebni inspirace pro soucasné predni jazzové hudebniky z Izraele, ktefi se
inspirovali mnohokulturnim hudebnim prostredi v Izraeli. Prace se zejména zaméri
na rytmické aspekty, které jsou pro tuto jazzovou tvorbu charakteristické. Popise
zakladni pravidla, kterymi se rytmus fidi, a na zakladé analyzy a komparace
vlastnich transkripci poukaze na spojitost aktualni jazzové tvorby a tradi¢ni hudby,

ze které se inspirovala.

Nejdfive budou v praci identifikovany kliCcové hudebni vlivy na Uzemi Izraele.
N&sledné bude jednotlivé popsana problematika hudebni tradice t&chto vlivi se
zameérenim na rytmus. Pro hlubsi porozuméni problematiky bude v praci také
popsdna historie vyvoje jazzové hudby v Izraeli a zplsob jakym se jazzovy jazyk
a citéni postupné zaclenoval do izraelské hudebni komunity. Na zavér jednotlivych
kapitol budou uvedeny praktické ukazky z aktualni jazzové tvorby, ktera se

patfi¢nou hudebni tradici inspirovala.

V soucCasnosti neexistuje zadna akademicka prace ani literatura, kterd by se
zabyvala studiem tradi¢nich rytmQ, které ovliviiuji sou¢asnou tvorbu izraelskych
jazzovych hudebnikl, nicméné existuji vefejné dostupné prezentace, prednadky
a akademické prace zabyvajici se pravé formovanim vyse zminéné fluze etnické
muziky a jazzu, kterda se dostava do svéta zejména diky excelentnim jazzovym
hra¢dm z Izraele. Jednim z nejlepdich zdroji této problematiky jsou pFimé
zkuenosti izraelskych hudebnikl hrajicich jazz. Sou&asti této prace jsou proto
kratké rozhovory s izraelskymi jazzovymi hudebniky - bubenikem Ziv Ravitzem,
ktery je aktivni soucasti soucasné izraelské jazzové Spicky a kytaristou Assafem

Kehatim, ktery je aktivnim hraéem na scéné New Yorku.

Samoziejmé ne vSichni izraelsti hudebnici hraji hudbu, kterd je zaloZzena na
tradi¢ni hudbé Izraele. Nékteri hraji straight-ahead jazz, moderni jazz, bebop Ci
free jazz. V této praci bych se ale chtél zaméfrit pravé na spojeni tradi¢ni hudby

v Izraeli a uZiti jejich prvkd v modernim jazzu.



Pravé hudba Blizkého vychodu, hudba arabska, marocka c¢i zidovska, méla
vyznamny podil na tvorbé této jazzové fuze a prvni ¢ast prace bude také vénovana

resersi zakladnich pravidel, kterymi se tato hudba Fridi.

Tato prace muze slouZit pro rozsifeni a prohloubeni znalosti o rytmické sloZce
hudby Blizkého vychodu. Zejména mdZe byt zajimavd proto, Ze toto hudebni
spojeni zaujalo v poslednich letech vyznamné misto na jazzové scéné a dovoluje
bicim nastrojim, ale i ostatnim ndastrojim obecné, experimentovat s novymi

moznostmi, které etnicka hudba prinasi.



2. ,Izraelsky” jazz
Na Gvod by bylo vhodné uvést na pravou miru fakta o tzv. ,izraelském"” jazzu, za
ktery by se snad dala oznadit tvorba skupiny jazzovych hudebnikd z Izraele, ktefi
se inspiruji prvky hudby stretavajici se na Uzemi Izraele a mohli by tak uzitim
podobnych struktur a hudebnich barev spadat do spole¢ného jazzového hudebniho

spektra.

Vzhledem k tomu, ze Izrael, jakozto samostatny stat, sdm o sobé nema dlouhou
historii (jako samostatny stat byl prohlasen 14.5.1948)1, neda se pfriliS hovorit ani
o tradi¢ni izraelské hudbé, natoz o izraelském jazzu. Jak uvadi napf. Shai Maestro
v jednom ze svych rozhovorl: ,Tradiéni izraelskd hudba jesté ve skutecnosti
neexistuje, protoZe Izrael je tak mlady stat. Jsme zemé imigrantd, stejné jako

v oy

napriklad New York, takZe se zde stretava marocka hudba, tuniska hudba a dalsi.”2

Velmi podobné se o této problematice zminuje Ziv Ravitz v rozhovoru pro ¢asopis
Modern Drummer a potvrzuje ji v odpovédich na mé otazky: ,Izrael je hudebné
extrémné rozmanity. Je to mlady stat, takze lidé do néj pfichdzi ze vsech kout(
svéta. Jsou zde pritomny stopy hudby & ,zvuku’ imigrantd, protoZe vsichni jsou

imigranti.”s

Kde tedy vznikd ona iluze o charakteristickém zvuku ,izraelského” jazzu? Odkud
pochazi charakteristické rytmy, melodie a harmonie, které ji provazi? V prednasce
na kanalu The Open University, zabyvajici se problematikou rdznych védnich obort
Izraele, uvadi izraelsky pianista Dan Gottfried, ktery byl soucasti zrodu spojeni
tradi¢ni hudby Blizkého vychodu a jazzu v Izraeli v 70. a 80. letech, Ze pri hledani
néceho nového, ¢im by mohli pfispét do svéta jazzové hudby, ale i hudby obecné,
vychazeli ze znalosti o etnické hudbé. Predevsim ze skladeb arabské hudby,

zidovské hudby a hudby Blizkého vychodu.s O vlivech arabské hudby, hudby

1Viz. (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE 2002, kapitola Music in Israel, str. neuvedena)

2 FISHMAN, Noah. Jazz Is My Home: Shai Maestro Speaks [online]. New York: Jazz Gallery, 2017
[cit. 2020-04-01]. Dostupné z: http://www.jazzspeaks.org/jazz-is-my-home-shai-maestro-speaks/

3 POTTER, Jeff. Ziv Ravitz - The Urgency of Now. Modern Drummer [online]. 2017, 2017 [cit. 2020-
01-18]. Dostupné z: https://www.moderndrummer.com/article/may-2017-ziv-ravitz/ a také
rozhovor s Ziv Ravitzem (RAVITZ 2020) — viz. priloha 1

4 SAGEE, Alona a Dan GOTTFRIED, ,The History of Jazz (Dr. Alona Sagee,Dan Gottfried)
22/3/2018”. [cit. 2020-01-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vXtO0TRRnmBA.


http://www.jazzspeaks.org/jazz-is-my-home-shai-maestro-speaks/
https://www.moderndrummer.com/article/may-2017-ziv-ravitz/
https://www.youtube.com/watch?v=vXt0TRRnmBA

z Jemenu, ale i o vlivech hudby severni a zapadni Afriky mluvi také Ziv Ravitz ve

vyse zminéném interview.

Dan Gottfried rika, Zze neexistuje nic jako ,izraelsky” jazz, jsou pouze izraelsti
hudebnici. A néktefi z nich se rozhodli vyuzit své znalosti riznorodého slozeni
hudby, se kterou se setkavaji na Uzemi Izraele. Hudby, ktera ma dlouholetou
tradici i nékolik staleti, Ci tisicileti, a udélat z této znalosti prednost a vytvorit tak

néco nového.s

Jaké jsou tedy hlavni vlivy na hudbu v Izraeli a jak se tato oblast mnoha kultur

formovala?

5 SAGEE, Alona a Dan GOTTFRIED, , The History of Jazz (Dr. Alona Sagee,Dan Gottfried)
22/3/2018”. [cit. 2020-01-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vXt0TRRNnmBA.
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2 Vlivy formujici izraelskou hudbu

Prvnim, kdo se pokusil prozkoumat rozmanitost hudebni tradice v Izraeli, byl
Abraham Zvi Idelsohn (T 1938), ktery se rozhodl v Palestiné sbirat a nahravat
znalosti pfimo od Zidovskych a arabskych hudebnikdl, ktefi jesté tuto tradici pfimo
zili. Vysledkem byl desetidilny Thesaurus of Hebrew Oriental Melodies, ktery obsanhl
tisice hudebnich prikladd a transkripci. Jeho poznatky zahrnovaly interpretaci
tradi¢nich Zidovskych moédu a jejich vztah k unikdtnim Zidovskym folkovym
pisnim, koncept a princip arabskych magam a zidovsky modalni koncept vychodu
Evropy zvany steiger (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE 2002, kapitola Music

Scholarship in Israel, str. neuvedena).

Rada muzikologl jej nasledovala a na téchto poznatcich zakladala své dalsi studie.
UZ od pocatku je tedy zfejmé, Ze Zidovska a arabskda hudba ma vyznamnou roli ve

formovani tradi¢ni hudby v Izraeli.

Coz jen dokazuje pomér slozeni obyvatelstva v Izraeli. V soucasnosti tvori hlavni
skupinu obyvatelstva Zidé (priblizné ti ¢tvrtiny) a Arabové (pfiblizné jedna pétina)
(ISRAEL MINISTRY OF FOREIGN AFFAIRS 2010, str. 127-128).

Po vyhlddeni samostatného statu prigly viny imigrantd z Irdku, severni Afriky,
Irdnu, Syrie, vychodni Evropy a mnoha dal$ich statl. Na sloZeni obyvatelstva ma
vliv taky konflikt Izraele a Ardbie, kdy velka &ast Arabl zlstala v Izraeli na trvalo.
Vyznamny byl také priliv marockych imigrantll, ktefi utvofili nejvétsi etnickou
komunitu v Izraeli, pricemz vztahy mezi nimi se zlepSily soucasné se zlepSenim
konfliktni situace mezi Izraelem a Arabii. (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE 2002,

kapitola Music in Israel, str. neuvedena)

Na Uzemi Izraele se tedy strfetdva mnoho etnickych skupin, nabozenstvi
a narodnich kultur, jejichZ sloZeni se vyviji dodnes. Historicky byla vétsina Zidu
dnedni Izraele rozprostfena do statd Evropy, severni Afriky a zemi Blizkého
vychodu. (ISRAEL MINISTRY OF FOREIGN AFFAIRS 2010, str. 127-128)

Autonomni hudba Izraele se zacala vyvijet od poloviny 40. let 20. stoleti, kdy byli
lokalni skladatelé ovlivnéni ruskou, francouzskou a némeckou romantickou
a pozdné romantickou hudbou. Novodobé&jsi vyjadieni skladateld pouziva tzv.

stfedomorsky styl, ktery spojuje hudbu Blizkého vychodu a prednesy starovékych
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modliteb. Zejména druha generace izraelskych skladatell zakomponovala do své
tvorby zidovské liturgie, zidovské folkové pisné, hebrejské pisné a hudebni styly,
které s sebou pfinesly viny imigrantl pfedevsim z Arabie. (ISRAEL MINISTRY OF
FOREIGN AFFAIRS 2010, str. 262-265)

Hudba v Izraeli tedy neni ovlivnéna pouze rliznorodosti Zidovskych etnik, ale také
rGznorodosti kultur vSech statd, které vytvorili nové slozeni izraelského
obyvatelstva. Hlavni hudebni vlivy, opomineme-li klasickou evropskou hudbu, jsou
tradi¢ni etnicka hudba (Zidovska a nezidovska), izraelské folkové pisné a izraelska
popularni hudba (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE 2002, kapitola Music in Israel,

str. neuvedena).
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3 Historie a pocatky jazzové hudby v Izraeli

O historii jazzu v Izraeli nebylo napsano mnoho, presnéji reCeno pravdépodobné
nejpodrobnéjsi a nejobsahlejsi knihu napsala doktorka Aloha Sagee-Keren. Kniha
je ovSem napsana v hebrejstiné. V roce 2018 probéhla vSak prezentace doktorky

Aloha Sagee-Keren zabyvajici se touto problematikou v anglictiné.

V prezentaci vcelku komplexné shrnuje dlleZité momenty a fakta své prace a na
zavér prezentace odpovidaji na otazky k tématu prfimo s pianistou Danem
Gottfriedem, ktery byl u zrodu sluc¢ovani jazzu s etnickou hudbou v Izraeli. Diky
kandlu The Open University je tato prezentace dostupna online a je hlavnim

zdrojem této prace pro popis vyvoje jazzu v Izraeli.

Tato kapitola chronologicky popisuje, jakym zplsobem pridli izraeléti hudebnici
postupné do styku s jazzem, jak si jej zacCali osvojovat a obohacovat o nové prvky,
které obsahuje tradi¢ni hudba Blizkého vychodu a jak se zacala tato nova podoba

jazzu Sifit dale do svéta.

3.1 Priliv migrantd z Evropy

Dle Sagee-Keren v poloviné 30. let 19. stoleti pfisla vina Zidovskych imigrantl ze
stfedni Evropy (zejména Némecka) do Izraele z divodu $ificiho se nacismu. Berlin
v té dobé navstévovalo ¢im dal vice kapel hrajicich jazz z Ameriky a jazzovy
~jazyk” se tak zacal michat s berlinskym kabaretem a tanecni muzikou. Napfriklad
premiéra oblibené The Threepenny Opera v roce 1928, ve které doslo ke spojeni
prvkl némecké hudby s americkym jazzem. Tato hra typizovala atmosféru

a naladu popularni hudby téchto let.

ZaCaly se zde také objevovat alba s jazzovymi nahravkami a ¢im dal vice
hudebnikl se snazilo tuto hudbu napodobovat. Diky véem t&mto faktlim se dostala
znalost jazzu skrze imigranty i do Izraele, a to predevsim do Tel Avivu. Postupné
se nové vznikajici mésto Tel Aviv stalo centrem kultury a popularizovalo hudbu,

divadla, kavarny, hotely a dalsi.
Je tézké presné urcit, kdy se zacala hrat v Izraeli prvni jazzova hudba, ale da se

predpokladat, ze s rozvojem popularni hudby v Tel-Avivu v tficatych letech se stal

jazz soucasti standardniho repertoaru kapel. Byl to vSak jesté swing ovlivnény
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berlinskym kabaretem a jeho citéni je&té& nebylo totozné stim plvodnim

americkym.

V roce 1933 byla v Izraeli nahrdna série hebrejskych pisni, které se ale
nedochovaly. V roce 1935 je nahrana v podobné aranzi jako v prvni sérii nahravek
hebrejska pisen Doda hagidi lanu ken zpévakem Youssefem Garlandem. Skladba
byla adaptaci vychodoevropské zidovské folkové pisné zaranzované jako spojeni
foxtrotu a dixielandu. Byla nahrana v Londyné z technickych dlvodd a stala se

velice popularni.

V dobé britského mandatu v letech 1917 az 1948 bylo mnoho lokalnich kapel
a predstaveni orientovano na uspokojeni vkusu britské armady a statnich
Ufednik(, ktefi byli ¢astymi navstévniky lokalnich kavaren a hotell, kde hrali
evropsti zidovsti muzikanti tane¢ni muziku a popularni evropskou hudbu v triu,

kvartetu ¢i kvintetu.

V této dobé nemél jazz velky vliv na lokdlni muzikanty. SpiSe se projevoval
americky swing v provedeni lokalni tanec¢ni hudby, ikdyz bylo slovo jazz
skloriovano a pouzivano i v této dobé. Pouzivaly jej kapely hrajici popularni hudbu,

objevilo se v novinach a také v reklamnich sdélenich.

Jedna z vyznamnych osobnosti na izraelské scéné popularni hudby byl Shabtai

Petrushka plivodem z Lipska, ktery ved| do roku 1933 jazzovou kapelu v Berlinég.

3.2 50. léta

Po vyhlaseni samostatnosti Izraele v 50. letech nasledovaly problémy s velkym
prilivem uprchlik( a ekonomicka krize. Tyto fakty ovlivnily i hudebni scénu. Doslo
ke zmen$eni ansdmbll, Ustupu swingové hudby, pFesunu jazzovych aktivit
a jazzové scény z velké ¢asti do Tel Avivu a diky imigrantiim, ktefi byli zejména
mladi jazzovi muzikanti prezivsi Holokaust, a kteri se ve stfedni a vychodni Evropé
diky radiu dostali k bebopu, se tento novy jazyk, ktery se rychle rozvijel v Americe,

dostal také do Izraele.

Takto se vice avice dostavala do povédomi i uméleckd stranka jazzu. Mezi
vyznamné hrace Tel Avivu 50. let patfi napriklad trumpetista, akordeonista

a vibrafonista Moritz Osherovitz, bubenik Miko Hari, basista Alex Weiss, pianista
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Alan Gordon a prvni jazzovy hrac narozen v Izraeli Yigal Nahmani. Tito a dalSi stale
plUsobili zejména v populdrnich a zabavnich orchestrech a snazili se hrat jazz
v pozdnich hodinach. N&ktefi z nich v8ak Izrael opustili kvili nedostatku jazzovych

posluchacd.

V roce 1956 se otevira prvni jazzovy klub ZOA House v Tel Avivu, kde se kazdy
tyden poradaji jam sessions. Ve stejném roce vytvari Haim Offer také stanici ,Jazz
Club” na radiu Israeli Army radio station. Ve druhé poloviné 50. let také pfrijizdi do
Izraele prvni Americké jazzové hvézdy jako 19Cleny orchestr Lionela Hamptona
(1955,1956), All Stars Louise Armstronga (1959), Ella Fitzgerald s kvartetem Lou
Levyse (1961) Ci Oscar Peterson trio (1961). Bohuzel ne vSechny odezvy byly
kladné. Po nestastné odezvé na specificky hlas Louise Armstronga se dal$im
nepodarilo prilakat dostatecné velké publikum. Nicméné s kazdou touto navstévou
se rozsifovala znalost lokalnich jazzovych hudebnikl, ktefi doposud znali jazz

pouze z americkych nahravek.

3.3 60. Léta

Na za&atku 60. let za&ind vyvoj prvnich jazzovych hradd narozenych v Izraeli
zejména jsou to Albert Piamenta (klarinet, saxofon), Dan Gottfried (pianista)
a Aaron Kaminski (bici). Vyznamnym okamzikem byl pfichod jazzovych hudebnikd
Mela Kellera (klarinet, saxofon) a Zvi Kerena (pianista, skladatel) z Ameriky, kteri

prinesli prvni spolehlivé znalosti a zkuSenosti.

Mel Keller zalozil prvni izraelské jazzové uskupeni hrajici predevsim jazz, diky
kterému vznikly nahravky v letech 1956, kdy vsak jesté publikum nebylo Uplné
vyzralé na tento styl hudby. AZ nasledné v roce 1961 vznikd prvni profesionalni
vyhradné jazzovy kvartet Kol Israel Jazz Quartet (pozdéji Tel Aviv Jazz Quartet)
se Cleny Mel Keller, Dan Gottfried (piano), Mel Leifman (bici), Sam Feinstein nebo

Alex Weiss (basa), se kterym pravidelné ucinkovali do roku 1965.

Pravé diky Melu Kellerovi se rozsifilo védomi o jazzu i do Sirsi verejnosti a v 60.
letech se nasledné zacaly otvirat nové jazzové kluby, kde se poradaly pravidelné
tydenni jam session. Nejvyznamnéjsim méstem byl Tel Aviv a izraelska jazzova
komunita se schazela predevsSim v klubech jako ZOA House, Tzavta Ilka and

Aviva’s Club, Sbra ¢i Bar-Barim.
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Mezi vyznamné osobnosti v této dobé patfi vySe zminény Dan Gottfried, ktery
organizoval akce spojené s jazzem v Jeruzalémé a také byl zakladatelem
studentského jazzového ,fan” klubu. Poprvé byl také predstaven big band Zvi
Kerena, ktery napsal kompozice a aranze inspirované americkymi jazzovymi big
bandy jako Duke Ellington ¢i Count Basie, ale také kompozice inspirované

izraelskou hudbou.

V 60. letech byla izraelska scéna obohacena také o cool jazz, modalni jazz ¢i bossa

novu a v této dobé zacaly také jazzové interpretace izraelskych pisni.

V prosinci roku 1966 vychazi ¢lanek v novinach Hebrew Newspaper, ktery shrnuje
stav jazzové scény v Izraeli na priblizné dva tucty hudebnikl, nékolik tisicl
poslucha&l a dva pravidelné tydenni jam session. Uvadi, Ze teprve nyni zadina byt
jazz vniman jako uméni diky nevelké skupiné izraelskych hudebnikl, ktefi jsou
schopni predvést uméleckou formu jazzu a odlisit ji tak od populdrni tanecni
hudby.

3.4 70. léta

Na zadatku 70. let dochazi k postupnému Ubytku aktivnich jazzovych hraéd, kdy
se situace dostane az do bodu, kdy se zavira klub Bar-Barim v roce 1979. Stalo se
tak zejména z divodu odchodu star$ich muzikantl do zahrani¢i a také odlivu

mladsi generace za studiem v Americe na Berklee School of Music v Bostonu.

V letech 1969 a 1970 bylo nahrano jazzové album zpévacky Rimony Francis
a skladatele, aranzéra a multiinstrumentalisty Stu Hacohena, které spojovalo
bebop a asymetrické balkdnské rytmy. Je zde mozné najit reprodukce séla
Charlieho Parkera ¢i Clifforda Browna, moderni bici, hrajici jasné ,down beaty”
a ,up beaty” na tézké doby, které se nasledné rozmohly zejména v oblasti fusion,

ale i napriklad citace Solkattu popsaném v kapitole o Konnakolu.

Vzhledem k roku natoceni, stylovému a zvukovému rozsahu, jaky svym
repertoarem deska obsahla, a faktu, Ze napriklad zasadni kapely fusion proudu
Return to Forever Chicka Corei, ¢i Mahavishnu Orchestra vedena Johnem
McLaughlinem, byly zformovany az nasledné v roce 1971, je mozné fici, ze byla

tato deska vice nez aktualni, ba dokonce ¢i nepredbéhla dobu. Tvorba této dvojice
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dokonce natolik uchvatila Dizzyeho Gillespieho, Ze je nékolikrat prizval ke svému

vystoupeni.

Prvni izraelskd instrumentalni deska ,The Jazz Workshop” (Sadnat Hajazz
v origindlnim znéni) byla natodend v roce 1972. Na nahravce se objevili Albert
Piamenta, Dan Gottfried, Teddy Kling a Jerry Garval. Opét se jednalo o spojeni
jazzu a hudby rdznych Zidovskych etnickych skupin jako chasidismus ¢i

orientalismus.

Prace izraelskych jazzovych hudebnikl na po&atku 70. let se tak stala zasadni pro
nasledujici generace, které jiz v dnesni dobé tvori nedilnou soucdst svétové
jazzové scény a prinesly novou ,ingredienci” do spektra jazzové hudby, ktera spolu
nese bohatou, dlouholetou tradici izraelské hudby a tim i hudby nespocetného

mnozstvi dalSich kultur, které se v této hudbé stretavaji.

3.5 Prichod izraelskych jazzovych hudebnikl(i do Ameriky

Prace doktorky Sagee-Keren 70. léty kon&i, ale je zasadni pro porozuméni po&atkl
jazzu na Uzemi Izraele. V dalSich letech je mozné sledovat nékolik vin pfichodu
izraelskych jazzovych hudebnikd do Ameriky. Neé&kolik ptikladd pfichodu
vyznamnych hudebnik{ na jazzovou hudebni scénu v Americe uvadi magazin The

New York Jewish Week.s

Mezi prvnimi je to kytarista a hra¢ na id Amos Hoffman, ktery prisel do New Yorku
okolo roku 1990. Amos Hoffman hraje moderni jazz se silnych akcentem hudby
Blizkého vychodu. V roce 1991 se pfistéhoval do New Yorku basista Omer Avital.
Omer Avital je klicovym pro tuto praci, protoze jeho tvorba obsahuje prvky jazzu,
tradi¢ni hudbu Maroka a hudbu Blizkého vychodu c¢i severni Afrikys. Ve stejném
roce prisel basista Avishai Cohenem, ktery byl oznalen za jednoho ze sta
nejvlivnéjdich basistl 20. stoleti. V roce 1996 nasledovala pianistka Anat Fort,
kterd nasledné nahrala Ctyfi alba pro prestizni ECM. Do prvni viny patri také
trumpetista Avishai Cohen, jmenovec vySe zminéného Avishaie Cohena, avsak bez

jakékoliv krevni spojitosti. Do Ameriky pricestoval v roce 1997 a New York Times

6 Dostupné z : LEDOR, MiDor. The Three Waves Of Israeli Jazz Musicians. The New York Jewish
Week [online]. 2016, 2016(6) [cit. 2020-03-22]. Dostupné z:
https://jewishweek.timesofisrael.com/the-three-waves-of-israeli-jazz-musicians/

7 Tento fakt potvrzuje i Ziv Ravitz v odpovédi €. 4. Viz. pfiloha 1 (RAVITZ 2020)
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jej prirovnava k Milesi Davisovi, kdy udajné stejné jako on dokaze do silné

koncentrovaného zvuku trubky prenést emoce pripominajici az lidsky narek.

Ve druhé viné se pristéhovali kytaristi Yotam Silberstein (v roce 2005) a Gilad
Hekselman (v roce 2004). Yotam Silberstein byl ve 21 letech zvolen Skolou Rimon
School of Music izraelskym jazzovym hracem roku. Gilad Hekselman je aktualné
jednim z nejvyhleddvanéjsich kytaristl jazzové hudebni scény a vydal 5 alb pod
svym jménem. Soucasti druhé viny byl také Shai Maestro, ktery od roku 2006 po
dobu 4 let pUsobil v triu Avishaie Cohena a od roku 2010 se vydal na vlastni drahu,
kdy slavi celosvétové Uspéchy s jeho triem.s V roce 2000 se prestéhoval do
Ameriky Ziv Ravitz, ktery v roce 2004 dokoncil studia kompozice na Berklee School

of Music a nasledné& pusobil naptiklad v triu Shaie Maestras.

Treti vina obsahuje soucasné mladé nadéje jako napriklad kytaristu Tala
Yahaloma, bubenika Bena Silashiho ¢&i bubenika Ofriho Nehemyau, ktery
v soucasnosti plsobi v Shai Maestro Trio, ale spolupracoval s Avishai Cohenem,

Omerem Avitalem a mnoha dalsimi.

8 Vice informaci dostupnych na: DOARI, Itamar. Wadiatma [online]. Jeruzalém, 2015 [cit. 2020-
04-06]. Dostupné z: https://www.wadiatma.com/en/87/31

9 Vice informaci dostupnych na: America-Israel Cultural Foundation [online]. Israel, 2020 [cit.
2020-04-06]. Dostupné z: https://aicf.org/artist/ziv-ravitz/
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4 Definice rytmu a metra

I pres to, ze predstava o rytmu se nam zdad byt pomérné jasna, existuje vice
definic, jak jej popsat a zejména v linedrnim rytmickém systému, kterym se tato

prace zabyva, je rozdil mezi terminem rytmus a metrum patrny.

Jiz od 19. stoleti se zacali teoretici zaobirat rozdilem mezi pojmem rytmu a metra.
Dle Davida Temperleyeho vypada definice pro metrum nasledovné. Metricka
struktura se sklddd z mnoZiny Gderl, které jsou body v ¢ase, nikoliv udalostmi.
Metrum musi byt odvozeno z udalosti celku. Kdyz je vSak metrum urceno, udalosti
nemusi byt vzdy s timto metrem v souladu. Mohou s nim byt dokonce do urcité
miry v konfliktu. Timto tvrzenim se d& chapat metricka struktura jako néco, co si
drzi posluchac v paméti, ale nemusi to byt primo ¢i nepfimo prezentovano v hudbé
(AZADEHFAR 2006, str. 51).

Bar-Yosef ukazuje priklad, jak méni tézké doby citéni rytmu nehledé na divizi Ci

metrum, v jakém je dany rytmus interpretovan.

Iga rytmus je zaloZen pouze na akcentech dob (zejména téZkych dob) a je
charakterizovan vztahem mezi témito akcenty a subdivizemi, které jsou dle vkusu
pridavany (BAR-YOSEF 2001, str. 429-430). Vice oiga rytmech je popsano

v kapitole o arabské hudbé.
Nasledujici priklady ukazuji vySe zminéné tvrzeni:

e Iga' Samd'i Thaqil (pfiklad a) se sklada z deseti dob, pfi¢emz téZka doba (,dum”
Uder) se mUze lidit dle interpretace na 3424243, 3+4+3 & 5+5. Pokud bychom
véak brali v potaz tento zplsob dé&leni a vnimani rytmu, byli bychom ochuzeni
0 ,dum” Udery na 6. a 7. dobé, jak je mozné vidét na struktufe rytmu nize.
~Dum” Udery vSak maji vzdy stejnou vahu, proto bychom méli citit vSechny tfi
»dum” Udery od 6. do 8. doby.

¢ Iqa' al-Murabba' (pfiklad b) je slozen z tfinacti dob délenych 3+2+2+2+2+2, coZ
by mohlo pfipominat uréitou pravidelnost. Umist&ni ,dum” Udert v$ak tuto
pravidelnost prerusi a opét je dokazano, ze jejich rozmisténi je zasadni pro

zakladni strukturalni déleni.

e Iga' Muhajjar Turki (pfiklad c) méa pravidelnou divizi 4+4. Zde umisténi ,dum”
Uderd demonstruje tvorbu asymetrické struktury ipres to, ze divize je

symetricka.
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Obréazek 1: Priklady iqa demonstrujici rozdil rytmu a metra

Da se tedy chapat, ze rytmus zahrnuje vzorce, které jsou nam aktualné v hudbé
prezentovany. Metrum na druhou stranu je spiSe nase celkova predstava, ktera

ovliviiuje nade vnimani, oéekavani Gderd, & pulzu na uréitém misté.

Soucasni teoretikové dokonce rozliSuji navic jesté tzv. seskupeni rytmu. Lerdahl

a Jeckendoff déli rytmus nasledné:

Nejdfive musime rozdélit rytmus na metrum a seskupeni U(derd. Pokud
poslouchame skladbu, pfirozené si zvukové signaly délime do struktur jako motivy,
témata, fraze, periody, skupiny témat, sekce Ci skladbu jako celek. Hudebnici se
pritom snazi frazovat Ci se snazi nadechnout mezi frazemi. Soucasné posluchac
prirozené posuzuje tézké a lehké Udery a vytvari si vzorce. Zvolené uUdery v této
strukture ¢i vzorci, kde si nakonec posluchac ,klepe” nohou (tedy citi rytmus), Ci
dirigent mava taktovkou, se nazyvaji metrum (AZADEHFAR 2006, str. 52).
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5 Zidovska hudba

Z drivéjsiho rozboru v kapitole Viivy formujici izraelskou hudbu je patrné, ze
zidovska hudba patfi k jednomu z hlavnich vlivd hudby v Izraeli. Protoze v3ak
kofeny Zid0 sahaji od Spanélska aZ po severni Afriku a Egypt, jejich kulturni
dédictvi je neméné obsahlé a bohaté. Tato kapitola popisuje stru¢né zakladni
skupiny zidl, jejich plvod, tradi¢ni hudbu a také specificky zplsob vnimani rytmu

pri zidovskych obfadech a bohosluzbach.

Dle Fridemanna ma kazda zidovska skupina své vlastni tradi¢ni pisné. Nezalezi
pfili§ na tom, ze mnoho folkovych pisni neni Zidovského ptvodu. Dilezité je, Ze
pisné, které jsou povazovany za zidovské, jsou exkluzivné interpretovany zidy,

i pFes to, Ze jsou vypljéené (Friedmann 2009, str. 4).

Zidovskou hudbu je mozné rozdélit dle geografického osidleni Zidd na askendzké,
sefardské a mizrachim. ASkenazsti zidé jsou zejména na Uzemi vychodni a zapadni
Evropy, Balkanu, Turecka a Recka, sefardsti ve Spanélsku, Maroku, Severni Africe
a mizrachim v Libanonu, Syrii, vychodni Asii, Irdku, Jemenu a Egypté. Tradi¢ni
hudba jednotlivych skupin je prfirozené ovlivnéna regionem, odkud pochazi.
(OKONSAR 2008, str. 4)

5.1 Klezmeri

Slovo ,klezmer” samo o sobé pochazi z hebrejstiny a znamena ,nastroj pisnée".
V tomto kontextu vSak oznacuje samotné hudebniky. Klezmefi jsou spojeni
s tradici askenazskych Zidd a jejich historie saha do 15. stoleti, kdy byla tradi¢ni
svétska zidovska hudba vyvinuta hudebniky zvanymi kelyzmorim (¢i kleyzmerim).
Jejich repertodr zahrnuje zejména tanecni pisné pro svatby a jiné oslavy
(OKONSAR 2008, str. 5).

Ukazku typického ,klezmerského” zvuku mdZeme najit naptiklad ve skladbé
Rhapsody in Blue George Gershwina (1937), kdy glissando klarinetového séla
konci na vysoké az kriklavé noté (OKONSAR 2008, str. 38).

5.2 Sefardsti zidé
Slovo ,sefardsti” zidé ve skutecnosti znamena ,Spanélsti” i pres to, ze tito Zidé
pochazi i ze severni Afriky ¢i Egypta. Jejich tradi¢ni hudba obsahla tradici z Ardbie,

severni Afriky, balkanské liché rytmy Ci turecké magam médy (vice o magam
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madech v kapitole o arabské hudbé). Mezi tradicni patfi také Spanélské pisné (tzv.
»~canciones”) (OKONSAR 2008, str. 5).

NejCastéji Zidovskd komunita hraje nasledujici druhy Zidovsko-Spanélskych
folkovych pisni: romance, copla a lyrické pisné. (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE

2002, kapitola North Africa: Overview, str. neuvedena)

Zajimavé spojeni popularni hudby, jazzu a hudby sefardskych Zid{ je tvorba Noam
Vazany. Osobnost Noam Vazany je na pomezi scén hudby popularni, world music
a jazzu. Napriklad album Andalusian Brew z roku 2017 je vénovano pfimo
sefardské hudbé, na druhou stranu predchozi album Love Migration z roku 2014
je predevdim album populdrni hudby s prvky arabskych rytmd a vyuZitim
dechovych néastroji a je 14. nejproddvanéj&im jazzovym albem iTunes za rok
201510.

5.3 Mizrachim

V Izraeli je velmi populdrni tzv. ,muzika mizrahit” (mizrachim hudba), coz je hnuti
vytvorené v 50. letech 20. stoleti. Patfi k ni zejména etnické skupiny jako ,Kerem
HaTemanim” obsahujici imigranty z Tel Avivu, Maroka, Irdnu a Iraku, ktefi hrali

na svatbach a dalSich oslavach.

Mizrachim znamena ,,vychodni” a nese oznaceni pro zidy z vychodniho stfedomori
s tradi¢ni hudbou Indie, Egypta, Syrie, Jordanu, Libanonu ¢i Irdku. Jejich pisné
jsou silné ovlivnény arabskou hudbou a pouzivaji tradi¢ni arabské instrumenty
jako ud, darbuku ¢i kanun. Hlavnim zdrojem pro texty pisni jsou liturgické texty
a basné z hebrejské literatury (OKONSAR 2008, str. 6).

Mezi vyznamné osobnosti mizrachim hudby, jejichz tvorba je inspiraci pro
soucasné jazzové hudebniky z Izraele patfi Zohar Argov.i1 Silné je bezesporu

ovlivnén tvorbou Argova i Omer Avital, ktery po ném pojmenoval svého synaiz.

10 Vice informaci dostupnych na: NOAM VAZANA SEPHARDIC JAZZ TRIO [online]. Israel, 2017 [cit.
2020-04-12]. Dostupné z: https://www.israeliamerican.org/seattle/community-events/noam-
vazana-sephardic-jazz-trio

11 O Zoharu Argonovi se zminuje Ziv Ravitz v odpovédi ¢. 1. Viz. Priloha 1 (RAVITZ 2020)

12 Viz. ¢lanek dostupny zde: Blues and Roots [online]. 2011 [cit. 2020-04-16]. Dostupné z:
https://www.tabletmag.com/jewish-arts-and-culture/music/63533/blues-and-roots
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Prikladem spojeni muzika mizrahit a jazzu je napriklad skladba New Middle East
od Omera Avitala z alba New Song z roku 2019. V prvni ¢asti skladby panuje
rytmus Malfouf (¢i Masmoudi - viz. kapitola Rytmické mody iga) ve své nejcistsi
podobé. Svou strukturou vychazi také z 1qga rytmu Wahda, kdy tézka ,,dum” doba
je pouze doba prvni a zbytek 4/4 taktu dava vice volnosti pro rytmické , 0zdoby”
perkusisty (RECHBERGER 1999, str. 40). Zakladni struktura se vSak zpravidla drzi
této podoby:

Melodie vyuZivd ¢asty melodicky materidl, ktery mdlzeme najit i u dalich
izraelskych jazzovych hudebnikl, nazyvajici se silsulim. Termin silsulim oznaduje
vibrato, které ornamentuje izraelskou stfedomorskou hudbu, ktera evokuje
mikrotonalitu v hudbé Blizkého vychodu (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE 2002,

kapitola Israeli Mediterranean Music, str. neuvedena).

Druha cast skladby je ve volném tempu a volné prechazi do zavérecné casti,
kterd ma swinguijici ,up tempo feel”. DlleZitou roli v ni hraji pfedev&im
instrumentalni séla dechovych néstrojd a projevuji se zde prvky jazzové tradice

sahajici az do dob dixielandu.

Tvorba Omera Avitala je dobrym zdrojem pro chapani vazby na tradi¢ni hudbu
Izraele, protoze se ji dlouhou dobu do hloubky vénoval, ma na ni silnou vazbu

a naucil se hrat na ud 1s.

5.4 Liturgicka zidovska hudba

Soucasti kazdé Zidovské komunity jsou liturgie v synagogach, kdy modlitby jsou
predndseny napll zpivanym pfednesem ve volném rytmu. Na druhou stranu dalsi
sekce, predevsim ty poetictéjsi, jsou zpivani v daném rytmu a maji rozsah kvinty.
V ramci specidlnich prilezitosti jako jsou svatba nebo bar mitzvah se pridavaji
nabozenské basné zvané piyyut (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE 2002, kapitola

Liturgical Music, str. neuvedena).

13 Vice o Omer Avital: BRADY, Shaun. Omer Avital and the art of musical collage. Jazziz [online].
2015, 2015(spring) [cit. 2020-04-24]. Dostupné z: https://www.jazziz.com/sum-many-parts/
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Historie liturgickych basni piyyutim saha az do doby pred Kristem a jsou nejcasté&ji
v hebrejstiné a aramejstiné (OKONSAR 2008, str. 13).

Ukazku vyuziti dédictvi zidovské hudby v Izraeli a liturgickych basni piyyutim je
mozné nalézt na albu Wild izraelského flétnisty Ilana Salema z roku 2012, kde se
objevuje také napriklad Avishai Cohen na kontrabas, Shai Maestro a Nitay
Hershkovits na piano ¢i Amir Bresler na bici. Skladba Zameru, ktera je na tomto
albu, je jeho zpracovanim stejnojmenného piyyutis. Skladba na albu je ve 34
rytmu, a protoZe plvodni verze je zpivdna ve volném rytmu, délka a frazovani

melodie byly upraveny, aby mohlo byt v tomto rytmu hrano.

Mezi daldi ddlezité pojmy Zzidovské tradi¢ni hudby patfi hymny Zemirot zpivané
okolo stolu pri Sabatu ¢i Nigun pisné zpivané ve skupinach jednohlasymi choraly
beze slov (OKONSAR 2008, str. 13).

Vicehlasé choraly ¢i kanony se nazyvaji SLI. Tento styl, ktery se formuje po sto let
sionismické historie, silné ovliviiuje populadrni hudbu v Izraeli. Zahrnuje hebrejské
a izraelské pisné, adaptace pisné tzv. diaspory, arabské pisné Ci ruské melodie
(REGEV 2004, str. 58).

Vyznamnym zdrojem inspirace izraelskych jazzovych hudebnikl je také David
Zehavi, ktery je soucasti ,orientalni” izraelské popularni hudby (NETTL, M. STONE,
PORTER, RICE 2002, kapitola Popular Music in Israel, str. neuvedena). Patfi mezi
tzv. ,kibbutz" 1s skladatele a jeho tvorba zahrnuje hebrejské folkové pisné a je
charakteristicka vicehlasym zpévem a kanonem (SLI) (REGEV 2004, str. 59).

Konkrétnim prikladem vyuziti tvorby Davida Zehaviho je sextet Yuvala Cohena. Na
albu Hakol Zehavi z roku 2014 oslavuje hudbu pravé Davida Zehaviho. Album
spojuje hudbu Izraele (potazmo hebrejskou hudbu) a jazz. Silny vyznam rytmu
Malfouf (¢i Masmoudi) je slySet i na tomto albu. Téma skladby Hechalil, ktera je

v origindlni verzi ve volném tempu, je v této aranzi pravé v malfouf rytmu.

14 Ukazka originalu je dostupna na youtube: Gardaya, Algiers. March 2014. ,Piyyut Zameru Shem
Yotzer Harim”. Music Video on YouTube. Posted [March 2014].
https://www.youtube.com/watch?v=PrGEwDh4zo. Citovano 12.3.2020.

15 Kibbutz znaci komunitu ¢i hnuti v Izraeli spojené se zemédélstvim a David Zehavi je s nim spojen
diky svému plvodu z Na’an (GOLDENBERG 1979, str. 224).
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5.5 Rytmus v zidovské hudbé

I pres to, ze v tradi¢ni zidovské hudbé neexistuje propracovany rytmicky systém
podobny arabskému ¢i indickému (viz. Samostatné kapitoly o arabské a indické
hudbé), hraje v ni rytmus vyznamnou roli. Rytmus je zde vSak spiSe v podobé
vnitfniho pnuti, které je Uzce spjato s verSi a interpretaci posvatnych liturgii

a obradd.

Hudebni rytmy jsou spojeny s prozodickymi principy v mnoha zidovskych
posvatnych hudebnich praktikach. Pro persky mluvici zidy z Irdnu a stfedni Asie
jsou rytmy tvoreny zvyky, jakymi interpretuji kvantitativni metra perské poezie.1s
Pro popis a analyzu Zidovské posvatné hudby v tradici Irdanu a stfedni Asie se
pouZivd termin ,prozodicky rytmus”, ktery zdOrazfiuje dlleZitost délky slabik
a dalich rytmickych prvk{ textu (RAPPORT 2016, str. 64-102).

Jednim ze zasadnich aspektd pfi ¢etb& posvatnych textd je rytmus, kterym se
véFici Fidi na zadkladé lokalnich principt prozdédie a ver$ovani. Rytmické aspekty
textu jsou zdkladem mnoha styld interpretace pfi bohosluzbach v synagogach, kdy
ovSem neni dany zadny pravidelny pulz (RAPPORT 2016, str. 64-102).

V tradi¢ni liturgii Marockého mésta Tangier se pomoci modliteb vytvari tzv.
Jrytmicky kruh”, kdy jsou v nékolika krocich modlicimu davany pokyny pro vzestup
do komory jednoty a blizkosti boha. Celd modlitba je zalozena na tvorbé
spole¢ného rytmu, ale také na tvorbé osobitého, vnitfniho pulzu jednotlivce, ktery

obsahuje pauzy, tenze a uvolnéni (Friedmann 2009, str. 85).

Paralelou v arabské hudbé k tomuto rytmu bez pevné dané struktury je tzv.
Tagsim (FARRAJ 2019, str. 87).

16 Texty této poezie jsou vSak nejen v persting, ale také v hebrejstiné.
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6 Hudba Blizkého vychodu

Oblast Blizkého vychodu se rozpina na uzemi Maghrebu (i severni Afriky vcetné
Maroka, Tuniska, Alzirska a Libye), vychodni Casti Arabie, Masreku (Izrael, Irak,
Syrie, a dalsi), Egypta, Sudanu, Turecka, Irdnu a dalSich (PAPPE 2005, str. XV).

Hudba na tomto UGzemi je tedy ovlivn&na velkou rGznorodosti kultur a ndbozenstvi.
Nejen, Ze se zde setkavd krestanstvi, isldm a Zidovstvi, miZzeme zde vdak také
najit znamky ruské Ci egyptské hudby. Stejné jako ma vyznamny vliv arabsky
jazyk na kulturu Blizkého vychodu obecné, ma vyznamny vliv dédictvi v arabské
hudbé i na jeho hudbu (PAPPE 2005, str. 165-167).

Vzhledem k rozloze, obsahlosti, komplexnosti a presahu hudebni tradice

a dédictvi, které v sobé nese hudba arabska, bude pro tuto praci zasadni jeji popis

a porozuméni zakladnich principl, kterymi se Fidi.
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7 Arabska hudba

Arabska hudba je ovlivnéna tradi¢ni svétskou a posvatnou hudbou a pomaha nam
k pochopeni arabské hudebni kultury. Hudba Arabie je nedilnou soucasti hudby
Blizkého vychodu a severni Afriky, jejichz spolec¢na historie presahuje dva tisice
let. Pravé spojeni tohoto velmi starého odkazu hudby a soucasné rozmanité
Arabské hudebni tradice tvofi mnohotvarné hudebni dédictvi, at uz se jedna
o hudbu Maroka, Iraku ¢i Egypta (WILLIAMS 1934, str. 121).

Zakladni komponenty, které charakterizuji arabskou hudbu, mdZeme délit

nasledovné (TOUMA 1996, str. XIX):

e tondlIni systém se specifickou strukturou intervald,

e Siroka skala rytmickych struktur, které davaji hudbé formu a doprovazi zpév
a nastroje,

e specifické arabské nastroje, jejichz konstrukce je navrzena tak, aby pokryla
standardizovany tonalni systém a vyzaduje specifickou techniku hry,

e socialni kontext, kdy kazda oblast ma sva specifika, ktera jsou rlizna ve méstech,
vesnicich & u beduinl v pousti,

e (icta a odpovédnost k jednoté estetiky arabské hudby, vztahujici se k tonalnimu

spektru a rytmickym strukturam.

7.1 Arabsky tonalni systém

Kapitola pfiblizuje zakladni historicka fakta o kofenech tonalnich systémd arabské
hudby a zakladni déleni a ukazky jednotlivych médd. Hlubsi analyza by byla nad
rozsah této prace.

Béhem 9. az 13. stoleti byly ustanoveny dva tonalni systémy: fecky a arabsky,
které se ligily zplisobem skladby tetrachordl. Tyto systémy se pouzivaji i dodnes,
kdy soucasné turecké a perské tondlni systémy jsou zalozeny na metodach Safi
ad-Din al-Urmawiho (+ 1294), ktery rozved| Pythagordv systém. Na druhé strané

existuje arabsky tonalni systém predstaveny Al-Farabim (1 950).

7.2 Magam

Zakladni technika instrumentalni a vokalni improvizace v arabském svété hudby
se nazyva magam. Kazdou hudebni strukturu déli na dva faktory: cas (rytmicky
faktor) a prostor (tonalni faktor). Rozhodujici je, zda jsou tyto faktory striktné

. 7 Ve 7 7 o .V . - 7
organizovany cCi formovany volnym zpusobem. Co odliSsuje magam od ostatnich
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7anrQ (jako val&ik, polka, atp.) je pevné dané tonalni spektrum a pravidla jeho
pouzivani s absolutni volnosti vyuziti rytmické slozky. Jeho ménici se metrum
pUsobi matoucim dojmem pro cizi posluchace, ktefi nejsou zvykli na skladby bez
formy, ktera jako by nikdy nekoncila (TOUMA 1996, str. 39).

Termin magam (mnozné Cislo magamat) je mozné vnimat také jako konceptualni
rdmec, ktery se svym zplsobem poji s modalitou. Kazdy jednotlivy magam je
zalozen na teoretické stupnici s charakteristickymi akcenty a typickych pohybem
melodie po stupnici. Casto za¢ind na tdnice, postupné stoupa po stupnici a opét
klesa zpét na téniku (WILLIAMS 1934, str. 131).

Jednotlivé magam se skladaji z moll, ,medium”, dur a zvétsenych sekund. Avsak
uréity magam muZe byt sloZen napfiklad pouze z ,medium” a dur sekund, na
druhou stranu jiny magam pouze z moll a dur sekund (TOUMA 1996, str. 28). Nize
jsou uvedeny ukazky zakladnich stupnic vybranych zanrQ, nad kterymi je dand

improvizace provadéna.

Ukazka stupnice zanru rast, v ramci néhoz je mozné nalézt priblizné 20 dalSich
maédud, a pro néjz je charakteristicky postup sekund ,medium”, ,medium”, dur

vedouci zpét do findlniho tédnu (znak % zna&i Etvrtténovou vzdalenost tond):

o ©
Ukazka stupnice zanru bayati, v ramci néhoz je mozné nalézt priblizné 20 dalSich

mody, a pro néjZ je charakteristicky postup sekund dur, ,medium”, ,medium”

vedouci zpét do finalniho ténu:

Obdobné existuji dale také zanry sikah, nahawand, hijaz, nakriz, 'ajam, kurd
a dalsi, které opét obsahuji nékolik daldich médl v kazdém z nich (TOUMA 1996,
str. 29-30).

7.3 Rytmus v Arabii
Sbirka rytmQ, které se za dlouhou historii v arabské hudb& nastfadaly, patfi

k nejvétsim na svété. Kazdy ze stovek rytmd ma své jméno a sv{j unikatni vzorec
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Uderd. Existuji rytmy pro jednotlivé dny, sezény, médy korespondujici s planetami
¢i znamenim Zodiaka a konstelaci hvézd. Na rozdil od zdpadni hudby je arabska
hudba rytmicka. Rytmus je exaktni, absolutni, neménitelny, nikdy nezrychlujici i
nezpomalujici (WILLIAMS 1934, str. 87).

7.3.1 Zakladni déleni rytmu

DlleZité je rozdélit hudebni zanry Ardbie na strukturu s volnou a na strukturu
s pevné danou rytmickou sloZzkou. Nékteré arabské zanry nemaji pevné dané
metrum, ¢i pulz z pohledu kvantitativniho a kvalitativniho déleni ¢asu. Citéni rytmu
nemUze byt dé&leno na drobné koeficienty jako 1,2,3 & jejich kombinace nebo
poméry (napf. 2:1, 3:1, 3:2, atp.). MiZeme si jej véak vysvétlit pomoci vétsich
celkd (koeficientl) jako 5,6,7,8,9 a jejich kombinaci (nap¥. 7:3, 13:5, 14:3, atp.).
Rozhodujici je osobity styl hudebnika, protoze Casto jsou vykonavany sélove, Ci

obcas v doprovodu drona (dva tény znéjici soucasné, Casto v intervalu kvinty).

Na druhou stranu existuji zanry, které maji jasnou, kompaktni, pravidelné se
opakujici strukturu, obsahujici organizované a rozpoznatelné segmenty casu.
Skladby jsou interpretovany v kapelach, maji jednoho skladatele a jsou zalozeny
na rytmickém motivu, ktery je hrany na bici nastroje a perkuse (TOUMA 1996, str.
46-50).

7.3.2 Bahr — metrum arabské hudby

Metrum v arabské hudbé se nazyva bahr. Bahr tvori systém pojmenovanych ,feet”
arabské poezie, které jsou vyuzivany v arabské prozodii. Na kombinacich bahr jsou
zavislé rytmické mddy 1ga 17 (viz. Samostatna kapitola Rytmické maédy iga) (WOLF,
BLUM, HASTY 2019, str. 258).

7.3.3 Rytmické mady iqa

Zakladni skupina arabskych cyklickych médd a rytmQ se nazyva iga'at (jednotné
Cislo je 1ga). Arabské odborné knihy zahrnuji desitky 1iga'at, kdy jejich délka je
v rozsahu od par dob az po vice nez 40 dob (BAR-YOSEF 2001, str. 429-430).

17 Pozn. g3 mody jsou také zavislé na mnoZiné Gderd (fyzické tlesknuti, der do bubnu) nazyvanych

zarb (WOLF, BLUM, HASTY 2019, str. 258)
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Kazdy jednotlivy rytmus se skladd z pevného pocétu dob, které mizeme délit

nasledujicimi tfemi zpUsoby:

e Tézka doba, kterou tvori Uder na blanu bubnu s hlubokym, plnym zvukem

nazyvany ,dum” (nékteré zdroje uvadi také ,doum”).

e Lehka doba, kterou tvori ider na ram bubnu s vysokym, konkrétnim zvukem

nazyvany ,tak”.
e Ticha, nevyslovena doba se nazyva ,es”

KdyZ rytmus hraji Arabové, pro ozdobeni pouzivaji fadu lehkych uderd okolo
tohoto hlavniho motivu. Orientdini hudebnici zddrazfiuji ¢asto té&ké doby na
tamburinu, zatimco hudebnici zapadni Arabie pouzivaji Darbuku (WILLIAMS 1934,
str. 88).

Struktura 1ga se odvozuje zejména ze sekvence t&zkych dob (,dum”). Rzné verze
stejné 1ga se muzou lidit ,tak” udery, oviem ,dum” doby budou stdle stejné,
posunem ,dum” doby tedy Uplné ménime 1ga rytmus. Déleni subdivizi uvnitf 1qa
se mGze u jednotlivych arabskych hudebnikl ¢ teoretikl ligit, pri¢emz vSak véha
t&Zkych dob zlstava stejnd (vdechny jsou si rovny) (BAR-YOSEF 2001, str. 429-
430).

NejCastéji se objevuje rytmus Masmoudi (taktéz Malfouf)is, ktery ma podobu
rytmu tanga, kdy treti doba je vynechana. Jedna se o Ctyrdoby rytmus a jeho

zakladni struktura je nasledujici:

42,

Masmoudi v podstaté b&hem jedné generace nahradil vétéinu stardich rytmQ na
vychod&. Mlad&i generace hudebnikd z Egypta & Syrie je uZ nepouzivala
a v podstaté na né zapomnéla. Existovaly také obtiznéjsi varianty na 7, 9 ¢i 10
dob, ale je témér nemozné najit bubenika, ktery by tento jazyk ovladal (WILLIAMS
1934, str. 94).

18 Ukazky Masmoudi rytmu je mozna casto najit i ve skladbach soucasnych izraelskych jazzovych
hudebnikl (viz. pfiklady skladeb Omera Avitala a Yuvala Cohena v kapitole o Zzidovské hudbé).
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Pro ukazku napriklad sedmidoby rytmus Nawakht (stejny rytmus je mozné najit
v feckych folkovych pisnich, keltskych ¢&i ruskych) (WILLIAMS 1934, str. 96):

T

PFi pouziti arabské notace by vypadal nasledovné:

tak tak tak

dum dum

Arabsti hudebnici pouzivaji akcent na prvni a ¢tvrté dobé, 7 doby takt je tedy
rozdélen na bloky 3 + 4. Existuje i varianta rytmu Nawawkht v nasledujici podobé
(MUKHTAR 2018, str. 62):

%J—r—r—J—l—r—H

,Dum” Udery z{stavaji zachovany (noty s linkou vedouci smérem nahoru), méni
se pouze struktura ,tak” Gderl (noty s linkou vedouci smérem dold). DileZitou
zmeénou této varianty je vynechany posledni ,tak” uder, kdy najednou vznika urcité

pocitové odlehleni vytvorené ,tak” iderem na 6. dobé.

Existuje i varianta tohoto médu v 7/8 rytmu s ndzvem Dawr Hindi hrana zpravidla
v rychlejsim tempu. Jedna se o velmi stary mdd, ktery v prekladu znamena
,indicky cyklus” (MUKHTAR 2018, str. 63).

Struktura rytmu Dawr Hindi vypada nasledovné:

Vyuziti tohoto rytmu je mozné najit napr. ve skladbé Gal z alba The Road to Ithaca
pianisty Shaie Maestra z roku 2013. Pokud Dawn Hindi rytmus prepiSeme do
7/4 taktu, bude obsahovat dva 7/8 Dawn Hindi rytmy. Rozdélime-li tento 7/4 takt
na pllku, dva Dawn Hindi rytmy vytvoFi symetrickou strukturu, kterd plsobi pres

7/4 rytmus plynuje a dava nam moznost tvofit struktury jak ve vétSich hodnotach
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v 7/4 taktu ¢& mendich hodnotdch uvniti jednotlivych Dawn Hindi rytmd
v 7/8 taktu.

V Casti A této skladby je mozné demonstrovat vyuziti rytmu Dawn Hindi, kdy jsou
zlomové Casti melodie, basova linka ¢i akcentované doby bicich predevsim na 1.
a 6. dob& jednotlivych Dawn Hindi rytmd. V nasledujici ukdzce ¢&asti A jsou
vyznaceny prerusovanymi linkami pravé 1. a 6. doby rytmu, kdy se cela kapela

jesté drzi Dawn Hindi rytmu.
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Obréazek 2: Gal, Shai Maestro, Uryvek casti A

V nasledujici ¢asti skladby se hraci vice ¢i méné oddaluji od zakladniho rytmu, jak
je u jazzové interpretace cCasté. Jak uvadi Ziv Ravitz: ,Abychom se citili volné
v rytmech v lichém metru, musime odbourat vsechny zabrany pomysiné ,klece’,
ve které nas liché metrum svird. Ve 4/4 taktu se prilis clave (rytmicky vzorec)
nevyuziva, na druhé strané lichd metra jsou na téchto vzorcich zaloZzena. Tyto

rytmické vzorce nam pomahaji v orientaci uvnitf daného taktu, ale vytvari nam
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opét nové ,klece”. Pokusil jsem se odbourat tyto ,klece” a zamérit se pouze na

prvni dobu. Potom je mozné se opravdu osvobodit.” (RAVITZ 2020)

Struktura tohoto rytmu se méni v ¢asti B. V této kontrastni ¢asti zmizi ostinatni
osminova figura klaviru a bici naznacuji pllové noty, coZ plsobi jako rozvolnéni.
RozSifuje se nam timto skala rytmickych hodnot z,mikro” struktur uvnitf
7/8 Dawh Hindi rytmd po pllové noty, jejichZ logicka struktura zasahuje do dvou
7/4 taktd.

Na ukdzce nize je ponechan Dawh Hindi rytmus, protoze i pres ,half time feel”,
ktery naznacuji bici v prvnim taktu, koresponduje melodie, hrana dohromady
kontrabasem a klavirem ve spodnim rejstriku, s drobnym ,, mikro” rytmem, ktery
je zde stale pocitové pritomny. Obecné schopnost vnimat a citit vice vrstev
rytmického spektra dohromady je pro rytmickou hudbu z Arabie Ci Afriky naprosto

zasadni.

Ukazka cCasti B skladby Gal:
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Cést transkripce skladby Gal je také soucast priloh jako priloha 3.

7.3.4 Zakladni rytmicky motiv ,,wazn”

Postupem casu byl termin 1ga nahrazen terminem wazn, znacici metrum ¢i vahu
(TSUGE 1974, str. 4). Caste¢né se tedy definice prekryvaji. Dle Toumy je definice
~Wazn"” nasledujici: V arabské hudbé se rytmicky motiv nazyva ,wazn” (také znam
jako usul, mizan ¢&i darb a paralela v indické hudbé je tala, viz. kapitola o indické
hudbé).

Wazn se sklada z pravidelné se opakujicich sekvenci dvou a vice casovych

segmentl. Kazdy segment obsahuje alespori dva Udery nazyvané nagarah

Or

s proménlivou délkou & akcenty. Casové segmenty waznu mohou byt stejné
rozdilné (napf. wazn o 6 dobach mUZeme rozdélit rovhomérné na 3 + 3 doby ¢&i
nerovhomérné na 4 + 2). Wazn o 8 dobach mize obsahovat tfi segmenty (nap¥.
3 + 2 + 3). V arabské a turecké hudbé existuje priblizné na sto rliznych wazn cykll
az o0 176 jednotkach casu, kdy schopnost poznat cyklus se stava tézsi primo
umérné jeho délce (TOUMA 1996, str. 46-50).

Napfiklad wazn darj mUZeme najit v tradiénim stylu nubat v Maroku (vice

samostatna kapitola nubat). Rytmus vypada nasledovné:

tak tak
dum dum
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Ukazka vice komplexniho wazn s ndazvem murassa' shami v 19/8 taktu s divizemi
4+5+4+6:

]é)—ﬁ',’n—\—o )Dvln—pvlﬁ")"n—
tak tak tak tak tak tak tak tak tak

dum dum dum dum dum

V jazzové hudb& miZeme tyto komplexni rytmy vidét naptiklad ve skladbé Klavan
na albu Images From Home bubenika Ziv Ravitze z roku 2009. V Casti A je pouzit
17/8 takt s divizemi 4 + 5 + 4 + 419:

dum dum dum dum

Dal$im spojenim jazzové hudby a komplexnich rytm0 a hudby Blizkého vychodu
je album Evolution izraelského hrace na ud Amose Hoffmana z roku 2008. Sam
uvadi k tomuto albu, Ze chtél dosahnout unikatniho zvuku kombinaci africkych
rytmQ, hranych na perkuse a kontrabas, a melodii Blizkého vychodu, hranych na
ud a flétnu.2o Skladba Hamsa z alba Evolution je v 15/8 taktu, kdy cast A je

rozdélena na divize 4 + 4 + 4 + 3:

15J!;;;J?;z;z$ﬁ_‘/_7_7_iﬁ;i_7_‘p

Tento rytmus je mozné najit pod nazvem Bektasi Raksani a ukazka je napriklad ve
skladbé Four Dances of Nasreddin Hodja, Op. 1: Bektasi Raksani na albu Say Plays
Say pianisty Fazila Saye z roku 2014.

Cast B skladby Hamsa je stdle v 15/8 taktu, ovéem nyni uz jako prodlouzend

variace 12/8 rytmu typického pro hudbu Maroka (viz. kapitola o marocké hudbé).

19 Ziv Ravitz ovSéem uvadi v odpovédi 1 a 2 (viz. pfiloha 1), Ze ve své tvorbé nevychazi pfimo ze
specifickych tradi¢nich rytmd, ale vychazi z melodie a ze svych Zivotnich zku$enosti. Spojitost jeho
tvorby na tradi¢ni hudbé Izraele je tedy nepfima, ale vlivy hudby Blizkého vychodu jsou v ni stale
do vétsi ¢i mensi miry patrné.

20 Vice informaci dostupnych na: Razdaz records: Amos Hoffman — Evolution [online]. 2008 [cit.
2020-04-18]. Dostupné z: https://razdazrecordz.com/amos-hoffman-evolution/
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7.3.5 Alternativni popis rytmickych celkd Al-Farabim

Diky dlouhé historii arabské hudby se lisi i pfistupy, postoje ¢i ndazvoslovi
hudebniho a rytmického materidlu. Pro Uplnost prace je zde uveden ve zkratce i
alternativni pristup k rytmu popsany A/-Farabim, ktery byl prvnim z vyznamnych

predstaviteld arabské stfedovéké filosofie, zabyvajicich se teorii hudby.

Al-Farabi popisuje koncept 1ga'at rytmickych moédld jako uZiti kratkych vzorcl
jednotlivych rytmickych hodnot, opakujicich se a tvoricich kompozici. Tyto kratké
vzorce jsou podobné tzv. ,poetic feet”, tedy zplsobu stfidani pFizvuéné
a neprizvucné slabiky ve verSich poezie. Al-Farabi vytvari obecny systém
klasifikace pro vSechny typy téchto kratkych ,feet”, ktery je odliSny od definici
iga'at, kdy vytvari novy zplsob popisu vzorcl, které jiz jsou né&jakych zplsobem

pojmenovany v ramci igd modu.

Al-Farabiho systém klasifikuje rytmické ,feet” (pro zjednodudeni mdZeme nazyvat
rytmy) pomoci poctu tzv. ,tan” hodnot, které mohou byt umistény mezi dva za
sebou jdouci Gdery. Pokud doposud Zadny ,tan” nemQze byt nalezen, nazyva tento
rytmus jako ,First Time“. Pokud mUZeme nalézt jeden Uder ,tan” délky, nazveme
rytmus jako ,Second Time”. Obdobné se odvozuji véechny dalsi nazvy rytmQ az
po Sesty ,tan”, ktery nazveme ,Seventh Time"”. Rytmus, ktery ma trvani pouze

jedné délky, je ¢asto nazyvan jako Hejaz. Tyto rytmy se nazyvaji ,Equal Rhythms".

Na druhou stranu ,Unequal Conjunct Rhythms” oznacuje rytmy, které maji riizné
pauzy ve svych rytmickych vzorcich, kdy jsou tyto rytmy urcené tremi udery, kdy
3. uder skupiny je soucasné 1. uderem dalsi skupiny (EHRENKREUTZ 1980, str.
262-264).
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8 Marocka hudba

Vyznamnou roli v hudbé Izraele hraje hudba marockych imigrantd. Maroko leZi na
Uzemi Maghrebu (arabské oznaceni zapadu slunce), coz jsou staty severni Afriky
zapadné od Nilu. Patfi zde taky staty jako Alzirsko, Tunisko ¢i Lybie. Hudba
Maghrebu je oprfena o arabskou hudebni tradici, kterou pfinesla zejména vina
arabskych imigrantd po vitézstvi islamu, véetné& hudebni teorie opirajici se 0 médy,
rytmy, techniku a nastroje arabskych prototypl (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE
2002, kapitola North Africa: Overview, str. neuvedena).

Historie hudby Maroka zacind v dobé dobyti Spanélska Araby na pocatku 8. stoleti.
Tato doba se nazyva tzv. obdobim Andalusie (arabsky ,Al Andalus”) a hudba
Maroka a Andalusie je proto Uzce spojena a casto vyklad urcité problematiky plati

a je vykladan pro oba tyto terminy soucasné (NJOKU 2006, str. 125).

RGznorodost etnické kultury v severni Africe je bohatd a komplexni. Kazda
civilizace, kterd v tomto regionu zila, zde zanechala ¢ast svych kulturnich tradic.
Patri mezi né recka civilizace, fimska civilizace i Kartaginci, mezi jejichz koreny
patfi taky Berbefi, ktefi jsou v oblasti Maghrebu dodnes, a to zejména na Uzemi
AlZirska a Maroka. (NETTL, M. STONE, PORTER, RICE 2002, kapitola North Africa:

Overview, str. neuvedena).

Hudba v Maroku je cCasto doprovazena tancem a reflektuje elementy kultury
Berberd, Arabl, ZidG & africké kultury. Hudba v Maroku se da rozdélit na hudbu
Berberl (oznaeni pro barbary — jednd se v podstaté o domorodou hudbu)
a hudbu doprovazejici ritualy, nabozenské obrady, sportovni udalosti a podobné
spolec¢enské akce (NJOKU 2006, str. 125).

V soucasné dobé je nejvice dllezitou tradici marockych Zidl v Izraeli tzv. Bakashot
trvajici od rannich az do vecernich hodin naplnény pisnémi a modlitbami (NETTL,
M. STONE, PORTER, RICE 2002, kapitola North Africa: Overview, str. neuvedena).

8.1 Berberi

Hudba Berberd zahrnuje tradi¢ni folkové pisn&, které navazuji na arabské pisné
plvodné doprovazejici ritudly a spole¢enské udalosti, které na toto lizemi ptinesli
Arabové v pozdnim 7. stoleti. Svym zptsobem jde o domorodou hudbu, ktera byla

zachovana dodnes malymi kapelami profesionall, kteFi prezentuji jejich pisnég,
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povidky a basné na svatbach, oslavach di trzich. Tradi¢ni v Maroku je napfriklad
tanec guedra, ktery ma kofeny v ndboZenskych praktikdch isldmskych Berber(
(NJOKU 2006, str. 129).

Nedilnou sou&asti Zivota Berberl je také vypravéni pirib&hQ, které patfi do
tradicniho folkloru Maroka. Typicky doprovazi prednes flétna a tamburina. Mezi
nejznaméjsi Berbery patfi Walid Mimoun a Ammuri Mbark, ktefi upravili tradi¢ni
pisné Berber(, ale soutasné& zachovali jejich autenticitu (NJOKU 2006, str. 126-
127).

V roce 2012 vydal Jewish Music Research Centre ve spolupraci s Omerem Avitalem
album Ahavat Olamim, které spojuje kulturu zidovské a izraelské tradice s jazzem.
Skladba Tzur Shecheyani (hebrejsky 1nnw a1x) je zaloZena na rytmu berberl
a africkém pentatonickém maddu, ktery umoznuje prirozené spojeni s blueszi.
Rytmus skladby je v 12/8 taktu, pricemz perkuse vypliuji prostory vnimani pulzu

ve Ctvrtovych dobach nebo ¢tvrtovych dobach s teckou:

nebo
BEEE S iR EREE

Frazovani zpévu inklinuje k pllovym notdm, které evokuji 3 / 4 takt:

() 2 2

Tézké doby hrané na nastroj duf jsou ve 12/8 taktu na 5. a 11. dobé:

o -\ 1

y [ Ne,
7 17

. [ Ne,
/ 7

i d

Ve vztahu k pllovym notdm je 5. doba 12/8 taktu spole¢né s 2. pilovou dobou
a 11. doba 12/8 je po 3. pllové dobé& na druhé divizi posledni &tvrtové doby

s teckou:

21 Vice informaci dostupnych na: TEPPER, Aryeh. Jewish Review of Books: No greater love [online].
2012 [cit. 2020-04-18]. Dostupné z: https://jewishreviewofbooks.com/articles/181/no-greater-
love/
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8.2 Gnawa komunita

Dalsi etnickou komunitou ovliviiujici hudbu Maroka je takzvana Gnawa. Tvofri ji
potomci Afri¢anl, ktefi se presté&hovali do Maroka, Zijici v nejchud&ich ¢astech
marockého ghetta (PLASTINO 2013, str. 92).

Zajimavou deskou spojujici jazz a hudbu Gnawa je The Trance of Seven Colours
jazzového saxofonisty Pharoaha Sanderse a As-Sawira Gnawa mistra Mahmouda
Ghanyi z roku 1994. Deska je ukazkou mistrostvi tradi¢ni hry na perkuse
a tradicniho Gnawa jazyka a hudby a zajimavym spojenim s experimentalnim
jazzovym jazykem Sanderse, ktery je spojovan s tzv. ,spiritudlnim” jazzem

a meditativni pristupem ci free jazzovym hnutim.22

Dalsi spojeni hudby Maghrebu a jazzu je na albu Maghreb & Friends francouzského
kytaristy s viethamskymi koreny Nguyéna Lé. Na albu se objevuje napriklad
uskupeni péti zen s nazvem B'net Houariyat, které zpivaji a tanci na tradi¢ni rytmy

Berbert &i alZirsky bubenik Karim Ziad.

Mezi dalsi zajimavé spojeni svétové hudby s Gnawa tradici patfi album Pieces of
Africa Kronos Quartetu ¢i nahravka No Quarter Roberta Planta a Jimmyho Page ve
spolupraci s Gnawa hudebniky (PLASTINO 2013, str. 93).

8.3 Hudebni styly Maroka

Vzhledem k velké rozmanitosti vlivQ, které se na Gzemi Maroka potkavaji, miZzeme
najit také rozsahlé mnozstvi hudebnich zanrQ. Zajimavym pro tuto praci mdze byt
styl pro ndboZenskou a ritudlni hudbu, kdy &ast spiritudlnich pisni sefardskych zidl
je propojena s nabozenskymi a kulturnimi oslavami v Maroku. Soucasti marocké
populdrni hudby jsou také soudobé zdbavni pisné& sefardskych zidl (vice
o sefardskych zidech samostatna kapitola o Zidovské hudbé) (NJOKU 2006, str.
130). To poukazuje na vzajemné propojeni jednotlivych kultur a jejich spole¢né

vlivy.

8.3.1 Nubat
Dllezitym hudebnim stylem arabské hudby v zemich Maghrebu je tzv. nibat

(mnozné Cislo ndbah). Marocka a andalusijska hudba je tvorena skupinami téchto

22 Farberman, Brad (29 November 2017). "Review: Pharoah Sanders LPs Resurrect Early Spiritual-
Jazz Classics". Rolling Stone. Citovano 17.4.2020.
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nibah, které se poji s formou poezie, kterou doprovazi. Ndbah jsou tvoreny
rytmickymi cykly mizan (znamena v prekladu ,balance”) a mody tab. Vyznam

mizan je kliCovy pro celkovou strukturu a stavbu nibat (SHANNON 2007, str.4-5).

V tradi¢nim Andalusi ndbat zpévak popisuje lasku, radost a utrpeni ¢lovéka nebo
popisuje krajinu ¢i slavnosti spojené s pitim alkoholu. V Maroku se nubat nazyva
také alah nebo ghirnati a z plvodnich 24 severoafrickych nibah se v Maroku
dochovalo 11 (TOUMA 1996, str. 68).

PFichod tohoto stylu na Gzemi Maghrebu souvisi s vyhosténim Arabl ze Spanélska
a usidlenim na Uzemi severni Afriky béhem 13.-17. stoleti. V soucasné dobé
existuji v severni Africe tii druhy nibat dle Gzemi Spanélska, odkud se do zemé
rozsirily: sevillskd v Tunisku, cordobskd v Alzirsku a granadska v Maroku
(RECHBERGER 1999, str. 18).

Formalni struktura niibah zahrnuje téchto pét zakladnich sekci: basit, gayim wa-
nisf, btayhi, darj a quddam. Kazda sekce ma svij rytmicky wazn vzorec (pattern).
Nazev sekci odpovidd nazvu rytmicky patternd (wazn nebo mizan) a identifikuje
hlavni sekci. Je charakterizovan systematickym zvySovanim rytmické intenzity pfi
zvysujicim se tempu kazdé sekce (SCHUYLER 1978, str. 37).

Struktura zakladnich rytmU jednotlivych sekci:

Basit: g - o\ - s o @ s o o - 0\ o o
/ / /
M ErE N )
avim wa-nisf: é ¢ o o o = o0 o090 o n—o o —»
sy ok y VI

Btayhr: ge—J F J—; FHTLD 3

Darj: 4+ T T LA
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Quddam: also

S s B e S s B

8.3.2 Provedeni nabat

Ndbat zacind hrac¢ na tamburinu nebo prilezitostné na darbuku a postupné
zapojuje cely orchestr do zvolna akcelerujiciho rytmu. Tempo je na zacatku velmi
pomalé (tasdira), ale vrcholi ve velmi rychlém tempu se silnymi Gdery na stred
bubnd. Nasleduje pauza o tfech &i ¢tyfech pomalych Gderech a soutasné se uvadi
novy rytmus. Je zifejmé, Ze role hrace na perkuse, udavajiciho rytmus jednotlivych
sekci, je nesmirné dilezitd. D& se pfirovnat k Uloze dirigenta v zapadni hudbé
(RECHBERGER 1999, str. 18).

Doba provedeni jednotlivych ¢asti nGbat je proménna, ale zpravidla se pohybuje
v tomto rozmezi (TOUMA 1996, str. 75):

e Basit: 30-70 minut,

e Qayim wa-nisf: 30-60 minut,

e Btayhi: 40-70 minut,

e Darj: 20-40 minut,

e Quddam: 15-30 minut.

8.4 Rytmus v marocké hudbé

Vyznamnym zdrojem jsou rytmy severni Afriky a rytmy z Ardbie. Spousta z nich
je predevsim v 6/8 taktu. To, jak jej hudebnici hraji, zalezi na tradici, odkud
rytmus pochazi (napr. Maroko, Irdk, Syrie, Turecko).

Prikladem spojeni marocké hudby, hudby Blizkého vychodu, hudby Maghrebu

a jazzu je album Avital meets Avital z roku 2017 basisty Omera Avitala a Avi

Avitala hrajiciho na mandolinu.
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Skladba Maroc se odkazuje na bohaté rytmy marocké hudby a je postavena na
12/8 rytmu, kdy je mozno pulz vnimat na ¢tvrtové doby (6 divizi) nebo Etvrtové

doby s teckou (4 divize)2s:

nebo

B e ey

Zakladni struktura rytmQ, hranych rytmickou sekci, je rozd&lena mezi rigq, tabla

a duf a stfida se i vnimani pulzu jednotlivych instrumentd.

Tabla hraji divizi 6 pres 4:

ol
~¢
A
~¢

ol @
~e
A
~¢

Rigg hraje pulz na 4 divize a vypada nasledovné:

— — — | =
{7 @se 7 sea/ sos aas]
_?. r. r r.

Tézké doby jsou hrany na duf s hlubokym zvukem. Hraje na 4 divize a zasadni

jsou Udery na 5. a 11. osminé taktu:

NE
e

q
g

Odkaz na tradi¢ni marockou hudbu a rytmus, kterym se skladba inspirovala, je
mozné najit ve skladbé Ana Dini Din Allah na albu ,Ah... Khayna” s hudbou severni

Afriky marockého zpévaka Khalida Bennaniho.

23 Tato vlastnost je klicova zejména ve vnimani rytm0 africké hudby.
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9 Indicka hudba

I pres to, ze Uzemi Indie nepatfi uz k centru hudby Blizkého vychodu, vliv tradi¢ni
hudby, zejména pak jejiho rytmického systému, na soucasnou, idnes jiz

v podstaté historickou, jazzovou tvorbu se neda poprit.

Jednak Zidovska skupina Mizrachim, kterd primo ovliviiuje hudbu Izraele svou
»Muzikou Mizrahit” (viz. Kapitola o Zidovské hudbé&), ma sv{j plvod i na Gzemi
Indie, mdZeme ale také nalézat priniky mezi indickym rytmickym systémem

a arabskym rytmickym systémem.

Existuje studie tal24 v orientdlnim manuskriptu 585 Univerzity v Edinburgu, ktera
uvadi rytmy tdla z let 1787-1788 a poukazuje na to, ze termin tala indické hudby
je roven terminu 1ga hudby arabské, at uz se jedna o rytmus obecné ¢i o specifické
rytmické moédy (WOLF, BLUM, HASTY 2019, str. 258).

Pro vokalizaci a lepSi zapamatovani rytmu se vyuzivaji slabiky nazvané bols jako
Dhin, Dha, Na, atp. Nasledujici priklad tala jhaptal ma cyklus o deseti Uderech
o subdivizich 2 + 3 + 2 + 3. Kvdli cyklické podstaté tohoto tala je kriticky diraz
na prvni dobu zvany ,sam”. Tento Uder slouzi jako synchronizace mezi bubenikem
a dalsimi hudebniky. Dalsi uder ,tali” znaci zacatek subdivize a ,khali” (mavnuti)
znaci kontrastni skupinu bez Uderu (SETHARES 2007, str. 66).

time

khali

Obréazek 3: Priklad tdla jhaptal

24 Tala je zakladni cyklickou jednotkou casu indického rytmu. Typicky jsou tdla hrana na dvojici

malych bubn{ nazyvanych tabla. Tala si jde predstavit jako rovhomé&rné rozmisténé Gdery po obvodu
kruhu, kterych mize byt od 3 aZ do 128 (nejéasté&ji od 7 do 24). Cykly jsou &asto d&leny do mensich
skupin Uder( a maji sva jednoznaénd jména (SETHARES 2007, str. 65).
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Tala dale pouzijeme pro ukazku vyuziti rytmického modelu Konnakol, o kterém je

nasledujici kapitola.

9.1 Rytmicky model Konnakol

Za jeden z nejpropracovanéjich lineadrnich rytmickych systémd vibec je
povazovan jihoindicky rytmicky model Konnakol. ProtoZze jednim ze zdakladnich
nositeld informace v jazzu (ne-li snad tim nejzasadné&j$im) je rytmus, a spousta
jazzovych hra¢l si je tohoto faktu vé&doma, ma za sebou pouZiti tohoto
karnatského rytmického modelu v jazzu uZ jistou historii, ze které si mdzeme brat

inspiraci.

Do evropské a americké popularni hudby vstoupila klasicka indickd hudba v 50.
letech 19. stoleti, kdy sitarista Ravi Shankar a sarodista Ali Akbar Khan predstavili
tomuto novému svétu hudbu Hindustani. Posluchaci byli Sokovani, s jakou
preciznosti dokazi hrat tak komplexni rytmy ve vysokém tempu (NELSON 2008,
str. 1).

S pocatky vyuzivani Konnakolu v jazzové hudbé je spojena tvorba jazz-fusionové
kapely Mahavishnu Orchestra na prelomu 70. a 80. let a s ni spojend osobnost
Johna MclLaughlinazs, ktery se studiu indické hudby vénoval a zkuSenosti
s vyuzitim tohoto systému mél napriklad i z kapely Shakti, ktera se orientovala na

tradi¢ni indickou hudbu.

S Johnem MclLauglinem a s Konnakolem obecné je spojen i indicky perkusista
a bubenik Trilok Gurtu ¢i S. Ganesh Vinayakram, se kterym vydali v roce 2007

sérii instruktaznich videi popisujici pravidla Konnakolu.z26

9.2 Solkattu
Zakladnim vyjadFovacim prostfedkem indickych hudebnich systémd je koncept

zvany solkattu, kdy pomoci struktur slabik a solmizace jsou vyjadrovany

25 Vice o John McLaughlin: KONRAD, Daniel. Brno zaZilo osviceného kytaristu McLaughlina,
pripomnél slavny Mahavishnu Orchestra [online]. 2019 [cit. 2020-03-29]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/john-mclaughlin-4th-dimension-jazzfest-brno-koncert-
recenze/r~1lecc58ca606f11e9b6a9acifeb220ee8/

26 Vice o instruktaznich videich zde: MURRAY, Rich. John McLaughlin and Selvaganesh Vinayakram
- The Gateway To Rhythm[online]. 2017 [cit. 2020-03-29]. Dostupné z:
https://www.abstractlogix.com/john-mclaughlin-selvaganesh-vinayakram-gateway-rhythm/
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jednoduché i komplexni hudebni napady. V prekladu slovo solkattu znamena
~dohromady vazana slova”, coz je vcelku vystizny ndazev, protoze se opravdu

o vazani slov jedna, a to ve dvou urovnich.

Prvni obsahuje kombinace slabik do jednotlivych frazi (napf. ,ta ka di mi”). Tyto
fraze jsou nasledné& vazany dohromady do vétsich cyklickych celkl zvanych téla
popsanych v kapitole o indické hudbé. Interpretace tohoto cyklického metra je
provadéna pomoci gest rukou (tlesknuti, mavnuti a klepani prsty) a soucasné
artikulaci jazyka solkattu (NELSON 2008, str. 1).

9.2.1 Notace

Oficidlné neexistuje v Indii zadny systém grafického znaceni gest rukou pro
provadéni tala. Vhodny je ale napriklad systém, ktery navrhnul Trichy Sankaran,
protoze obsahuje nami pouzivané znaky, pokryvajici cely systém gest rukou

a svym charakterem (vzhledem) napomahaji rychlé grafické orientaci.

Systém je nasledujici (SANKARAN 2010, str. 8):

e X pro tlesknuti dlani doll

. I pro tuknuti prstu (prsty vzdy zacinaji od mali¢ku)
. O lehké mavnuti ruky a tlesknuti dlani nahoru

. (.).tichy”, nevysloveny pulz

. __jednoducha linka pod frazi indikuje double time

. Q dvé linky znacdi quadruple time

Verbalizace solkattu

Tradi¢ni slabiky vyuzivané pro verbalizace solkattu vychazeji z nepsané tradice
predavané z generace na generaci po vice nez dvé sté let a z pojednani napsanych
v priblizné stejném obdobi muzikology a hudebnimi teoretiky (NELSON 2008,
str. 5).

Nasledujici tabulka obsahuje zakladni verbalizace bézné pouzivanych solkattu od

1 do 10. Od 3 je uveden i alternativni zplsob verbalizovani (SANKARAN 2010,
str. 4):
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TA

TA KA
TA KI TA
TA JO NU
TA DI MI
TA KA DI MI 4
TA KA JO NU
TA RI KI TA
KI TA TA KA
TA DIN GI NA TOM 5
TA KA TAKI TA
TA..TOM.
TAKITATOM.
TA DIN . GI NA TOM 6
TAKITATAKITA
TA KA TA KA DI MI
TA RI TA KA JO NU
TA . DIN . GI NA TOM 7
TA KI TA TA KA DI MI

TA KA TA DIN GI NA TOM
TA DIN .. GI NATOM
TADIN.GI.NA.TOM 8
TA KI TA TA DIN GI NA TOM
TA KA DI MI TA KA JO NU
TA.DIN.GI.NA.TOM 9
TA KA DI KU TA DIN GI NA TOM
TA KA DI MI TA KA TA KI TA

TA KA DI MI TA KA TA KI TA

TA KI TATOM . TA DIN GI NA 10
TOM

TA KI TATA . DIN . GI NA TOM
TA KA DI KU TA DIN . GI NA TOM

N =

W

. Znaci misto, kde rytmus citime, ale nevyslovujeme

Spojeni verbalniho projevu, ktery ve svém plvodu mohl byt imitaci zvuku bicich,
a rytmickych struktur hranych na bicich, existuje od nepaméti. Zminky o solkattu
je mozné nalézt v literature Natya Sastra jiz z 2. stoleti. Solkattu se v Indii tradi¢né
uziva ke zlepseni koordinace bicich. Napomaha k zapamatovani i téch
nejkomplexné&jsich rytmickych celkl a pfi studiu jsou vyuzita i néktera dilezitd tala
(rytmické cykly) (SANKARAN 2010, str. 2-3).

9.2.2 Studium solkattu
Vyhodou studia solkattu je nezavislost na daném oboru, pro ktery jej chce student
vyuzit. Pomoci slabik a tleskani je mozna pochopit tento systém, citit jej a vyuzit

dale jakymkoliv zplisobem bez schopnosti ovladat bici nastroje. V karnatské hudbé
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se napriklad solkattu vyuzivd pro bubnovani, k tanci bharata natyam Ci
v melodickych kompozicich a analyzach pfi tzv. svara kalpara improvizacich
vyuzivajicich slabiky ,sa ri ga ma pa da ni” pro rozvedeni melodické pasaze do
pozadovaného cile. Nékteri bubenici dokonce vyuzivaji mluvené vzorce v ramci
svého sdéla2z (NELSON 2008, str. 3).

Samotné studium solkattu obsahuje urcitd nasleduji specifika (SANKARAN 2010,

str. 3):

. bubenik si memoruje formule solkattu v celé Skdle vietné pomlk jesté
predtim, nez je zacne na bici hrat,

. solkattu slouZi pro studium véech zakladnich rytmd jako tala, rytmickych
kadenci ¢i kompozic pro celé bici,

. solkattu napomaha zapamatovani itéch nejkomplexnéjSich rytmickych
vzorcd a kompozic,

. je mozné najit prvky solkattu i v pisnich ¢i dalSich kompozicich (napf. dilo

Tillana pGvodné odvozené z tance).

V&echny tyto zakladni stavebni prvky solkattu, popsané v kapitole vyse, mizeme
nasledné spojit do skupin, posouvat akcent v ramci fraze ¢i ménit vnitrni subdivize
fraze uvnitr tala (SANKARAN 2010, str. 5).

V tabulce v kapitole Verbalizace solkattu je mozné také vidét, ze frazi ,ta din gi na
tom” je mozné aplikovat na fraze od 5 do 9 dob, kdy pokud pouzijeme praktiku
augmentace a diminuce, mohla by tato fraze v kontextu 5,7 a 9 dob vypadat
v podobé diminuce nasledovné:
TA..DIN..GI..NA..TOM..
TA.DIN.GI.NA.TOM.
TA DIN GI NA TOM

Obdobné by vypadala také augmentace pouze v opacném poradi.

V praxi se Casto pouziva prechod do rychlejSiho tempa. Déje se tak dvakrat, kdy
nejdfiv je nové tempo dvojndsobné vié&i plvodnimu (v nadi, zadpadni notaci

oznadovano jako tzv. double time, tedy ze ¢tvrtové doby se stdva doba osminova)

27 Viz. také napiiklad recenze z koncertu Johna McLaughlina, kde bubenik Ranji Barot tuto techniku béhem sola
vyuzil: https://jazzport.cz/2019/04/16/na-jazzfestebrno-sa-premierovo-predstavil-legendarny-gitarista-john-
mclaughlin/
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a nasledné opét dvojndsobné vi¢ novému tempu (tzv. quadruple time, tedy

z originalni ¢tvrtové doby se stava doba Sestnactinova) (SANKARAN 2010, str. 6).

9.2.3 Prakticka ukazka
Pro ukazku bylo zvoleno tala Misra Chapu, které ma sedm dob a sklada se ze tri

typl zdkladnich uderl popsanych v sekci Notace. Rytmus je pomoci solkattu a gest

rukou znazornén nasledovné:

Tala: O (0] ) X } X
1 2 3 4 5 6 7
Ta ki ta Ta ka di mi

VySe zminéna diminuce a augmentace by pro toto tala vypadala nasledovné:

Ta+ » kie « tae ¢« Tae <+ kae <+ di* ° mie* ° (groups of 3)
Ta+ ki = ta+ Tae+ kae di = mi® (groups of 2)

Ta ki ta Ta ka di mi (groups of 1)

Ta ki ta Ta ka di mi (groups of 1)

Ta+ ki + ta+ Tae kae di+ mie (groups of 2)

Tae + kis ¢« tae ¢ Tae « kae di « » mie + (Ta) (groupsof3)

Aplikace fraze v rGzném tempu vypada nasledovné:

0 0 . \ . \ . (8] 0 . X . AN slow speed (audio 1X)

Ta o ki = ta o Ta ka di e mi

O 0 \ . AN medium speed (audio 2X)

Ta ki ta Ta ka di mi

0 0 . AY . X . 0 fast speed (audio 2X)
Ja ki ta _Ta ka di mi Ta ki ta Ta_ka di_mi (Ta)

Vice komplexnim cvi¢enim mdZe byt seskupeni pulzu do skupin po tfech, dvou
a jednom uUderu a utvoreni tzv. ,vnitfniho pulzu” (SANKARAN 2010, str. 5). Takto

by vypadalo toto seskupeni pro tala Misra Chapu:
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0 0 . A Y . X .

Ta « ki . . ta o e Ta = . ka .

4] 0 . X . AY .

. di . . mi . *« Ta e« ki . ta . Ta
0 0 . X . X .

e ka ¢ di . m@ ¢ Ta ki ta Ta ka di mi

0 0 . X . X .
Ta ki ta Ta ka di mi Ta =+ ki ta . Ta

0 0 . X . X .

¢+ ka + di . m ¢ Ta o o ki e . ta

0] 0] . X . X . 0]
. e Ta o . ka e di e e mi . . (Ta)

Zajimavych soucasnym projektem spojujicim Konnakol a jazzovou hudbu je kapela
Aruna Luthry nazvana Konnakol Jazz Project. Kompozice projektu spojuji mluvené
slovo solkattu, rytmy Konnakolu hrané na bici nastroje a perkuse a moderni post-
bop. Aktualné s uskupenim spolupracuje napriklad i Selvaganesh, coz je syn T.H.
Vinayakrama, ktery byl soucasti kapely Shakti zminéné vysSe v Uvodu kapitoly

o Konnakoluzs.

28 Viz. napfiklad informace o aktualnim koncertu konajicim se v Starr Theater at Walton Arts Center
24.4.2020. Dostupné z: https://waltonartscenter.org/tickets/series/starrlight-jazz-club-
series/arun-luthras-konnakol-jazz-project-with-selvaganesh/
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10 Zaveér

Kulturni bohatstvi stfetdvajici se na Uzemi Izraele je nesmirné obsahlé.
Geograficky zasahuje do Evropy, severni Afriky, arabskych zemi a mnoha dalSich.
I pres to, ze hlavni vlivy vychazi z kulturnich tradic ZidG a Arabd, najit kompletni
prameny izraelské hudby je slozitd a rozsahld uUloha, protoze kazdy z téchto
narodd ma sam o sob& nékolika tisiciletou tradici rozpinajici se na velkém Gzemi.
Daji se vsSak nachazet urcité spojitosti mezi jednotlivymi kulturami a urcité

spoleéné vlastnosti popsané rlznymi ndzvy (viz. problematika tala a iga rytmQ).

I kdyz prace popisuje pouze okrajové pravidla a zvyky jednotlivych kultur, je
patrné, ze mnozstvi hudby, které je v jejich vice nez tisiciletém vyvoji ukryto, je

nesmirné velké a nabizi obrovskou moznost inspirace pro jazzovou hudbu.

V soucCasné dobé uz jsou znalosti o nesmirnych moznostech, které v sobé tato
hudba skryva, v jazzové komunité pomérné rozsirené. Ne vSichni se vSak vénuji
jejich studiu, protoze si kazda jedna z téchto vétvi zaslouzi mnoho let studia, nez

ji ¢lovék doopravdy dostane pod ,kGzi”.

Rada izraelskych hudebnikd ma nesmirnou vyhodu v tomto sméru, protoZe touto
hudbou Zila. Na druhou stranu je i ¢ast z nich, ktefi se vénuji jazzové hudbé
a tradi¢ni hudba je priliS nepoznamenala. Napfiklad Assaf Kehati, i pres to, ze
pochazi z Izraele a je aktivnich jazzovym hracem scény New Yorku, se vydal na
jinou drahu a na otazky ohledné tradi¢ni hudby ovliviujici izraelskou hudbu nechtél

z dlvodu nekompletnich znalosti dokonce ani odpovidatae.

V dnesni dobé uz probiha aktivné spojeni jazzu s jakoukoliv hudbou, ktera patfi do
kulturniho dédictvi spolec¢nosti. Nachazet nové inspirace je ¢im dal tézsi, protoze
i velikost nasi planety je omezena. Pravé v zemich Blizkého vychodu nam dlouhé
generace v hudbé zanechaly jejich bohatstvi. Tvorba nového jazzu, ktery z néj
cerpd, uz se déje, proto neni dobré zaspat dobu, ale porozumét této problematice

co nejvice. Tato prace je jen prvni krok.

29 Viz. priloha 2 - Odpovéd’ Assafa Kehatiho na otazky v emailové komunikaci.
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12 Piilohy

Priloha 1
Odpovédi na otazky zaslané emailem Ziv Ravitzovi:

Otazka 1:

In the interview for Modern Drummer magazine, you mentioned how diverse music
in Israel is. Can you please be more specific about what kind of music that
influenced you the most, or do you remember any particular songs or melodies
from your childhood?

Odpovéd 1:

The music in Israel is diverse due to the fact that there are many people that
arrived from very different parts of the world at the same time. Israel is very young
country, and during the creation of it, many people came together. My
grandmother is from Egypt and my grandfather from Russia, just to show a small
example. I grew up listening to Israeli music which is based on all those cultures
put together; from composers like Sasha Argov who came from Eastern European
music background to Zohar Argov who came from North African background. The

music melted into one pot of golden music.

Otazka 2:

Your debut album Images from Home seems to be influenced by the multicultural
background in Israel. Are any of your songs inspired by traditional middle eastern
music or traditional rhythms?

Odpovéd 2:

No, those are not traditional rhythms from Israel. They are more an infusion of
modern rhythms and concepts coming from many places. The majority of rhythms
in Israeli music are 3/4 or 4/4, not a lot of odd meters, although many Israeli
musicians use [them]. In some Arab countries there are some, as well as in Eastern
Europe. My source of inspiration was the collection of all the music I heard in my

life. [Even] Rock, Grunge music, etc...

Otazka 3:
In your new cd No Man Is an Island you play with some more complicated rhythm
structures. Was there any particular system you were following when creating

these rhythmic patterns? (e.g. Konnacol)
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Odpovéd 3:

No. I always think about the song itself. I never start with a concept but more
content. What does the song need to exist? The rhythms that came to me came
from the melodies that were inside my head when I composed. They served what

the melody needed. Not the other way around.

Otazka 4:

You cooperated with Omer Klein for 8 years and created so much beautiful music
together. Can you describe what was the foundation of your music or were any of
your songs inspired directly by some traditional songs or rhythms?

Odpovéd 4:

Omer is a great composer and musician. He took a lot of his inspiration from North
African music (his heritage) and [it is] no doubt that he influenced me with that,
with his genuine connection to it. What [spoke] to me in that aspect was his
honesty with [his heritage]. Many of his grooves and melodies were sourced from
Morocco. But just inspiration and spirit. The rest is more modern European and

American jazz.

Otdzka 5:

Also you spent a part of your life by working with Shai Maestro. I'd like to ask you
about the song Gal. The variety of sounds, rhythms and melodies you found and
played on drums in 7/4 are endless and still support everything that the music
needs. What is your approach to these odd meters or what is your way to build
your ,vocabulary” to feel free in any situation?

Odpovéd' 5:

In order to be free with odd meters, we need to break the walls of the cage that
holds us down with in those rhythms. When we play 4/4, we never count and rarely
use any sort of clave to hold us in place; where in odd meters there are a lot of
claves involved, and [also the] marking of “one.” These are all there to help us
with keeping the feeling of the meter, but they are also our cage. I tried to break
that cage by eliminating claves and internalized the “one.” After that it is free. Just

eighth notes.
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Priloha 2
Reakce na otazky zaslané emailem Assafu Kehatimu:

Otazka 1:

There are so many influenced blended together in Israel. Can you describe your
experience with traditional music in Israel? What do you think are the most
important influences on music in Israel and music of some contemporary jazz

artists who derive from their roots in Israel?

Otazka 2:
In my thesis I'm focusing on rhythms and there are so many of them in all the
middle eastern music. Can you name some most important ones or the most

commonly used ones?

Otazka 3:
Are there any connections between traditional rhythms from different cultures in

middle east? If so, can you please be more specific and even add some examples?

Otazka 4:

Were some of your songs based or inspired by some traditional song or rhythm?

Odpovéd’ na vSechny otazky:

I feel I'm not actually the right person to answer all of them in terms of my
background and things I've studied and things I was exposed to. I think it’s less
applicable to me with traditional rhythms etc. I know some things but I'm not the
person you're looking for to answer those questions. I don’'t want to answer them

without really knowing the details of the problematics.
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Priloha 3
Transkripce cCasti skladby Gal alba The Road to Ithaca Shaie Maestra uvedena

v kapitole o arabském rytmu

Shai Maestro

Transcribed by petr nohavica
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