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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva Zivotem a hudebnim jazykem amerického swingového
kytaristy Allana Reusse. Caste¢né se také vénuje roli kytary ve swingové rytmické
sekci. V praci budou za pomoci transkripci autora rozebrany jednotlivé elementy
Reussovy hry. Analyzované nahravky pochazeji z doby, kdy byl Reuss na jazzové
scéné aktivni, tzn. mezi lety 1935 - 1946. Hlavni dlraz bude kladen na analyzu
improvizovanych akordickych sél, avSak podrobné bude rozebrana i rytmicka
stranka jeho hry. V neposledni radé prace privadi jméno Allan Reuss do Cesko-
jazyCného prostredi. Nepocitéme-li drobné zminky v pribézich Reussovych
slavnéjdich soulasnikd, neexistuje o jeho osob& v &eském jazyce dostupna

literatura.
Abstract

The bachelor thesis deals with life and musical language of an American swing
guitar player Allan Reuss. It also partially deals with the role of the guitar in the
swing rhythm section. The individual elements of Reuss's playing will be analyzed
in the thesis through the author's transcriptions. The analyzed recordings are from
the time when Reuss was active on the jazz scene, ie. between 1935 and 1946.
The main emphasis will be put on the analysis of improvised chord solos, but the
rhythmic aspect of his playing will also be analyzed in detail. Last but not least,
the work brings the name Allan Reuss to the Czech-language environment. If we
do not count the small mentions in the stories in which Reuss's more famous
contemporaries figure, there is no literature available about him in the Czech

language.
Klicova slova

Allan Reuss, jazz, swing, akusticka kytara, jazzova improvizace, big band,

swingova rytmicka sekce, akordicka séla
Key words

Allan Reuss, jazz, swing, acoustic guitar, jazz improvisation, big band, swing

rhythm section, chord solos
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Uvod

Pfedmétem této prace je zmapovat zivot kytaristy Alana Reusse a na zakladé
analyzy transkripci Reussovych nahravek popsat jeho unikatni kytarovy styl. Alan
Reuss - americky swingovy kytarista neni ani uzsi jazzové verejnosti priliS znam.
Ve vyctech jazzovych kytaristl tficatych a C&tyficatych let dvacatého stoleti se
pravidelné objevuji jména jako Eddie Lang, Charlie Christian, Django Reinhardt
nebo Oscar Moore. Cilem mého snazeni bude ukazat, Ze se Allan Reuss mize témto
velikdnim sméle rovnat. Svymi hudebnimi vykony by si to rozhodné zaslouzil.
V Cesky psané literature o ném az na par faktickych zminek, v pribézich jeho
slavn&jdich vrstevnikd, nenajdeme ani vé&tu. Studijnim materidlem tedy budou

knihy v anglickém jazyce a hlavné hudebni nahravky.

V praci budu postupovat od obecnych poznatkl ke konkrétnim. Pro uvedeni do
kontextu povaZuji za dilezité sezndmit se s hudbou swingové éry jako takovou.
Nasledné se zaméruji na funkci swingové rytmické sekce, kde méla kytara své
specifické misto. Od konkrétni funkce kytary ve swingové hudbé se prace dostane
k hudebni osobnosti Allana Reusse. Pomoci transkripci jeho doprovodd, meziher a
s6l budu zkoumat Reusstv hudebni jazyk a pokusim se jej uvést do kontextu doby

a ostatnich kytaristd.

Tento spis by mohl poslouzit jako vyvazeny soubor teoretickych a praktickych
informaci pro kazdého, kdo by se rad seznamil s hudbou Alana Reusse. Vyhodou

O v s v . 7 [e] 7 7 . v 4 . 7
muze byt, ze se jedna vubec o prvni praci v ceskem jazyce na toto téma.



1. TEORETICKA CAST

1. 1 Allan Reuss: Biografie

Americky swingovy kytarista, narozen 15. ¢ervna 1915 v New York City,
zapodal sv(j muzikantsky Zivot hrou na banjo. Jiz ve dvanacti letech odehral prvni
profesionalni koncert. Jako mnoho dal$ich muzikantd té doby vyménil banjo za
kytaru a ta se stala jeho jedinym nastrojem. Od poloviny tficatych let zacal byt
v New Yorku vyhleddvanym vSestrannym muzikantem, po jehoZ sluzbach byla
neustale poptavka. Jako student George Vana Epse, jej v roce 1935 na jeho vlastni
doporuceni nahradil v rytmické sekci Benny Goodman Orchestra. Tentokrat jen na
tfi mésice. Mezi léty 1936-1938 byl vsSak jiz stalym cClenem orchestru. Zbyvajici
dva roky let tficatych stravil na volné noze s obasnymi angazma v orchestrech

Jacka Teagardena a Paula Whitemana.

Na pocatku ctyricatych let koncertoval s kapelami Teda Weemse (1941-1942),
Jimmyho Dorseyho (1942) a bé&hem zakazu komeréniho nahravani muzikantd
v USA byl ¢lenem NBC studio band (1942-1943). V letech 1943 - 1944 se vrétil
zpét do kapely Bennyho Goodmana, ktery se po velmi UspésSném obdobi svého
sextetu (1939 - 1941), s mladym a genialnim pionyrem elektrické kytary Charliem
Christianem vratil ke starSimu zvuku akustické rytmické kytary. Roky 1944 a 1945
stravil v angazma orchestru trumpetisty Harryho Jamese. V tomto Uspésném
obdobi také vyhral hlasovani ¢&tendrd magazinl Metronome a Downbeat o

nejlepsiho kytaristu roku 1944,

Allan Reuss poté na pQdé Los Angeles ved| své vlastni trio. Postupem ¢asu ztracel
kontakt s jazzovou scénou a soustredil se na lukrativni studiové zakazky pro
filmovy primysl a pedagogickou ¢&innost. V roce 1955 se vdak prekvapivé objevil

ve filmu The Benny Goodman Story jako ¢len big bandu.?

Vétsinu své kariéry tedy Allan Reuss stravil na pozici rytmického kytaristy v malych
i velkych kapelach. Také vynikal hrou struhujicich akordickych sél, jejichz analyza
bude tvofit velkou &ast této prace. Jeho vdestrannost umoznila leaderdm kapel

pouzivat kytaru ve swingové hudbé v novych kontextech. Napriklad Jack

! Zpracovano podle: BRITT, Stan. The Jazz Guitarists. Poole, Dorset: Blandford Press, 1984, s. 109.
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Teagarden orchestra v Reussové skladbé Pickin' for Patsy? (1939) uvadi kytaru
jako hlavni sdélovy hlas, ktery ovsem hraje vétSinu ¢asu melodie v akordech za
doprovodd dechl. Dale muizeme slySet aranzérské vyuziti Reussovy nejen
akordické hry v ramci vétdich kapel ve formé introdukci, meziher a zavérd.

Konkrétni poznatky a zavéry si priblizime v nasledujicich kapitolach.

Allan Reuss se objevuje také na nahravkach Colemana Hawkinse, Billie Holiday,
Bennyho Cartera, Mildred Baileyové, Lionela Hamptona, Louise Armstronga,
Teddyho Wilsona, Geneho Krupy nebo Glenna Millera. VétSinou v rytmické funkci.
Je tedy jasné, Ze byl svého Casu jednim z nejvyhledavanéjsich doprovodnych
kytaristd. Allan Reuss zemftel 4. 7. 1988.

2 JACK TEAGARDEN AND HIS ORCHESTRA. Pickin' For Patsy. [vinyl]. Brunswick, WB 24484, 1939.
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1. 2 Swing jako hudebni styl

Swing je specificky idiom jazzové hudby dosahujici svého vrcholu popularity
priblizné mezi lety 1935 - 1945. Tehdy jazzovou scénu prevazné v New Yorku
ovladly velké kapely - tzv. big bandy a prostrednictvim rozhlasové hudby, zivych
koncertd a tanéiren udélaly ze swingu nejpopuldrné&jsi hudbu té doby. Zakladem
takového big bandu byly tfi sekce: Zestovd (trumpety a trombony), dfevéna
(saxofony a klarinety) a rytmicka (piano, kytara, kontrabas, bici). S univerzalni
odpovédi na poéty hraéld v dechovych sekcich se nelze spokojit. NapFiklad dechova
sekce Bennyho Goodmana hrala na nahravce slavné skladby Sing, Sing, Sing
v obsazeni jeden klarinet, Ctyfi saxofony, tfi trumpety a dva trombony. 3 Ve
stejném obsazeni (kromé klarinetu) nahral Count Basie Orchestra jeden ze svych
prvnich hitl - blues One o’clock Jump.* V takto velkych kapeldch bylo moZno vyuZit
véech dostupnych vyrazovych prostfedkl a nastrojovych kombinaci. Napfiklad hra
melodie tutti, shout chorusd, ,call and response" riffl, virtudzni improvizace
jednotlivych soélistl, dynamické moznosti od pianissima po velké forte a
neustavajici podpora rytmické sekce o c¢tyrech muzikantech, jejichz primarnim
Ukolem bylo tvofit co nejkvalitnéjsi rytmické podhoubi. Jednalo se totiz mimo jiné
také o taneéni hudbu. Kromé sdlistickych vykonl a ¢asteéné improvizovaného
doprovodu rytmické sekce byly skladby vymysleny a zahrany ve formé aranzma.
Kvalita hudby byla mnohdy odrazem osobnosti aranzéra. Mezi vyznamna télesa
patfla naprf. Count Basie Orchestra, Chick Webb Orchestra, Duke Ellington
Orchestra, Benny Goodman Orchestra, Jimmy Lunceford Orchestra a mnoho
dalSich. Swingova hudba nebyla jen o velkych orchestrech. Spousta kapelnikd
paralelné vystupovala v mensich obsazenich. Naptiklad rlzné malé skupiny
Bennyho Goodmana nebo Counta Basieho, John Kirby sextet, Nat King Cole trio.
Swingova hudba zacala ve ctyricatych letech i diky nastupu kontrastniho stylu
malych kapel Bebopu a v dUsledku Druhé svétové valky ztracet popularitu. Kratce
po roce 1945 zacaly velké orchestry ustupovat a jen nékolik z nich prezilo vstup
do dalsi dekady.

3 BENNY GOODMAN AND HIS ORCHESTRA. Sing, Sing, Sing. [CD, kompilace]. RCA, 5630-2-RB,
1989
* COUNT BASIE AND HIS ORCHESTRA. One O’Clock Jump. [vinyl]. Decca, 62332-A, 1937.
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1. 3 Swingova rytmicka sekce

Swingova rytmicka sekce je oproti rytmické sekci starSich jazzovych stylG
znacné pozménéna a je jednou z esencialnich veli¢cin swingového zvuku.
V souvislosti s pfesunem jazzu z exteriéru do interiéru zacal tézkopadnou a
hlasitou tubu jiz na konci dvacatych let pozvolné nahrazovat ,plastictéjsi®
kontrabas. Jako partner k nastroji méné vyraznému, ale zato vice se pojicimu
s ostatnimi, se rozhodné nehodilo hlasité banjo, ale jemnéjsi kytara.® Tuto revoluci
odstartoval Eddie Lang, ktery jiz na konci dvacatych let hral v ansamblech na
kytaru misto tenorového banja. Jeho prikopnicka role inspirovala mnoho banjoistl
k vyméné nastroje za kytaru.® Bici a piano byly soucasti kapel jiz dfive. SpiSe se
zménil styl, jakym hraly. Celkové rytmické citéni se zménilo z two beat (New
Orleans a pochodové kapely) na four beat.”  Funkce bicich ve velkém swingovém
orchestru sestavala primarné z hrani ¢tvrtovych not na basovy buben® a hry na
¢inel hi-hat. Presunuti ¢asti bubenikovy hry na vysokymi frekvencemi oplyvajici
ginel hi-hat bylo oproti minulym jazzovym stylim vitanym ,odlehéenim®. Snare
bubinek byl vyuZivan na hru akcentl, offbeatl a nejvice exponovan v bicich sélech.
Casto také v energickych ¢astech skladeb podporoval orchestr Gdery na druhou a
¢tvrtou dobu. Tyto bubenické prvky spolu s kratkym dozvukem stfevovych strun
kontrabasu a perkusivnim témbrem kytary poskytovaly velmi jasny a exaktni puls.
Srovnejme se zvukem bebopovych a mainstreamovych kapel objevujicich se po
roce 1945: Ctyfi ,pumpujici® doby basového bubnu byly nahrazeny obc&asnymi
akcenty na off-beatech, zvuk cinelu se z hi-hat presunul na méné exaktni ride, a
basové strevové struny byly nahrazeny umélymi, umoznujicimi snadnéjsi hru

dlouhych legatovych ténd.

Ulohou kontrabasu ve swingové kapele bylo hrani doprovodnych linek opisujicich
harmonii technikou tzv. walking bass. K rytmické a harmonické funkci kontrabasu

tak pfibyla i funkce melodicka. Jako jeden z prvnich basistl pouZivajicich tuto

5 BUTTERMANN, Matt G. Freddie Green: A Musical Analysis of The Guitar in The Count Basie
Rhythm Section. New Yersey, 2009. Master’s Thesis. William Patterson University of New Yersey, s.
87.
5 SALLIS, James (edt.). Jazz Guitars: An Anthology. New York: Quill, 1984, s. 165.
7 . Two beat" - forma organizace taktu, kde jsou nastrojem hrajici basovou linku zd{razné&ny doby
1.a 3.
8 ,Four beat" - vSechny doby ve 4/4 taktu jsou citény rovhomérné.
9 Hrani ¢tvtovych not na basovy buben je charakteristické pro rané obdobi swingu. Pozdé&ji pfevzal
basovy buben Ulohu samostatného hlasu. Viz. SCHULLER, Gunther. The Swing Era: The
Development of Jazz, 1930-1945. New York: Oxford University Press, 1989, s. 227.
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techniku je oznacovan Walter Page znamy z orchestru Counta Basieho.!°

V tématech a introdukcich skladeb se obcas uplatfioval starsi two-beat.

Kytara pak hranim akordd ve vdech &tyfech dobach taktu rytmicky kopirovala
basovy buben s basovou linkou. Tim dodavala kapeldm ddleZity témbr - pro tu
dobu nepostradatelny. Jeji role vychazi z logiky véci, kdy se jako akusticky nastroj
nemdZe rovnat celym dechovym sekcim ani mnohem komplexnéj$imu a
hlasit&j$imu pianu. ZUstala tedy role rytmicko-harmonicka. Kytara je v této hudbé
spiSe ,citéna nez slySena", ovsem bez ni hudba lehce postrada element tanecnosti.

Efektivita rytmické kytary je v jeji jednoduchosti.

Klavir ma v této hudbé primarné roli rytmicko-harmonického doprovodného
nastroje s obCasnymi kratSimi sély a drobnymi riffovymi frazemi komentujicimi
hudebni dé&ni. V poéatcich swingové hudby se ¢asto uplatfioval zplsob tzv. stride
piana i ve vétSich kapelach. Leva ruky pianisty se v tomto pripadé kryla s basovou
linkou i kytarovym doprovodem. Proto byl klavirni part premistén do vyssiho
rejstiiku. Kromé rytmicky improvizovaného akordického doprovodu zdGraziujiciho
off-beaty a anticipujictho harmonii mdZeme piano slySet mnohdy komentovat

hudebni déni napr. hra do pauz orchestru, odpovéd na frazi orchestru apod.

VSechny tyto inovace v rytmické sekci lze jiz slySet na nahravkach orchestru
Counta Basieho z roku 1936.!! Slavna rytmicka sekce hrala v tomto orchestru mezi
léty 1936-1942 ve slozeni: Count Basie - piano, Freddie Green - kytara, Walter
Page - kontrabas a Jo Jones - bici. DalSi vybornou sekci je rytmika Bennyho
Goodmana z let 1936-38 v obsazeni: Jess Stacy - piano, Allan Reuss - kytara,

Harry Goodman - kontrabas a Gene Krupa - bici.

10 SCHULLER, Gunther. The Swing Era: The Development of Jazz, 1930-1945. New York: Oxford
University Press, 1989, s. 226.
1 SCHULLER, Gunther. The Swing Era: The Development of Jazz, 1930-1945. New York: Oxford
University Press, 1989, s. 227.
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1. 4 Rytmicka kytara ve swingové hudbé

Harmonicky material pro hrani rytmické kytary se skladal z jednoduchych
kvintakord( a jejich obratl, akordl s pfidanou sextou a septakordl, ve kterych
byla ¢asto vynechana kvinta. VétSinou se jednalo o trojzvuky, které byly vylu¢né
hrany na strunach 6, 4 a 3. Ostatni struny byly zatlumeny levou rukou tak, aby
mohla prava ruka trimajici trsatko bezstarostné a energicky hrat pres vsech Sest
strun oproti trem zné&jicim. To generovalo Zadouci perkusivné-harmonicky zvuk, u
akustické kytary zvlast vyrazny a ,krfupavy". Kdybychom to chtéli presné zapsat
do not, dostali bychom néco takového (ukazka ¢. 1).

Ch

o ok : : : |
P

°F F P

Ukazka ¢. 1, zdroj: autor.

Cim vice u kobylky kytary jsou struny udefeny, tim ostiejsi a jasn&jsi zvuk nastroj
produkuje. Smérem k hmatniku je pak zvuk teplejSi a jemnéjsi. Pojdme si ukazat
zakladni typy sazeb u rlznych druht akordl (ukéazka €. 2). Technicky se jedna o

sazby Drop 3, kde je navic z plivodniho ¢tyfzvuku odebran nejvyssi ton.

Struny 6,4, 3
¢ Cm 7 Cm ce
0 o I o o I e L | u
" — 2 e e e e e
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Ukézka ¢. 2, zdroj: autor.

Spojovani akordl pak probihalo nejkrat§im moznym zplsobem, harmonicky proto
vétSinou i nejlibozvucnejSim. V praxi vidime swingovy kytarovy doprovod na
prvnich osmi taktech doprovodu skladby Charlieho Ventury Charlie Boy'? v podani
Allana Reusse (ukazka ¢. 3).

12 CHARLIE VENTURA AND HIS LENTERN FIVE. Charlie Boy. [vinyl]. Los Angeles: Lamplighter, LL
106-A, 1946.
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Charlie Boy - Allan Reuss doprovod

Charlie Ventura

Nahravka: Lamplighter records LL-106 A - 1946
Cas cca. 0:08 - 0:23

Transkripee: Jan Lacina
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Ukazka ¢. 3, zdroj: autor.

Vechny ¢tyfi noty v taktu jsou hrany rovné a bez vétich akcentd na druhou a
¢tvrtou dobu. Tim se tento styl vyrazné odliSuje od evropské odnoze swingu
v podani hudebnik( kolem Djanga Reinhardta. V rdmci stati¢t&j&i harmonie, kdy
zni jeden akord dva takty a vice, bylo b&Zné vystfidat obraty akordd, & vyuzit
princip retézeni dominant. Napriklad na dva takty akordu G7 rozvedeného do C
mohl kytarista zahrat v prvni poloviné druhého taktu akord Ab7 nebo D7. Tén hrany
na Sesté struné ma velky vyznam - tvori totiz predél mezi rejstrikem kontrabasu
a kytary. Napriklad v pripadé kdy hraje kontrabas téniku a kytara obrat akordu od

kvinty Ize slySet velmi plny souzvuk (ukazka ¢. 4).

GT‘

/
Kytara

Kontrabas E

N

Ukazka ¢. 4, zdroj: autor.

Jednd se o specifickou barvu, kterd zdsadnim zplsobem uréuje zvuk swingové
rytmické sekce. Tato barva je vSak dana souzvukem kontrabasu s akustickou
kytarou. Elektrickd kytara se pro tento styl hudby pfiliS nehodi. To je dano
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i historicky - prvni kytaristé hrajici na tyto nastroje se objevuji sice koncem
tricatych let, ale masové se elektricka kytara rozSifuje az po druhé svétové valce.
V té dobé jiz byla vétSina swingové hudby nahrdna. Navic ma elektrickd kytara
natolik zesilené basové frekvence, ze v pripadé, kdy zastava roli rytmické kytary,
se doporucuje Sestou strunu vynechat a hrat jen sazby na Ctvrté a treti.

Délka jednotlivych akordl se proméfovala soub&zné s promé&nou rytmického
vnimani jazzové hudby. Od ranych, velmi kratkych exaktnich Gder( po povale¢né
rozvolnéni rytmiky reprezentované ride Cinelem a delSimi basovymi i kytarovymi
¢tvrtovymi notami. Pro nazornou ukazku si staéi pustit jakoukoli nahravku

orchestru Counta Basieho z padesatych let nebo pozdéjsi.

Zvlastni pozornost si zaslouzi osobnost Freddieho Greena - dlouholetého kytaristy
orchestru Counta Basieho. Freddie Green inovoval styl hrani rytmické kytary, ktery
zname z nahravek Allana Reusse, George Vana Epse nebo Ala Caseyho. Misto tfech
ténd v rdmci jednoho akordu hral jen jeden tén na struné D.!3 Tato struna je
témbrové nejvyraznéjsi a svym umisténim v tzv. tenorové poloze zapada presné
mezi part kontrabasu a piana. Jeho doprovodny part nevypadal jako sled akordQ,
ale jako dlouhd melodickd linka vedena kontrapunkticky s basovou linkou.
Paradoxné je jeden tén v ramci celého orchestru daleko vyraznéjsi nez trojhlasy
akord. Hranim akordl o vice ténech se v takto velkych kapeldch ztraci jasnost
toho, co je pro rytmickou kytaru nejpodstatnéjsi — pulsu a harmonického rytmu.
Jeden tén v nejsiln&jdim rejstfiku kytary dokdZe dostate¢né zdlraznit oboji.
14Jednd se o jeden z charakteristickych prvkd zvuku orchestru Counta Basieho.
Ukazme si tfeba na Sestnacti taktech tématu skladby Franka Fostera - My Shiny
Stockings (ukazka ¢. 5).%°

13 BUTTERMANN, Matt G. Freddie Green: A Musical Analysis of The Guitar in The Count Basie
Rhythm Section. New Yersey, 2009. Master’s Thesis. William Patterson University of New Yersey,
s.79.

14 BUTTERMANN, Matt G. Freddie Green: A Musical Analysis of The Guitar in The Count Basie
Rhythm Section. New Yersey, 2009. Master’s Thesis. William Patterson University of New Yersey,
s.44.

15 COUNT BASIE AND HIS ORCHESTRA. April In Paris. [vinyl]. Verve, MG V-8012, 1957.
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Shiny Stockings - Freddie Green doprovod

Frank Foater

Mahrivka: Count Basie and his Orchestra - Apal in Paris {1956) Verve ¥V/Va 8012
Cas cea. (216 - (245

Tramkrpee: Jan Lacina
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Ukazka ¢&. 5, zdroj: autor.

I kdyz Freddie Green vyrukoval s touto inovaci bezmala po dvaceti letech od
nastupu do orchestru Counta Basieho, ma v kapitole o swingové rytmické kytare
své pevné misto.'® Jméno Freddie Green je tfeba zminit i proto, Ze byl v druhé
poloving 30. let chvili Zakem Alana Reusse.!” Nékolik malo dochovanych
videozabérl ukazuje, ze Green vyuzival pti hrani jednohlasych melodii stéle stejné
trihlasé hmaty jako ostatni kytaristé. Greenovy inovativni doprovodné linky tak

byly zaloZeny na vyménach desitkami let provéfenych hmatu.!® To také vysvétluje,

6 BUTTERMANN, Matt G. Freddie Green: A Musical Analysis of The Guitar in The Count Basie
Rhythm Section. New Yersey, 2009. Master’s Thesis. William Patterson University of New Yersey,
s. 49.

17 JORDAN, Steve a SCANLAN, Tom. Rhythm Man: Fifty Years in Jazz. Michigan: The University of
Michigan Press, 1993, s. 136.

8 BUTTERMANN, Matt G. Freddie Green: A Musical Analysis of The Guitar in The Count Basie
Rhythm Section. New Yersey, 2009. Master’s Thesis. William Patterson University of New Yersey,
S. 44-45.
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proC¢ obcas zazni v Greenové jednohlasé lince dvojhlas nebo trojhlas. Prsty, které

mély jen tlumit, strunu obcas omylem zmackly.

Typickym nastrojem té doby je akustickd kytara s klenutou horni deskou a
ozvucnymi otvory ve tvaru F (stejnymi jako nastroje z houslové rodiny) osazena
kovovymi strunami. Tento typ kytary uvedla firma Gibson v roce 1922. Prvni takto
produkovany model byl oznacen jako L5. Na tento typ kytary hral i Allan Reuss

(obrazek ¢. 1).

ANOTHER GIBSON ARTIST

ALLAN REUSS
guitarist with
BENNY GOODMAN

plags a
Gibson
L-5 |

GIBSON, INC. - - KALAMAZOO. MICH.

Obrazek ¢&. 11°

Dodnes je tento typ velmi oblibeny a ceny historickych modell z pfedvaleéného
obdobi dosahuji obrovskych ¢astek. DalSim vyrobcem byla firma Epiphone, na jejiz
nastroje hrali v obdobi swingu treba Carl Cress, Dick McDonough, Carmen Mastren,
chvili i Freddie Green a Allan Reuss.?° Velky vliv na zvuk a jeho silu ma nastaveni
dohmatu a tloustka strun. Vysoky dohmat a hrubé struny dokazi kytafe pfidat na

hlasitosti a priraznosti.2!

Neméné dlleZity je posed u ndstroje. Pro co nejvétsi hlasitost a $ifeni zvuku

akustické kytary je tfeba umoznit predni a zadni resonancni desce volné

19 Allan Reuss. [foto]. In: Alchetron [online]. [Cit. 30.4.2020]. Dostupné z:
https://alchetron.com/Allan-Reuss
20 FEITSIMA, Ruurd. Epiphone historic players. In: dutcharchtopguitarmuseum.nl. [online].[cit.
30.4.2020]. Dostupné z: https://dutcharchtopguitarmuseum.nl/epiphone-historic-players/.
21 SALLIS, James (edt.). Jazz Guitars: An Anthology. New York: Quill, 1984, s. 184.
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rezonovat.?? Pfi pohledu na historické fotografie Allana Reusse (obrazek €. 2) a
Freddieho Greena (obrazek ¢. 3) vidime totozny princip: Leva noha je prelozena
pres pravou. Na ni je poloZzena kytara, lehce naklonéna ozvu¢nym otvorem smérem
nahoru do prostoru. Téla se dotyka jen kraj lubu spojujici predni a zadni desku.
Ucelem téchto opatieni je, aby se zadni deska kytary nedotykala téla kytaristy a
mohla volné rezonovat. Naklonéni kytary také prispiva lepSimu Sifeni zvuku a
poskytuje levé ruce komfortné&jsi pozici pro hru akordd. V&imnéme si, Ze elektricky
kytarista Charlie Christian sedi u nastroje jinak (obrazek ¢. 4). Obé nohy jsou na
zemi, kytara spociva na pravé noze mirici rovné do prostoru a ¢ast jeji zadni desky
je oprena o télo hrace. V tomto pripadé na posedu nezalezi, protoze nositelem

zvuku je zesilovac, ne nastroj samotny.

Freddie Groen on Ms Epiphone Emperor in the Count Basle Orchestra

Obrazek ¢&. 223 Obrazek ¢&. 3%

22 BUTTERMANN, Matt G. Freddie Green: A Musical Analysis of The Guitar in The Count Basie
Rhythm Section. New Yersey, 2009. Master’s Thesis. William Patterson University of New Yersey,

s. 37-39.
23 Allan Reuss. [foto]. In: Keep (it) swinging [online]. [Cit. 30.4.2020]. Dostupné z:

http://keepitswinging.blogspot.com/2017/03/allan-reuss-extraordinary-jazz-guitarist.html
24 Freddie Green on his Epiphone Emperor in the Count Basie Orchestra. [foto]. In: Dutch Archtop
Guitar Museum [online]. [Cit. 30.4.2020]. Dostupné z:
https://dutcharchtopguitarmuseum.nl/epiphone-historic-players/
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Obréazek &. 4%

Po druhé svétové valce zacala popularita rytmické kytary upadat. Striktni hrani
¢yt akordl do taktu bylo pro nové nastupujici jazzové styly nevyhovuijici.
Elektricka kytara, ktera zacinala prebirat dominantni postaveni, se vydala odliSnym
smérem, prevazné jako nastroj hrajici jednohlasé melodické linky. V neposledni
Fadé také nedostatek finan¢nich prostfedk( a poptavky po velkych orchestrech
zpUsobil redukci kapel. V kombinaci s novou hudebni estetikou tak byli kytaristé
prvni, kterych se orchestry zbavovaly. Nasly se vSak i vyjimky. Napriklad Count

Basie mél kytaru v orchestru az do konce svého Zivota.

25 Charlie Christian. [foto]. In: Victorrecords [online]. [Cit. 30.4.2020]. Dostupné z:
https://www.victorrecords.com/victorrecordingartists
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1. 5 Solova kytara ve swingové hudbé

I pfes svou primarné rytmickou funkci kytara k sélovym vystupim obcas
prilezitost dostavala. Pokud se tak stalo, bylo pravdépodobné, ze uslySime
kytarové sélo v akordech. B&hem tandiren a koncertl to byla kytaristova jedina
prilezitost, jak byt slySen. Pro hru sdél v akordech s energickym a perkusivnim
zvukem byla kytaristdm pravd&podobné inspiraci banjova technika, vezmeme-li

v Uvahu, Ze pldvodnim nastrojem vétsiny kytaristd té doby bylo pravé banjo.

Jména jako Allan Reuss, Carl Cress, Carmen Mastren, Dick Mc Donough nebo Al
Casey, ve své dobé& velice op&vovand, jsou dnesnim kytaristim prakticky
neznama. Tito kytaristé totiz nenahravali pod svymi jmény. Jejich improvizacni
umeéni tak Ize vétsSinou slyset jako osmi az dvaatricetitaktové Useky na nahravkach
kapel ze tficatych a &tyricatych let. Nizky vyskyt kytarovych sél mdze byt dan i
tim, Ze maloktery bandleader vital pri kytarovém sélu ztratu jinak kytarou
zajistovaného pulsu a oslabeni zvuku kapely na sotva slysitelnou Groven. Znami
kytaristé té doby, intenzivné nahravajici pod svymi jmény - Eddie Lang a Django
Reinhardt - postavili svdj styl spie na jednohlasych improvizacich v malych

skupinach.

Prvnim kytaristou experimentujicim s ozvucenim kytary ve swingové hudbé byl
trombonista a zaroven kytarista Eddie Durham (Jimmy Lunceford, Count Basie).
V roce 1935 nahral jedno z prvnich sdél na elektricky zesilenou kytaru ve skladbé
Hitti’n the Bottle.?® 1 kdyZ byla elektricka kytara vynalezena o nékolik let dfive, na
této nahrdavce ve skutecnosti Durham hraje na ozvuceny a zesileny akusticky
nastroj. Prvnim kytaristou, ktery predstavil elektrickou kytaru Sirsi verejnosti, byl
Charlie Christian spolu se svymi pdsobivymi sély v sextetu Bennyho Goodmana.
Jemu se také pripisuje vyznam jako jednomu z prvnich muzikantl podilejicich se
na tvorbé nastavajiciho jazzového stylu - bebopu. Christian byl pravidelnym
ucastnikem nocnich jam-sessions v podniku Minton's v Harlemu, kde tento novy
jazzovy styl vznikal. Vyraznym sélovym i doprovodnym elektrickym kytaristou

pozdni doby swingové byl Oscar Moore, hrajici v Nat King Cole trio.

26 SCHULLER, Gunther. The Swing Era: The Development of Jazz, 1930-1945. New York: Oxford
University Press, 1989, s. 356.
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2. PRAKTICKA CAST

2. 1 Kytarovy styl Allana Reusse
2. 1. 1 Rytmicka kytara

Princip hry rytmické kytary byl popsan v ptedchozi kapitole. ReussUv styl se
od néj nelisi. Takto doprovazel stredni dil skladby What is This Thing Called Love

(ukazka ¢. 6).%7

What is this Thing Called Love? - Allan Reuss doprovod

Cole Porter

Nahrivka: Corky Corcoran and his Orchestra -1946 Keynote K-621 A
Cas cca. 0:33 - 0:45

Transkripce: Jan Lacina
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Ukazka ¢&. 6, zdroj: autor.

Nebo takto basové a klavirni solo ve skladbé My Melancholy Baby (ukazka ¢. 7).%®

My Melancholy Baby - Allan Reuss doprovod

Emie Burnett/George A. Norton
Nahrivka: Lamplighters All Stars - 1945 A-2989
Cascea. 1:52-2:12

Sélo kontrabas: Transkripce: Jan Lacina
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Ukazka ¢. 7, zdroj: autor.

27 CORKY CORCORAN AND HIS ORCHESTRA. What Is This Thing Called Love? [vinyl]. Keynote, K-
621 A, 1945.
28 LAMPLIGHTER ALL STARS. My Melancholy Baby. [vinyl]. Los Angeles: Lamplighter, LL 104-A,
1946.
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Pro obcasné zahusténi harmonie a zvlast pro doprovod v mensich kapelach Reuss
pridaval k zédkladnim hmatlm tén na druhé struné&. Nikdy v$ak na prvni.2° Délka
jednotlivych akordl se v Allanové hife proméfovala paralelné s proménou
rytmického vnimani jazzové hudby obecné. Od ranych, velmi kratkych exaktnich
Uderl, po povéle¢né rozvolnéni rytmu reprezentované ride ¢inelem a del&imi
basovymi i kytarovymi ¢tvrtkami. Ilustrujme na nahravkach If I Could Be With You
zroku 19353 a April In Paris’® z roku 1946. Nema pfrili§ smysl se zabyvat
technickymi detaily Reussovy rytmické hry, nebot jeji funkce spodivala v co
nejlepsSim a nejpresnéjsim ,vyrabéni* pulsu spolu s produkci zvuku, ktery se bude

co nejlépe pojit s ostatnimi nastroji.

Reussovu poveést perfektniho rytmckého kytaristy potvrzuji mnoha svédectvi.
Takto se o ném vyjadril kytarista Steve Jordan ve své biografii: ,When I was young,
however, Reuss was the best in the business. All of us rhythm guitar chairs tried
our best but none of us could match Allan Reuss. I think he is the best rhythm

guitar player there ever was".*?

James Lincoln Collier popisuje v knize Benny Goodman and the Swing Era svou
optikou tehdejsi rytmickou sekci Bennyho Goodmana, jiz byl Reuss soucasti: ,As
will become clear, I feel that Krupa tended to have a heavy beat, and was,
furthermore, no believer in metronomically exact time. Harry Goodman, too, was
never considered a master bass player, and it is my opinion that Reuss was crucial

in giving the Goodman band its romping swing. "33

29 JORDAN, Steve a SCANLAN, Tom. Rhythm Man: Fifty Years in Jazz. Michigan: The University of
Michigan Press, 1993, s. 16.
30 BENNY GOODMAN AND HIS ORCHESTRA. If I Could Be With You (One Hour Tonight). [vinyl].
Chicago: BS 96504-1A, 1935.
31 HAWKINS, Coleman. Holywood Stampede. [CD, kompilace]. Capitol Jazz, 1989.
32 JORDAN, Steve a SCANLAN, Tom. Rhythm Man: Fifty Years in Jazz. Michigan: The University of
Michigan Press, 1993, s. 137.
33 COLLIER, James Lincoln. Benny Goodman and the Swing Era. New York: Oxford University Press,
1989, s. 132.
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2. 1. 2 Introdukce a mezihry

Diskografie Allana Reusse obsahuje spoustu improvizovanych UGvodd,
meziher a zavérd skladeb. Tyto kratké hudebni Uryvky se jeden od druhého li&i.

Vybral jsem takové &asti, které co nejvice obsahuji Reusstiv improvizaéni jazyk.

Harmonickém materidlem Reussova Ctyrtaktového intra na nahravce pisné I'm
Beginning to See the Light** je dominantni modulujici sekvence (ukazka ¢.8). Tato
jednotaktova sekvence, poprvé uvedena jako spoj akordl F a Bb7 je dvakrat prisné
transponovana o cely tén niZ. Potfeti akord B7 neklesa kvintové do E7, ale o pdltén
niz do Bb7. Spoj bVI7 - V7 tak uvadi téninu tématu Es dur. Prvni pllka sekvence
vzdy obsahuje melodicky vzor 1235 nad sextakordem daného akordu. Druha cast
zadind takté? sextakordem s primou v melodii, ale melodie obraci smér doll na

sextu a nasledné na kvintu.

I'm Beginning To See The Light (Allan Reuss - mezihry)

Don George/Duke Ellington/Johny Hodges/Harry James
Nahrdvka: Harry James and his Orchestra (1945) Columbia 36758
Transkripce: Jan Lacina

Intro: 0:00 - 0:08
ml %2 F B:7 E> AbT Db Gh? B7 BT
b ba!
Kytara — ! %:‘:!
2 e | Do Es dur
Mezihra: 1:17 - 1:27
35 b‘
fi | Y
Kyt I b _i
[ — — —
3 3
8 D67 .
b b' 2 >
W |
Kyt. - 5 i
* | Do Des dur

Ukéazka ¢. 8, zdroj: autor.

Mezihra v ¢ase 1:17 - 1:27 prinasi stejny princip jako intro. Reuss na prvni takt
sekvence vystoupd rozkladem akordu EL6 s chromatickym prichodem mezi
kvintou a sextou. Sekvence je zalozena na vystridani sexty a kvinty kazdého

akordu. Pozor! Jiz v prvni transpozici sekvence obsahuje malou variaci (takt 7).

34 HARRY JAMES AND HIS ORCHESTRA. I'm Beginning To See The Light. [vinyl]. Columbia, 36768,

1944,
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Ozivujicim prvkem je rozvod kvarty do tercie na kazdém akordu, coz mize
evokovat nahrazeni dominantniho akordu (F7) jeho jadrem (Cm7 - F7). Akord Gb7
neni rozveden kvintové do B7 jako v prvni sekvenci, ale postupuje pulténové do
F7 s pridanou tercdecimou. Tento akord pak Reuss stejnym hmatem tfikrat posune
o pltén nahoru: F7 - Gb7 - G7 - Ab7. Akord Ab7 je dominantou nastavajici téniny

Des dur.

Coquette (Allan Reuss intro)

Johny Green/Carmen Lombardo/Gus Khan
Nahravka: Teddy Wilson and his Orchestra (1937) Brunswick LA 1383
Cas: 0:00 - 0:07
Transkripce: Jan Lacina
3
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Ukazka ¢. 9, zdroj: autor.

V intru ke skladbé Coquette 3> (ukazka ¢. 9) neni harmonie vyjadrena akordy tak
explicitné jako v predchozi ukdzce. I proto dostavd melodie vice prostoru a
volnosti. Aniz bychom analyzovali harmonii, Ize Fici, Zze melodie celého intra (vyjma
posledni doby 4. taktu) je postavena na ténech akordu Eb6 a chromatickych
pristupech k nim. Napriklad ve druhém taktu klesd melodie od kvinty chromaticky
do tercie. Tésné pred rozvodem ténu As do G si jesté odskocCi na tén Fis. Timto
zplUsobem zazni chromaticka fada péti tonu bez ztraty pocitu tonality. Chromatické
prichody se nachazeji v taktu na lehkych rytmickych divizich. Tento princip je
mimo jiné jednim ze zakladnich prvk( swingového (a potazZmo jazzového)
improviza¢niho jazyka. Misty latentni harmonicky pribéh intra Ize popsat takto:
Takt 1 - ténika, takt 2 - spojeni subdominanty (nebo septakordu na druhém
stupni) s dominantou, takt 3 - ténika a takt Ctyri - spojeni mollové subdominanty

s dominantou.

3> TEDDY WILSON AND HIS ORCHESTRA. Coquette. [vinyl]. Brunswick, LA 1383, 1939.
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2. 1. 3 So6lova kytara

Reusstv hudebni material pro hrani akordickych sél je optikou dneéni doby
velmi zajimavy. VétSinou se o akordickych soélech bavime jako o stylu, kterym se
proslavil napf. Wes Montgomery tzv. block chords. Jde o Ctyrzvuky (konkrétné u
kytary), které postupuji paralelné s kazdym tonem melodie. To znamena, ze kazdy
ton melodie je harmonizovan. Kytare nejlépe sedi sazby Drop 2. Vezmeme-li
v Uvahu, e ma kytarista k dispozici jen ¢tyfi prsty (i kdyz mdZze jednim prstem
chytit vice ténd), dojdeme k zévéru, ze melodie v akordech hrany takovymto
zplUsobem jsou do ur¢ité miry omezené (hlavné tempem) a i tak velmi technicky
narocné. Pojdme prepsat Reusssovu frazi ze séla ve skladbé Pickin’ For Patsy do
stylu block chords (ukazka ¢. 10).

1=13
Dm’ G’ . Dm’ G’ -
.- — %

4 - - 8 _
,  gee.gelger FTs
y i T | —

Kytara ‘ﬁrﬁ‘—; e - L e 1
;5 = — — —
Fraze Allana Reusse z "Pickin' for Patsy" Stejnd fraze zharmonizovana pomoci block chords

Ukazka ¢. 10, zdroj: autor.

V Reussové stylu Ize docilit kyzeného tempa a nenarusit melodckou kontinuitu
fraze priliSnymi skoky levé ruky, kdezto ve stylu block chords jsme limitovani

urcitym tempem a nemoznosti legata pri hfe vrchniho hlasu.

Zakladem akordického sdla Allana Reuse bude jednoduchy hmat akordu (vétsSinou
trojzvuk, nékdy ctyrzvuk), kolem kterého se nachdzeji dalSi melodické tény.
Jednoduchost harmonie je dana hlavné stylem hudby: Swingova harmonie neni
tak komplexni jako harmonie pozdéjsich jazzovych styll. Cast prstl drzi akord a
¢ast prstd hraje melodii. Vétsinou Reuss zahraje cely akord na prvni dobu nové
harmonie a ten je nasledovan melodickou frazi. Nékdy je akord v ramci fraze
zopakovan. Pomér hry akordu spole¢né s melodii a melodie samotné neni tvoren
néjak systematicky. SpiSe intuitivné ve snaze o co nejjednodusi a nejekonomictéjsi
hru trsatkem pravé ruky. Tzv. ,jak to vyjde" nebo na zakladé aktualniho
rozdhodnuti o dalSim smérovani improvizace (Chci sélo hodné vygradovat? -
podporuji vét&inu tdnd melodie akordy. Chci nechat sélo pomalu odeznit? - akordy
hrajii stfidmé&ji nebo vibec). Nejprve jsem nechtél tuto praci zatéZzovat Gvahami o

prstokladech a jednotlivych hmatech akordd, ale po vypracovani véech transkripci
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jsem zménil nazor. Ackoli zni totiz akordicka séla Allana Reusse velmi komplexnég,
jsou zaloZzeny na velmi jednoduchém principu. VétSina Reussovych frazi je
vméstana do nékolika hmatd akordd (fikejme jim boxy). Zkusime-li si v nich udélat
systém, zjistime, ze valna vétsina akordickych frazi Alana Reusse se odehrava ve
tfech boxech pro durové akordy, v Uplné totoznych boxech pro mollové septakordy
(ale transponovanych o malou tercii niz), tfech boxech pro dominantni akordy a
jednim univerzalnim hmatem pro zmensené akody, mollové akordy s velkou
sextou a dominantni akordy. VSechny praktické ukazky frazi Allana Reusse
pochazeji z analyzovanych soél. V celkovém hudebnim kontextu je lze najit

v priloZzenych transkripcich.

Prvnim boxem pro durové akordy bude tento (ukazka ¢. 11):

- Vil Priichody:
NI R S S
P’ A Wi | 3 77 2 ) (@)
Ky oy | === 8 ==
ry) T T T

Ukazka ¢. 11, zdroj: autor.

Jednd se o kvintakord v Uzké poloze se zdvojenou oktavou mezi nejhlubsSim a
nejvyssSim hlasem na strunach 1-4. Podivejme se na melodické moznosti, které
tento box nabizi. DGleZité je, ze pokud hraje Reuss melodii na prvni struné (tény
D, C, H), drzi jen tony akordu na druhé (tén G, prvnim prstem, malé barré) a treti
struné (tén E, druhym prstem). Hraje-li melodii na druhé struné (tény A, G), drzi
téony akordu na treti (tén E, druhym prstem) a ¢tvrté struné (tén C, tfetim prstem).
Melodické tény na tfeti struné jsou ve vsech boxech uvedeny jen jako moznosti.
Sam Reuss je prilisS nepouziva. V tomto pripadé zni jen Ctvrtad struna. Fakticky se
tedy v tomto pripadé jednd o trojzvuky, které ale vychazeji z jednoho hmatu
akordu o ctyfech tonech. Mezi doskalné tény stupnice Ize v tomto boxu pridat i
chromatické prichody. Tén Des (Cis) mezi ndnu a zakladni tén, tén Ab (Gis) mezi
sextu a kvintu a tén Fis (Ges) mezi kvartu a kvintu. Tento princip je mozno podle
sluchu a estetiky aplikovat na véechny ostatni boxy. Reuss tyto prichody pouZiva
pirevazné na dominantnich akordech. Je dlleZité spi$ ukazat moznosti, které tyto

boxy nabizeji. Takto vypada prvni box v praxi (ukazka ¢. 12).
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Ukazka ¢. 12, zdroj: autor.

Druhym boxem, tentokrat si ukazme treba akord F dur, je durovy sextakord v Guzké

Plati Uplné stejné principy jako pro predchozi box. Tady je vycet melodickych
moznosti (ukazka €. 13):
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Ukazka ¢. 13, zdroj: autor.

A fraze Allana Reusse (ukazka ¢.14):
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Ukazka ¢. 14, zdroj: autor.

Treti box je durovy kvartsextakord v Uzké poloze s pridanou sextou. Mezi
nejhubsim tdnem (kvinta) a nejvyssim (sexta) je ndna. Tady je vycet melodickych
moznosti (ukazka ¢.15) a fraze Allana Reusse (ukazka ¢.16):
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Ukazka ¢. 15, zdroj: autor.
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Ukazka ¢. 16, zdroj: autor.

Diky faktu, ze o druhu a typu akordu rozdoduje jeho nejhlubsi tén (v jazzu hran

vétsinou kontrabasem), pouzivd Reuss stejné boxy i pro hrani mollovych
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septakordl. KdyZ bude hrat kontrabas naptiklad tén A a kytarista hrat akord C dur,
vysledny zvuk bude Am7 (tény A, C, E, G). Nejcastéji hraje Reuss tyto boxy jako
soucast akordu na druhém stupni pred dominantou smérujici do durové toniky.
Napr. Am7 - D7 - G. Akord na druhém stupni ma funkci subdominantni. Am7 ma
se subdominantou C spolecné tfi (C dur) nebo ctyri (C6) tény. Jedna se v podsaté
o0 totéz (zvlast pro improvizujiciho jazzového muzikanta). Dovedu si pfedstavit, ze
Reuss vzdy uvazuje C - D7 - G. Pro hru mollovych septakordd pouzivéd boxy

uvedené nize. N&které melodické tény jsou ptizblsobené nové funkci hmatu.

Box 1 a fraze Allana Reussse (ukazky €. 17 a 18):
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Ukazka ¢. 17, zdroj: autor.
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Ukazka ¢. 18, zdroj: autor.

Box 2 a fraze Allana Reussse (ukazky ¢. 19 a 20):
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Ukéazka ¢. 19, zdroj: autor.
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Ukazka ¢. 20, zdroj: autor.
Box 3 a fraze Allana Reussse (ukazky €. 21 a 22):
Am’ v,
H e EPLRp P O R
A—8 o S —— -  ——" I
Ky {&—o— H—= oo & !
D) I

Ukazka ¢. 21, zdroj: autor.
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Ukazka ¢. 22, zdroj: autor.

Zakladem dominantnich box( budou dvé kombinace tercie a septimy na tieti a
ctvrté struné.
Prvni box postaveny na dominantnim kvintsextakordu obsahuje tercii na Ctvrté
struné, septimu na treti, zakladni tén na druhé a kvintu na prvni. Melodické
moznosti: Lze zahrat sextu (H) a kvintu (A) na prvni struné a tercii (Fis), nonu (E)

a zakladni tén (D) na druhé struné.

Z chromatickych tédnd se nabizi tény B (snizend sexta) F (zvétSend nona) a Es
(mald néna). Lze je pouZit jako melodické priichody nebo alterace akordu (ukazky
¢. 23 a 24).

D7 Pruchody:
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Ukazka ¢. 23, zdroj: autor.
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Ukazka &. 24, zdroj: autor.

Druhy box postaveny na dominantnim sekundakordu obsahuje septimu na ctvrté
struné, tercii na treti, kvintu na druhé a zakladni ton na prvni. Melodickymi
moznostmi jsou nona (E) a prima (D) na prvni struné. Septima (C), sexta (H) a
kvinta (A) na druhé struné. Popripadé kvarta (G) a tercie (Fis) na treti struné.
V pripadé melodie na prvni struné hraje Reuss vzdy ¢tyrzvuk narozdil od durovych

a mollovych akord(. Box a Reussova fraze (ukazky &. 25 a 26):
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Ukazka ¢. 25, zdroj: autor.
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Pro hru skrze vice akordd pouzivé Reuss kombinace box{, které jsou co nejblize u
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sebe (ukazka ¢. 27).
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Ukazka ¢. 26, zdroj: autor.
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Ukazka ¢. 27, zdroj: autor.

Poslednim boxem vyjadfujicim podle kontextu vice typd akordu je tento (ukazky

Ij“ G7 Dm’
Vil v
- B P T P VP ¥
p’ A L | el ) LI Py T I A:3 ]
Kytara ey — 2 |
NV 1 1 1|
D)
Ukazka ¢. 28, zdroj: autor.
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Ukazka ¢&. 29, zdroj: autor.

Hrajeme jej na strunach 1-3. V notové ukazce chybi jesté jedno vyuziti. A to na
hru zmensenych akordQ. Tyto principy povazuji za dileZité vysvétlit kvili analyzdm
v nasledujici kapitole. Analyzy se tak pfiliS nebudou zabyvat specifikami kytarové

techniky, ale celkovym hudebnim projevem.

Vyraznym znakem Reuusovych improvizaci budou paralelismy. To by mohl byt
ddvod pro¢ jsou Reussovy séla tak strhujici. Paralelni princip (posouvani
jednotlivych hmatt akordd po hmatniku) totiz kytare velmi slu&i a Reuss toho umél
perfektné vyuzit. Bud zplsobem velmi jednoduchych hramonickych substituci nebo
jako harmonizace not, které by se harmonizovaly statickym akordem velmi
neSikovné. Napriklad snizeny 3 a 7 stupen v durové toniné (blue toény) Ci
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chromatické prichody do akordickych ténl. Zde je nékolik piikladd (ukazky &. 30,
31, 32):
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Ukazka ¢. 30, zdroj: autor.
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Ukazka ¢. 32, zdroj: autor.

Kdybychom z jeho akordickych sél vyextrahovali jen melodie, dostaneme
jednoduché swingové fraze podobné improvizacim té doby. Dalsi ingredienci je
perfektni rytmus a energie s jakou sva soéla interpretuje. Podstatnymi prvky jsou
také hra s motivem, riffovost, rytmické premisténi, trsanspozice motivu. Gré
celého Reussova osobitého zvuku vsSak lezi v nastroji, na ktery hraje. Akusticky
nastroj tento styl hry absorbuje daleko |épe nez kytara elektricka. Prirozeny zvuk
kytary v kapele i navdory nizké hlasitosti prorazi diky frekvencnimu spektru
(hlavné vygkam a stfedlm), které v kontextu ostatnich nastrojl obyva. Existuje
nékolik nahravek, kde hraje Alan Reuss i na elektrickou kytaru. Na nahravce
skladby Slow Joe?® Charlieho Ventury hraje dokonce akordické sélo ve svém stylu.
Zatimco hudebni obsah je stejné kvalitni, zvukoveé se kytara pfiliS neprosazuje. Ma
ptili§ malo vySek a mnoho nizdich stfedl a basd. Nelze Fici, ze je to horsi nez
typicka Reussova sdla, rozhodné jde vSak o jinou estetiku zvuku, kterd byla jiz v té
dobé rozvijena jinymi kytaristy, hrajicimi na elektrifikované nastroje. Jak jiz bylo
Feeno, akordickad séla byla standardem té doby a efektivnim zplsobem jak se

s6lové prosadit na kytaru v orchestru plném dechovych ndstroju.

36 CHARLIE VENTURA AND HIS SEXTET. Slow Joe. [vinyl]. Imperial, LA 45-5079, 1946.
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Zajimavym momentem v Reussové diskografii je skladba Harryho Jamese z roku
1944 Steel Guitar Rag®’/, kterd je zalozena na jednoduché jednohlasé melodii

uvedené elektrickou kytarou za doprovodu orchestru.

Za zminku také stoji nahravka skladby I Never Knew?® v podani uskupeni
nazvaného ,Peck’s Bad Boys". Tato kapela sloZzena jen ze strunnych nastrojt svym
zvukem evokuje western swingové kapely z oblasti Texasu a Oklahomy. Rizné
typy kytar se zvukové vyborné vyborné dopliuji. Obsazeni je nasledujici: Lap steel
kytara, elektricka kytara, akusticka kytara a kontrabas. Reuss zde hraje jedno ze

svych nejlepsich sél.

V sélech Alana Reusse se také objevuje hra oktav a vyhradné jednohlasych

melodii. Nikdy je ale nevyuziva déle neZ par taktd.

PFi transkripci sdl Alana Reusse jsem si kladl otazku, jak moc je v nich obsazen
element improvizace. Je samoziejmé, ze kazdy improvizujici hudebnik ma urcitou
zadsobu frazi a vyrazovych prostfedkd. Ty pak pfi improvizaci ¢aste¢né nevédomé
vyuziva a rdzné variuje. Mira variaci téchto frazi se u kazdého hudebnika velmi
lisSi. Dle mého nazoru vsak neni kvalitnéjSim umélcem ten, kdo vice nebo déle
improvizuje, ale ten ktery dokdaze lépe vyjadrit a predat posluchaci hudebni
myslenku nebo naladu nezdvisle na mife improvizace v ni obsazené. Velmi také
zalezi na vSeobecné estetice konkrétniho hudebniho Zanru. Velkym pomocnikem
bylo objeveni alternativnich verzi mnou transkribovanych a analyzovanych

nahravek. To je velikd vyhoda pfi nahlizeni do , kucharovy kuchyné".

Konkrétni priklady si ukdzeme v nasledujici kapitole. AvSak jen na zakladé par
poslechl Ize Fici, 2 ma Reuss své oblibené fraze. N&kdy jsou zopakovany
doslovné. Jindy jsou zase umistény na jinych dobach v rdmci taktl nebo spojeny
do vétsich celkd. Kazdopadné kdyZ srovndm Reusse s ostatnimi improvizujicimi
jazzovymi hudebniky, které jsem za Zivot slydel, bude patfit k tdm, ktefi svUj
hudebni jazyk pouzivaji casto v jedné urcité podobé. OdliSnych hudebnich
my$lenek tak bude v rliznych sélech na stejnou harmonii méné&. To je mimo jiné

dano i moznostmi které tento styl poskytuje. TénQ, které Ize zahrat v jednom boxu

37 HARRY JAMES AND HIS ORCHESTRA. Steel Guitar Rag. [vinyl]. Victory (V-disc), VP 988, 1945.

38 PECK’S BAD BOYS. Variations In Jazz. [vinyl]. New York: Asch Recordings, 350-3B, 1939.
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neni mnoho. Proto je vétSina Reussovych efektnich frazi vymyslena tak aby tzv.

»Sla pod prsty" a tim padem omezena na urcité melodické tény a vztahy mezi nimi.

V knize Jazz Guitars: An Antology najdeme dokonce Reussovo vyjadreni na toto
téma ,Did Reuss ever work his solos out prior to recording? They were all
improvised" he says. The guitarist preffered to sit close to the bass man, who

would have to keepi his ears tuned for any harmonic curves thrown by Reuss".°

39 SALLIS, James (edt.). Jazz Guitars: An Anthology. New York: Quill, 1984, s. 185.
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2. 1. 4 Vliv souéasnikd na hru Allana Reusse

Reussiyv styl vychazel pfevazné z raného stylu hry George Vana Epse, ktery
byl jeho ucitelem. Tuto hypotézu potvrzuje tfeba Epsovo sdlo na nahravce skladby
Somebody Loves Me*°, které ndm svou estetikou i nékterymi frazemi Reusse velmi
pripomina. Nebo Epsovo sélo na nahrdvce skladby Indiana*' z roku 1951. Eps sam
ve své kinze George Van Eps Guitar Method*? uvadi ptiklady hmatQ kvintakordd,

kolem kterych lIze tvorit melodie (ukazka ¢. 33).

,4%=j!.!=_ W

Ukazka ¢&. 33

PFri srovnani hry ucitele a zaka Ize fici, ze Reuss odsunul Van Epsovu harmonickou
sofistikovanost na druhou kolej. To mu umoznilo podavat sva séla energicky, se

strhujicim rytmem a obecné vice ,swingovat".

Lze fici, ze je Allan Reuss primym pokracovatelem raného stylu George Vana Epse?
Myslim, Ze ano. Hudebni materidl, ktery od Epse ziskal, sice Reuss castecné

pretvofil k obrazu svému, ale v zadkladech se tyto dva styly nijak zvIast nelisi.

Jednim z dalich kytaristl improvizujicich akordicka séla a moznych inspiraci pro
Alana Reusse mohl byt Dick McDonough. Na nahravce skladby Honeysucle Rose??
slySime McDonoughovo akordické sélo. Neni si sice s Reussovym podobno tolik

jako VanEpsova séla, ale obsahuje fraze, které by Reussovi mohly byti inspiraci.

S&m Reuss se ke svému vztahu ke kytarovym solGm vyjadFil pomérné prekvapiveé:

I was forced to play solos"#

40 ADRIAN ROLLINI AND HIS ORCHESTRA. Somebody Loves Me. [vinyl]. Decca, 359 B, 1934.
41 STACY, Jess. In Chronology: 1951 - 1955. [CD, kompilace]. Complete Jazz Series, 1951.
42 VAN EPS, George. George Van Eps Guitar Method, Missouri: Mel Bay Publications, 1939.
43 A JAM SESSION. Honeysucle Rose - Foxtrot. [vinyl]. His Master’s Voice, B-8580, 1937.
44 SALLIS, James (edt.). Jazz Guitars: An Anthology. New York: Quill, 1984, s. 183.
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2. 2 Analyzy vybranych nahravek
2. 2.1 If I Could Be With You

Transkripce vSech analyzovanych sél z této kapitoly lze najit v prilohach.
Prvni analyzou, kterou se budu zabyvat, je Reussovo sdlo na nahravce pisné If I
Could Be With You** v podani Benny Goodman and His Orchestra. Aranzma
Fletchera Hendersona bylo nahrano v roce 1935. Mladému kytaristovi tehdy nebylo
ani dvacet let. Skladba v téniné Des dur zacina cCtyrtaktovou introdukci. Poté
nasleduje jedna forma zaranzované melodie v podani celého orchestru, jedna
forma volnéjsi interpretace melodie v podani klarinetu, kytarové solo a zavérecné
téma uvadéjici melodii stfidavé v dechové sekci a sélovém klarinetu. Jedna forma
skladby m& osmnact taktl. Jedna se o variaci na klasické $estnactitaktové schéma,
kdy jsou posledni Ctyri takty rozsifeny o dva dalsi. Reuss zacina své soélo breakem
jiz takt pred zacatkem formy. Prvni cast breaku, postavenda kolem hmatu
sextakordu Des dur zacind na lehké dobé. Néna Es pred rozvodem do primy
odskoé&i na septimu C. Pov&imnéme si zajimavé harmonizace neakordickych téond,
kdy tén Es z(stdva nad sextakordem Des jako jeho tenze, kdeZto pristupovy tén
C je podporen paralelnim sextakordem o plltdn niZ. Druhd ¢ast breaku obsahuje
rychlé vystridani ténu Es s tonem Des a vyjadreni dominanty Ab7 zharmonizovanim
melodického ténu C jednoduchym trojzvukem obsahujicim kvintu, septimu a tercii.
Z ténu C pak Reuss chromaticky vybéhne na ton Es, kde zacina dvoutaktova citace
melodie. Aby bylo mozné tento chromaticky vybéh zahrat s prehledem a jisté, je
tfeba vyuzit prstoklad, kdy treti prst hraje tony melodie C, Des , D a rozvodny
mollovy sextakord Eb moll je zahran ctvrtym prstem jako malé barré pres tfi
struny. Krkolomnost prstokladu je jen zdanliva. Ostatni prstoklady, které jsem
zkousel, nikdy nevedly k uspokojivému vysledku. Je velmi pravdépodobné, ze
Reuss tuto frézi opravdu hrdl timto zplsobem, vezmeme-li v Gvahu, Ze v uéebnici
jeho ucitele - George Vana Epse najdeme prstoklady podobného typu (ukazka ¢.
34).

45 BENNY GOODMAN AND HIS ORCHESTRA. Sing, Sing, Sing. [CD, kompilace]. RCA, 5630-2-RB,
1989.
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Ukazka ¢. 34

Zajimava je i harmonizace tonu Des akordem Ab7 na treti dobé prvniho taktu.
Akord obsahuje zespodu tény Des, As, Ges a C. Tony C a Des tvori disonantni
interval malé ndény, ktery se ale diky pozdéjsimu rozvodu téonu Des do B stava
snesitelnym. Melodie ve druhém taktu je celd postavena na ténech A, B a C,
zharmonizovanymi stejnym hmatem akordu jako na konci breaku. Ton A je
v tomto pFipadé chromatickym priichodem k néné& akordu Ab7 (B). Na tfeti dobé
tretiho taktu zahraje Reuss sazbu akordu Eb7 s tenzemi 13 a 9 i kdyz v harmonii
lezi akord F7 (na zakladé basové linky a predchozich forem). Pravdépodobné jde o
chybu, jenz neni zvlast markantni, pfihlédneme-li k tomu, ze vrchni dva hlasy
hmatu obsahuji tony akordu F7. Ve Ctvrtém taktu je melodie postavena na hmatu
akordu Bb7. Prichodny tén E na zadatku fréze je zharmonizovan akordem A7,
rozvadé&jici se pllténovym krokem do akordu Bb7. Fraze patého taktu je odvozena
z boxu zaloZzeném na dominantnim kvintsextakordu (viz predchozi kapitola). Pro
harmonizaci tédnd C a B je k akordu pFidana jesté velkd néna F na druhé struné,
kterd ovSem pozdéji ustupuje melodickému ténu Es. Dlouha fraze v taktech 6-8
nam ukazuje praktické spojeni jednoduchych box@ do komplexné&jsi melodie: Takt
6 - citace melodie skladby Honeysucle Rose podporena akordy Ebm7 a Ab7. Takt
7 - ReussQv typicky postup 1,2,3,5 podpoien sextakordem Des dur a rychlé
vystiidani ténd B a C nad sextakordem Bb moll. Taktu 8 dominuje melodie zaloZena
na rozkladu akordu Ebm7 od septimy doll, konéici na tercdecimé& dominanty.
Zajimavé je vedeni prostfedniho hlasu na akordu Ab7: Tény C, Ces jdouci pres
prichodny akord Em do ténu B - kvinty nové nastupujiciho akordu Ebm. Nasledujici
velmi dlouha fraze prochazi vice akordy. Takt 9 - stoupajici melodie od ténu Es
podporena obraty akordu Ebm mifi az do tonu Fis o decimu vySe v taktu 10. Zde
jsme svédky improvizovaného obohaceni harmonie, kdy Reuss misto celého taktu
Ab7, hraje dvé doby A7 a dvé doby Ab7 mifici do Db. Vyborné jsou pouzity oba
Reussem oblibené postupy - paralelni prcincip a hra chromatickych priichodnych
tédnd spojujici dodkalné tdny dominant. Virtudzni melodie v rychlych triolédch se nad
obéma akordy pohybuje chromaticky mezi kvintou a sextou. Nad Ab7 jesté navic

zazni dalsi chromaticky postup B, H, C a Des, kdy Des je prima pravé nastoupené
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toniky. V taktu 11 pokracuje fraze kratkym motivem na akordu Des dur a ve volné
transpozici na akordu F7. Na posledni osminé taktu je fraze ukoncena akordem
Bb7, ktery zdarovenn predjima zménu akordu v dalSim taktu. Takt 12:
harmonizovany rozklad polozmenseného akordu D klesajiciho od septimy do
primy. Lze jej chapat jako rozklad akordu Bb9 z nény do tercie. V taktech 13-15
zazniva akordicka progrese typicka pro skladby této doby: IV - #IVdim- I/5 - VI7
dale Ustici do rozsirené zavérecné kadence formy. Reuss pak v taktech 15-17 hraje
témeér identickou frazi jako na zacatku séla v taktech 6 a 7. Sélo je zakonceno
efektni harmonizaci tonické bluesové fraze v trioldch podporenymi paralelnimi
skluzy akord( stfidajicimi se s tdnem Des. Snizena tercie E je harmonizovana
nedplnym akordem A7b9 a sekunda Es stejnym hmatem o pdl ténu niZz. Vzhledem
k tdndm melodie je lepsi nelplny akord Ab7b9 vnimat jako Gb- s pfidanou velkou
sextou. Jde o oblibené zakonceni delSiho hudebniho celku, kdy misto dominanty
zazni melodicky molova subdominanta s pfidanou sextou. Tento spoj je
charakteristicky hlavné rozvodem subdominantni mollové tercie do kvinty toniky.
Zavérednym akordem je pétizvuk Db6/9 postaveny z kvart - vyhodny zplsob
tvoreni akord( na kytafe. Porovnejme sélo s verzi nahravky natoé¢enou o pll roku
drive.*® Fraze z taktu 4 je napriklad zopakovana doslovné na dvou mistech
alternativni verze. Takty 14-17 jsou témér totozné. Improvizované pridani akordu
A7 pred Ab7, jak jej zname z taktu 10, pouzil Reuss v této verzi hned na zacatku
sOla. Takty 7-8 jsou si také velmi podobné. Zbytek sdéla vsSak prindsi novy

melodicky material.

%€ BENNY GOODMAN AND HIS ORCHESTRA. If I Could Be With You (One Hour Tonight). [vinyl].
Chicago: BS 96504-1A, 1935.
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2. 2. 1 Pickin’ for Patsy

Skladba Pickin' for Patsy, nahrana v roce 1939 orchestrem Jacka
Teagardena, je ojedinélym dilem své doby. Kytara Allana Reusse se za doprovodu
orchestru predstavuje jako hlavni sélovy nastroj exponujici hudebni material. Jako
autofi skladby jsou na obalu plvodni desky uvedeni Allan Reuss a Jack Teagarden.
Lze predpokladat, Ze hlavni téma skladby napsal Reuss a aranzma s orchestraci si
vzal na starost Teagarden. Skladba v téniné G dur zacina osmitaktovym intrem,
které lze rozdélit na dvé casti. Prvni Cast hraje orchestr: takty 1-2 obsahuji
diatonickou melodii konéici chromatickym prichodem do kvinty a takty 3-4 dvé
rizné klesajici chromatické melodie, jenz se schazeji na dominanté D dur. V tu
chvili orchestr utichne a Reuss prednese druhou c¢ast intra: Dominantni akordy
s tenzemi 9 a 13 klesajici po pulténech. N&kolik z nich Reuss vyplni jednoduchym
rozkladem z nony smérem doll do tercie. Nasleduje Gvodni Sestnactitaktova
melodie, kterd nese Reusslv rukopis, velmi v&rné& kopirujici harmonii. Nejprve
rozklad kvintakordu G dur, poté rozklad akordu C-6, rozvod septimy dominanty D7
do ténické tercie a rozklady kvintakordd A a Ab dur navracejici se zpét do G. To
vSe v prvnich cCtyrech taktech melodie. Dalsi Ctyrtakti je az na posledni takt
totozné. Zde jsou zahrany rozklady akordd As a G dur, jenZ pfipravuji nastup
subdominantni téniny. Celd melodie je tedy v dalSim ctyrtakti transponovana do C
dur, kde se moc neohieje a pomoci spoje akordd Db7 a D7 je navracena na dalsi
Ctyri takty zpét do G. Melodii hraji spolu s kytarou drevéné nastroje, které jsou
vedeny v Uzké harmonii a blocich. Hlavni melodie kytary se nachazi mezi hlasy
drev, coz vytvari zajimavou barvu. Jde o téma jednoduché a maximalné efektivni.
Chytfe vymyslené jsou rozklady akordd postupujici po pulténech. Misto aby
postupovaly vzdy od zdkladniho ténu nahoru, jdou st¥idavé nahoru, dold. Vyhybaji
se tak urcité mechani¢nosti. Daldich Sestnact taktd, oznaéenych v notach
pismenem ,B" se kromé nahrazeni vsech mollovych subdominant durovymi
harmonicky shoduje s hlavni melodii. Jiz improvizujici kytare v prvnich ¢tyrech
taktech ,,odpovidaji* zesté ve schématu: takt kytara - takt Zesté. Dfevéné nastroje
hraji jednoduchy akordicky doprovod v dlouhych ténech. Za zminku stoji takty 37
- 39 v partu kytary. Za neustalého opakovani osminovych not D se nad nimi po
tfech divizich stridaji oktava, velka a mald septima. To vytvari polyrytmicky dojem.
DalSich gestndct taktl (sekce ,C") se harmonicky shoduje s pfedchozimi. Pfesto je
lehce odliSna: Reuss uz improvizuje vyhradné v akordech a sazby dfev zabiraji vice

prostoru. V taktu 43 se objevi v melodii kytary ton F. Tento blue ton (snizena
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septima v dur) je harmonizovan sextakordem F dur vyjadfujicim mixolydickou
tonalitu. Stejna fraze je o nékolik taktd pozdé&ji transponovana o kvartu vyse. Na
treti dobé taktu 44 se z ni¢eho nic ozve mollovd subdominanta jak v dechovych
nastrojich, tak v Reussové improvizaci. Tento maly aranzersky detail dodava
opakujicim se sekcim Zivosti. V taktech 47 a 48 vidime Reusslv oblibeny postup
1235 zharmonizovany sextakordem a v taktu 52 motiv plltdnového sestupu
dominantnich akordl zndmy z intra. Sekce ,, D" uvedend zdvihem celého orchestru
ve forte prinasi kontrastni hudebni material. Do pauzy vstupuje kytara melodii
vyjadtujici spojeni akordd Dm7 - G7, zatimco v harmonii zni akord D-6. Tato
melodie je v taktech 59 - 60 prisné transponovana o tén niz (Cm7 - F7) a o takt
pozdé&iji je&té o plltdn niz (Bm7 - E7). Posledni dva takty sekce ,D" spolu s prvnim
c¢tyrmi takty ,E“ hraje kytara jen s kontrabasem neustale modulujici sestupné
dominantni akordy. Vraci se nalada z intra, coz by se dalo vnimat jako snaha o
vytvoreni predélu mezi naladami a priprava nového materiadlu. Prvni sekvenci je
opakujici se postup C7 - B7 - Bb7 - A7, druhou G7 - F7 - G7 - Gb7. V taktech 69
- 72 se ptidavaji dfeva hrou kvartovych dominantnich akordd v celych notach.
Reuss jednoduchym posunutim hmatu o kvintu vyse vzdy na treti dobé odskoci do
dominanty pravé znéjiciho akordu, zatimco orchestr drzi akordy G7 - F7 - G7 -
Gb7 . V taktech 73 - 76 nasleduje opakovani prvni sekvence. Reuss pouziva stejné
hmaty i melodie jako v intru. Sekci ,E" uzavird dlouhd sekvence dominantnich
akord@ D9, C9, BL9, EL9, A9, kondici na akordu D dur. Tim se hudba zase vraci do
téniny G dur. Povéimnéme si zdrzovani rozvodd akordl v taktech 77 a 78 (dfevéné
nastroje). V sekci ,F" hraje kytara dalsi improvizaci za doprovodu jednoduché
riffové fraze ve drevech, prochazejici harmonii. Velmi ¢asto Reuss pouziva frazi
vyuzivajici harmonizaci snizeného tretiho stupné v dur (blue tédnu). Pomaha si tim
plltdnovym posunutim hmatu ténického akordu s nénou v melodii. Napfiklad takty
85 - 88 na této frazi postavil. Transpozici stejné fraze do C dur predvadi v taktu
89. Vtaktu 90 je pro zménu harmonizace snizené septimy, kterou zname
z predchozich sekci. Posledni dva takty jsou citaci intra. Harmonicky
v $estnactitaktové sekci ,F* sly§ime Sest taktl akord( G6, dva takty dominanty G7
pripravujici nastup Etyfech taktd na dominantnim septakordu C7 a &tyfi takty zpét
na ténice G6. Dominantni septakord na ctvrtém stupni evokuje bluesovou formu.
Sekce ,G" je témér totozna se sekci ,F". Podstatnéjsi zménou je pridani opakujici
se riffové fraze Zestovych nastroju zalozené na akcentovani off-beatd. Tato fraze
kopiruje harmonii po celych Sestnact taktl. Skladba v tomto Useku dospiva ke

svému vrcholu, nebot do hry je zapojen cely orchestr a kytara se pfes néj snazi
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solové prosadit. Na poslednich dvou taktech ¢asti,G" se zase objevuje citace intra,
jenz prechazi volné do cody. Kratka coda kytary a kontrabasu hrajicim smyccem
je hezkym dovétkem v kontrastu se zahusténou plochou sekce ,G". Rubatova
melodie kytary v akordech zacina kratkou citaci melodie Honeysucle Rose na
kadencnich akordech Am7 - D7. Ty do toniky nejdou primo, ale oklikou pres akordy

Bb9, A9 a tritdnovou substituci dominanty Ab9.

Alternativni verze*’ ndm o strukture skladby prozradi vice. V prvé fadé je part
kytary kromé& hlavniho tématu v ¢asti ,A", taktd 58-62 v &asti ,D", taktd 69-72
v Casti ,E" a cody osvobozen od vypsanych not. Akordové sazby a nékdy i melodie
nad nimi se obcCas opakuji, ale v odliSném rytmickém usporadani. Party dechovych
nastrojl jsou vypsané do posledni noty, piano a bici jsou na obou nahravkach
témér neslysitelné. Nelze fici, jestli je basova linka improvizovana celou dobu.

Nékteré linky se shoduji, co? ale mize znamenat v&domou volbu basisty.

47 JACK TEAGARDEN AND HIS ORCHESTRA. The 1939 Brunswick & Columbia Recordings - 7. [CD,
kompilace]. Collectables, 2004.
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2. 2. 3 Bye Bye Blues

Pfedmétem dalsi analyzy bude Reussovo sélo na nahravce skladby Bye Bye
Blues*® z roku 1946. Na nahravce kvintetu pianisty Arnolda Rosse dale hraji: Benny
Carter- altsaxofon, Artie Bernstein- kontrabas a Nick Fatool - bici. Pravdépodobné
se jedna o jedny z poslednich nahravek Allana Reusse ve swingovém kontextu.
Napovida tomu také fakt, ze byly porizeny v Los Angeles - misté Reussova nového
pUsobisté.

Bye Bye Blues intro
Fred Hamm, Dave Bennett, Bert Lown, Chauncey Gray
Nahravka: Arnold Ross Quintet - 1946. Keynote K-648 B
Cas: 0:00 - 0:08
Transkripce: Jan Lacina

Fast Swing

Kytara

Piano

Kyt.

D

Ha
1
===~

4

Pno.

Ukazka ¢&. 35, zdroj: autor.

Skladba v téoniné C dur zacind spoleCnym osmitaktovym intrem kytary a piana
(ukdzka €. 35). Nasleduje dvaatricetitaktové téma v podani saxofonu, saxofonové
sOlo, kytarové sélo, sélo piana a jesté jedna saxofonova improvizace ukoncujici
skladbu. Intro je postaveno na rychlém stfidani rozkladd akordd C dur a Des dur.
Po pozornéjSim poslechu Ize identifikovat dvoutaktovou figuru, kdy je rozklad
akordu C dur na prvni dobé& prvniho taktu nasledovan dvéma rozklady kvintakordd
Des dur na ctvrté dobé prvniho taktu a treti dobé druhého taktu. Piano hraje od
primy a kytara od tercie o sextu niz. Tato figura je zopakovana trikrat. Poté

nasleduje Reussova kadence predznamenavajici nastup melodie: Ténika a sled

4 CARTER, Benny a ROSS Arnold Quintet. The Complete Benny Carter. The Essential Keynote
Collection - 7. [CD, kompilace]. Mercury, 1987.
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dominantnich akordG A7(b13), D9 a G7(b13). Téma Reuss nezadind swingovym
doprovodem jako obvykle, ale spolu s pianem po celou dobu tématu volné
pokladaji akordy v ptlovych a celych notach. Ctyfi kratké noty v taktu za¢ind hrat
az béhem soéla saxofonu. Kytarové sélo startuje chromatickym vystupem z téonu C
v osminovych notach. Tato Fada ténl koné&i aZ na ténu C o oktdvu vySe. Fraze je
velmi virtudzni a samozrejma, takze vyvstava otazka, zda je improvizovana.
Odpovi ndm poslech alternate takes 1 a 2(tato plvodné vydana verze je take 3).%°
Verze 1 a 2 obsahuji na zacatku Reussovych sol totoznou frazi. I kdyz zni velmi
slozit&, jeji provedeni neni pfi pochopeni Reussovych boxi pfili§ sloZité. Fraze
zacina na treti struné v boxu durového kvartsextakordu na ténu C. Prvni prst levé
ruky drzi barré v paté poloze. Prvni prst hraje ton C, druhy Cis, treti D a Ctvrty Dis.
Poté se melodie presune na druhou strunu: Ton E spolecné s akordem hraje prvni
prst, F druhy, Fis treti a G Ctvrty. Nasleduje skok do kvintakordového boxu C dur.
Tentokrat ale v devaté poloze. Prvni prst drzi jak notu melodie Gis, tak akordicky
téon E. Druhy prst drzi akordicky tén C. Notu A zahraje treti prst, sklouzne na notu
B, Ctvrty prst zahraje notu H a zavérecny tén melodie zahraje prvni prst,
preskakujic na prvni strunu. Tuto frazi nasleduje jednoducha odpovéd' v taktu 3.
V taktu 4 hraje Reuss jednoduchy melodicky vzor 1235, ktery jesté stihne
zopakovat o pllténu niz v G. Akord Ab7 sméfujici do C tak Reuss prekryje spojem
Ab - G - C. Dale vidime velmi muzikalni a efektivni vyuZiti akordickych tonQ pfi
improvizaci: Na treti dobé patého taktu probéhne pro Reusse typické rychlé
vystFidani dvou ténu (E a G) a nasledny dvojity chromaticky pritah k tercii. Fraze
je ukoncena na primé s pomoci stridavého ténu A. Misto striktniho hrani akordu
A7 v taktech 7 a 8 se Reuss za pomoci vzoru 1235 pohybuje v rliznych tonalitach.
Nejdfive jej zahraje z vrchu v A dur, poté zespod jako G dur, Ab dur a znovu A dur.
Tohoto efektniho zvuku lze na kytafe docilit pouhym posouvanim hmatu po
prislusnych prazcich. V taktech 8 a 9 figuruji dva motivy nad akordem D7. Lze Fici,
Ze jsou ve vztahu otazky (takt 8) a odpovédi (takt 9). Za zminku stoji nahrazeni
akordu Ebdim akordem Eb7 v taktu 14. Od ctvrté doby taktu 15 hraje Reuss misto
akordu G7 hmat i melodii zalozenou na jeho tritdnové substituci Db7. Druha
polovina séla zadind motivem v C dur postaveném z akordickych ténl a
chromatickém prichodu k tercii. PFi zmé&né& akordu na Ab7 je motiv mimo jeho

posledni notu prisné transponovan. Opét diky vlastnostem kytary velmi snadno.

4 CARTER, Benny a ROSS Arnold Quintet. The Complete Benny Carter. The Essential Keynote
Collection - 7. [CD, kompilace]. Mercury, 1987.
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Takty 21-22: Znovu motiv zalozeny na akordickych tonech a chromatickému
prichodu k tercii. Takty 23-24: Misto dvou taktl akordu A7 Reuss opét opakuje
vzor 1235 stridajici vice tonalit. Misto A7 - D7 tedy slySime: A- Ab - A-Bb - A -
D7. V taktu 25 Ize spatfit jeden z Reussovych zajimavych konceptl. Akord D7
nahradi akordem C dur. To Ize chapat dvojim zptsobem. Tim prvnim je, Ze akord
C dur obsahuje tény z D mixolydické. Konkrétné je jeho nadstavbou, protoze tény
C, E a G jsou septimou, nénou a undecimou akordu D7. Druhy prehodnocuje vztah
dominanta - ténika (D7 - G) na subdominanta - tonika (C - G). Stejny princip
jako na akordech v taktech 23 - 24 slySime v taktech 27 - 28. Misto akordu G7
zazni b&hem dvou taktl akordy G dur, Fdur, Fis dur a G dur. PFedposledni frazi
sOla je motiv zaloZzeny na stfidani nény a zakladniho tonu nad akordem C dur.
V prisné transpozici jej znovu slySime o takt pozdéji o velkou tercii niz v As dur.
Reuss solo ukoncuje rozSifenim motivu z patého taktu harmonizaci melodického
bluesového postupu bIII — IT - I. Toto sélo je typickou ukazkou paralelniho principu
a jeho vyuziti v reharmonizaci. Trochu zvlastné se jevi vynechavani septimy
v nékterych dominantnich akordech. Na druhou stranu je to dle mého nazoru jeden
z prvkd Reussova zvuku velmi slusici akustické kytaFe. Kvintakordy hrany timto
energickym zplsobem maiji jistou ,kfupavost" kterd pomaha kytafe se zvukové
vice prosadit. Obé séla na alternate takes obsahuji, jak uz bylo Feceno, identickou
prvni frazi. Stejné tak se fraze z taktu 5 objevuje v obou verzich. A to doslovné
zopakovana na vice mistech. Melodicky vzor 1235 a chromatické posouvani tonalit

na dlouho zné&jicich dominantnich akordech slySime v obou verzich taktéz.
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Zaveér

Kromé& jednotlivych dil¢ich zavérl, které jsem uvadél v predchozich
kapitolach, bych chtél vyjadrit nékolik myslenek. Originalita, s jakou zni uchu
dnesniho posluchace improvizace Allana Reusse, dle mého nazoru priliS nesouvisi
s jeho bystrou a energickou hrou. Vezmeme-li v potaz, e ReussUv styl pfimo
navazuje na George Vana Epse a jeho dalsi souCasniky, musime hledat pricinu
nékde jinde. Vzdyt akordicka kytarova sdéla byla tou dobou relativné béznou praxi.
To spiSe jednohlasé improvizace, diky kterym se proslavili kytaristé jako Eddie
Lang, Django Reinhardt, byly vyjimkami. S prichodem elektrické kytary pak
perkusivni akordicka sola skoro vymizela. ProC tedy zni Reussovy improvizace tak
origindlné? Ja osobné si odpovidam tim, Ze postradam opravdové vzdélani
v jazzové hudbé pfed rokem 1945. V disledku toho zni mym u$im Reussova hra
zajimaveé a nové. A jelikoz se mezi jazzovymi muzikanty pohybuji, vim, Ze cokoli
starsi nez ,,bebop" je relativné neznamou velic¢inou, opredenou mnoha zavadéjicimi
informacemi a myty. To mUZe byt paradoxné zplsobeno i zplsobem vzdé&lavani.
Je-li ndm totiz predkladana néjaka informace a my si ji osobné neovérime, casto
dojde k mylné interpretaci. A ovéreni informace v hudbé neznamena nic jiného,
nez pustit si nahravku a pozorné poslouchat. Detailni ovéreni informace znamena
»Slyset", co se v hudbé déje, ¢ehoz Ize nejlépe dosdhnout snahou o odposlouchani
hudebniho materidlu a nasledné pokusu o jeho interpretaci. Celym timto procesem
jsem si u psani prace prosel. A i kdyz tfreba neni ma transkripce vSech slySitelnych
nastrojl v pisni Pickin' For Patsy stoprocentn& presnd, pomohla mi pochopit
spoustu stylotvornych véci a mozna mi téz ukazala cestu k tomu, jak se stat lepSim

hudebnikem.
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Priloha ¢. 1

If I Could Be with You (One Hour Tonight) - Allan Reuss solo

Henry Creamer / James P.Johnson (1927)

Nahravka: Benny Goodman and his Orchestra (1935) - BS 96504-1A

Cas cca. 1:06 - 1:38

Transkripee: Jan Lacina

Akordicke znacky popisuji probihajici harmonii v co nejjednodussi forme. Nepokousi se analyzovat Reussovy fraze.
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Allan Reuss/Jack Teagarden
Transkripce: Jan Lacina

Nahravka: Jack Teagarden Orchestra (1939) WB 28444

Pickin' for Patsy
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3

Bye Bye Blues (Allan Reuss - s6lo)

Fred Hamm, Dave Bennett, Bert Lown, Chauncey Gray

Nahravka: Arnold Ross Quintet - 1946 Keynote K-648 B

Cas: 1:11 - 1:42

Transkripce: Jan Lacina

Akordické znacky popisuji probihajici harmonii v co nejjednodussi formé. Nepokousi se analyzovat Reussovy fraze.
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