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Abstrakt

Praca skuma moznosti a spésoby prevodu zmyslovych vnemov akustickych
a neakustickych na parametre hudby prostrednictvom réznych kompozi¢nych
postupov. Predmetom prace nie je oblast synestézie, ale predovSetkym sféra
dojmov. Popisuje rolu a vyuZitie zvukomalby a Strukturnej analégie pri prevode
zmyslovych vnemov. V ramci troch inSpiracnych okruhov - vtaky, zvony a voda - su
oba tieto kompoziéné principy reflektované na ukazkach konkrétnych skladieb.
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synestézia, programova hudba, program, mimohudobny vyznam, mimohudobny
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Abstract

The work explores the possibilities and ways of converting acoustic and non-
acoustic sensations to the parameters of music through different compositional
techniques. The subject of the work is not the area of synesthesia, but especially the
sphere of impressions. It describes the role and use of sound painting (musical
onomatopoeia) and structural analogy in the transfer of sensory perceptions. Within
the three circuits of inspiration - birds, bells and water - both of these compositional

principles are reflected in examples of particular compositions.

Key words

sensory perceptions, senses, source of inspiration, sound painting, tone
painting, isomorphism, homomorphism, impression, impressionism, onomatopoeia,

synesthesia, program music, non-musical content, sign, icon, symbol
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Uvod

Po celé staroCia bolo zobrazenie v hudbe chapané ako sui generis imitacia.
V désledku toho na zvukomalbu a tonomalbu sa v podstate hfadelo ako na prosté
hracky dobrého rozmaru, asi toho druhu, ako su napr. kryptogramy v basnickych
textoch, ktoré s ich vlastnym zmyslom nemaju ni¢ spolocného. Hudobny
impresionizmus znamena po vSetkych strankach zmenu. Zvukomalbe v hudbe -
vdaka polozeniu dbérazu na zmyslové pdsobenie tychto postupov - otvara Siroké
rieCisko. Nejde v8ak len o kvantitu. DollezitejSie je, Ze sa tieto vyjadrovacie
prostriedky stavaju nie€im kvalitativne novym. Tvoria jadro hudobnej formy vo
vSetkych jej zlozkach - v melddii, harmonii, rytme, tempe, dynamike, agogike, kolorite
a tektonike. Nie su uz len priveskom na hudobnu formu, tak jak tak - i bez nich -
ukonc€enu a ucelenu, ale stavaju sa vychodiskom a nositelom zodpovednej vazby! pri
uvazovani skladatelov o hudobnej Strukture. V suvislosti s tym poetické nazvy
inStrumentalnych skladieb poukazujucich k vonkajSej javovej skutoénosti - na rozdiel
od skorsich slohovych obdobi, kedy napovedali vacsinou len kuriézny ilustrativny
detail alebo prezradzali mimohudobny in$pirany zdroj - maju charakter skuto¢ného
sujetu; su volené rovnako zodpovedne, naro¢ne a zavazne, ako tomu bezne byva
v dielach dramatickych a vokalnych alebo v programovych Zanroch rozvijajucich sa
na zaklade zlozitej sémantiky v lyricko-epickom plane; v tom ohfade maju,
samozrejme, impresionisti predchodcov.?

Priame predmetové zobrazenie, ,nmatatelna® Strukturna analégia, zvukomalba,
tonomalba, momenty izomorfizmu a homomorfizmu, vSetky tieto prostriedky sa
dostavaju v hierarchii kompozi¢ného uvazovania mnohokrat do veducej ulohy.
Skladatefov-impresionistov pritahuje vonkajSia javova skutoCnost: laka ich
zachytavat' predmety vonkajSieho sveta v plnej zmyslovo konkrétnej nazornosti
sluchovych a zrakovych vnemov, ba nevyhybaju sa ani vnemom hmatovym
a Cuchovym. Tak sa to aspon javi, ak berieme doslova nazvy impresionistickych
skladieb. Citujem nahodne z Debussyho: Zvony prenikajuce listim (Cloches a travers
les feuilles), More (La Mer), Vietor na plani (Le vent dans la plaine), Zvuky a véne
viria vo vedernom vzduchu (Les sons et les parfums tournent dans I'air du soir), Co
videl zapadny vietor (Ce qu'a vu le vent d’ouest), V lodke (En bateau), Svit luny (Clair

de lune), Dievéa s vlasmi ako lan (La fille aux cheveux de lin), Odrazy vo vode

1 porov. VOLEK, Jaroslav. Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988.

2 napr.: L. van Beethoven: Pastoraina symfénia, A. Dvotak: Ze Sumavy, R. Schumann: Lesné scény,
E. Grieg: Lyrické kusy, G. Bizet: Jeux d’enfants, M. P. Musorgskij: Kartinky...



(Reflets dans l'eau), Potopena katedrala (La Cathédrale engloutie); z Ravela:
Vodotrysky (Jeux d’eau), Smutné vtaky (Oiseaux tristes), Barka na oceane (Une
barque sur I'océan), Udolie zvonov (La vallée des cloches), atd. Za jadro tvorivého
procesu povazuje Debussy pozorovatelské majstrovstvo, intenzivny Zivotny postreh.
Jasne tuto myslienku vyjadril r. 1911 v interview tykajucom sa podstaty hudobnej
kompozicie: ,Sumenie mora, klenba obzoru, vietor v listi, krik vtéka, to vSetko v nas
vyvolava mnohotvarne dojmy. A nahle, bez toho, aby ste pre to nie¢o urobili, jedna
z tychto spomienok sa od vas odputa a vtlaci sa do hudobnej reCi. Nesie sama
v sebe svoju harmoniu...*3

Odkial az pokial je mozné viest analogiu medzi hudbou a okolnou realitou
vhimanou zmyslami? Tuto otazku som si vytyCil ako jedno z vychodisiek. Pritom ako
hudobnik bez vynimoc€nej synestetickej vlohy sa snazim hladat odpovede
v konvenénych skladatelskych postupoch, aké pozorujeme napriklad v hudbe
spominanych impresionistov. Pravda, od obdobia impresionizmu uplynulo storo ie,
a hudba zmyslovo-obrazna sa za ten €as vydala najréznejSimi cestami. Mojou
snahou je tieto cesty preskumat v kazdom z troch vybranych inSpiraCnych okruhov -
vtaky, zvony a voda. Kapitolam o vybranych inSpiraénych zdrojoch predchadzaju
uvahové pasaze ,O znakoch a vyznamoch* a ,0 zvukomalbe“ v hudbe. V oboch
rozoberam otazky, na ktoré bud ako skladatel hudby alebo ako posluchaé hfadam
odpovede: Dokaze hudba samotna vyjadrit mimohudobny obsah? Je v mozZnostiach
hudby prevadzat javy neakustické? Aky podiel maju hmatové, Cuchové a chutové
predstavy v mimohudobnych inSpiraciach?... Mojou ambiciou nie je najst
vyCerpavajuce odpovede na tieto otazky, ale preniknut hibSie do danej problematiky

a vyvodit' z tejto cesty nové podnety pre vlastnd kompozi¢nu pracu.

3 VALLAS, Léon. Achille Claude Debussy. Prelozil Kurt LAMERDIN. Potsdam: Athenaion, 1949.



1. O znakoch a vyznamoch v hudbe

,LDomnievam sa, Ze hudba je vo svojej podstate bezmocna, aby cokolvek
vyjadrovala, ¢i uz je to pocit, stanovisko mysle, psychologicka nalada, prirodny
fenomén, atd. Expresia nikdy nebola hudbe vlastna a v Ziadnom pripade nie je
ucelom jej existencie.“ (Igor Stravinskij, Autobiografia, 1935, Calder and Boyars ed.,
1975, s. 53) Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze Stravinskij popiera vychodisko
mojej prace. Znamy skladatefov vyrok chapem v tradicii ponimania hudby ako
filozofickej discipliny zaoberajucej sa uz od Pythagora vztahmi Cisel a usporiadanim
vesmiru. Myslim, ze je zamerne vyhroteny, pretoze plati len do doby, nez zacne
hudba zniet. Hudba samotna vyznam nenesie, ale ma schopnost vzbudzovat
asociacie nesprostredkovane a omnoho ucinnejSie, nez ktorykofvek iny druh umenia.
Mimohudobné asociacie, vyznamy a spojitosti vznikaju v momente vnimania zvuku
Clovekom, Ci je chceny alebo nie. Existuje teda vo vztahu medzi tvorcom a hudbou
a vo vztahu medzi hudbou a jej posluchacom.4

NajréznejSi skladatelia hudobnej historie i suCasnosti pri svojej kompozicnej
praci Cerpaju inSpiraciu v konkrétnych predmetoch a javoch vonkajSieho sveta. Tieto
objekty sa stavaju zaujmom ich zmyslového pozorovania a urcité charakteristické
vlastnosti a predstavy - zvukové, vizualne, hmatové - transformuju na parametre
hudobné. Ked taka hudba znie, mbéze a nemusi tieto mimohudobné asociacie
k danému predmetu vzbudzovat. Je tu teda isty vztah znakov mimohudobného
objektu a znakov hudobnej Struktury. Naprie€ celou pracou je pre mna tento vztah
délezity, a snazim sa hfadat r6zne spbésoby a pristupy, ako skladatelia prevadzaju
konkrétne zmyslami pozorovatelné znaky do hudby.

Riziko konfrontacie znakov hudobnych a mimohudobnych spoCiva v Castej
nejednoznacnosti - ako povedal Stravinskij, hudba nedokaze vyjadrovat sama od
seba Ziaden vyznam. Aj ked skladatelia mnohokrat zanechavaju viac-menej
podrobny navod alebo klu¢ k tomu, ako znaky intepretovat - €i uz ide o asociativny,
sugestivny nazov skladby, alebo program s celym radom asociacii - nevymedzuju
tym vyklad na jedind moznu intepretaciu. Velmi konkrétne asociacie k mimohudobnej
realite mdzu vznikat dokonca i tam, kde to autor vdbec nezamyslal. Kazdy z nas ma
vlastné predstavy prameniace zo Zivotnych skusenosti a zaZzitkov, ktoré je niekedy
velmi jednoduché vztahovat k istej hudobnej strukture, ak v nej poslucha¢ nachadza

4 HORINKA, Slavomir. ,Naslouchat svétu, zit hudbu” [online]. Gymnasion: &asopis pro zazitkovou
pedagogiku [cit. 28.4.2020]. 2019, ro¢. 13, €. 2., s. 1 Dostupné z: <http://gymnasion.org/wp-content/
uploads/2019/11/G25-web.pdf>
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znakovu podobnost. Asociativnej povahe znakov a mnohoznacnosti sa podrobnejsSie
venujem v dalSej podkapitole. Som si vedomy vSetkych uskali danej problematiky,
preto treba mat na zreteli, Ze text prace sa do istej miery nezaobide bez primesi

subjektivity.

1.1. Asociativnost’ znaku a jeho vzt'ah k vyznamu

Tikajuce hodiny - elementarny zvukovy objekt pomerne c&asto Stylizovany
v hudobnych dielach - ako zvukomalebny prvok vzbudzuju asociacie nielen v rovine
zmyslovej predstavy, ale predovSetkym su symbolom plynutia a odmeriavania ¢asu.
Tieto asociacie vznikaju vefmi jednoduchou pravidelnou pulzaciou zvuku
perkusivneho zafarbenia. Pozrime sa na niekolko spésobov Stylizacie tikania
hodinového stroja v hudobnych ukazkach A) - F). Snazim sa sledovat znaky
zvukomalebnosti hudobnych Struktar spoloéné so znakmi hodin, a popisat vztahy
medzi nimi. Druhotne sa pokuSam interpretovat symbolické alebo programové
vyznamy v sucinnosti s nazvom skladby, ktoré mézu/ nemusia mat vplyv na spdsob
Stylizacie vnemu do hudby, alebo m6zu znaky zvukomalby blizSie Specifikovat.

A) Henri Dutilleux: The Shadows of Time - I. Les heures. V prvej z piatich
epizdd pre orchester skladatel v 6. takte Stylizuje tikot hodin pomocou perkusivneho
ostinata Stvrtovych nét (90 bpm) v parte temple blocku, neskoér marimby (Obr. 1).
Vskutku tou najjednoduchSou formou, kombinaciou farby nastroja a pravidelného
pulzu, Dutilleux dosiahol efekt natofko sugestivny, Ze sa neda nepostrehnut i jeho
symbolicky vyznam. Abstraktna masa zvuku dychovych nastrojov podfarbujuca tikot
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Obr. 1: H. Dutilleux: The Shadows of Time - I. Les heures



Casu zvyraznuje abstraktnost tejto fyzikalnej veli€iny. Tomu obzvlast nasvedCuje
i nazov skladby - Tiene ¢asu - a epizddy - Hodiny - pokial sa nemylim, znamenajuci
hodiny vo vyzname periédy €asu, nie pristroja na meranie €asu (I'horloge, la montre).

B) Henri Kliment: Tempus fugit. Podobnym spésobom som symboliku
prchavého ¢asu znazornil v mojej kompozicii pre slacikovy orchester. Efekt ostinatnej
figury exponovanej najprv v parte viol (t. 209) a najma v parte 1. husli (t. 211) je
obdobny; perkusivnu farbu tikania hodin som dosiahol technikou pizzicato (Obr. 2).
Narozdiel od predoslej ukazky je tu do vacsieho detailu ilustrovany obraz hodinového
mechanizmu aj na zaklade vizualnej inSpiracie. Tvar patternu méze znacit pohyb
kyvadla hodin - vychylenie z jednej strany na druhu je odliSené striedanim dvoch
akordov réznych ténovych vySok (v jazykovej komunikacii vzité ako onomatopoja
Lk - tak®; vid' kapitola 2.1.).
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Obr. 2: H. Kliment: Tempus fugit

C) Sergej Prokofjev: Popoluska - 2. dejstvo - Polnoc. Scéna z plesu, kedy
neznu Popolusku pocas tane¢ného kola vyrusi neCakané odbijanie polnoci, je vdaka
rozpravkovej hudbe detailne spodobujucej vezu s hodinami, ty€iacu sa nad zamkom,
velmi autenticka. Zvukomalba tu ma jasnu symboliku - Cas vyprsal. KedZze ide
0 znamu rozpravku inscenovanu ako balet, asociacie su tiez vymedzené dejom
a scenografiou. | tak si myslim, Ze hudba samotna i bez vztahu k nazvu vzbudzuje
isté asociacie. Prokofiev domyselne prevadza hodinovy mechanizmus do orchestra:
tikot stroja v parte xylofénu a wood-blocku, mechanicky sa opakujuci pattern
v klarinetoch a flautach navodzujuci dojem zvuku ,alarmového vyzvanania®“, dokonca
pattern pikoly pripominajuci hvizdanie hodinovej kukucky (Obr. 3). Spdsob
odmeriavania, t. j. vyjadrenie rychlosti plynutia Casu fyzikalneho je identické s ¢asom

hudobnym prostrednictvom tempového oznacenia (120 bpm). To znamena, Ze kazdy



xylofénovy motiv dvojice Stvrtovych hodnét by mal trvat presne sekundu (120 : 2 =
60 bpm). Tak je tomu aspon v partiture, avSak nie vzdy i v hudobnej praxi, ¢o
dosvedCi mnozstvo dostupnych nahravok, kde je tempo velmi Casto zvolnené.s
Paradoxom je, Ze pre dosiahnutie asociacie hodin nemusi rychlost’ pulzu odpovedat
rychlosti sekundy. V oboch predoslych ukazkach je ,tikot hodinového stroja“ pomalsi.
Existuje akasi volnost Casovej deformacie znaku, ktora ma vsak tiez svoje limity.
Z toho vyplyva, Ze délezitymi znakmi pre vznik asociacie su najma pravidelnost

pulzacie v kombinacii s ostrou perkusivnou farbou zvuku.

Ionnous Midnight

[TZ8) Allegro moderato Jd-120

Obr. 3: S. Prokofjev: Popoluska - Polnoc

D) Alexander Elliott Miller: Clock Smasher. Slovami autora, ,nazov popisuje
rézne hudobné charakteristiky tejto klavirnej skladby pre 4 ruky, najmé jej hlasné
vybuchy a casté polyrytmy pripominajuce miestnost’ plnu rozsynchronizovanych,
rozbitych hodin“.6 Obzvlast zaujimavé su z hfadiska zvukomalby plochy zacinajuce
v takte 90 a v zavere skladby v takte 155 (Obr. 4). Ide o pasmo ostinatnych
polyrytmov decrescendujucich do ticha - v druhom pripade aj s udernym klastrom na

zaCiatku - Co je evidentna vidina rozbitého hodinového stroja, ktorého sukolesie

5 ,Prokofiev - Cinderella Suite - Midnight” [online]. Dostupné z: hitps:/www.youtube.com/watch?
v=tLImILFwWRkS.

6 ,HOCKET: "Clock Smasher" by Alexander Elliott Miller* [online]. Dostupné z: https:/
www.youtube.com/watch?v=rCuygBztewg.
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doklepava svoj rytmus. Dostali sme sa k skladbe, kde zvukomalebné tikanie
rozbitych hodin nema byt vyjadrenim symboliky alebo metafory, ale skér ideovym
nametom veducim ku kompozicnym stratégiam. lde o utrzky zvukovych dojmov velmi
obraznych, takmer vizualnych, pri ktorych je délezitd konkrétna predstava
zmyslového vnemu v plnej nazornosti. Bez vedomia, Ze ide o rozbité hodiny vSak
poslucha¢ zrejme nedokaze v klavirnom zvuku pocut ni¢ viac nez zaujimavy
utichajuci polyrytmus. Nazov, pripadne program, je kfuCovy pre pochopenie
skladatelovej mimohudobnej inSpiracie.
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Obr. 4: A. E. Miller: Clock Smasher

E) Maurice Ravel: L’heure espagnole - Introduction. Komicka jednoaktovka
o nevernej manzelke Spanielskeho hodinara je hned na zacCiatku uvedena velmi
démyselnou a naturalistickou imitaciou hodinového stroja. Tri metrondmy za oponou,
nastavené na rézne tempové Udaje, symbolizuji ,Spanielsku hodinku® s konotéciou
,ako si Spanieli strézia svoj ¢as‘.” Ddmyselnym detailom je tu popri tempovom
znaceni udaj dynamicky - najpomalSie kyvadlo ma zniet v dynamike p a najrychlejSie
v dynamike ppp - ide o hlasitostny prevod mohutnosti ozubenych koliesok
hodinového stroja. Tento pripad je v8ak Specificky z dvoch dévodov: jednak ide
0 scénicku operu, takze vznika bohaté spektrum asociacii hudby a scény, a na strane

druhej autor k imitacii tikania hodin vyuzil mechanizmus metrondmu podobny

7 L’heure espagnole” [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/L%27heure espagnole.
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hodinovému strojceku. Nejedna sa teda o zvukomalebnu S$tylizaciu, ale o montaz

zvukov realnych.
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Obr. 5: M. Ravel: L’heure espagnole - Introduction

F) John Williams: Forward to Time Past. Podobnou montazou je Cast hudby
k filmu Harry Potter a vdzeri z Azkabanu. Pasmo zvukovej stopy realnych tikajucich
hodiniek je postupne zvukomalebne dopifiané patternami akustickych nastrojov. Na
zaciatku je naviac vyuzita pocitaCova manipulacia so zvukom na dosiahnutie efektu
retrogradnych zvukovych impulzov symbolizujucich navrat v Case, €omu
koreSponduje dejova linia a obrazova zlozka filmu.8

Existuju desiatky skladieb kumulujuce velmi podobné az identické kompozicné
postupy a znaky ako dosial uvedené ukazky, ktoré pravdepodobne nevychadzaju
z predstavy tikajucich hodin, av8ak tento dojem evokuju.® Hudbou vzbudzujucou
otazky v tomto ohfade je ukazka z Debussyho nokturna Oblaky, kde kontext, nazov

aj program skladby viaze uryvok ,tikajucej Struktury” k odliSnym asociaciam.

Obr. 6: C. Debussy: Nocturnes - 1. Nuages

8 ,Forward to Time Past” [online] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0Mz7eKHSPV8.

9 napr. perkusivna pulzujuca textura v Gvode skladby Music for 18 Musicians od S. Reicha, alebo tiez
uvodné Casti skladieb V sieni Hérneho krala zo suity Peer Gynt od E. Griega a ¢ast Andante z cyklu
Piatich jednoduchych kusov pre Stvorru¢ny klavir I. Stravinského; prip. Ch. W. Gluck: Pizzicato z
baletu Don Juan...
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Mechanicky pattern ma rovnaku konturu ako v ukazkach B) a C), dokonca ma
v tejto Casti jemne perkusivny raz vdaka zvuku pizzicata (Obr. 6). lde snad
o symbolicky obraz oblakov takmer nemennych tvarov pomaly plynucich po oblohe,
znazorneny pohybom ostinatnej Struktury? Tuto interpretaciu nepopiera ani komentar
skladatela: ,Nazov Nokturna nechce byt chapany ako vo vSeobecnejSom a hlavne
nie v dekorativnom slova zmysle. Ide nie o obvyklu formu nokturna, ale o vsetko, ¢o
v sebe toto slovo zahfria z hladiska zviastnych impresii a osvetleni. Oblaky: to je
nehybny obraz oblohy s pomalym a melancholickym pohybom mrakov, ktory skonava
v Sedi jemne ténovanej bielym odtieriom...“10 Interpretaciu znakov uryvku by mohla
pozmenit sprava, ktoru zaznamenal skladatefov priatel Paul Poujaud. V nej sa
doCitame, ze ked raz Siel Debussy s Poujaudom za burlivého pocasia po Pont de la
Concorde, prezradil, Ze za podobného dna mu napadla mysSlienka k symfonickej
skladbe Oblaky: vraj vtedy videl zretelne mraky hnané vichrom; okolo plavala lod
a tahavo zaznela jej siréna; tieto dva momenty dali vznik viaénemu pohybu akordov
a chromatickej téme anglického rohu (2. takt ukazky)."" ,Za buarlivého pocasia“ -
z tychto slov je mozné dedukovat, Ze k Stylizacii pizzicatovej plochy v skladbe Oblaky
mohol autora inSpirovat napriklad i zvuk dazda, osobne sa v8ak priklanam k prvej,
symbolickejSej interpretacii.

Jednoznaéné predstavy vizualne (pripadne hmatové) - ako napr. vodné kvapky
ligotajuce sa na slnku, zvony ponorené do vodnych hlbin, chladny striebristy
mesacny svit, listy stromov chvejuce sa vo vanku, kruhy rozbiehajuce sa po vodnej
hladine, iskrivé rakety ohnostroja, atd. - su malokedy evokované hudbou samotnou;
suhra hudby s basnickym nazvom skladby je tu eSte ZiaducejSia nez v pripade
napodoby zvukovych javov. Keby nebolo titulov vymedzujucich blizSie sujet, mohli by
sme hovorit o ,trblietavosti“ zvuku, ale nie o ,vodnych kvapkach®; o ,striebritosti, ale
bez privlastku ,mesacného svitu“... A aj tam, kde mame poeticku ideu, nuka sa
niekedy cely rad rovnocennych intepretacii.

Uvediem posledny priklad toho, aka mnohoznacna méze hudba byt - o to viac -
ak autor nevymedzi asociaCny okruh v nazve skladby celkom presne. Ide opat
o0 ukazku z diela C. Debussyho, preludium Plachetnice (Les Voiles). Vynikajuci
interpret klavirneho diela impresionistov Cortot vidi v tomto podmanivom drobnom
obrazku lod zakotvenu na brehu za jasného slne€¢ného dra: vietor sa opiera do jej

plachiet a rozCeruje viny narazajuce o jej steny a o breh. Hned uvodné takty

10 VALLAS, Léon. Claude Debussy et son temps. Paris 1932.
11 VALLAS, Léon. Achille Claude Debussy.



prinasajuce tému svedCia o tom, ze taky vyklad je prinajmenSom mozny. Lahko,
nenasilne, ako dychom prednesené klesajuce velké tercie v rychlom pohybe
s nasledujucim vzostupnym skokom, nesenym v dvojbodkovanom rytme, sa daju
povazovat za zvuk vanku napinajuceho plachty. Pravda rovnako dobre by to mohlo
byt aj Spliechanie vody o breh; zavan vetra by sa potom ozyval az od t. 48 (,comme
un trés léger glissando®). Alebo ma snad pravdu Scott Goddard, ked (v komentari ku
Giesekingovej nahravke Preludii na gramofénovych doskach) upozorfiuje na
moznost celkom inej interpretacie, pretoze slovo ,voiles® znamena tiez ,zavoje“?12
Mame v uvodnej téme hladat skér pohyb pavucinovo jemnej tkaniny viajucej vo
vetre? PreCo napev prebieha vo velkych terciach, a nie trebars v unisone alebo
v paralelnych kvartach? Ma tym snad byt vyjadreny jas slne¢ného dna? Na tieto
otazky hudba nedava odpoved.

V ukazkach som naznadil, Ze k zmene interpretacie znakov a vyznamov staci
velmi malo, niekedy snad prostad zmena nazvu skladby. Dalej sa preto sustredujem
uskutocCnit analyzu znakov zvukomalby, pripadne znakov Strukturnej podobnosti bez
zvukomalebnych efektov. Symbolické a programové vztahy budu v dalSom kontexte
prace dolezitymi faktormi len do tej miery, pokial nesu vyznamy spojené s vonkajSou
zmyslovou realitou zachytenou v nazve (napr. Nokturna: Oblaky — oblaky na no¢nej
oblohe), alebo naznacuju konkrétny aspekt Stylizacie zmyslového vnemu (Réveil des

oiseaux — postupné rozoznievanie spevu prebudzajucich sa vtakov...).

12 SYCHRA, Antonin a Milo§ JUZL. Impresionismus a exprese v hudbé: noetika hudebniho obrazu.
Praha: Supraphon, 1990, s. 63. ISBN 80-7058-195-6.
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2. O zvukomalebnosti

2.1. Onomatopoje a ideofény

NeZ sa podrobnejSie dostaneme k vybranym hudobnym dielam, rad
by som poukazal na zvukomalebné slovné druhy v lingvistike, konkrétne
v zrovnani mojej materinskej recCi s inymi eurépskymi jazykmi. V rovine jazykovej
komunikacie prevadzame zvuky vonkajSieho sveta do artikulovanej podoby
najma prostrednictvom citosloviec zvanych onomatopoje. Ak sa zameriame na
zvukomalebné jazykové vyjadrenie podobného zvukového zdroja z pohfadu réznych
svetovych jazykov, je zaujimava bohatost, variabilita a odliSnost’ verbalnych tvarov

pri zachovani spolo¢nych klu€ovych fonetickych viastnosti:

vtaky zvony voda
slovencina cvirik-Cvirik bim-bam Zbink (3plech)
anglictina tweet-tweet ding-dong plop (splash)
nemcina ziep-ziep bim-bam plumps (platsch)
francuzstina cui-cui ding-dong flac (floc)
Spaniel€ina pio-pio tin-tan plaf (chapuz)
taliancina chip-chip din-don puf (tuffete)
rustina YUK-YUPUK bum-6om MI0x

Niektoré onomatopoje su Stylizované uz v samotnom pomenovani veci/ javu,
ako napr. spev kukuCky (vid kapitola 3.1.) v pomenovani vtaka. Samotny nazov je
onomatopojou v cudzich jazykoch rézne autentickou: the cuckoo (en), der Kuckuck
(de), le coucou (fr), el cuco (es), atd. Zaujimavym postrehom je, ze jedine dizky
slabik a prizvuk anglického slova presne kopiruju nielen zvuk, ale aj rytmické
vlastnosti kuku€ieho motivu - prvy ton kratSi s akcentom, druhy dih§i. Onomatopoje
ako analogicku pomdcku pre presnu a autenticku interpretaciu vtacieho spevu pouzil
tiez O. Messiaen vo svojom diele Réveil des oiseaux; je uzitona pre tych, ktori
ovladaju fonetiku francuzstiny, v opacnom pripade mézu byt inStrukcie nespravne
pochopené.

Dal$ou zaujimavostou je vztah zvukovej stranky jazyka s inymi parametrami,
napr. vizualnou strankou vnemu. Americky spisovatel E. A. Poe ma podla velkosti
zvonov svoju Skalu slovies vyjadrujucich zvonenie, ktorym mozno prisudit

zvukomalebny charakter. Tu je zopar z nich od cinkania, cengania/ cvendzania po
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odbijanie: jingle, tinkle, chime, ring, clang, knell, toll.'3 Vznikajuci dojem zmeny
velkosti, mohutnosti zvona si vysvetlujem fonetickou zmenou jednak zatvorenych,
vysokych samohlasok na polootvorené a otvorené, nizSie (Obr. 7), napr. cinkat —
cengat/ cvendzat, tinkle/ ring — clang, a najma zmenou neznelych spoluhlasok na
znelé, napr. cinkat — cengat/ cvendzat, tinkle — ring/ clang.

Zvlastnou skupinou citoslovies, ktoré svojim zvukom napodobruju pohyb alebo
isté vizualne Struktury, su tzv. ideofony. Na tento Specificky druh slov je bohata napr.
japoncina, baskiCtina Ci niektoré africké jazyky; v indoeurépskych jazykoch su
vzacne. Prevzatym ideofénom je napr. slovo cik-cak. Domnievam sa, Ze dojem
pohybu mdze vznikat’ opat v zavislosti od akustickych vlastnosti samohlasok - hlavne

“*

farby ténu. Samohlasku ,i“ vyhodnocujeme sluchom ako vysoku, oproti nej
samohlaska ,a“ ma farbu hlbSiu. Tento akusticky fenomén je dany vplyvom
spolupodielajucich sa vedlajsich frekvencii - formantov - ktoré vznikaju rezonanciou
dutin (Obr. 8).14 Zmenou farby samohlasky z vy$3ej na nizSiu vznika iluzia pohybu zo
strany na stranu (cik? cak]). Rovnakym spésobom sa daju vnimat onomatopoje tik-
tak, bim-bam a ping-pong, ktoré popri zvukomalbe evokuju pohyb kyvadla hodin,
rozkmit zvona zo strany na stranu alebo odrazanie lopticky medzi hra¢mi stolného

tenisu.

Klasifikacia samohlasok

podFa polohy jazyka predné stredné zadné
vysoké (zatvorené) i~ u~a
stredové (polootvorené) e~é o~06

nizke (otvorené) a~a

podla postavenia pier = nezaokrihlené nezaokruhlené — zaokruhlené
Obr. 7: Klasifikacia samohlasok 14
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F1 - otvorenost samohlasky; F2 - prednost/ zadnost samohlasky

Obr. 8: Hodnoty formantov samohlasok 14

13 . The Bells” [online]. Dostupné z: https://poets.org/poem/bells.
14 Samohlasky” [online]. Dostupné z: https:/cs.wikipedia.org/wiki/Ceské samohlasky.
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2.2. Zvukomalba a tonomalba

V predoslej kapitole som demonstroval na Siestich skladbach Sest réznych
skladatelskych pristupov k zvukovej Stylizacii hodinového mechanizmu. Som osobne
presvedCeny, Ze niektoré ukazky evokuju vefmi konkrétne vizualne predstavy
viazuce sa k vlastnostiam zvuku - mohutnost hodinového aparatu, pohyb kyvadla,
a pod. Uvediem s tym do suvisu dva pojmy - zvukomalba a tonomalba - ktoré
v bezZnej komunikacii nesu vyznam imitacie akustickych vnemov, avSak Casto su
opomenuté vnemy dalSie, najma vizualne, ktoré mbézu byt dokonca primarnym
zdrojom inSpiracie skladatela. Impresionizmus, ktory baziroval na ekvivalencii
dojmov medzi vonkajSou zmyslovou realitou a umeleckym zobrazenim, prispel do
hudobnej literatury predovSetkym takymi dielami, kde zrakové ¢ hmatové vnemy ako
zdroje inSpiracie prevladaju nad sluchovymi. Zvukomalbu a tonomalbu sice chapeme
ako dve perspektivy jednej reality, mna vSak zaujal pristup €eskych hudobnych
teoretikov Otakara Zicha a najma Antonina Sychru, ktori chapu a pouzivaju dané
pojmy nasledovne - zvukomalbu pre napodobu javov akustickych a tonomalbu pre

napodobu javov neakustickych.15

Zvukomalba Ténomalba
(akusticky prevod) (transmodalny prevod)

Obr. 9: Zvukomalba a tonomalba

Vychadzajuc zo Sychrovej koncepcie, predstavujem si teda zvukomalbu
a tonomalbu ako dve mnoziny, ktoré maju spolo¢ny prienik - je podmnozinou tych
momentov spodobenia v hudbe, kedy zvukovu a vizualnu zloZku zobrazovaného javu
nie je mozné od seba oddelit, tvoria jeden audio-vizualny celok (Obr. 9). Spomerime
si na skladbu Clock Smasher od A. E. Millera - vyjadril autor v klavirnych polyrytmoch
v diminuende utichajuci tikot stroja, alebo snad ustavajuci pohyb kyvadla? Za
viacznacnu Strukturu povazujem tiez flautové sélo v Casti Voliéra z Karnevalu zvierat
od C. Saint-Saénsa (Obr. 10). Maju rychle pasaze znazorfovat vtaci Stebot, ktory
prilieha farbe a sonancii prieCnej flauty vo vysokych polohach, alebo ide o rozmarné

poletovanie drobného operenca po voliére, pricom trilkovanie méze vykresfovat

15 SYCHRA, Antonin a Milo§ JUZL. Impresionismus a exprese v hudbé: noetika hudebniho obrazu.
Praha: Supraphon, 1990, s. 32. ISBN 80-7058-195-6.
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N°10 Voliére

Moderato grazioso
Quat'._xor .

Obr. 10: C. Saint-Saéns: Le carnaval des animaux - 10. Voliere

rychly pohyb kridel a celkova melodicka klenba a poloha v ténovom registri je
prevodom drahy letu? Myslim, Ze prave kombinaciou oboch predstav Stylizovanych
do jedinej melodickej Struktury vznika autenticka iluzia voliéry.

Podobnym spbésobom sa da interpretovat klavirna etuda ,Ocean“ od
F. Chopina, kde kaskadovité pasaze v rozpati celej klaviatury v dynamickej skale f -
fff znazorfiuju jednak rozvinené hladiny oceanu, ¢o by sa ako prevod vizualneho
vnemu dalo povazovat za efekt tonomalebny, avSak akcentovanim krajnych hlasov,
predovSetkym basu, vznika s tym spojeny zvukomalebny dojem hromobitia nad
vodami oceanu (Obr. 11). Opat’ ide o dve neoddelitefné sucasti jednoho ,audio-

vizualneho obrazu burky nad oceanom.

Molto allegro con fuoco. (4= so.)
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Obr. 11: F. Chopin - Etude Op. 25, No. 12

Casto skladatel tazi in$piraciu v predstavach, kde samotny - vaésinou pohyblivy
- objekt je aj zdrojom zvuku. Vizualne aspekty su neoddelitefne spaté so zvukom
tohoto objektu. Takou formou dokaze imitovat napriklad velkost objektu (velkost
hodinového stroja ovplyvnujuca rychlost tikania; mohutnost zvona ovplyvriujuca
vySku/ farbu ténu a rychlost pulzacie zvonenia...) alebo vzdialenost objektu (vid
kapitola 3.1., oddiel A - e). Ale ¢o s takymi vizualnymi podnetmi, ktoré nezahfhaju
Ziadne zvukové efekty? MoOze ist o staticky objekt inSpirativny svojou Struktarou,
ktoru sa skladatel rozhodne prekreslit do hudby. Velmi pozoruhodna je v tomto
ohlade Debussyho skladba Pagody z cyklu Rytiny. Hned nazov navodzuje asociacie

skor architektonické a krajinomalebné nez zvukové, i ked je celkom neomylne
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v skladbe pocut klavirne prebasnenie zmyslovych dojmov, aké vyvolavaju
kambodzZské alebo javske orchestre (gamelan) a zretelna je zvukomalebna Stylizacia
uderov nardznejSich zvonov a gongov; ta je vSak teraz vedlajSia. Z hladiska vizualnej
inSpiracie vidim zaujimavu a napadnu analégiu medzi stupajucimi terasovitymi
motivmi rozhodenymi do niekofkych oktav a pyramidovou architekturou terasovitych
chramov (Obr. 12, 13). NavySe, ak z odstupu sledujeme formalnu stavbu Debussyho
Pagod, smerujucu - aj ked nie linearne - k drobnejSim a drobnejSim hodnotam
(niekedy ide o diminuciu identického motivu), pozorujeme opat Strukturnu analégiu
spatu s pagodami, ktoré navrstvuju a zdrobriuju stale tie isté tvary k oblohe. Vidime
tu dve urovne prevodu zrakového vnemu - do mikroStruktury skladby (uvodné
motivy), ¢o sa da povazovat za tonomalebny prvok; a do makrostruktury skladby
(diminucia motivov). V druhom pripade vSak nema tolko zmysel uvaZovat
o tébnomalbe, nakolko tuto analégiu mozno postrehnut az z analyzy vysSich celkov
skladby a nejde o podobnost fahko vnimatefnu bezprostredne v realnom cCase.
Dostavame sa do oblasti vizualnych inSpiracii prenesenych na parametre hudobnej
Struktury bez zvukomalebného, resp. tonomalebného efektu. Principom Strukturalnej

podobnosti - homomorfizmu Struktur - sa budem blizSie zaoberat v nasledujucej

podkapitole.

Obr. 12: C. Debussy: Estampes - 1. Pagodes

Obr. 13: Pagode © Museum of Fine Arts Boston

Pri prevode niektorych javov vizualnych, a taktiez vnemov hmatovych, pripadne
aj ¢uchovych a chutovych, nie je mozné, aby porovnavaci zaklad bol len zvukovou
alebo tvarovou podobnostou hudobnej Struktury a predmetu inSpiracie. Pri vnemoch,

ktoré hudba nedokaze previest’ priamo na niektory z jej parametrov, méze byt tertium



comparationis transmodalita fudského vnimania.’® Do tejto kategérie by sme mohli
zaradit' napriklad dojem priezra¢nosti vody, navodzovany prazdnymi suzvukmi bez
vypliujucich tercii; je zaloZzeny na tom, ze ked posluchac pocuje tieto akordy, ma
pocit zlozeného zvuku, jeho elementy vSak napriek tomu splyvaju, tvoria nedelitelny
komplex. Vo velkej miere pocut tento efekt v Ravelovom klavirnom kuse Vodotrysky,
bohatom na prazdne suzvuky, ktoré su rézne krizené a vrstvené na seba (Obr. 14).
Autor v skladbe predvadza dokonalu suhru zvukomalby a tonomalby. Trblietavée
zvuky a kaskadovité tvary tryskajucej vody v klavirnej Stylizacii mézu evokovat’ okrem
spominanej priezraCnosti napr. i dojem chladu (timeny chladny zvuk una corda

s bohatou pedalizaciou).
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Obr. 14: M. Ravel: Jeux d’eau

Impresionizmus kladol déraz na vnimanie sveta vSetkymi zmyslami. Ak
Debussy predpisuje, Zze téma preludia Voiles ma byt prednasana ,trés doux® (vefmi
jemne), ,dans un rythme sans rigueur et caressant” (v rytme bez prisnosti a ako
pohladenie), vychadza z presvedCenia, ze niektoré vnemové kvality, napr. lahkost,
jemnost a pod., su spolo¢né vnemom zrakovym, sluchovym, hmatovym, ba
i ¢uchovym a chutovym. Synestézia, ktora je v tejto koncepcii naznacena, nie je
popravde chapana uzko, ako fotizmus alebo halucinacia, ale Siroko, ako analdgia
zmyslového pdsobenia, podopretda - mimochodom - i jazykovou konvenciou.
Pripominam napr. predpis ,dolce“ spodobujuci vnem chutovy s naladou skladby,
alebo pouzitie hmatovych kvalit pri pomenovani tvrdych a makkych intervalov
a suzvukov. S tym suvisi aj rozsiahly repertoar interpretacnych pokynov
v impresionistickych skladbach, nezrovnatelne - ¢o do kvality i o do réznotvarnosti

nuans - bohatSi, nez je bezné. Vedla udajov k skladbe Voiles najdeme bezpocet

16 porov. SMALLEY, Denis. ,Space-form and the acousmatic image“ [online]. Organised Sound [cit. 25.
4. 2020]. 2007, ro¢. 12, €. 1, s. 35-58. Dostupné z: https://doi.org/10.1017/ S1355771807001665.
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dalSich, napr. ,vzdusne®, ,Ziarivo®, ,svietivo®, ,trblietavo®, ,pruzne®, ,poddajne®,
,obratne®, ,hlucho, ,sucho®, ,bez odtiefiov®, ,nesene”, ,kféovito*, ,prenikavo®, ,jasne,
Lemne‘, vlaéne“, ,splyvavo®, ,plynule®, ,burlivo“, ,pohodine®, ,tlatene®, ,zastrene®,
.,nhemotorne®, ,rezavo®, ,bez zatazZenia“, ,ako z dialky“, ,dostratena®, ,ako pozvolné
priblizovanie®, atd.1”

Predmety vonkajSieho sveta su skratka u impresionistickych skladatelov
definované nielen tvarom, rozmerom, farbou, naturalnym zvukom, ale suhrou
zmyslovych dojmov, ktoré vyvolavaju. Ak Clovek Studuje zrovnavacou metédou
impresionistické skladby, podari sa mu vo vacsSine pripadov najst svoj vilastny
kédovaci kfu€ pre interpretaciu tejto transpozicie realnych vnemov do hudobnej
Struktary. Ma teda Debussyho preludium Dievéa s viasmi ako lan navodit prijemny
dojem podobny hmatovym vnemom lanovych viasov? Alebo vefmi pribuzné
preludium z druhej knihy s ndzvom Vresy - ma byt nazov klu€om k predstavam
prilemnych voni na vresovisku? Co preludium Zvuky a véne viria vo vedernom
vzduchu? Myslim, ze kazdy posluchac a interpret si najde svoj vlastny pristup k tymto

suvislostiam.

2.3. lzomorfizmus a homomorfizmus

V hudbe sa daju vypozorovat, i ked nie prili§ Casto, viac €i menej exaktne
verifikovatelné Strukturne analégie - zvukové i vizualne. Skladatel mdze pracovat
s harmoniou a farbou nastrojov tak, aby napriklad zvuk klavira bol ekvivalentny (nie
totozny) s hlasom zvonov, alebo prostrednictvom spektralnej analyzy méze
reprodukovat’ tento zvuk orchestralnym aparatom, €o reflektujeme napriklad v tvorbe
spektralistov. Je pravdepodobné, Ze ak spektralne zachytime urcité suzvuky
v skladbe Partiels od G. Griseyho a porovhame ich so spektralnym obrazom zvuku
trombdéna, zbadame, Zze su homomorfné, podobné zvukovou Strukturou. Analdgie
vizualne - tvarové - mdézeme vypozorovat napr. v Ravelovej klavirnej skadbe Barka
na oceéane. Ked prevedieme skladbu do rozhrania MIDI, ktoré narozdiel od partitury
vizualizuje tonoveé vysky v realnych Casovych proporciach znenia skladby, mézeme
pozorovat mozaiku réznorodych vinivych tvarov oceana (obr. 17). Rozpoznanie
izomorfizmu alebo homomorfizmu teda predpoklada ¢asto znalost’ kddu, na podklade

ktorého bola vykonana prislusna transformacia (tymto spésobom su v podstate tieto

17 SYCHRA, Antonin a Milo§ JUZL. Impresionismus a exprese v hudbé: noetika hudebniho obrazu.
Praha: Supraphon, 1990, s. 64. ISBN 80-7058-195-6.
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pojmy determinované i v matematike). VSeobecne vzaté, izomorfizmus
a homomorfizmus je teda vztah zhody a podobnosti systémov (procesov, utvarov)
z lubovolného Strukturneho alebo funk&ného hladiska.

Ak je hudobna Struktura zvukomalebna, tym padom vykazuje isty stupen
homomorfizmu vzhladom k zdroju inSpiracie (priklady s hodinami). Naopak,
homomorfizmus hudobnej Struktury a zdroja inSpiracie nemusi vzdy znamenat
zvukomalbu. Je totiz mozné prevadzat zvuky a tvary objektov do hudby bez toho,
aby bol vztah Strukturnej analdgie zjavny - sluchom overitelny. Do tejto kategorie
patri napr. melodicky motiv kriza - Styri tony, kde priama Ciara vznikajuca medzi
vonkajSim parom pretina Ciaru nakreslend medzi vnutornym parom, ¢im vytvaraju
kriz. Kryptogram tvoreny priezviskom Johanna Sebastiana Bacha, zastupeny ténmi
b-a-c-h, je taktiez motivom kriza. Bach tuto analdgiu intenzivne vyuzival - napr. téma
Fugy cis-moll z 1. knihy Temperovaného klavira - pricom tento motiv sa stal
posluchacovi neevokuje. M6Zzeme povedat, Ze motiv je homomorfny ¢o do tvaru
kriza, ale zvukovu podobnost’ - ako zmyslovy nazor - nezainteresovany posluchac
nepostrehne. Takych pripadov najdeme v dejinach hudby mnoho - ako Debussyho
dimindcia motivov na formalnom pddoryse skladby Pagody - mozna snaha
o analdgiu s terasovitou pyramidou.
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Obr. 15: J. S. Bach: Temperovany klavir I. - Fuga cis-moll

Nasledujuca ukazka z vlastnej tvorby je opat prikladom, kedy Strukturna
analégia vébec nemusi pésobit zvukomalebne. Zdrojom inSpiracie je tu prirodny
fraktal - geometricky objekt vybudovany pomocou rekurzie - ide ¢asto o nepravidelny,
fragmentovany geometricky tvar rozdeleny na Casti, z ktorych je kazda aspon
priblizne podobna, zmensena koépia celého geometrického tvaru (vela prirodnych
tvarov vykazuje fraktalnu geometriu - napr. hory, mraky, snehové vlocCky, rieky,
stromy, paprade alebo cievny systém...). Podobne si modelované niektoré patterny
v &astiach Aer a Aqua z cyklu Zivly pre klavir a orchester (Obr. 16). V oboch
ukazkach vznikd akcentovanim urc€itych ténov augmentovana kopia rotujuceho

patternu, v prvom pripade v protipohybe a v druhom pripade v smere pohybu, avSak
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vzdy v inej oktave. Struktura figuracii je homomorfna s fraktalovito utvaranou
Struktarou (napr. krystalu), ale vysledny akusticky dojem nema byt evokaciou tychto

inSpiracii, a bez sustredenej analyzy nie je mozné tvar ukryty v Strukture sluchom
postrehnut.
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Obr. 16: H. Kliment: Zivly - 2. Aer, 3. Aqua
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Obr. 17: M. Ravel: Miroirs - 3. Une barque sur I'océan (MIDI)
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3. Vybrané inSpira¢né zdroje

Spevavé vtaky - zvuéné zvony - vinivé vody, to su jedny z mnohych objektov
moéjho zaujmu stimulujuce moje zmysly, fantaziu a invenciu. Budu preto taktiez
objektom zaujmu tejto kapitoly a tiez akymsi jadrom prace. V ramci tejto triady
inSpiracnych zdrojov prejdem selekciou skladieb, ktoré by mohli vniest do
problematiky dalSie délezité otazky a snad i odpovede. V niektorych ukazkach
najdeme postupy zvukomalebné, v inych tbnomalebné; jedny baziruju na ekvivalencii
zmyslového dojmu, druhé zase na matematickej presnosti prevadzania Struktuar;
reflektovat v nasledujucich ukazkach. Podstatou bude otazka ,ako?“ je skladba
ovplyvnena zmyslovym vnemom, ,ako?“ je tento vnem aplikovany na jednotlivé
parametre hudobné, a predovsetkym, ,ako?“ vnimam tuto hudbu ja sam z pohladu
skladatela-posluchaca.

Napodoba spevu vtakov je snad najpopularnejSou formou zvukomalby uz od
déb velmi davnych. Vrchol umeleckého spracovania najdeme v kazdej etape dejin
hudby v diele vyznamnych skladatefov; uvediem nahodny vyber: A. Vivaldi: Jar,
L. van Beethoven: Pastoralna symfénia, N. Rimskij-Korsakov: Snehulienka - Tanec
vtékov, M. Ravel: Dafnis a Chloé - Usvit, O. Respighi: Vtaky, O. Messiaen: Catalogue
des oiseaux, T. Yoshimatsu: Birds and Angels, atd. Rovnako inSpirativny je
z tbnomalebného hladiska aj let vtakov, ktori na oblohe kreslia svojimi drahami
rozmanité obrazce. Tento pristup reflektujem napr. v skladbach nasledujucich:
M. Glinka: Spev Skovranka, M. Ravel: Smutné vtaky, |. Stravinskij: Vtak ohnivak...

Vratim sa teraz k najzanietenejSiemu autorovi v oblasti vyuzitia vtaieho spevu -
Olivierovi Messiaenovi. Paul Griffiths poznamenal, Zze O. Messiaen bol svedomitejSim
ornitoldgom nez ktorykofvek iny skladatel, a muzikalnejSim pozorovatefom vtacieho
jazyka ako ktorykolvek iny ornitolég. Spev vtakov Messiaena fascinoval uz od utleho
veku, v tom naSiel povzbudenie u svojho ucitela P. Dukasa, ktory udajne vyzyval
svojich Ziakov, aby nacuvali vtaiemu spevu.’® Messiaen zaradil Stylizované vtacie
motivy do niektorych svojich ranych skladieb (napr. L'abime d'oiseaux z Quatuor pour
la fin du temps) a integroval spev vtakov do vlastného zvukového sveta s dalSimi
osobitymi technikami.’® Zvukomalbou nasytena je skladba Réveil des oiseaux, kus

cely postaveny na vtaéom speve. To isté mozno povedat o Epdde, Siestej Gasti

18 Olivier Messiaen® [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Olivier Messiaen.
19 porov. MESSIAEN, Olivier. Technika méjho hudobného jazyka : text s hudobnymi prikladmi. 1.
vydanie. Bratislava: Hudobné centrum, 2016. 114 stran. ISBN 978-80-89427-25-3.
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Chronochromie pre osemnast huslistov, pricom kazdy hra svoj vlastny ,vtaci part”.
Vie sa, Zze Messiaenovi pri skicovani vta€ich motivov v prirode asistovala i jeho
manzelka Yvonne Loriod a spev vtakov nahravala. Skladby komponované z tychto
skic vSak nie su len jednoduché prepisy do partitury - Catalogue des oiseaux,
Fauvette des jardins, Oiseaux exotiques - su hudobnymi basfiami evokujucimi krajinu
vtakov, jej farby a atmosfeéru...

Obdobne, jak je v tvorbe Messiaena podnetny spev vtakov, tak zavazna
a klucova je inSpiracia zvukom zvonov v tvorbe Arvo Parta - napr. v skladbach Fiir
Alina, Spiegel im Spiegel, Tabula Rasa - komponovanych technikou tintinnabuli (z at.
tintinnabulum = zvon). Citujem Parta: , Tintinabulacia je to, ked' tri tony kvintakordu su
ako zvony.“20

Imitacia zvonov bola a stale aj je vefmi frekventovanym predmetom
zvukomalby, o Com svedci taktiez nespocetné mnozstvo titulov. Tu je uzsi vyber od
19. po 21. storocie: E. Grieg: Bell Ringing, J. Suk: V poledne, M. P. Musorgskij: Velka
brana kyjevska, S. Rachmaninov: Zvony, M. Ravel: La vallée des cloches,
C. Debussy: La cathédrale engoutie; Cloches a travers les feuilles, F. Poulenc: Les
cloches de Malines, Y. Bowen: Bells, F. Blumenfeld: Cloches, O. Messiaen: Cloches
d'angoisse et larmes d’adieu, T. Murail: Cloches d’adieu, et un sourire; Gondwana,
J. Kapr: Symfonie ¢.8 - Campane pragense...

Tretim okruhom je voda v najréznejSich podobach: vodné plochy, rieky a jazera,
moria a oceany, fontany a vodotrysky, pripadne i dazd a sneh. Skladatelia sa
nechavaju inSpirovat’ jednak Skalou neakustickych zmyslovych vnemov vizualnych
(vinenie, prudenie, priezracnost, odrazy svetla) a hmatovych (chlad), ale rovnako
délezita je akustickd zlozka (zurCanie, Spliechanie, kvapkanie, Sumenie) pri
zobrazeni v niektorych kompoziciach. Vinenie alebo prudenie vody pozorujeme uz
v tvorbe romantikov: L. van Beethoven: Pastoralna symfénia, F. Chopin: etuda
Oceén, B. Smetana - etuda Na brfehu morském, E. Grieg - Lyrické kusy - Potok,
C. Saint-Saéns - Aquarium, atd. Az impresionisti skutoCne rozvinuli zmyslovu
nazornost pri zobrazovani tohoto zivlu, o ¢om sved¢i bohaty repertoar: C. Debussy:
Reflets dans l'eau, Voiles, Sirenes, La Mer, En bateau, Poissons d’or, Ondine;
M. Ravel: Jeux d’eau, Une barque sur I'océan, Ondine... Ich metddy, kompozi¢ny

pristup a instrumentacia su inSpirativne dodnes.?2!

20 Tintinnabulation® [online]. Dostupné z: https://web.archive.org/web/20161011155612/http://
www.arvopart.org/tintinnabulation.html.

21 zaujimava je miera podobnosti kompoziénych gest v klavirnej skladbe T. Muraila Cailloux dans I'eau
(2018) s postupmi v Debussyho kuse Reflets dans I'eau z cyklu Images (1905) pre klavir
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Nasledujuce podkapitoly venujem analyzam konkrétnych kompozicii. Ich vyber
je zostaveny strategicky, podobne ako v prvej kapitole okruh skladieb inSpirovany
hodinami. Ukazky nie su radené chronologicky podfa roku vzniku skladieb, zamerom
je naznacit rézne pristupy k zdrojom inSpiracie - od zvukomalebnych Stylizacii po

volne inSpirované diela a montaze realnych zvukov alebo zvukovych nahravok.

3.1. Vtaky

A) Stylizacia motivu kukuéky vo vybranych dielach.

Na jednoduchom motive spevu kukuc€ky obyCajnej sa pokusim pribliZit sposoby
a rézne urovne Stylizacie tohto akustického prvku do hudby. Pojmom Stylizacia
myslim jednak osobity spésob spracovania umeleckého diela a predovSetkym
pretvaranie ¢i deformovanie skuto€nosti v umeleckom zobrazeni vyuzitim vyrazovych
moznosti hudby. Najrpv je délezité vypozorovat znaky realneho zvukového vnemu
v prirode, pripadne z nahravok spevu kukucky.22 Motiv mozno priblizne vylozit
z hladiska r6znych hudobnych parametrov nasledovne:

« melodika - dvojtonovy zostupny motiv v intervalovom rozmedzi v.2 - €.4,

najCastejSie vSak m.3 a v.3 s mikrointervalovymi odchylkami; ambitus: b - f 2

« rytmika, artikulacia, dynamika - prvy ton kratky, vyrazny s ostrym akcentom

quasi staccato; druhy dlhsi a slabsi quasi tenuto

« tempo a metrum (motivickej frazy) - motiv trva priblizne 0,5”, najCastejSie

zaznieva minimalne v jednej repeticii, Casto aj vo viacnasobnej pravidelnej repeticii
s prestavkami cca 1” - tym méze vznikat’ pocit pulzacie a metrickej hierarchie, ak
su Casove intervaly dostatoCne pravidelné

« farba - jemny gulaty a duty zvuk, nechavam na individualnom posudeni

Kazda odchylka od vysSSie vymenovanych znakov spevu kukucCky by sa dala
povazovat za prvok Stylizacie ako deformacie skuto€nosti. Mojou snahou je poukazat
na tieto odchylky a porovnat metédy zobrazenia v ukazkach a) - f).

a) Heinrich Biber: Sonata Representativa - 3. Cucu. Barokovy skladatel
Ceského povodu vyuzil motiv v spodnom pasme lomenych figuracii partu husli. Motiv
je sprvu nenapadny, kym sa nezaCne z jednohlasu vyclefiovat ako quasi samostatny
hlas (Comu mbze dopomdct interpret), a k Uplnej samostatnosti motivu prispieva

sprievodny part ¢embala v t. 76. Bibrov motiv kuku¢ky v podobe intervalov ¢.4 alebo

22 nahravky kukucky obycajnej: ,Common cuckoo” [online]. Dostupné z: hitps://www.xeno-canto.org/
species/Cuculus-canorus.
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m.3 prechadza v sélovom parte réznymi transpoziciami, a sice v ambite pribliznom
tomu skuto¢nému (a' - fis?), ale v temperovanom ladeni, €o je znak Stylizacie
spolo€ny aj pre vsetky nasledujuce ukazky (Obr. 18). Oba téony motivu su vdaka
rychlym figuraciam kratke a usecné, €o je opat v konflikte s realitou. Autor to
kompenzuje jednak tym, Ze druhy - pévodne dlhSi ton - prichadza vzdy na tazkej
dobe trojdobého metra, &im vznika ilizia prediZenia hodnoty; s nastupom kukugieho
motivu v parte ¢embala je druhy ton obCas zadrzany. Tempo a Casové proporcie
priblizne odpovedaju realnym hodnotam, no priliSna pravidelnost, pulzacia
trojdobého metra a stupanie motivu v harmonickej gradacii v kombinacii s farbou

husli v rychlych figuraciach pésobia artificialne.

Obr. 18: H. Biber: Sonata Representativa - 3. Cucu

Podobne S&tylizovany je basovy motiv v parte ¢embala na rozhrani velkej
a malej oktavy; podporuje huslfovy motiv paralelnymi diatonickymi terciami v pomere
1:1, ¢im ho dostava do popredia pozornosti (Obr. 19).

Obr. 19: H. Biber: Sonata Representativa - 3. Cucu

b) Louis-Claude Daquin: Le Coucou. Pbvodne ¢embalova skladba, dnes
najCastejSie interpretovana na klaviri, vyCerpava takmer vSetky moznosti Stylizacie
kukuCieho motivu v barokovom kontrapunkte. Najprv je exponovany v favej ruke
v podobe malej tercie g - e, potom plynule prechadza do sekvencie a rozvija sa do
volnejSieho kontrapunktického hlasu. PocCas celej skladby prechadza v réznych
intervalovych modifikaciach od m.2 po v.6 rozlicnymi harmonickymi funkciami,
toninami a oktavami, zachovava pritom staly rytmus a artikulaciu, ktoré su priblizne

zhodné s pévodnym zdrojom inSpiracie. Opat je tu dlhSi druhy tén na tazkej dobe,
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Obr. 20: C. Daquin: Le Coucou

tentokrat dvojdobého metra, ¢o spésobuje, Ze je z hladiska dynamiky silnejSi nez tén
prvy, teda presne opacne ako v autentickom speve kukucky (Obr. 20).

NajnapadnejSi a najsugestivnejSi je tento motiv v oblasti tdninového skoku do
paralelnej G-dur, kedy sa dostava do vrchného hlasu v pravej ruke a najviac sa
priblizuje autentickému ambitu dvojCiarkovej oktavy pri zachovani melodického
obrysu malej tercie (Obr. 21). Pri porovnavani farby zvuku klavira a ¢embala volnym
uchom pozorujem blizSi vztah medzi vlastnostami spevu kukucky a ténmi klavira.
Spolo€nym znakom oboch barokovych kompozicii je, Zze motivy kukucCky neplnia
toflko rolu programového prvku, su skér ako zdroj inSpiracie vychodiskovym
stavebnym elementom oboch skladieb. Motivy dokonale splyvaju v hudobnom
pradive figuracii alebo v polyfonickej sadzbe a tento dojem uniformity vznika nielen
melodickou a metro-rytmickou barokovou $tylizaciou, je tu naplno vyuZzity aj tonalne-

harmonicky a tonalne-kontrapunkticky potencial motivu.
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Obr. 21: C. Daquin: Le Coucou

c) Ludwig van Beethoven: Symfénia ¢.6 , Pastoralna“ - 2. Scéna pri
potoku. Narozdiel od predoSlych dvoch skladieb, ukazka z Pastoralnej symfénie
a tiez aj ukazky nasledujuce maju skutoCne programovy zamer evokacie kukucky
v prirode, Comu bude odpovedat aj spdsob Stylizacie v tychto kusoch. Beethoven
rozohrava v zavere Scény pri potoku solovy dialég slavika, prepelice a kukucky
v podani flauty, hoboja a klarinetu. Motiv kuku€ky je vzdy Styrikrat uvedeny motivom
prepelice v bodkovanom rytme vo funkcii predtaktia, Co pdsobi vskutku tane¢nym
dojmom, akoby hudba dalej plynula v trojdobom 12/8 metre. Autor teda na pozadi
trilku flauty metricky hierarchizuje oba motivy velmi pravidelne. Kuku€ka zaznieva
v intervale velkej tercie d2 - b' vzdy Styrikrat v dvoch zhodnych navazujucich usekoch
skladby. Ambitus tak odpoveda realu a zvuk klarinetu pridava motivu na autentickosti.

Oba tény motivu su Casto interpretované ako jemné staccato s akcentom na
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prizvuénej prvej note. Z hladiska tempa je v porovnani s kuku€im spevom pomalsi,

nie v8ak natolko, aby nedokazal evokovat dojem realnej kukucky (Obr. 22).

Obr. 22: L. van Beethoven: Pastoralna symfonia - 2. Scéna pri potoku

d) Maurice Ravel: Matka Hus - 2. Palé¢ek. Ravel tuto hudobnu rozpravku
uvadza uryvkom z povodného francuzskeho textu od Ch. Perraulta: ,Veril, Ze fahko
najde svoju cestu vdaka chlebu, ktory po nej rozsypal; bol vSak velmi prekvapeny,
ked’ nenasiel ani jednu odrobinku: vtaky prisli a zjedli vSetko.“23 Osvetluje tym svoj
programovy zamer pévodne klavirnej Stvorrucnej suity neskér inStrumentovanej do
podoby orchestralnej baletnej partitury. V orchestralnej verzii je vtaci spev
zhudobneny obdobnym spbésobom, ako v ukazke Beethovenovej s niekolkymi
odliSnostami. Opat tu ide o dialog niekolkych vtacich motivov, z ktorych motiv
kuku€ky prichadza ako posledny v parte flauty, tentokrat vSak rozohrany ako vyrazny
a kontrastujuci doplnok pokojne plynucej melancholickej hudby. Ravel podobne ako
Beethoven vyuziva vztah motivu k harménii daného uUseku prostrednictvom tercie 2 -
d2, &im spina kritérium autentického rozsahu i tvaru. Autenticky je motiv tieZ
z hladiska rytmu, artikulacie, tempa a €asovych proporcii, pri intepretacii vSak ¢asto
dochadza k tomu, Ze oba tony su hrané ako jemné staccato, o nie uplne odpoveda
zapisu (Obr. 23). Ravelova déomyselna Stylizacia kuku¢ky v podani flauty sa zatial
najviac priblizila realnemu spevu tohto vtaka. Vtaci spev tu pdsobi ako vkusna
montaz, kedZe v mnohych aspektoch kontrastuje so Stylom skladby plynucej vefmi
jemne, pomaly a zadumcivo ako jediny prud hlasov v strednej az nizkej polohe.
Kontrapunkt vtakov sa odrazu objavi vo vysokej polohe, vyrazny a odliSny vo svojom
rytme, dynamike, farbe a texture, navyse je tu vacsia metricka rozvolnenost’ ako pri

Beethovenovi. Tento prudky kontrast napriek tomu nie je rusSivym elementom
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Obr. 23: M. Ravel: Ma mere I'Oye - 2. Petit Poucet

23 M. Ravel: Ma mére I'Oye. Paris: Durand & Fils, 1910. Plate D. & F. 7746.
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v skladbe, naopak stimuluje imaginaciu posluchaca zasneného do rozpravkovej
atmosféry pribehu a z hladiska tektoniky méze byt nositelom pomyselného vrcholu
a katarzie v skladbe.

e) Camille Saint-Saéns: Karneval zvierat - 9. Kukucka v hibokom lese.
KukuCka v podobe ostinata velkej tercie c2? - as! v parte klarinetu sa z hlbin tichého
tajomného lesa ozyva na pozadi jemnych Sirokych akordov dvoch klavirov, najprv
vzdy ako dominanta k cis-moll, neskdr ako sucast disonantnejSich harmonickych
funkcii budujucich napatie v skladbe (Obr. 24). Viac nez akykofvek iny hudobny
parameter uz spomenuty tu dojem autentickosti vzbudzuje efekt, ktorému som
doteraz priliS§ nevenoval pozornost - proximita, t. j. blizkost' objektu a s tym spojena
hibka priestoru. Priestorové efekty su pri zhudobriovani akustickych a vizuélnych
vnemov Casto podstatnou zlozkou inSpiracie. Autor v pévodnej verzii partitury tejto
skladby piSe, Ze klarinetista by mal hrat za scénou.24 To €ini tento jednoduchy kus
zaujimavym a sugestivnym, plachu kukucku totiz v prirode malokedy Clovek zastihne

z bezprostrednej blizkosti.
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Obr. 24: C. Saint-Saéns: Le carnaval des animaux - 9. Le coucou au fond des bois

Efekt blizkosti objektu byva v najjednoduch$ej podobe simulovany dynamikou
alebo r6znou kombinaciou nastrojov - to, €o je tichSie, sa v hmotnej predstave javi
mensie a vzdialenejSie a naopak. Vieme, Ze v skutoCnosti hraju podstatnejSiu rolu
vlastnosti spektra zvuku, ktoré sa menia v zavislosti od vzdialenosti zdroja zvuku.
Skladatelia sa s tymto problémom vysporiadali réznou priestorovou distribuciou
hraov v koncertnej sale - za pédiom, v zakulisi, za publikom - alebo vyuzitim sordiny
pri plechovych dychovych nastrojoch a slacikoch, ktora spektrum zvuku nastroja
ochudobni o niektoré zlozky, ¢im vznika simulacia vzdialeného zvuku.25 Priestorové

efekty reflektujeme napr. v druhej €asti Slavnosti z cyklu Nokturna C. Debussyho na

24 The Carnival of the Animals“ [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/
The Carnival of the Animals.

25 HORINKA, Slavomir. ,Hudba v prostoru, prostor v hudbé&“. In: Rataj, Michal — Hofinka, Slavomir —
Trojan, Jan — Dvorak, Tomas. Zvukoprostor — Prostorozvuk. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2018. s. 39n.
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epizdde pochodujuceho sprievodu priblizujuceho sa z dialky. Trubky so sordinami
v pianissime tu pomaly crescenduju v stale mohutnejSich nastrojovych kombinaciach
za rytmického ostinata perkusii. Zaver cyklu Planéty G. Holsta kon¢i tajomnym
decrescendom hlasov Zenského zboru odchadzajuceho z pddia za staleho poklesu
dynamiky. Kombinaciu oboch pristupov - teda dusitka a priestorového umiestnenia
za scenu pouzil G. Mahler v triu 3. Casti Symfonie ¢.3 v téme sélového postového
rohu sprevadzaného so6lovym triom husli, taktiez so sordinami.

f) Olivier Messiaen: Réveil des oiseaux. Poznamka autora k tejto skladbe
osvetfuje jeho kompozi¢né zamery a sluzi ako navod k interpretacii pre dirigenta
a orchester: ,V tejto partiture su len vtacie spevy. VSetky boli vypocuté v lese a su
dokonale autentickée. InStrumentalisti sa preto musia snazit ¢o najlepSie reprodukovat’
atak a farbu tonov vtakov. Pomenovanie kazdého vtaka, v momente kedy spieva, je
znacené v partiture nad partom nastroja, ktorym je zastupeny. Onomatopoje,
umiestnené nad notami, pombzu hracovi najst poZadovany atak a farbu. Dirigent by
mal hudobnikom vSetko vysvetlit. Musi brat do uvahy metronomické znacenia
a poznamky umiestnené na spodku stran. Mal by taktiez reSpektovat’ dlhé plochy
ticha, rovnako dokonale autentické.“26

Spev kukucky je v skladbe prekvapivo reprezentovany &inskymi blokmi. Je
rozohravany na viacerych miestach v skladbe, su vSak dve identické miesta, kedy
zaznieva do ticha v podobe séla - prvykrat priblizne na konci prvej patiny skladby
a druhykrat v samotnom zavere skladby ako posledny vtaéi motiv. Opat tu hra
délezitu rolu predstava priestorova, znacena nad osnovou ako ,coucou au loin“, teda
kukuéka v dialke. Stylizacia z méjho pohladu nepédsobi prili§ zvukomalebne, &o je
u Messiaena obzvlast paradoxné (Obr. 25). Autor zamerne deformuje zvukovu
informaciu spevu kukuCky prichadzajucu z diafky tym, Ze motiv velmi spomaluje -
celkové trvanie cca 1,5” - a farebne rozostruje do dvoch paralelnych velkych sekund
postupujucich o velku terciu (d2e2 - b' ¢2). Otazky vzbudzujuca je tiez volba nastroja.
Perkusivny zvuk €inskych blokov nema s kuku¢im spevom moc spolo¢ného; farba
zvuku skor odkazuje na predchadzajuci motiv datla v parte wood blocku.

Absentujucim znakom tu méze byt bezprostredna repeticia motivu, o to vdak autorovi

Coucou au loin
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Obr. 25: O. Messiaen: Réveil des oiseaux

26 O. Messiaen: Réveil des oiseaux. Durand & Cie. Paris. Preklad: H. Kliment
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pravdepodobne neslo. Ma snad nivelizacia typickych znakov hlasu kukucCky
naznacovat jej vzdialenost? Alebo azda fakt, Ze ju nevidime? Stylizaciu skladatel
ponal ako vefmi volnu transpoziciu znakov, ktora mozno naopak viac podnecuje
fantaziu posluchaca a nabada ho k otazkam a vlastnym interpretaciam.

V zavere predoslych analyz konstatujem, zZe niektoré hudobné parametre su pri
hodnoteni dojmu autentickosti zvukomalby doélezitejSie ako iné. Za urcitych
podmienok je blizSi spevu kukuc€ky interval velkej sexty, alebo dokonca oblast malej
oktavy, pripadne artificialna metricka pulzacia, nez ametricky modus Stylizacie, kedy
je imitacia motivu napriklad natolko spomalena, Ze ju viac nedokazeme priradit
k pdévodnému zdroju inSpiracie. Ukazali sme, Ze aj volba spravneho nastroja
(v8eobecne aj nastrojovej kombinacie) velmi vplyva na celkovy dojem sugescie,
a teda pri nastrojoch nepribuznej sonancie mézu nastat deformacie znaku, takze
farbu nastroja prisudime celkom inému zdroju inSpiracie. Podobne by sa dala
analyzovat' Stylizacia réznych zvukomalebnych elementov v hudbe, tento postup sa
da aplikovat na akykolvek dalSi objekt vydavajuci zvuk, kazdy ma vSak svoje

Specifika, preto som zvolil motiv kuku€ky ako jeden z najjednoduchS$ich prikladov.

B) Kaija Saariaho: Laconisme de laile. Na uvod poznamka autorky ku
skladbe: ,Jednym z vychodisk pri pisani skladby Lakonizmus kridla bola mozZnost
pohybovat’ sa v rozmedzi od tajného Sepotu po jasny, krasny a ,abstraktny“ zvuk.
Dalsim délezitym vychodiskom, na ktory som sustredila svoju mysel pri pisani, bol
obraz vtakov, nie tak spev, ale skér linie, ktoré kreslia na oblohe pocas letu. Skladba
uzZ bola rozpracovana, ked’ som pocitila potrebu pridat’ text na uvod, ktory sa stal
neskoér zdrojom hudobného materialu pri dokonc¢ovani kompozicie. Kniha Oiseaux od
St. Jean Persea sa mi dostala do ruk v mestskej kniZznici vo Freiburgu a na$la som
v tejto basnickej zbierke pasaz priblizne popisujucu obrazy v mojej mysli: obrazy
tajuplnych a nesmrtelnych vtakov bojujucich s gravitaciou, letiacich v dial..."2"

Spojenie prie€nej flauty, spevu a letu vtakov som uz reflektoval v skladbe
Voliéra z Karnevalu zvierat. Skladatelka K. Saariaho vSak toto spojenie dostala na
dalSie urovne vyrazovych moznosti nastroja. Po Uvodnej recitacii uryvku basne hlas
flautistu plynule prejde do frullata, ktoré je doslova zvukovou transformaciou pohybu
kridel, nakolko vznika rychlym chvenim jazyka (Obr. 26). Naprie¢ skladbou je tento

zvukomalebny efekt dosiahnuty tiez technikou key clicks v rychlom slede

27 Laconisme de l'aile [online]. Dostupné z: https://saariaho.org/works/laconisme-de-l-aile/ Preklad: H.
Kliment
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a trilkovanim bud s vyludzovanim tonovej vySky alebo len prostrednictvom
vydychovaného vzduchu bez natisku. Z partitary je tiez patrny prevod linii drahy letu,
niekedy jemne kolisavych, inokedy prudko stupajucich do vysky. V spojeni s farbou
flauty, ktora ma jemny a tenky gulaty zvuk, vznika iluzia malého objektu na oblohe.
Za zaujimavy efekt takej ekvivalencie povazujem aj zavere¢né whistle tones vo velmi
vzdusnej a jemnej farbe kolisavych vysSich harmonickych ténov fundamentalu c?,
ktoré mne osobne evokuju vzdalujuci sa objekt neseny vzduchom (Obr. 26). Dojem
moéze vznikat' suhrou subtilnej dynamiky, vysokej polohy a vefmi uzkeho vzdusného
tonu. Celkové zvukové vyznenie je podporené elektronikou (ad libitum), ktora je

dolezita pre amplifikaciu slabych zvukov na hranici pocCutelnosti.
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Obr. 26: K. Saariaho: Laconisme de [l'aile

C) Einojuhani Rautavaara: Cantus Arcticus. Dielo finskeho skladatela, ¢asto
oznacCované ako .koncert pre vtaky a orchester, je jedineCné tym, Zze obsahuje
nahravky vtacieho spevu interagujuce s orchestrom. Niektoré boli zaznamenané
v blizkosti finskeho Oulu, iné okolo polarneho kruhu a baziny obce Liminka.2® Ja
osobne chapem skladbu ako montaz realnych zvukov vtakov, ktoré su zdrojom
napadov pre part orchestra a vzajomne tieto pasma na seba vyznamovo a obsahovo
pOsobia.

Kompozicia sa sklada z troch Casti, z ktorych kazda obsahuje inu sadu vtacich
spevov. Prva Cast s nazvom ,Suo” (Mociar) je otvorena impresionistickou melédiou
komplementarne delenou dvom flautam, a postupne sa k nim pripajaju dalSie dreva
a taktiez audiozaznam jarnych vtakov z bariny. Do nahravky vstupuju aj Stylizované
spevy vtakov v parte tromboénu (Zeriav), trubiek a hobojov (Obr. 27). Pomala

choralova melodia sa prekryva s vtacim spevom; trilky, pasaze, a arpeggi mozno

28 Cantus Arcticus® [online]. Dostupné z: https://en.schott-music.com/shop/cantus-arcticus-
no48406.html.
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Obr. 27: E. Rautavaara: Cantus Arcticus - 1. The Bog

vylozit ako znazornenie vtaCieho letu... VSetky asociacie a zmyslové predstavy
plyniace z hudobného materialu v orchestralnych partoch su podnecované
elektroakustickou stopou, ktora vymedzuje asociacné okruhy a pésobi na
posluchacovu predstavivost ako kfu¢ k deSifrovaniu vyznamu jednotlivych
notovanych motivov, trilkov a pasazi.

Spev uskarika vrchovského znizeny o dve oktavy, aby sa premenil na to, ¢o
Rautavaara nazyva ,vtac¢i duch®,?® otvara druhu Cast ,Melankolia“. V priebehu
niekolkych sekund si poslucha¢ uvedomi, ze ide o formu echa medzi lavym a pravym
kanalom s intervalom oneskorenia cca 5”. Rautavaara domyselne aplikoval rovnaky
kompozi¢ny princip aj na part orchestra plynuci v pomalej homofénnej fakture -
rozohrava kanon medzi vyS$Simi a nizSimi slakmi. Sekcia husli exponuje elegicku
akordicku tému ako propostu (Obr. 28), zhruba po minute nastupuje risposta viol,
violonCiel a kontrabasov v transpozicii o dve oktavy nizSie, teda rovnako ako je
transponovany spev uskarika na nahravke. Pozorujeme tu vynaliezavé analdgie
v praci s nahravkou a partitirou nielen v zmysle vyuzitia echa alebo kanonu, ale
taktiez priestorovej distribucie medzi propostou a rispostou - lavy kanal viac-menej

odpoveda huslovej sekcii a pravy kanal zvySku nizSich slakov. Autor akoby tento

29 _Einojuhani Rautavaara - Cantus Arcticus“ [online]. Dostupné z: http://www.allmusic.com/
composition/cantus-arcticus-concerto-for-birds-orchestra-for-orchestra-taped-bird-songs-op-61-
mc0002372291.
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priestor rozvinul o dalSi rozmer transpoziciou orchestralnej risposty o dve oktavy.
Mézeme sa uZ len dohadovat, ¢i napad s transpoziciami a vyuzitim echa priSiel ako
prvy v suvislosti s nahravkou vtacieho spevu, alebo s partom notovanym, alebo oboje

sucdasne...
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Obr. 28: E. Rautavaara: Cantus Arcticus - 2. Melancholy

ZavereCna Cast ,Joutsenet muuttavat® (Migracia labuti) je venovany zvuku
a Stylizacii labute spevavej. Zacina nahravkou chaotického zvuku veflkej skupiny
labuti. Vyraznym elementom tohto spevu je ton h, ktorym su uvedené aj prvé motivy
Stylizacie tohto spevu v parte klarinetu. Stylizacia je velmi volna, de facto velmi
racionalna Struktura vyuzivajuca imitacie jednoho motivu v réznych transpoziciach,
inverziach a retrogradnych formach (Obr. 29). Tuto zlozitu texturu opisal Rautavaara
nasledovne: ,Predstavoval som si, Ze labute letia priamo k horiacemu sinku“.2® Opat
je tu zvukomalba fahko zamenitelna s tbnomalbou, to znamena, ze niektoré motivy
evokuju vizualne vnemy; dokonca nemusi byt nahoda ani to, ze zakladny motiv
opisuje tvar vtacieho kridla. Jadro poslednej Casti je koncipované velmi podobne ako
v Casti prvej, tieZ sa tu objavuje pomala choralova téma - akoby volné pokracovanie
melodie Casti Suo. Choral nabera na intenzite a po udere Cinelov prichadza
dynamicky vrchol melddie v skupine plechov, po ktorom hudba a vtaéi spev ustupuju
do dialky a miznu v jemnych zvukoch harfy a perkusii v zavere celého diela.
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Obr. 29: E. Rautavaara: Cantus Arcticus - 3. Swans Migrating
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D) Slavomir Hofinka: Kapesni pruvodce letem ptakid. Poznamka autora:
.Skladba je inspirovana letem ptaku. VeSkery kompoziéni material je odvozen
z analyzy zvukové nahravky letu kolibrika. Pracoval jsem oddelene s popredim
a s pozadim uryvku o délce 2,7 vtefin. V mnoha pripadech je pouZito enormniho
Casového roztaZeni a oktavové transpozice materialu.“3® Orchestralna kompozicia
vtiahne posluchaca do predstavy extrémne spomaleného zaberu letiaceho kolibrika
zvukomalebnym prevodom nahravky transponovanej o 7 oktav do vefmi hlbokych
frekvencii. Svistanie kridel (v realnom Case az 50-200 kmitov za sekundu), je
rozvolnené do velmi pomalého zvukového vinenia basovych ténov a perkusivnych
zachvevov. Sekcia dychovych nastrojov postupne toto hlboké pasmo obohati
o vizualny dojem spomaleného kruzivého pohybu kridel v tvare osmicky Stylizovany

do vinivych melodickych motivov (Obr. 30).
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Obr. 30: S. Hofinka: Kapesni privodce letem ptakd

Ciastoéné zrychlenie nastava v prvom dynamickom vrchole skladby,
zvukomalebny prevod predstavuje transpoziciu nahravky o 3 oktavy a k tomu priamo
umerné zrychlenie; nad pasmom zvukomalby je rozohrana polyfénia melddii
vychadzajuca z linii spektralnej analyzy nahravky. AZz v zavere skladby je
posluchacovi odkryty pdévodny zvukovy vnem letu vtaka v realnej rychlosti,
inStrumentovany do ricochetovej textury husli a tom-tomu, ku ktorym sa neskér
pridava pasmo vzduchového frullata trubky a trombdnu a violové ricochet. Za
paradoxny povazujem vztah na jednej strane prisneho prevodu materialu
v kone¢nom désledku vzdialeného skutoCnému zvukovému dojmu skrz transpozi¢nu
a rychlostnu deformaciu, a na strane druhej volne indpirovaného pasma ricochet

a frullata, ktoré evokuju realny dojem velmi autenticky.

30 HORINKA, Slavomir. Kapesni priivodce letem ptakd [partitdra; online]. Praha, 2014 - 2015, 2018.
Dostupné z: https://www.babelscores.com/catalogs/instrumental/orchestral-music/3843-a-pocket-
guide-to-bird-flight.
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Obr. 31: S. Horinka: Kapesni priivodce letem ptaku
3.2. Zvony

A) InStrumentacia zvuku zvona vo vybranych dielach.

Zvonenie zvona je frekventovanym zdrojom inSpiracie pre Stylizaciu
harmonie a spektra zvuku, pripadne pravidelného rytmu a pulzacie, rozoznievania
a doznievania zvuku (imitacia vo vysledku méze a nemusi v skladbe niest
programovy, symbolicky, spiritualny, prip. iny vyznam). V tejto podkapitole sa
zameriam predovSetkym na vezové zvony - vSeobecne najvyznamnejSi kovovy
dutinovy idiofon s bohatou kulturnou histériou. Pouzitie takého zvona v opernej Ci
koncertnej hudbe je z prevadzkovych dévodov velmi problematické, kedZze uZz pri
strednej velkosti sa jeho hmotnost pohybuje okolo 1 tony, preto tato vysada zostala
prevazne bohatym divadlam.31 Aj to bol urCite dévod, pre€o skladatelia za¢ali hladat
moznosti inStrumentacie a Stylizacie zvuku velkého veZzového zvona s vyuzitim

beznych nastrojov v symfonickom orchestri. Z hladiska nastrojového obsadenia

31 Napr. parizska Velka opera zaobstarala pre Meyerbeerovych Hugenotov zvon s hlavnym tonom f!.
RYCHLIK, Jan. Moderni instrumentace: vySSi orchestracni technika jednotlivych hudebnich nastroju.
1. vyd. Praha: Panton, 1968, s. 370.
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vidim v pristupe skladatefov tri tendencie, pripadne ich kombinacie, ako vytvorit
dojem inharmonicity, pripadne nahradit inharmonické spektrum veZzového zvona:

« substitucia vezového zvona menSou variantou zo skupiny ladenych idiofénov

s inharmonickym spektrom - napr. trubicové zvony, tyCové zvony, doskové zvony
(pripadne i zvonkohra, celesta, vibrafén, atp.)

« priblizna alebo presna rekonstrukcia spektra kombinaciou nastrojov inych nez

vySSie uvedenych

« Stylizacia pre sélovy klavir (prip. harfu, ¢embalo)

Zvukové spektrum zvona je v dneSnej dobe jednoduché zachytit a detailne
vyobrazit na grafoch pomocou spektralnej analyzy. Kedysi vSak skladatelia tieto
vymozenosti nemali, a museli sa do komplexného zvuku pozorne zapocuvat.
Spravne rozozvuceny zvon vydava az 70 zistitefnych Ciastkovych tonov, z ktorych
najdélezitejSi je narazovy ton udavajuci vlastnua vysku zvonu, hlavny (rezonanény)
téon/ prima, ktory sa rozvija az urcitu dobu (cca 1”) po udere, a spolu s dalSimi
zloZkami vytvori pri vyzvanani nepretrzite znejuce bohaté pasmo zvuku so spodnou
a hornymi oktavami, a nakoniec rozliSovacie tony (charakteristika), subor tercii
a kvint, davajuce zvonu prevazujuci raz durovy alebo mollovy (event. tzv.
enharmonicky, so zmenSenou kvintou).32

a) Modest Musorgskij: Vel'ka brana kyjevska + inStrumentacia (TuSmalov -
Ravel - Breiner). ZavereCny ,obrazok z vystavy“ v pdvodnej klavirnej verzii od
zaciatku do konca, mozno s vynimkou jemnych choralovych pasazi, imituje charakter
zvonobitia na rdéznych drovniach Stylizacie. NajvernejSia je zvukomalba pred
zavereCnou reprizou hlavnej témy, kedy autor rozoznieva klavir na ostinathom
vyzvanani monoténnych harmonickych spojov dvoch akordov. Akcentovany trojzvuk
reprodukuje farbu narazového tonu zvona a dojem efektu rezonancie je tu umelo
zavedeny uderom basového ténu (rozdielovy ton), kvazi spodnou rezonancnou
oktavou, ktora spatne rozochvieva zlozky trojzvuku. K bohatej rezonancii strun
klavira dochadza vdaka pedalizacii a dynamike s akcentovanim ténov, akoby hrac
priamo udieral na zvon. Dojem ostinatnosti zvonobitia je podporeny volbou harmoénii
so spoloénym ténom es'! vo vrchnom hlase, priCom ostatné zloZzky klesaju a zase
stupaju. Dojem Specifického inharmonického spektra zvonov je zase podporeny
stavbou a spojenim akorov, ktoré sa vynaliezavym spdésobom vzdaluju od funkéného

ponatia harménie (Obr. 32). Vidim tu napadnu analdgiu s onomatopojou ,bim-bam®,

32 RYCHLIK, Jan. Moderni instrumentace: vy$&i orchestraéni technika jednotlivych hudebnich
nastrojl. 1. vyd. Praha: Panton, 1968, s. 372.
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teda Stylizacia ma bliz§i vztah k zauzivanej forme jazykovej zvukomalby, nez
k redlnemu vyzvananiu jedného zvona, ktory zvoni s malymi ochylkami na jedinej
vySke frekvenéného pasma ténov (foneticky ekvivalent ,bim-bim®). M6j osobny pocit
z toho je, akoby sa tato forma jazykovej zvukomalby, rovnako ako Musorgskij pri
Stylizacii, snazili navodit vizualny dojem kolisavého pohybu zvona zo strany na
stranu tym, Ze modifikuju vySku tonu jedného zvona, ¢im odlisia jedno vychylenie od
druhého. Z iného pohladu sa da Struktura vylozit ako imitacia niekolkych
rézne velkych zvonov, k Comu speje aj dalSie pokraCovanie Stylizacie vo figuraciach
s postupnym narastom ambitu zvonenia a s tym spojenou diminuciou rytmickej
pulzacie. Postupne sa rozoznievaju dalSie a dalSie, menSie alebo vzdialenejSie
zvony a zvonCeky vysSich frekvenénych pasiem, pulzujuce vlastnym tempom
v zavislosti od rozmerov. Musorgskij tak evokuje obraz vzdialeného zvuku
vyzvanania celého mesta, ktoré vyusti do zvonivej Stylizacie témy Promenady

a zavereCnej majestatnej reprizy témy hlavne;.
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Obr. 32: M. P. Musorgskij: Kartinky - 10. Velka brana kyjevska

Pozrieme sa teraz, akym spésobom je harmdnia zvonu prvych Styroch taktov
ukazky klavirneho originalu inStrumentovana pre orchester troma autormi -
v historicky prvej inStrumentacii Michajla TuSmalova (1886), v najhranejSej
a najpopularnejsej verzii Mauricea Ravela (1922), a kone¢ne v inStrumentacii Petra
Breinera (2012), ktora je v ¢asovom horizonte vzniku tychto uprav pomerne nova,
ktoru vSak mézem porovnavat bez partitury len na zaklade vypocutej nahravky.

Z porovnania dvoch starSich uprav vyplyvaju patrné podobnosti v nastrojovej
distribucii (Obr. 33). Narozdiel od TuSmalova, Ravel viac dba na farebné odliSenie
dvoch vzajomne si odpovedajucich impulzov ,rezonancnych® basovych ténov na
l[ahkych dobach a viacej obohacuje spektrum zvuku o Sumové zlozky pouzitim
Cinelov a tam-tamu. Obaja inStrumentatori vyuzZivaju ako nahradu pre zvyraznenie

inharmonicity spektra orchestralny zvon ladeny na téne es', najCastejSie sa tu
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Obr. 33: Velka brana kyjevska v instrumentacii M. Tusmalova (vlavo) a M. Ravela (vpravo)

pouziva trubicovy, avSak TuSmalov vynechava kazdy druhy impulz, kombinuje zvuk
zvona s tam-tamom a zdérazhuje jeho postradatelnost poznamkou ,ad libitum®.
Z mojho pohladu starSia inStrumentacia ruského skladatela posobi vacsmi
jednotvarne, v istom ohfade sa teda velmi bliZi dojmu realneho zvonobitia. Ravelova
Uprava ma zaujala napaditostou - farebnostou a sytostou zvuku striedajucich sa
nastrojovych kombinacii v suzneni s pravidelnou pulzaciou trubicového zvona.
Aranzma Petra Breinera, ktory aktualizoval nielen zvukovu stranku diela o nové
netradicné nastrojové kombinacie a zaujimavé zvukové prvky, je koncipované

v danom useku celkom odliSnym spésobom. Choral, ktory mu predchadza, v starsich
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upravach interpretovany dychovymi sekciami (TuSmalov - plechy, Ravel - dreva), je
v Breinerovej uprave vyzdobeny zvonivymi zvukmi klavira a zvonkohry s primesou
pizzicata slaCikov. S nastupom analyzovaného S&tvortaktia po zvonivej texture
inStrumentator zvolil kontrastny dramaticky tahavy zvuk slakov s udermi na tympany,
¢im sa zvukom zvonice zdanlivo vzdialil. Akordy na tazkej dobe su skratené
a dojmom narazovych tonov pdsobia basové impulzy s atakom tympanov na fahkej
dobe. Napriek tomu, Ze farba tu nema kovovy zvonivy lesk, ktory posluchac otakava,
aranzér dosiahol dramaticky zvuk plny vnutorného napatia, ktory postupne
transformuje do vyzvanania témy Promenady a vyvrcholi v zavereCnom tutti 104-
¢lenného orchestra.33

Zvony v tvorbe Musorgského sa neobjavuju len v Kartinkach, zvukomalbu
v takmer rovnakej Stylizacii najdeme aj v operach Chovancéina a Boris Godunov,
ktoré upravil a dokoncCil N. Rimskij-Korsakov (Obr. 34). Kto ma aky podiel na
inStrumentacii nevedno, no presvedCivost dojmu je nesporna aj bez pouZitia
orchestralnych trubicovych zvonov a partitura ukazuje, Ze orchestrator sa detailne

zapocuval do zlozitého zvuku zvona.

. Musorgskij — Boris Godunov (2. scéna)
Musorgskij — Chovanitina (tivod)
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Obr. 34: M. P. Musorgskij: Chovancina (vlavo); Boris Godunov (vpravo) - stylizacia zvona

33 porov. ,Modest Mussorgsky [MogecTt Mycoprckui]: Pictures at an Exhibition [Orchestrated by Peter
Breiner]“ [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2¢cjEZpOpBy0&t=2175s.
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b) Maurice Ravel: Udolie zvonov + instrumentacia (Grainger). V Ravelove;
tvorbe najdeme hned niekofko kusov inSpirovanych zvonmi, ich farebnou
rezonanciou a tepom ostinatneho bitia. Entre cloches pre 2 klaviry prenesie
posluchaca priamo pod obrovsku rozozvu€enu zvonicu, Le Gibet naopak do tichej
noci na popravisko, kde Sibenica rozkolisana vo vetre a hlas umieracika znejuceho
z dialky schadzaju sa v jedinom téne pulzujicom naprieé celou skladbou. Dalsie
zvony najdeme aj v spominanej opere L'heure espagnole a tiez v nedokoncenej
opere La Cloche Engloutie.

Posledna &ast Udolie zvonov z cyklu Zrkadla je impresiou velmi autentickou,
kedy interpret akoby udermi kladiviek na otvorené struny klavira priamo rozoznieval
zvony rozliehajuce sa po udoli. Kazdy zvon tu ma svoj vyhraneny charakter. V avode
su Stylizované do samostatnych zvukovych vrstiev, spocCiatku v oktavach, alebo
typickych rezonujucich Cistych kvartach, a vznika tu jednoducha ale vefmi pOsobiva
stratofonicka Struktura Stylizovanych zvonov. Neskér prichadzaju bohaté rezonujuce
akordy vacSieho ambitu, ktoré vacédmi Stylizuju spektrum zvonu (opat v imitacii
klesajuceho motivu onomatopoje ,bim-bam*) (Obr. 35). Vidim tu teda kombinaciu
dvoch markantnych principov zvukomalby - autor bud pre spodobenie vyuZiva
ostinatny rytmus jednoduchych harmonickych utvarov, dokonca jednoho ténu, alebo

zloZitejSie harmonické utvary Stylizujuce spektrum zvonu aj bez potreby rozvijania
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Obr. 35: M. Ravel: Miroirs - 5. La vallée des cloches

Zvuky, ktoré skladatel zaSifroval do podoby klavirnych gest, odkryva
orchestrator Percy Grainger vo svojej velkolepej montazi realneho zvonenia
idiofonickych nastrojov.34 Nesnazi sa kopirovat autorov orchestracny Styl, ale ponuka
obraz skutoCnosti - znenie skladby v realnom svete, akoby ho opat transformoval na
niekdajsi Ravelov inSpiracny zdroj, ktory mohol vychadzat' z reality, alebo postupne
vznikal v skladatelovej predstavivosti ako kolaz realnych zvukov zvonov. Obsadenie

orchestra je nasledovné: drevena marimba, 2 kovové marimby alebo vibrafény,

34 porov. ,Miroirs, M. 43: V. La vallée des cloches (Arr. Grainger, 1944)“ [online]. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=j9wS08FolLY.
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tyCové zvony, trubicové zvony, gong, harfa, celesta, 2 klaviry, dulcitone, slaky
(1-0-1-1-1). V podobnom duchu realizoval australsky skladatel taktiez orchestraciu
Debussyho klavirneho kusu Pagody z cyklu Rytiny.

B) Slavomir Horinka: Trust in Heart. VV dosial analyzovanych kompoziciach sa
skladatelia a orchestratori snaZili najst vhodnu kombinaciu ténov a farieb priblizne
odpovedajucu zvonu, pricom sa intuitivne riadili len vlastnym sluchom a vyuzivali
nastrojové obsadenie, ktoré si stanovili (orchester/ klavir/ idiofony). V klavirnej
skladbe Trust in Heart pozorujeme pristup, ktorym skladatel prekracuje hranicu
dosiahnutia zvukomalebného efektu. Jednou z vychodiskovych inSpiracii je
pocCitaCova analyza zvuku niekolkych zvonov z mesta Taizé (Francuzsko) a ostrova
Krk (Chorvatsko), kde skladatel zvonenie zaznamenal. Vysledkom spektralnej
analyzy je informacia o najvyraznejSich harmonickych zloZzkach zvuku tychto
konkrétnych zvonov - udaje autor Stylizoval do podoby akordov temperovanej
chromatiky a v skladbe ich napokon ré6znym spésobom rozdrobuje a rytmizuje podfa
ur€itého systému. Kombinacia tonov vhodna pre zvukomalbu bola tak vymedzena uz
v pocCiato€nom stadiu komponovania, ¢o skladatela podnecovalo k hladaniu dalSich
moznosti prace s tymto materidlom, k jeho pripadnym modifikaciam a derivaciam.
Zaujimavo rozpracovana je napriklad kineticka stranka skladby. Po kratkej introdukcii
prichadza naliehavé ostinatne zvonenie akordov za staleho zrychfovania,
nahustovania impulzov, ¢o je zamerna deStrukcia znaku pravidelného kolisania

zvonov budujuca napatie (Obr. 36).

The piano is divided into five loudness—diverse layers/registers of bell sound.
@ J = 63 Notation of the layers is made mostly on different staves. The pianist should find his/her individual distribution between the hands.
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Obr. 36: S. Horinka: Trust in Heart
Plocha plynule prejde do ,ciaccony®, ktora opakuje polyrytmicku Strukturu
piatich zvonov réznej velkosti s postupnym odkryvanim spektra zvuku kazdého
z nich, ¢o vyvrcholi dojmom ohlu$ujucej hlaholivej zvonice (Obr. 37). Hudba tejto
Casti odraza realny posluchovy zazitok, kedy sa z neurcitej masy zvuku zacali

premenou vnimania vyrazné tény zvonov vydelovat a spgjat do melddie, ¢im bol
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Obr. 37: S. Hofinka: Trust in Heart

zvySok zvukového spektra upozadeny. Tento zazitok je v diele zamerne
v retrogradnej podobe - teda plocha zacina redukciou na melddiu vyraznych tonov
spektra a postupne je obohacovana o dalSie nalezité Ciastkove tony. Autor mysli pri
tejto komplexnej zvonohre aj na skutocnost, Ze ¢im mensi je zvon, tym vyS$Si je jeho
zvuk a za istu dobu odbije viackrat, nez zvon vacsi. Vsadza pritom na prvocislené
hodnoty impulzov v jednej periéde polyrytmu, aby zvonenie pulzovalo v ¢&o
najbohatSom, nepravidelnom a nesudelitelnom rytme blizkom tomu realnemu (Obr.
38, 39).
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Obr. 39: Zvonica v Taizé (Francuzsko); foto: J. Bubeni¢ek
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V zavere skladby je kineticky aspekt zvonenia determinovany vydychom
a nadychom interpreta, a kazdy zvuk struny klavira rezonuje tak dlho, az sam od

seba neutichne, rovnako ako zvon (Obr. 40).

The length of sections is indicated by exhalation and inhalation of the performer.
Hands alternate as needed so that their movement can be as smooth as possible.
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Obr. 40: S. Horinka: Trust in Heart

3.3. Voda

A) Vina impresionizmu.

Pocnuc hudobnym romantizmom, a predovSetkym impresionizmom pozorujeme
rozmach kompozi¢nych postupov pre zvukomalebnu a ténomalebnu napodobu
zvukov, pohybov a tvarov vody v réznych formach. NajCastejSie sa skladatelia snazia
tieto asociacie navodit dojmom vinenia. Bezne tomuto pojmu v jazyku rozumieme
ako plynulé pravidelné stupanie a klesanie istého bodu alebo mnoziny bodov,
pripadne vo fyzike pravidelny kmitavy pohyb hmoty. Vinenie vody sa da Strukturalne
previest na viac Ci menej plynulé stupanie a klesanie viacerych parametrov zvuku,
najCastejSie ide o oscilaciu ténovych vySok (frekvencii), alebo intenzity ténu
(amplitudy), pripadne kombinaciu oboch.

Prikladom vInenia ténovych vySok vo forme rozlozenych akordov je napr. uz
spominana Chopinova klavirna etuda Ocean alebo jej impresionisticky ekvivalent

Barka na oceane z tvorby Ravelovej. Zaujimava je v pripade druhej skladby edicia
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Obr. 41: M. Ravel: Miroirs - 3. Une barque sur I'océan
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Piano Practical Editions s interpretaCnou poznamkou, podla ktorej tonomalba vinenia
vody je v celej skladbe vyznacena malymi notovymi hlavickami (Obr. 41).

Jednym z najvyznamnejSich orchestralnych ,vodnych kusov® je nepochybne
Debussyho La Mer. Druha skica Hry vin predvadza desiatky moZnosti zhudobnenia
morskej viny. Nielen vinenie melodickych motivov, figuracii a glissand, ale aj viny
prevedené do pulzacie jedinej ténovej vySky zdvojenej do oktavy najdeme prave
v tejto Casti, konkrétne v parte harfy. Da sa tvrdit, Ze ide o oscilaciu intenzity ténu
(Obr. 42).
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Obr. 42: C. Debussy: La Mer - 2. Jeux de vagues (klavirny vytah)
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To boli dva priklady Strukturnej analdgie vinenia. Avsak, autori oboch skladieb
sa usilovali o to, aby asociacia nebola len hocjakym vinenim, chceli konkrétny obraz
mohutnej viny, po ktorej sa barka spusti strmhlav dolu, alebo obraz viny roztrieStenej
na drobné ligotavé kvapky. Velmi konkrétne asociacie neprinalezia uz len
Strukturnym analdgiam, ale celému komplexu aspektov hudobnej i nehudobnej
povahy, ktoré vo vysledku plodia tieto dojmové ekvivalenty. Ukazka z Ravela méze
hned od prvého taktu pripominat lodku rozkolisanu na hladine oceana, chladného
a priezracného. Pri tychto kvalitach stimulom méze byt v kombinacii s vinenim aj
monotonnost opakovanej frazy, zvonivé Cisté kvinty a kvarty vo vrchnom hlase
navodzujuce dojem priezracnosti, alebo chladna farba makko-malého nénového
akordu v danom registri s bohatou pedalizaciou. Casto ide o zloZitd sthru nielen
hudobne-interpretacnych aspektov, ale chce to i posluchacovu schopnost tieto javy
prirodzene citit skrz hudbu a nutnostou je oboznamit ho s programovym nazvom
skladby. V pripade ukazky Debussyho je bohata paleta farieb a technické moznosti
orchestra eSte dolezitejSim faktorom urCujucim charakter vysledného dojmu.
Prikladom za vSetky méze byt tremolova textura slakov pri imitacii chvenia vody vo
vetre, alebo harfové glissando v kombinacii s uderom triangla pri zachyteni zvukov,
pripade i lesku vodnej hladiny. Farba a textura mézu priamo pdsobit na
posluchacovu fantaziu rovnako efektivne, ako viniva Struktura. Dolezity je taktiez

kontext skladby ako celku - oba kusy su mozaikou tonomalebnych momentov, ktoré

43



Obr. 43: C. Monet - impresie morskych vin

az z odstupu davaju posluchacovi moznost usporiadat dojmy do vysledného obrazu
tak, ako pri pohlade na impresionisticku mafbu (Obr. 43).

B) Henri Kliment: Zivly pre klavir a orchester - 3. Aqua. ,Zivel Aqua, sprvu
pokojny a indiferentny, rozprestiera sa do ticha a kazdy zachvev v riom pomaly
ustane, az kym sa jeho hladiny nerozpohybuji v rytme vin, ktoré sa vzéjomne
znasobuju.“35 Ukazka z vlastnej tvorby je metaforickym stotoznenim flegmatického
temperamentu spajaného od davnych Casov s vodnym Zziviom. InSpiraciou bola
nehybna hladina postupne rozruSovana narastajucim vinenim. Introdukéna plocha
klavira vychadza z velmi konkrétnej predstavy - jemné zachvevy vody vyjadrené
kombinaciou rychleho narazového melodického motivu, ktory doznieva pulzaciou
jednoho ténu, ako amorfny vzruch na hladine postupujuci a miznuci v dokonale
pravidelnych vinivych kruhoch (Obr. 44, 45). Vysledny obraz opat funguje ako
komplex Strukturalneho prevodu (vinenie téonovych vySok + vinenie intezity jednej
vySky), a prevodu zmyslovych dojmov spojenych so sonanciou klavira vo vy$Som
strednom registri s bohatym zvonivym dozvukom a pouZitim prevazne Ccistych
intervalov v prirazoch pulzacie naznacujucich okrem dojmu priezracnosti, chladu
alebo odrazu svetla aj Zblnkot vodnej hladiny. Takto vnimam $trukturu ja na zaklade
posluchového zazitku. Je vSak vo vysledku nemozné analyzovat a rozkladat’ ju na
jednotlivé dojmy, preto treba tento vyklad vnimat opat’ ako jednu z alternativ.

Obr. 44: Ustavajuce vinenie vody ako zdroj inSpiracie

35 H. Kliment: Zivly pre klavir a orchester. Praha, 2020 [archiv autoral].
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Obr. 45: H. Kliment: Zivly - 3. Aqua

Pulzujucu textaru neskor Stylizujem aj do zvuku orchestra. Niektoré nastroje
dokazu jednym dychom alebo tahom slaku vytvorit velmi plynuly pulzujuci zvuk, ¢o
robi dojem esSte autentickejSim. Pravidelné kmitanie tonov dalej prenaSam na vinité

melodické frazy, ¢im vznika dvojity dojem viny vo vinach (Obr. 46).
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Obr. 46: H. Kliment: Zivly - 3. Aqua

C) Slavomir Hofinka: Songs of Immigrants. VVelmi blizky vztah medzi farbou
Sumu slacika na kobylke a realnym sluchovym vnemom Sumenia morského priboja
vytvara vynaliezavym spésobom v podani slacikového kvarteta skladatel Slavomir
Hofinka. Na tejto ploche, v skladbe oznaCenej ako ,The Sea [resampled]”, autor

pracuje s prevodom nahravky zvuku morského priboja na graficku partitaru (Obr. 47).
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Obr. 47: S. Horinka: Songs of Immigrants - The Sea [resampled]
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Rovnaka nahravka zaznie neskor v zavere skladby. Zvuk mora rozdeluje na Styri
frekvencné pasmal oblasti odpovedajuce Styrom slacikom a zafarbeniu Sumu pri hre
na kobylke. Kazdé pasmo dalej prevadza na krivku vyobrazujucu intenzitu Sumu
danej frekvencnej oblasti v Case. Intepretom sluzi krivka pri hre ako informacia
o dynamickom vyvoji. Narast a pokles intenzity Sumu v jednotlivych frekvenénych
pasmach nie je totiz identicky. Ak jednotlivé ,party medzi sebou porovnhame, vo
vySsich frekvenciach je vina ovela plynulejSia, a zase v strednych pasmach je zvuk
najsilnejsi. Zvukomalba vin, ktoré sa v ur&itom viac-menej pravidelnom rytme lamu
na pobrezi, je pre mna natofko realisticka, Ze stimuluje v mojej predstavivosti
sprievodné vizualne vnemy spenenych vdd na pobrezi na baze fotizmu a splyva do
jednoho audiovizualneho dojmu.

D) Raymond Murray Schafer: Miniwanka. ,Priboj vin bicoval prvé skaly, ked
obojzivelnik vystupoval z morskych vod. A hoci sa méze vinam postavit’ chrbtom,
nikdy neunikne ich atavistickému sarmu. VSetky cesty Cloveka vedu k vode. Je
fundamentom pévodného zvukopriestoru a teSi nas nespocletnymi zvukovymi
transformaciami.“3¢  Miniwanka3’ pre Zensky alebo zmieSany zbor a capella je
zvukomalebnou hrou imitujucou premeny vody v prirodnom kolobehu - bubnovanie
dazda, klukaté potdcCiky, tiché jazera, Siroké rieky a rozbureny ocean. InStrumentom
je tu fudsky hlas a jeho Siroka vyrazova Skala - od makkych melizmatickych téonov po
perkusivne a Sumové efekty. Text je zostaveny zo slov oznacujucich vsSetky
vymenované podoby vody v severoamerickych indianskych dialektoch. Jeho ucelom
nie je obsaznost vyznamov, ako skor potreba artikulacie foném vhodnych
k zvukomalbe. Zaradenie tejto skladby bolo motivované jedine¢nou formou zapisu
kombinujucou Standardnu notaciu s grafickymi prvkami. Rovnako ako v inych
Schaferovych zboroch, zvukova predstava je neoddelitefne prepojena s grafickou
strankou partitury. Hudobné gesta vznikaju priamym prevodom grafickych obrazcov
a schém na parametre zvuku. Autor Cerpa inSpiraciu v konkrétnych vizualnych
predstavach metamorféz vody, tuto predstavu prekresli do grafickej partitury tak, ze
obrazec priamo definuje akustické vlastnosti danej metamorfézy (Obr. 48). Vytvara
tym vzdjomné vztahy medzi vizualnou strankou partitury, akustickou strankou jej

realizacie a vizualnou i akustickou strankou realnych vnemov v prirode (Obr. 49).

36 SCHAFER, Raymond Murray. Miniwanka Miniwanka or the Moments of Water for female choir (SA)
or mixed choir (SATB) a cappella [partitira; online]. Universal Edition. Dostupné z: https://
www.universaledition.com/miniwanka-or-the-moments-of-water-for-female-choir-sa-or-mixed-choir-
satb-a-cappella-schafer-raymond-murray-ue15573. Preklad: H. Kliment

37 kanadské jazero - ,Water of the Spirits”
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Kazdy obrazec v partiture je doplneny pokynmi k interpretacii, ktory vysvetluje prevod

vizualnej Stuktury do akustickej podoby. Ludsky hlas sa v skladbe ukazuje ako

variabilny nastroj, ktory ma avSak tiez svoje limity. V tomto pripade ide o volnu

vokalnu Stylizaciu zvukovych javov, velmi hravu a imaginativnu, akou je aj vytvarna

Stylizacia obrazcov v partiture.
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Obr. 48: R. Murray Schafer: Miniwanka (Stylizacia rieky)

f %
v N bp
v (=) ‘, v
Py
— o = 0, e
L= “ Ay I g "
o~ T = i~ —} -
JTR P W@ °
L
,0 AL A Ay L —¥5~ —po =
z A=F_ I A =
o L - |
m——. - - — _
D v~ e
o~ =~y . i — —Ai— -
EA ] |.| > N SR °
o~ "~ r— -
~ - L2 = ;" Al ~ 73
- 2 L/
0" — Ao . e _— —_ |
' e T i ° s
o= — — | s s oy . 1
. i S 7
) ; = S
o— ==~ 7] — ne— e — —— L
] Q= B A e P s
\1
jo— y - | == ~o1fc— o
1 sy = LAl ’.é
o— —po ™l — —xi~ —po

Chair divides into Lo
5/:7 ma wcon{ fu//j/

/4// z‘eaém s ¥ an

s ao/rm usin /oremwr ’HoZ{e as towe
cied , cack V fee oo a_diffeveut nofe

o Fadin indicated . Chair Twa : erfaz‘e, a storm,
/ew . fe;yac,a@/ /ﬂl‘l S of waves awnd Aowln (4)/)14{
zaéz P dted | bot Aees L fﬁ/u/ mosical .

UE 15373

Obr. 49: R. Murray Schafer: Miniwanka (Stylizacia mora)
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Zaver

Vo svojej praci som sa zaoberal vztahom medzi niektorymi zmyslovymi
vhemami a kompozi¢nymi stratégiami pouZitymi v skladbach, ktoré sa k tymto
zmyslovym vnemom vztahuju. Ukazalo sa, Ze prevod akustickych a vizualnych
vhemov do hudby prebieha najCajstejSie formou Strukturnej analdgie bud viac Ci
menej presnej (izomorfizmus) alebo pribliznej (homomorfizmus). Strukturalnu
analdgiu povazujem za nadradenu kategoriu zvukomalbe a ténomalbe, pretoze
vysledok takych vztahov mdéze i nemusi byt identifikovatelny sluchom, teda pésobit
zvukomalebne. Pojem ,tonomalba“, ako oznaCenie pre ekvivalent zvukomalby
prisudzovany javom neakustickym, povazujem Casto za nadbytocny. Jeho zmysel
vidim skér v zdbrazneni inSpiracie Ci vztahu k vizualnym vnemom pohybu, napr.
vinenie vody, tryskanie vody, let vtakov, kyvanie zvona; vynimo¢ne i k vizualnym
vhemom statickych objektov, napr. terasovitost pagody...

Pri vnemoch hmatu (pripadne €uchu a chuti) dochadza k prevodu v rovine
transmodality vnimania, ktora umozniuje vytvarat asociacie a metaforické vztahy
medzi znejucou hudobnou matériou a zmyslovym vnemom. V oblasti hmatu je
mozné naviac aplikovat niektoré vnemy (jemnost, tvrdost, ostrost) na spésob
interpretacie pri hre na nastroj. Sféra taktilnych predpisov a instrukcii je tu Ziaduca,
kedZe sa priamo podiefaju na spésobe tvorby a na kvalite tonu u vacsiny nastrojov.

Za taktiez prinosné povazujem nachadzanie styCnych bodov na zaklade
podobnosti idey Ci inSpiraCného zdroja, a to Casto medzi Stylovo uplne rozdielnymi
a historicky vzdialenymi skladbami. Na historiu hudby mézeme pozerat tiez ako na
vyvoj kompozi¢nych stratégii, ktorymi skladatelia reaguju na prostredie, v ktorom Ziju,
pricom i ono sa premiefa. Najvacsi prinos v ramci vlastného poznania vidim
v presvedCeni, ku ktorému som postupne dospel pri detailnejSom analyzovani
a popisovani jednotlivych skladieb, kedy som musel pozorne nazriet do utrob ich
Struktury a vypozorovat podobnosti s objektom inSpiracie. Za¢al som jednotlivé
kompozicie vnimat na dalSich urovniach a viac im rozumiet. Bol to intelektualny
zazitok podobny tomu, ked poslucha¢ pozoruje spletity tok kontrapunktu Bachovej
fugy a dokaze ocenit majstrovsku pracu so subjektom a kontrasubjektom; alebo ked
sa Clovek vrati k posluchu Webernovej Symfénie po tom, ¢o bol svedkom dbkladne;j
analyzy prace so sériami v skladbe. DOkladné preskumanie hudobnej Struktury,
a rovnako aj vlastnosti inSpiracného zdroja, a nasledovna konfrontacia oboch,

ukazali hibku uchopenia a prepracovanost niektorych skladieb. Niekto by mohol
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tvrdit opak - Ze poznanim Struktur vyprchalo €¢aro nepoznaného, ako ked kuzelnik
prezradi svoj trik, ale pre mfa ako tvorcu je toto poznanie velmi in$pirativne

a poucné.
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