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Sborova tvorba Gyorgye Kurtaga

Anotace

Ve své diplomové pisemné praci se zabyvam vybranou sborovou tvorbou
soudobého madarského skladatele Gydérgye Kurtaga. Konkrétné jeho dily:
Omaggio a Luigi Nono op. 16 pro smiseny sbor a cappella a Pisnémi zoufalstvi
a smutku op. 18 pro smiSeny sbor a instrumentalni ansambl.

Tato dila analyzuji pfedevSim po hudebni strance v souvislosti s prihlédnutim na
autortv vybér a zpracovani textovych predloh.

Rovnéz v praci poukazuji i na svou dosavadni sborovou tvorbu.

Mym cilem je pokusit se na zakladé provedenych analyz o predloZeni poznatkd
a moznych vychodisek, které se mi jevi prinosné pro mé dalSi kompozicni pociny
na poli sborové tvorby a komponovani obecné.

Klicova slova:

Gyorgy Kurtag, sborova tvorba, ruska poezie, vokalni hudba, madarsti skladatelé,
analyza skladeb

Abstract

This thesis is concerned with selected choral works of contemporary Hungarian
composer Gy6rgy Kurtag, especially with works Omaggio a Luigi Nono op. 16 for
mixed choir a cappela and Songs of Despair and Sadness op. 18 for mixed choir
and instrumental ensemble. It analyses this works mainly from the musical point
of view in connection with the author’s selection and processing of text templates.

This paper also mentions my previous choral works.

Intention of this thesis is to present the knowledge and possible solutions, which
I find beneficial for my further compositional steps in the field of choral works and
composing in general, based on the performed analysis.

Keywords:

Gyodrgy Kurtag, choral works, Russian poetry, vocal music, Hungarian composers,
composition analysis
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Uvod

Madarsky skladatel Gyorgy Kurtag (*1926) patfi k vyznamnym osobnostem
soudobé vazné hudby, jenz si v prib&hu 80. let 20. stoleti vybudoval mezinarodni

renomé a nepochybné si zajistil nesmazatelné misto v hudebni historii.

V ramci svého predesliého bakalarského studia skladby jsem se v pisemné praci
zabyval tématem Tvorba koncertniho melodramu ve 2. poloviné 20. stoleti a na
polatku stoleti 21. v Cechéch. Jelikoz jsem v nasledném magisterském studiu na
HAMU zaméfil svou pozornost predevsim na psani vokalni hudby, ktera v pripadé
mé absolventské kompozice zahrnovala i sborovy aparat, jevilo se mi jako velmi
pfinosné doplnit a rozsifit si svij nahled na (aktudlni) problematiku kompozice pro
sbor o konkrétni analytické poznatky které jsou v této teoretické praci zohlednény.
Pocitoval jsem, ze pravé sborova tvorba skladatele Gyérgye Kurtdga mi v tomto

ohledu nejvice konvenuje.

V prvni kapitole mé diplomové prace pfedkladam zevrubny pohled na skladatelGv

Zivot, dilo a jeho tviréi vychodiska.

Ve druhé kapitole jsem si jako primarni cil vytycil predevsim hudebni analyzu
Kurtagovych dvou sborovych dél: Omaggio a Luigi Nono op. 16 pro smiseny sbor
a cappella a Pisné zoufalstvi a smutku op. 18 pro smiseny sbor a instrumentalni
ansambl. Jelikoz je v nasi stfredoevropskeé lokaci vice ,proslavena" a interpretovana
Kurtagova solova vokalni hudba (napf. Kafkovy fragmenty op. 24 pro sopran a
housle), jevilo se mi jako smysluplné podrobnéji poukazat a v urcitych aspektech
i vice priblizit vybranou c¢ast z jeho tvorby sborové, ktera je podle mého nazoru

pozoruhodna a neméné kvalitni.

Text analyzovaného dila Omaggio a Luigi Nono op. 16 je prolozen notovymi
ukdzkami - povétSinou ovsem vzdy jen Uvodem jednotlivych Casti, které cyklus
obsahuje (pouze 3. &ast s ndzvem ,Ljubov na mesjac" je z dGvodu své kratké délky
trvani zafazena celd). Unosny celkovy rozsah textu prace mi bohuzel neumoziioval

zaradit vice notovych ptikladl z partitury dila.

Ve druhém rozsahlejsim vokalné-instrumentalnim dile Pisné zoufalstvi a smutku
op. 18 jsem se rozhodl vybrané notové ukazky vlozit jiz jen do priloh této prace.
Jsem si samoziejm& védom toho, Ze pro zajemce-Ctendfe mize byt
nejvyraznéjSim prinosem sledovat v textu popsané analytické jevy soucasné

s partiturami obou dél, tudiz v rdmci Pouzité literatury, kterd je na konci prace



uvedena, odkaz na kompletni partitury obou dél uvadim. Rovnéz uvadim i odkazy

na konkrétni existujici zvukové nahravky téchto sborovych cykld.

Chci upozornit také na to, ze zadmérem této diplomové prace neni zabyvat se
obéma dily prednostné po strance muzikologické a v té souvislosti sociologickym
¢i politickym kontextem jejich vzniku (byt okrajové se této problematiky také
dotykdam), nybrz zejména po strance hudebné teoretické. Déale predkladam urcity

osobni ,kriticky" nahled na zde rozebiranou ¢ast Kurtagovy sborové tvorby.

Ve treti kapitole se na zakladé drive zhotovenych analyz, snazim prihlédnout

k nalezeni moznych dalsich vychodisek i pro svou tvorbu vlastni.



Kapitola I.
Pohled na Zivot a dilo Gyorgye Kurtaga

Gyorgy Kurtag se narodil 19. Unora 1926 ve mésté Lugoj, které lezi na zapadé
Rumunska. Je to malé mésto nachazejici se v oblasti nazyvané Sedmihradsko
(znédmé téz jako Transylvanie). Rovnéz predni osobnost madarské moderni hudby,
skladatel Béla Bartdk (1881-1945), se narodil ve stejné lokalité, ve mésté
Nagyszentmiklds (v tehdej$im Rakousku-Uhersku), a v neposledni fadé Kurtagtv
krajan, kolega a celozZivotni pritel — skladatel Gyorgy Ligeti (1923-2006), jenz
spatfil svétlo svéta v sedmihradské vesnici Dicsdszentmarton. S nadsazkou lze
poznamenat, ze mnoho vyznamnych ,madarskych® hudebnikd pochazelo z tohoto
regionu. V roce 1948 ziskal Kurtdg madarské obcanstvi. Od roku 2002 ma dvoji-

madarské a francouzské.

Od péti let se ucil hrat na klavir. Na jeho rany hudebni vyvoj méla zasadni vliv
matka, se kterou hraval klavirni transkripce Haydnovych a Beethovenovych
symfonii a Mozartovych opernich predeher. Jeho prvni (oficialni) ucitelka klaviru
Magda Kardosova v Temesvaru ovlivnila Kurtaga celoZivotné, a to i v souvislosti

s komponovanim.

V roce 1946 zahajil svd kompozi¢ni studia na Akademii muzickych uméni Ferenze
Liszta v Budapesti. Se svou manzelkou Martou Kinskerovou-Kurtag (1927-2019)
se ozenil v roce 1947. V roce 1954 se jim narodil syn Gyorgy Kurtdg ml. V letech
1957-1958 se Kurtag zucastnil rocniho pobytu v Pafizi, kde navstévoval kurzy
Dariuse Milhauda (1892-1974) a Oliviera Messiaena (1908-1992). K této etapé

Kurtagova zivota se vztahuje i nasledujici vzpominka:

,Citil jsem se zoufale. Pripadalo mi, Ze nic na svété neni pravda, a Ze nejsem
obklopen realitou. Bydlel jsem v byté s jednou americkou herecCkou, jeZ byla
posluchackou Marianny Steinové. Jako protisluzbu za to, Ze jsem u ni Zil, braval
jsem jeji dvé déti na prochazky do parku Montsouris na jihu PariZze. Byly v ném
nadherné stromy. Vidaval jsem je v zimé. Byla to mozna prvni realita. Tento vjem
pokracoval az do jara. Pak se objevili ptaci — jako druha realita." (Paul Griffiths:
Modern Music and After, str. 152)

Tato vzpominka nepfimo popisuje, jakym zplsobem bylo pro skladatele v mnoha

ohledech pfirozené zapocit tviréi proces: A sice zadit v podstaté s ,nicim"



a z tohoto ,jistého nic" postupné vytvaret néco zcela jednoduchého, avsak zcela
vérohodného.

Sam skladatel v autobiografickém dokumentu The Matchstick Man z roku 1996
madarské rezisérky a spisovatelky Judit Kele (¥*1944) o tomto svém hudebné-

kompozi¢nim pristupu hovofi a blize se k nému vyjadrfuje:

»~Spatruji jeden zakladni element, Ze v podstaté nic neznam, kromé toho, Ze zde
se nachazi ton C. Jak je na tuto skute¢nost mozné odpovédét? Mozna, ze néjakou
dalsi notou. A jiz mame hudbu. Ale to je tak ,prastaré" jako hudba sama. Bylo
tomu tak v Gregorianském choralu. Na jednom ténu byl predfikavan text, napr.
Domine in audiutorium meum intende (Hospodin napomaha mé zachrané). A
potom bylo potfeba néco vice zdlraznit. Pfidala se proto ke konci fraze dal$i nota,
napf. o sekundu vyse. A tak byly jiz noty dvé. A bylo mozné pokracovat dal, napr.
vytvofenim melismatu na konci fraze. Pfiddvalo se v prib&hu stéle vice not.
V podstaté timto zpldsobem vznikala hudba. Navracim se ve svém uvaZovani stale
zpét k této zakladni koncepci, Ze je vlastné zapotrebi (na pocatku) jedna vychozi
nota (vychozi tén)." (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

Kurtag dale v dokumentu problematiku rozviji:

»,Skladani hudby se Fidi svymi vlastnimi zakony. Kompozice sama si rozhoduje, co
se dale stane, nikoli skladatel. Spolu se mnou si vzdy kracela svou vlastni cestou.
Casto mivdm v hlavé né&jakou opravdu konkrétni (kompozi¢ni) predstavu o tom,
co chci udélat a co by z ni mélo vzejit. Ale danou skladbu se mi tfeba nepodarilo
napsat. V tomto ohledu se mi nedostava znalosti ani technické zpUsobilosti. Hudba
sama si urcuje, kdy se chce objevit a zaznit. V tom okamziku je chytrejsi nez ja a

naléza svou pravou cestu." (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

Jak se sam Kurtag vyjadril, nechtél mit jako dité dlouho s hudbou ,nic spole¢ného".
Tento postoj pravdépodobné vzesel z tradi¢ni nutné povinnosti studia houslové hry,
které zapocal v péti letech a o dva roky pozdéji jej zanechal. Zpét k lasce k hudbé
jej prived| objev a poslech Nedokoncené symfonie h moll rakouského skladatele
Franze Schuberta (1797-1828). Dale Kurtdglv hudebni vyvoj podle jeho slov
ovlivnila v&eobecnd laska k rldznorodym melodiim, které byly prosté, jemné a

prijemné na poslech; jako napr. tance tango a waltz.

Kurtdg po prestéhovani do Madarska studoval klavir v Temesvaru, kde rovnéz
ziskal kompozic¢ni zaklady u skladatele Maxe Eisikovitse (1908-1983). Po druhé



svétové valce se prestéhoval ze Sedmihradska do Budapesti za Ucelem studia
kompozice na Akademii mazickych uméni Ferenze Liszta. Tam se v zafi roku 1945
poprvé setkal s Gyorgy Ligetim, se kterym se dfive neznali. Oba nastoupili do
kompozi¢ni tfidy Sandora Veresse (1908-1993), jenz byl posluchacem
a spolupracovnikem Zoltana Kodalyho (1882-1967). Jejich spoleCny zacatek
kompozi¢niho studia byl predznamenan bolestnou udalosti, a sice umrtim Bély
Bartdka. Podle Ligetiho pamétnych poetickych slov z dokumentu rezisérky Judit
Kele byl v3ak stale ,Bartdkdv duch“ v té dobé& pfitomen a mladé skladatele
nabadal: ,Z0stafite v&rni sami sob&." Dale Ligeti dodava, Ze podle jeho minéni se

mu spolu s Kurtdgem podafilo si tento postoj zachovat.

Po prevzeti moci komunistickym rezimem v Madarsku roku 1948 pod vedenim
Matyase Rakosiho (1892-1971) Sandor Veress emigroval a jeho posluchace
(véetné Kurtaga a Ligetiho) prevzal Ferenc Farkas (1905-2000).

Kurtagovou diplomovou praci na akademii byl Violovy koncert (1953), ktery se nesl
jesté vyrazné pod kompozi¢nim vlivem Bartékovym. ,Dvojvéta forma pripomina
Bartokovy Rapsodie, vystavba melodie a harmonie je zaloZena na principech, které

si pro sebe vypracoval Bartdk." (Nada Hrékova: Dé&jiny hudby VI, str. 291).

V Fijnu roku 1956 propuklo v Madarsku lidové povstani proti autoritafskému
komunistickému rezimu, po némz Kurtag odcestoval na rocni studijni pobyt do
Parize. Ten mél na jeho hudebni i osobni Zivot zasadni vliv. Navstévoval zde kurzy

skladateld Milhauda o Oliviera Messiaena.
Kurtag se v dokumentu Judit Kele ke svému parizskému pobytu vyjadfuje:

WV Parizi jsem Zzil jako hmyz. Citil jsem se ztraceny. Néco uvnitf mé se zhroutilo.
Bylo to rok po madarské revoluci a ja se ocital v tizivém dusevnim rozpolozeni.
Prvni takty mého Smyccového kvartetu op. 1 byly pro mé jakymsi ,uméleckym
antré" ¢&i ,expozici zivotniho dila®. Rovnéz ten zvukovy charakter pro mé
korespondoval s objekty, které jsem ze zapalek, drobnych predmétd a staniolu
amatérsky vyrabél. Byl jsem jako Svab, ktery hleda cestu ke svétlu. V mém pokoji
plném cigaret a odpadk{. Byl jsem (jako) &vab, ktery se pokousi o to, stat se
¢lovékem a vystoupat ke svétlu." Kurtdg pokracuje v niterném vyjadreni: ,Kdyz
mivam Spatné svédomi, zakazi si Cist spisovatele - jako jsou napf. Attila Jozsef
nebo Shakespeare Ci poslouchat hudbu Beethovena nebo Bartoka. Néco takového
si musim zaslouzit. Psycholozka Marianne Stein sehrala v mém Zzivoté rozhodujici

roli. Pomohla mi zménit moje chovani, oteviela mi nové horizonty moznosti
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s apelem zamérit se na to podstatné. Pomohla mi k moralnimu pfistupu v zZivoté a
osvobodit se ze zajeti sebeklam(. CoZ neznamenad, Ze jsem jich zcela zbaven, ale
ted’ vim, jakou cestu musim volit, abych se uchranil od neblahych vlivQ a nesegel

Spatnym smérem." (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

Pravé psycholozce Marianné Steinové vénoval Kurtdg jiz zminény Smyccovy
kvartet op. 1. Ta mu udajné také doporucila: ,Mél byste sebrat odvahu ke kratkym
hudebnim formam, pracovat pomalu.“ S takovymto vnitfnim imperativem se vratil
zpét do Madarska. S védomim, Ze poznal své Zivotni a umélecké poslani. (Nada
Hrékova: Déjiny hudby VI, str. 292)

Kurtdg se na pocatku 60. let 20. stoleti prezentoval predevSim jako autor
instrumentalni hudby. Kdyz mu bylo 37 let, mél zhotovenych a pripravenych
k vydani pouhych pét kompozic, které svou délkou maji dohromady asi tricet
minut. Skladby se vyznacuji disonantni idiomatikou své doby, avsSak rovnéz
mimoradnou koncentraci komorniho zvuku. Jsou vzdy vybudovany z nékolika
kratkych vét, jejichz prfiznanym estetickym vzorem je Anton Webern (1883-1945).
Jsou jimi: Dechovy kvintet op. 2, Osm kusd pro klavir op. 3, Osm duet op. 4, Jelek
pro violu op. 5 a Szalkak pro cimbal op. 6. Tyto skladby zajistily Kurtagovi

mimoradné postaveni v madarském kulturnim zivoté.

Rovnéz podle mého ndzoru upevnil v té dobé Kurtdgovu pozici na poli soudobé
madarské hudby fakt, ze ze svého zahrani¢niho pobytu z Pafize privezl rfadu
pfinosnych podnétd a impulsl, které byly pro mnohé skladatele v Madarsku
inspirativni. Nebot, jak se v dokumentu Judit Kele vyjadfil skladatel Andras
Szo6llossy (1921-2007): ,Jesté pred valkou (2. svétovou valkou) jsme zili relativné
v izolaci od hudebniho déni na Zapadé. Po ni bylo prakticky nemozné dozvédét se
néco o zapadni hudbé. Potom se vratil Gyérgy z Parize (roku 1958) a dovezl k nam
vSechny ty akordy a myslenky té doby. Diky nému jsme objevili zcela novou paletu
barev." Skladatel Laszlo Vidovszky (*1944) téma rozviji: ,V 60. letech 20. stoleti
byla hudba v Madarsku provinéni a konzervativni. V té souvislosti mélo Kurtagovo
dilo zdsadni vyznam pro mladé skladatele. Jeho vliv neshledavam primarné ve
stylové roviné, ale spise v roviné jeho chovani. Predstavoval umélce, ktery je
oddélen od svéta a ktery jde nekompromisné za svymi idejemi." Skladatel Zoltan
Jeney (1943-2019) dopliuje: ,Byl pro nas jako zjeveni a pfimél nas k hlubokému
uvazovani.“ Gyorgy Ligeti se vyslovil: ,,Oba jsme zacali ve stejném vychozim bodé,
ale kazdy z nas se vydal jinym smérem. Na Kurtdga méli vliv Messiaen a Milhaud

- dva rozdilni skladatelé, rovnéz Stockhausen. Jeho kompozi¢ni orientace se

6



zmeénila, stejné jako ta moje. Skutecnost, ze Madarsko bylo v 60. letech 20. stoleti
,0ddélené" od okolniho (kulturniho) svéta, primélo Kurtdga k vytvoreni si
intenzivniho vnitiniho Zivota. Lze hodné dosahnout Cistymi drobnymi (hudebnimi)
gesty. Jednou jsem byl pozadan, abych Kurtadgovu hudbu popsal a jedno z jeho dél
jsem hral. Mohu to stdle jesté zahrat. Tak spontdnni a prirozené; co na ném
obdivuji, je jeho schopnost stru¢ného a koncentrovaného vyjadreni. V té
souvislosti ma velmi blizko k Webernovi. V této lakonické strucnosti vSak

zachovava ,madarského ducha“. (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

V letech 1963-1968 komponoval Kurtag dilo Vyroky Pétera Bornemiszy op. 7.
Bornemisza (1535-1584) byl protestantsky kazatel a vyraznd postava madarské
renesance. Ve vyrazové bohaté reci 16. stoleti formuloval nad¢asové myslenky.
Kurtdga tato vysloveni vyrazné inspirovala a zkomponoval dlouhé asi
¢tyficetiminutové pasmo pro sopran a klavir. Ctyfiadvacet miniaturnich vét je
sefazeno za sebou a slouceno do ¢&tyr velkych celk( nazvanych: Pfiznéni, Hfich,
Smrt a Jaro. Skladatel se k nému vyslovil: ,Jde zde o jednoduché véci: Pokuseni,
hrich Clovéka a smrt jako mozny trest. A asi na jare (v ¢asti Jaro) jde o pochopeni
Boha prostrednictvim viry. Poskytnout hriSnikovi nadéji a spaseni. Zkratka, je to
néco velmi, velmi autobiografického." (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man,
1996)

Pravé toto dilo pfedznamendva Kurtaglv jasny ptiklon k budoucimu komponovani
prevazné vokalni hudby. Vyroky mély premiéru v roce 1968 v Darmstadtu v ramci
mimoradného koncertu, ktery byl vénovan nové madarské hudbé. Némecka kritika
dilo zhodnotila jako velmi zastaralé a silné ovlivnéné Stockhausenem. Pro jeho
vyumélkovanou kompoziéni techniku a spletity moralni obsah se na Zapadé

nenaslo ,oteviené" ucho. (Nada Hrékova: Dé&jiny hudby VI, str. 293).

Poté Kurtdg upadl do faze tviréi krize. Dostat z ni se mu podafilo na zakladé
objednavky na vytvoreni drobnych pedagogickych skladeb. V letech 1973-1975
vzniklo asi 200 vét, které byly rozdéleny do &tyf sesitl pod nazvem Jatékok (Hry);
cyklus pro klavir, ¢tyrrucni klavir a dva klaviry. Skladbicky si davaji za cil priblizit
(cviCicimu) ditéti konkrétni technicky problém hravou formou (napfr. hru staccato,
legato). Tento pocin oteviel skladateli ,dvefe® k novym tviréim podnétim a

kompozicim.

Byly jimi v roce 1975 napt. vokalni cykly Ctyfi pisné na slova Jénose Pilinszkého

op. 11 pro bas a komorni orchestr a S. K. — Vzpominkovy zvuk op. 12 pro sopran



a housle. Obé skladby byly pro autora stylové prevratné. Zkoumal v nich zakladni
hudebni prvky.

Zcela zasadni vyznam vsSak méla pro Kurtaga kompozice pisfiového cyklu Poselstvi
nebohé slecny R. V. Trusovové op. 17, na kterém pracoval Ctyfi roky, tj. 1976-
1980. Ke kompozici jej inspirovala poezie ruské basnirky Rimmy Dalos (*1944)
Zijici v Madarsku. Sadm Kurtag se o rusky jazyk zacal v 70. a 80. letech hluboce
zajimat. Skladba vznikla na objednavku parizského Ensemble Intercontemporain,
ktery fidil Pierre Boulez (1925-2016) a rovnéz se zaslouzil o vznik nahravky. Cyklus
je rozdélen do tfi Casti (Osamélost, Trocha erotiky, Trpka zkusenost — Radost a
smutek). Solového partu se zhostila pozdéji Kurtadgova stala interpretka Adrienne
Csengeryova (*1946). Na praci vzpominala: ,Byla to (s Kurtdgem) nase prvni
spoluprace. Zpivala jsem Uvodni ¢ast (Osamélost), ve které je exponovana laska
Zzeny ve velmi Uspornych versSich, avsak plnych citu a vasné. Prvni provedeni se
konalo v Pafizi v roce 1981 a diky tomuto dilu se Kurtagovi dostalo mezinarodniho

uznani.“ Skladatel k dilu dodava:

,Jednou jsem se zminil, Zze v podstaté (v hudbé) piSi jen svou autobiografii
v rozliénych formach." (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

Tento vokalni cyklus ma jednak casovou souvztaznost s prvnim analyzovanym
sborovym dilem této prace, a sice s cyklem Omaggio a Luigi Nono op. 16, ktery
vznikl v letech 1979-1981, a rovnéz i po strance textového vybéru se v ném

skladatel opét uchylil k basnim Rimmy Dalos.

Kurtdg se preklenul v té dobé do faze svého zralého tvir&iho obdobi. Nasledovaly
dalsi pisfiové cykly, napr. Scény z romanu op. 19 Ci Rekviem za pritele op. 26,
k jejichz kompozici jej inspiroval hlas a interpretacni schopnosti Adrienny
Csengeryové. Opét je v nich rozvijena milostnd tématika pojimana hlavné
z zenského Uhlu pohledu. Rovnéz v letech 1981-1984 zkomponoval dalSi cyklus

Osm sbord na slova Dezsé Tandoriho op. 23.

Nicméné na tomto misté je tfeba zminit asi nejznaméjsi Kurtagovo dilo; Kafkovy
fragmenty op. 24, které vzniklo v letech 1985-1987. Toto témér hodinové dilo
dopliiuje v dané oblasti urcity pomysiny ,komplet" spolu s Bornemiszou
a Trusovovou. Je zkomponovano Usporné a velmi koncentrované jen pro sopran
a housle. Textovym podkladem zde jsou zapisky a fragmenty z dopisQ Franze Kafky

(1852-1931). Skladatel Ligeti o cyklu prohlasil: ,Je tam vytecné a ekonomicky



nakladano s vokalni slozkou a skvéle jé téz po technické a vyrazové strance

exponovan part sélovych housli." (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

Podle mého nazoru tvori prikladny ,spojovaci oblouk" mezi stfednim a pozdnim
tviréim obdobim Gyérgye Kurtdga dalsi (druhy analyzovany) sborovy cyklus, ktery

je v praci podroben hlubsi analyze; Pisné zoufalstvi a smutku op. 18.

Dalo by se Fici, ze se d& pocatek pozdniho Kurtdgova tvir¢iho obdobi datovat
priblizné od roku 1987. V jeho dile od té doby dochdazi obecné vzato ke psani pro
vétsi obsazeni, k vyraznéjsimu navratu psani instrumentalni, zejm. orchestralni
hudby a k celkovému uvolnéni a rozsifeni formy skladeb. Rovnéz zacalo v jeho
tvorbé pribyvat kompozic s vénovanim (tzv. Hommage, Mémoire), at jiz
konkrétnim prateldm, skladateldm & koleglm, kterych si skladatel vazZil nebo na
jejichz pamatku danou skladbu zkomponoval, kdyz opustili tento svét. Sem lze
zaradit skladby jako Pomnik pro Stépéna op. 15, ...quasi una fantasia... op. 27 No.
1, "Dvojkoncert" op. 27 No. 2, nebo Stele op. 33 pro orchestr. O pofizeni nahravky
prvni a posledni jmenované skladby (tj. op. 15, op. 33) pro firmu Deutsche
Grammophon v roce 1996 se zaslouzil italsky dirigent Claudio Abbado (1933-2014)

a Berlinska filharmonie.

DalSim vyraznym impulsem pro vznik nasledujicich (vokalnich) skladeb byla pro
Kurtaga inspirace dily irského spisovatele piSiciho ve francouzstiné - Samuela
Becketta (1906-1989). ,Kurtaglv aforisticky zplsob psani nasel v Beckettovi
vhodného partnera pravé proto, Ze oba pripisuji nejvétsi vyznam zdanlivé
zanedbatelnym detaildm. Pfi analyze se tedy musime na hudbu divat z témér

mikroskopické blizkosti." (Nada Hrékova: Dé&jiny hudby VI, str. 296)

Skladateli byl Beckett blizkym autorem jiz od roku 1958, kdyz byl na vysSe
zminéném pobytu v Parizi. Navstivil tam napf. divadelni predstaveni jeho dila
Konec hry. Dluzno na tomto misté zminit, Zze Kurtag v nedavné dobé zkomponoval
na Beckettlv ndmét i stejnojmennou operu. Objednavka na sloZeni dila byla
zadana roku 2010 predni operni scénou La Scala v italském Milané. Zajimavosti je,
ze Kurtag svolil k napsani opery jen za predpokladu, Ze nebude ve smlouvé
stanoven zadny konkrétni termin, do kdy ma byt opera dokoncena a odevzdana.

Na dile nakonec pracoval sedm let a premiéra se uskutecnila 15. listopadu 2018.

Po Beckettové smrti v roce 1989 Kurtag zhudebnil jeho posledni spis What Is the
Word (Co je Slovo). Pivodni verze z roku 1990 byla napsana pro recitatora a klavir.

Dedikoval ji madarské herecce Ildikd Monydkové (1948-2012), kterad se po tézké
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autonehodé ucila znovu verbalné vyjadrovat. O rok pozdéji skladatel dilo rozsiril
na verzi se sborem a orchestrem. V dokumentu Judit Kele je spolupraci Kurtaga a
herecky Monydkové vénovana sugestivni pasaz, v niz autor predklada svou
predstavu interpretace dila: ,Ticho je pro mé& velmi dileZité. A co se tyce textu, je
pro mé& ddleZit&jsi (zvuk) slov neZ jejich vyznam."“ Orchestrdlnim hraclim pfi
nacviku druhé verze skladatel predesild: ,Casto Fikdvala (Monydkova), ze po dobu
sedmi let nemohla vibec mluvit. Poté znovu byla Feci schopna, ale koktala. A toto
je dulezity moment. Napsal jsem tu skladbu specidlné pro ni. Ale aby se ji naucila,
musela velmi intenzivné pracovat na jejim nastudovani, aby jeji stav nabyl
umeéleckého vyrazu. To neni totozna zalezitost; na jedné strané koktani v (bézném)
zivoté, a na strané druhé to presvédcCivé vykreslit a prenést do vokalniho
(artificidlniho) projevu. Byl to v nejcistsi esenci trénink Kabuki (forma japonského
divadla). Ona je herecka a nikoli zpévacka. Zcela jednoduse jsem chtél napsat
skladbu, kterou dovedu i ja sdm zahrat na klavir, jelikoz uz se klavirni hre
(soustavné) nevénuji. Takovou, kterou budu moci zahrat jednim prstem od zacatku
do konce témér dokonale. To znamend skoro nic. A vy vite, Ze klavir je mgj
nejoblibené&jsi nastroj. Zkratka i z divodu prostfedniho tlumiciho pedalu. Ildikd
odvedla opravdu tézkou praci a sebe samu se pokousela predstavit, ze stoji (zde)
na jevisti. Kdyz reknu: Co...Je...Slovo...; potom pochopite vyznam pauz. Koktajici
¢lovék je nékdo, kdo chce néco vyslovit a dopovédét aZ do konce, ale nemuze. A
toto vahani dava hudbé jeji napéti." (zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man,
1996)

Dalsim Beckettovym dilem, které se stalo podnétem nového pisnového cyklu, byly
basné ze sbirky Mirlitonnades. Cyklus se jmenuje ...pas a pas — nulle part... (Krok
za krokem - odnikud nikam) op. 36 a je zkomponovan pro sélovy muzsky hlas.
Pozdéji Kurtag vytvoril verzi s pridanim smyccového tria a hrace na perkuse, jenz
postupné hraje na 35 rlznych nastroji. Paralelné v letech 1993-1997 vznikal i
dalsi ,beckettovsky" cyklus pro basbaryton Hélderlinovy pisné op. 35. Zatim
poslednim velkym dilem, které bylo vytvoreno na namét Samuela Becketta, je jiz

zminéna Kurtdgova opera Fin de partie (Konec hry).

Vétsina Kurtadgovych ,pozdnich® kompozic (mam na mysli tvorbu cca od roku 1996
po soucasnost) spada do oblasti komorni hudby. Konkrétné dila, jako napfr. Einige
Satze aus den Sudelbiichern Georg Christoph Lichtenbergs op. 37 pro sopran a
ansambl (1996), ze stejného roku Tre pezzi per clarinetto e cimbalom op. 38, Pisné

na basné Anny Achmatovové op. 41 pro sopran a ansambl (1997-v procesu),
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...concertante... op. 42 pro housle, violu a orchestr (2003), Hipartita op. 43 pro
housle (2004), Six Moments Musicaux op. 44 pro smyccové kvarteto (2005) nebo

Brefs messages op. 47 pro devét nastroji (2011).

Mnohé z Kurtdgovych pozdnich skladeb jsou , postavené" na sélistovi, kolem néhoz
jsou rozmist&ni hraci v koncertnim sale. To miZe vyvolavat u posluchaée dojem,
Ze naslouchd z akustického hlediska , prostorovym kompozicim." Skladatel ¢asto
pouzivad techniku citatl, ¢imz se snaZi docilit ndvaznosti na nékteré diivéjsi
skladby; napf. to mUzZe byt véta ze smyé&cového kvartetu, Gryvek pisné atd., a tyto
elementy zapojuje do nového dila. Dalo by se tedy fici, Ze jeho tvorba utvari
propojenou jednotnou linii, kterou chce také osvétlit posluchaci. Kurtag se kdysi
vyslovil: ,Ztotozriuji se s pozadavkem Jamese Joyce, ktery od svého idealniho
Etenare ocekaval, Ze vénuje cely svidj Zivot pouze jeho dilu." (Nada Hrékova: D&jiny
hudby VI, str. 298)

Na tomto misté bych rad doplnil zevrubny prehled Kurtdgova Zivota a tvorby
i zminkou o jeho mnohaleté pedagogické Cinnosti. Jednak po svém navratu z Parize
pUsobil v letech 1960-1967 jako korepetitor Madarské ndarodni filharmonie,
predevsim vsak devatenact let od roku 1967 do roku 1986 zastaval nejdrive pozici
pedagoga klaviru a poté vyucujiciho na oddéleni komorni hudby na Hudebni
akademii Ference Lizsta v Budapesti. Po odchodu do penze v roce 1986 byl ovSem
i nadale zvan jako &estny hostujici profesor k vedeni riznych kurzd komorni hudby
a seminafl jak v domacim Madarsku, tak po svét&, napf. plsobil jako vedouci
mistrovskych kurzl na Hudebni akademii v Bernu, v letech 1993-1994 pracoval
jako poradce ve Vienna Konzerthaus, dale v letech 1994-1996 na Konzervatofi

v Haagu ¢i od roku 1999 na Parizské konzervatofri.

Kurtdg ke svému pedagogickému plsobeni v autobiografickém dokumentu Fika:
~Rozumim hudbé pouze tehdy, kdyz ji vyucuji. I kdyz néco posloucham nebo hraji,
to neni totéz. Objevim mnohem vice, kdyZ na hudbé pracuji a snazim se ji priblizit
svym poslucha¢im. Dé&lam to pro sebe. Je to velmi sobecké..., zkratka a dobte
miluji hudbu a chci ji porozumét. Nejsem dirigent a jiz ani nehraji na klavir tak
jako drive, takze to je to jediné, co mi zbyva. A nékdy mé naplnuje, kdyz se objevi
koncepce nebo napad &i pristup k dilu, ktery pro mé& mizZe byt novy. A kdyZ diky
tomuto Cerstvé objevenému pohledu na véc mohu i ja sam néco nového vytvorit."
(zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)
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Na druhé strané i posluchaci-instrumentalisté o Kurtdgovi coby kantorovi
promluvili: ,Moje prvni lekce klaviru probihala nasledovné: Bylo to asi v roce 1968.
Mimo jiné skladby jsem mu zahral Preludium a Fugu h moll J. S. Bacha ze sbirky
Dobre temperovany klavir. VSe jsem prednesl velmi precizné a artikulované.
Povazoval jsem se za “Boha". A kdyz jsem dohral, on (Kurtag) rekl jen: “Otresné"...
A ja se zeptal zcela konsternovan: “Moje interpretace?" A on odpovédél:
“Pochopitelng, Zze mam na mysli vasi interpretaci." A uprimné receno, toto v mém
zivoté zafungovalo jako nenadald “exploze". Najednou jsem byl premozen
uvédoménim si toho, ze vSechno, co jsem se doposud naudil, nemusi mit az
takovou hodnotu, kterou jsem dfive vécem pripisoval. Musel jsem revidovat cely
svlj “Zebfi¢ek hodnot". MUj vztah k hudbé&, celou koncepci svého poslani coby
hudebnika, pravy vyznam slova “Hudba". Musel jsem cely sv{j vztah ke svétu a
k hudbé znovu prehodnotit.® Takto uprfimné na Kurtdga vzpominal bohuzel
nedavno jiz zesnuly madarsky klavirista a dirigent Zoltdn Kocsis (1952-2016).
(zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

Anglicky klavirista a dirigent William Lacey (*1973) se ke Kurtagovu
pedagogickému uméni vyslovil nasledovné: ,Kurtdg nas udi predevsim citit hudbu
jako radost. Kdyz poprvé ctete skladbu, kterou jste dosud nehrdli, je pro mé
velkym potésenim ke skladbé pristupovat a objevovat ji “jako laik". A pokud pak
na dile budete s Kurtagem pracovat hloubéji, pak musite “projit peklem", jak on
rikdva. AvSak kdyz se vam podari dostat se z tohoto “pekla™ ven, objevi se opét
¢ira radost, a potom jste pripraveni jit hrat pred publikum." Tento vzpominkovy
blok na Kurtaga-pedagoga bych rad uzavrel kratkym doplnénim madarského
muzikologa Andrase Wilheima (*1949): ,V roce 1969 jsem se stal Kurtagovym
studentem. Poprvé ve svém zivoté jsem potkal osobnost hudebnika, pro kterého
byla hudebni problematika zcela kazdodenni zivotni zaleZitosti." (zdroj YouTube:
Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)

V té souvislosti pfipojuje v zavéru dokumentu sdm Kurtdg jakysi svij souhrnny
pohled na hudbu a na Zivot: ,Najednou jsem néco pochopil. Je mozné tvorit hudbu
téméF z ni¢eho. A svym zplsobem na to nebrat ohled; jednoduse proto, Ze se néco
stane. “Néco", co transformuje onu nicotu do pohybu. A kupodivu se mi pozdéji
staly Hry (Jatékok) odpovédi na tuto otdzku. Jak to mohu vyjadrit? J& nemam
74dné povolani nebo poslani, jen jeden Dlvod, pro n&jz ma smysl réno vstat. A
tim okamzikem, necht se muj Zivot odviji nezavisle na véech vnéjsich udalostech.
(zdroj YouTube: Judit Kele-The Matchstick Man, 1996)
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U¢&init tento souhrnny nahled na prifez zivotem a tvorbou skladatele Gydrgy
Kurtdga jsem povazoval za pfinosné z toho divodu, e podle mého nazoru
poskytuje uzitecné voditko k dalSimu analytickému uvazovani nad skladatelovymi
dily. Jsem si pochopitelné védom toho, ze zde nejsou uvedeny vSechny Kurtagovy
kompozice, které vytvofil; coz ale ani neni Ucelem této prace. V nasledujici kapitole
se jiz budu soustredit na analytické hledisko jeho sborové tvorby, ktera, jak jsem
diive poznamenal, spadd do Kurtdgova stfedniho a pozdniho tviréiho obdobi;
konkrétné oba k analyze vybrané opusy vznikaly v ¢asovém rozmezi cca 15 let od
roku 1979 do roku 1994.

Dluzno podotknout, ze vedle téchto podle mého nazoru stézejnich sborovych
kompozic Gyérgye Kurtaga, existuje jesté zcela rané skladatelovo dilo pro smiseny
sbor Klarisok na madarské texty basnika Attily Jézsefa (1905-1937) z roku 1950;
dale zkomponoval vokalné instrumentdlni dilo Korean Cantata z roku 1953,
k némuz textovou predlohu Kurtagovi poskytl madarsky spisovatel Péter Kuczka
(1923-1999), pro smiseny sbor a cappella napsal Kurtdg roku 1978 cyklus Kérkém
és hattyudal na texty Janosze Pilinszkého (1921-1981) - toto dilo v roce 1981
skladatel revidoval. Rovnéz je v prehledu Kurtagovy sborové tvorby evidovana
skladba Colind§-Balad3 op. 46 pro sbor a devét nastrojl z roku 2008, kterd je
komponovana na rumunské texty sesbirané drive skladatelem Bélou Bartokem.

(Varga Balint Andras: Three interviews and Ligeti homages, 2009, str. 141,142)

V nasledujici kapitole se budu podrobnéji analyticky zabyvat Kurtagovymi
sborovymi dily Omaggio a Luigi Nono op. 16 pro smiSeny sbor a cappalla a Pisnémi
zoufalstvi a smutku op. 18 pro smiSeny sbor a instrumentalni ansambl. Oba

analyzované sborové cykly jsou komponovany na texty v rustiné.
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Kapitola II.
Obecny Gvod ke Kurtagové sborové tvorbé

Veskera tvorba skladatele Gyorgye Kurtdga je ve své podstaté prostoupena
kompozi¢nim citem pro nuance komorni hudby a zakonitostmi jejiho utvareni. Tuto
obecnou charakteristiku Ize vztdhnout na jeho dila orchestralni, sborova nebo pro
rlznoroda ansdmblova obsazeni. Dalo by se zjednodu$ené fici, Ze jeho typicky
kompoziéni profil vytvareji tyto atributy: ddraz na jasnou zvukovou predstavu,
experimenty v oblasti notace, posedlost vypointovanou strucnosti, konfrontace
bizarnich hudebnich gest na jedné strané a na strané druhé melancholicka
stati¢nost jeho hudebniho vyrazu. Tyto charakteristické projevy se v Kurtadgové
hudbé ustalily po roce 1973, kdyz zkomponoval cyklus Jatékok pro klavir,

a prostupuji jeho tvorbou po celou dobu.

Dvé dila, jimiz se dale budu v nasledujicich kapitoldch analyticky zabyvat;
Omaggio a Luigi Nono op. 16 a Pisné zoufalstvi a smutku op. 18, spadaji do oblasti
vokalni komorni hudby, ovSsem kompozi¢nim reSenim se v obou pripadech jedna
de facto o ,instrumentalni hudbu™ pro zpévaky. Po strance hudebni struktury je
v nich patrnd charakteristicka struc¢nost, smélé vrseni extrémnich vyrazovych
kontrastl a jejich zhust&nost. Zminé&né prvky jsou srovnatelné zejména se

skladatelovou klavirni tvorbou.

Plsobiva sila téchto sborovych cykld tkvi podle mého nazoru v jejich hudebni
autonomii a urcité svébytné nezavislosti na textové slozce. Samozrejmé ze jadro
obsahu basni je v hudebnim zpracovani pritomné, ale toto zpracovani si jde vlastni
svébytnou cestou, a nikoli zpisobem programni popisnosti. Jde vlastné o paradox,

ktery je ovéem mozné odlvodnit:

Jednd se o hudebné nesmirné technicky obtizna, ale zaroven emocionalné
plsobiva dila. Vyznam obsahu basni neni jednoznaéné uchopitelny. Tim padem je
mozné vnimat zobsahu textl uréitou syrovost a zakusit UGc&inek jejich

bezprostifedniho emocionalniho dopadu.

Rovnéz hudba si zde neddvd prednostné za cil plsobit na posluchaée po
intelektualni strance. Nybrz umoznuje mu, aby byl pohlcen mnozstvim
exponovanych vokalnich ozdob, vykfikl, glissandovych efektl, ale zarover se

zaposlouchal do mrazivé klidnych zahu&ténych souzvuk( ve sborové sazbé&. To
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mUze vyvolat v posluchadi pocity nestability a nejistoty, oviem také jej tato

percepce podle mého nazoru nabada k pohrouzeni se do vlastniho nitra.

Domnivam se, ze az devaty Ci desaty poslech mné osobné umoznil vnimat hudbu
a preklady basni soucasné, a nalézat nové vyznamy a souvislosti v hudbé i textu,

které rozhodné pro mé nebyly napoprvé rozpoznatelné.

Pro samotnou analyzu sborovych dél mi jako stézejni material slouzila zvukova
nahravka Gydérgy Kurtdag Complete Choral Works spolecnosti Hanssler Classic
vydana v roce 2006 (pozn. nahravka je rovnéz k dispozici na serveru YouTube).
Vynikajici interpretace dél se na ni zhostil SWR Vokalensemble Stuttgart pod
vedenim anglického sbormistra Marcuse Creeda (*1951). Toto vokalni téleso bylo
zalozeno v roce 1946 a specializuje se predevsim na provadéni soudobé vokalni
hudby.

Na interpretaci vokalné-instrumentalniho cyklu Pisné zoufalstvi a smutku op. 18
se navic podili némecké instrumentdlni téleso Ensemble Modern, které bylo
zalozeno roku 1980 a rovnéz se zaméruje predevSim na provadéni tvorby

soucasnych dél.

Dale byly pro mé nepostradatelnym studijnim materidlem partitury obou
analyzovanych kompozic; tj. Omaggio a Luigi Nono per coro a cappella op. 16
(Edition Musica, Budapest, Z. 12037, 1980) a Pisné zoufalstvi a smutku op. 18 (Edition
Musica, Budapest, K-102, 1996).

PFi rozboru cykld postupuji v obou pfipadech tim zplsobem, Ze nejdFive
predkladdm obecnou genezi dila a kratké pojednani o autorech textovych predloh.
Nasleduje samostatna analyza jednotlivych Casti konkrétniho cyklu. Vzdy pred
hudebnim rozborem samostatné ¢asti daného cyklu uvadim basen v jejim ceském
prekladu, na kterou je (konkrétni ¢ast) zkomponovana. Rad bych pro Uplnost
podotknul, ze pakli-ze v textu uvadim originadlni ruské nazvy basni v dilech op. 16
a op. 18, uzivam jejich prepisu do latinky a nikoli originalniho pisma - azbuky. K

tomuto ruskému origindlnimu nazvu basné, pripojuji i jeho Cesky preklad.

Nasleduje analyticky hudebni rozbor. Jelikoz skladatel Gyoérgy Kurtag je i
svébytnym experimentatorem v oblasti notace, v rdmci analyzy cyklu Omaggio a
Luigi Nono op. 16, jsem vlozil legendu k tomuto dilu, kterd nékteré atypické

zvlastnosti jeho notace ozrejmuje.
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II. 1 Geneze dila Omaggio a Luigi Nono op. 16

Cyklus Omaggio a Luigi Nono pro smiSeny sbor a cappella byl zkomponovan
v letech 1979-1981. Narok na rozsifeni technickych pozadavk( na téleso je v dile
zcela evidentni. P&vecky ansdmbl v prib&hu skladby interpretuje expanzivni
zvuky, ruchy, artikulované Sumy a vykriky. Kompozi¢né jsou zde patrné soubézné
experimenty s kanonickymi variacemi, seridlni metodou, minimalistickymi

opakujicimi se procesy nebo statickymi atmosférickymi plochami.

Sestidilny cyklus je vénovan italskému skladateli Luigimu Nonovi (1924-1990),
jehoz uméni si Kurtag vazil. Nono byl v Madarsku dobre zndmy a mnoho taméjsich
skladateld jej znalo osobné&. Kurtdgovi pfi jejich osobnim setkani doporucil (poté
co vyslechl jeho dilo 12 Mikroludii pro smyccovy kvartet op. 13), aby se zabyval
komponovanim pro sbor. S nadsazkou by se dalo fici, ze vznik dila je reakci na toto
doporuceni. Nono o nékolik let pozdéji na Kurtdagem vénovanou skladbu reagoval
zkomponovanim dila Omaggio a Gyérgy Kurtag pro kontraalt, flétnu, klarinet, tubu

a elektroniku.

Prvni &ast s nazvem ,Cej" (Ci) je zkomponovana na motivy basné Michaila
JurjeviCe Lermontova (1814-1841). Jedna se de facto o slovni hricku, ve které si
autor pohrava se sklonovanim tohoto zajmena. Lermontov byl vyznamny rusky
basnik, prozaik a dramatik obdobi romantismu. Z jeho stézejnich dél si dovolim
zminit drama Maskarada (1836), roman Hrdina nasi doby (1840) ¢i poému Démon
(1841). Tato basen je de facto slovni hricka, ve které si autor ,pohrava“ se

sklonovanim tohoto zajmena.

Textovou predlohou druhé casti ,Razryv" (Rozchod) je uryvek z basné ruské
autorky Anny Andrejevny Achmatovové (1889-1966), k jejimz literarnim
predlohdm se Kurtdg v prib&hu Zivota uchylil vicekrdt v rdmci hudebniho
zpracovani. Achmatovova byla predstavitelkou modernistického basnického sméru
- akméismu. Ten byl v ruské poezii reakci na symbolisticky mysticismus, vG&i
kterému se vymezoval. Naopak uprednosthoval klasické basnické zasady
stru¢nosti a presné vyjadreni emocionalni zkusenosti. Domnivam se, Ze pravé
tento pristup znacnou meérou konvenoval i Kurtagovi. Tvorbu basnirky
Achmatovové Ize rozdélit priblizné na dvé obdobi 1. (1907-1922), 2. (1935-1965),
pricemz na jeji tvorbu mélo v mnohych ohledech dopad ménici se politické
uspofadani v Rusku. K jejim nejzndméjsim dildm patfi napf. autobiograficka

poéma Rekviem, kterou napsala v letech 1935-1940. Vyjadruje pocity zoufalstvi
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a bezmoci matky po zatéeni syna a muze. Jde o basnicky dokument, v némz
proziva utrpeni se svym narodem v dobé stalinismu. DalSim vyznamnym dilem je
napf. Poéma bez hrdiny - jde o osobni zpovéd autorky a soucasné
o psychologickou studii epochy od tzv. stfibrného véku (smér v ruské literature cca
v letech 1900-1922) po druhou svétovou valku. Hlavnim hrdinou je zde mésto
Petrohrad (Leningrad), jeji milované mésto, kde prozila vétSinu svého zivota.
Vzpominky na predvalecné mladi a jeji literarni zacatky se v dile prolinaji s tvrdou

realitou nacisty oblezeného Leningradu.

Soucasna ruska basnirka a prekladatelka Rimma Dalos je autorkou treti az Sesté
- zavérecné basné, které skladatel v cyklu ke zhudebnéni pouzil. K jeji tvorbé se
Kurtdg obratil rovnéz pfi kompozici pisfového cyklu Poselstvi nebohé slecny
R. V. Trusovové op. 17, jak jsem drive uvedl nebo napr. pri kompozici dila Scény
z romanu op. 19. Verse této basnirky mu byly rovnéz inspiraci pfi tvorbé dila
Requiem za pfitele op. 26. Intenzivhé se vénoval zhudebriovani jejich textd
predevsim v letech 1976-1987.

TFi vybrané basné Rimmy Dalos s nazvy ,No kak uznat mné.." (Jak mam ale
védét), , 0, nazidanije - ljubov" (O pouceni - ldsko) a ,I otversta dlja menja"
(A otvor pro mne) jsou vybrany z cyklu Rimmy Dalos ,Listy apostola Pavla pro
mne". Jedna se zde o autorciny ,poetické reakce" na biblické pasaze z Nového
zakona - 1. listu Korintskym. Pouze Ctvrtd basen (v poradi v ramci cyklu treti)

s nazvem ,Ljubov na mesjac" (Laska na mésic) nese podtitul Vénovano Tristanovi.

Britskd muzikoloZka Rachel Beckles Willson k dilu dodava: Basné Rimmy Dalos se
zabyvaly laskou-vztahem muze a Zeny a osobnimi zapasy. Kurtaga inspirovaly
k rozsifovani jeho ,imaginativniho svéta". Skladateldv intenzivni ,duchovni svét"
obohacovaly." (R. B. Willson: Ligeti, Kurtdag and Hungarian Music during the Cold War,
Camridge University Press, 2007, str. 202).

Svétova premiéra dila Omaggio a Luigi Nono op. 16 se uskutecnila 3. unora 1981
v Londyné. Dilo predneslo sborové téleso BBC Singers pod fizenim dirigenta Johna
Poola. (G. Kurtag, List of Works/Choruses, EDITIO MUSICA BUDAPEST, 1998, str. 21)
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I1. 1.1 Analyza dila Omaggio a Luigi Nono op. 16
.Cej"

Skloriovani zajmena Ci

(Ci, &ho, &ich, &mu, &m, o &m, o &, o &ich, &im, &, &mi)
Michail Lermontov

Uvod 1. &asti (Edition Musica, Budapest, Z. 12037, 1980, str. 2)

Prvni Cast, jak bylo dfive fecCeno, pracuje (na bazi slovni i hudebni hricky) se
sklofiovanim zdjmena ,,Ci". Formalné se jedna o miniaturu (byt v rdmci cyklu jde

o v poradi druhou nejdelsi ¢ast s duratou cca 225" ).

Tektonicky lze tuto Cast rozdélit na dva kontrastni hudebni dily A, B, které maji
obdobnou fakturu. Tyto schématické dily pfichazeji v rlznych obmé&nach tikrat.
Kurtdg zde pracuje seridlnim zpdsobem komponovani, nikoli ovéem v rémci pfisné
dodekafonie. Podstatn&jsi je podle mého ndzoru jeho dlraz na zahu&tovani
a zredovani dvanactiténového ,totalu® po strance plynulého propojovani sborovych
mixtur. (pozn. Oznaéeni ,total™ pro 12 plltdnd chromatické fady uzival zejm. v monografii

~Tonové skupiny" skladatel a hudebni teoretik Alois Pifos (1925-2008, - jeho teoreticky

termin v této pisemné praci také uplatriuji).
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S tim souvisi (v rémci linedrniho prib&hu) velmi kontinudlni prace v oblasti
oktédvovych registrl ténového spektra jak v muzZskych, tak Zenskych hlasech.
RovnéZ detailné propracovany dynamicky pribéh je zde nezanedbatelnou sloZkou.
Koncepce dynamiky je ptfedev&im fedena na bazi kontrastnich stfih(. Hierarchie
preferovanych intervald v rdmci melodického linedrniho prdb&hu této ¢asti je:
velka sexta, obé septimy, obé sekundy, obé tercie a obé nény. Po strance celkového
reseni textury v Uvodni ¢asti vnimam jako zasadni - kontrastni element stridani
,tradi¢niho" zplsobu zpé&vu v dilech A versus deklamaéni az skandované plochy
v ramci dild B. Déle pak diskontinudlné expandujici homofonni sborové souzvuky,
kterych pokladdm za smérodatné v prib&hu ¢&asti celkem devét; zahrnuji
chronologicky 8zvuk, 9zvuk, 6zvuk, 11 zvuk, 8zvuk, 6zvuk, 8zvuk, 10zvuk

a 12zvuk.

Introdukéni dil A Tranquillo mé 8 taktl. V prvni poloving nastupuji jen muzské
hlasy, Zenské hlasy ,odpovidaji* od 5. taktu. Obé sekce se zacnou propojovat
v 7. taktu a v 8. taktu zazni prvni homofonni 8zvuk s vyrazovym predpisem pp
dolcissimo. Po vyrazné cezure nastupuje druha cast bloku A animando, ktera ma
6 taktl. Dojde v ni k ostrému dynamickému stfihu. MuZské a Zenské hlasy po sobé&
nastupuji v rychlém sledu. Noty jsou povétSinou akcentované a vyrazovy charakter
usecny. Dil A je zavrsen vykriky, nejdrive 11zvukem ve ff a nasledné opét 8zvukem
ve fff ve 14. taktu.

Dil B zac¢ina tempovym predpisem molto sostenuto. Celkem ma 4 takty. V Uvodnich
trech taktech nastupuji za predpisu pp senza colore basy divisi v sekundovych
a terciovych intervalech. Ve ctvrtém taktu quasi in tempo je poprvé uplatnén
deklamaéni charakter zpé&vu. Notace je tomu ptizplsobena. Skandovany Usek je
FeSen dusledné& chromaticky. Dil B uzavie vzestupné gesto Sestnactinové septoly

v divisi tenorech.

Pétitaktovy dil A" a tempo v p dolce je zkracenou analogii introdukce. Tentokrat
ovSem zacinaji zenské hlasy. Deklamacni element z dilu B ve vypsaném cCtyrzvuku

bl, es?, a?, €3 v altu a sopranu dil A” zakoncuje.

Dil B” Vivo je opét obménou deklamacniho uUseku 4. taktu z dilu B. Tentokrat se
véak jednd o vzestupnou kaskadu zadinajici od basd v mf, con bravura
a prostupujici véemi hlasy az k soprandm v mf, brillante. Stacatissimova artikulace
6 nebo 7 tdénovych skupin dvaatficetinovych hodnot zde neni disledné

chromaticka.
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Dily A~ a B ~~ probihaji na plode zavéreénych 8 taktl prvni ¢asti. Sbor je zde
rozdélen na dvé skupiny CORO I a CORO II. Na plose 3 taktl v dilu A” ~ prob&hnou
dvé dynamické gradacni viny z pp do ff a z pp do fff v obou sborech. Novy prvek
je zde vyrazové glissando v ramci druhé dynamické viny, které zacind na 10zvuku
b, d, dis, fis, g, cis, e, f, gis, a (upraveného do 21hlasé sazby napri¢ obéma sbory)
a ustido 12 zvuku d, e, f, g, a, des, es, ges, as, b, h, ¢ (upraveného do identické
17+17hlasé sazby v CORO I + v CORO II).

Zavérecny 5Staktovy dil B” “ doloroso jiz pracuje s dfive exponovanym materidlem.

Postupné dozniva ve slabé dynamice mp - ppp - al niente.

~Razryv"

Anna Achmatova

Rozchod (uryvek)

Ne za mésic, natoZpak za den -
nas rozchod trval cela léta.

Ta prava volnost zebe chladem,
nad spanky vénec sedin vzkvéta.

Uvod 2. &asti (Edition Musica, Budapest, Z. 12037, 1980, str. 6)
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Druha cast na verSe Anny Achmatovové ma tempovy predpis Tempo di Walzer
lento. Celd se nese v komornim az fragmentarnim duchu. Jeji durata lehce
presahuje minutu. Sbor v kontrastu s prvni c¢asti ma rovnéz vice komorni
charakter. Sazba je povétSinou 3-6hlasa. Opét neni uvedeno (jako ostatné v ramci
celého cyklu) metrické oznaceni. Je ovSem podle mého nazoru specialné zde
patrné, ze toto fedeni (neuvedeni metrického oznaceni) umozfiuje sboristim
znac¢nou volnost pfi interpretaci rytmické struktury a c¢asteéné zajistuje ono
,vzdudné" vyznéni, byt v rdmci jasné stanovenych ,mantineld", které vyplyvaji

z tempového oznaceni.

Cast méa 19 taktl. Je rozdélena za uziti del$ich nebo kratsich cezur do 3 drobnéjsich
dilG a, b, cpo 6, 7 a 6 taktech v souvislosti se ¢len&nim ver$d. Dynamické rozpéti
se po celou dobu pohybuje mezi pp - mp, kromé 12. taktu, ve kterém je pro
zdGraznéni slova ,svobody" (,volnosti) uzito predpisu quasi f, dolce. Hudebné
plUsobiva je imitani prace s timto slovem v taktech 12-14, kdy nejdfive 1. basy,
tenofi, alty a 2. soprany text prednesou v ramci jemné dynamické viny ve
¢tyfzvuku g, h, e, gis!, rozvedeného do ctyrzvuku cis, fis, dis!, c¢?; soprany a 2.
basy prostrednictvim imitace a de facto ,quasi echu" slovo zopakuji v mirné

.V 7 v v o . .
odlisSném sledu ¢tyrzvuku Ges, B, f?, a? - g, h, €', gis' - as, b, fis!, g'.

Zakladnim elementem z hlediska harmonického Ffeseni jsou zde pro mé
kontinualné plynouci homofonni souzvuky. Jejich intervalova struktura v ramci
utvareni vertikaly (pfedevsim u vice zahudténych souzvuki) sestava systematicky
hlavné z nén, septim a sekund. V utvareni konstrukce vnitrni vertikalni souzvukové

stavby je ovéem nezfidka ptitomen i vyskyt kvintakordd ¢&i jejich obratd.

V melodickém pribé&hu stoji za zminku navracejici se skupina dvou vzestupnych
plltdnovych krokl napt. dis?, e, f ve 2. sopranu (3. takt) nebo potom v zavéru
&asti (15-18 takt) v opaéném sméru F, E, Es v 2. basu. PUltdnové postupy zde

celkové v horizontéle hraji dlleZitou roli, dale rovnéz i tritén a obé tercie.

Kurtdg v prib&hu kompozice nékteré noty ,uzamykd" do krouzku, tzn. predpis
poco in rilievo la melodia (trocha melodie v reliéfu). Interpreti by proto takto
vyznacené tény méli v ramci horizontalniho plynuti skladby skutecné zretelnéji

vnimat jako (opérné) ,melodické stupné".

V rytmické strukture jsou podstatnymi momenty: segment dvou osmin v 8. taktu

v tenoru, segment Sestnactiny a osminy v 9. taktu v sopranu, hned v 10. taktu
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tentyz segment v 1. basu a v 11. taktu homofonni skupina ¢tyf osmin v sopranech

a altu.

Segmenty dvou not prinaseji v ramci sboru vzdy sélisté, postupné: tenor, sopran,
bas, ve 14. taktu opé&t sopran. Toto kontinudlni ,zaznivani* segmentl v rlznych

hlasech zajistuje funkéni barevnou zvukovou plasti¢nost.

V taktech 15-18 je uplatnéno zminéné fragmentarni reseni ve zhudebnéni
posledniho verse. Basy, tenofi a alty (tutti) maji predepsanou artikulaci pp quasi

pizz. Subtilni ,zjasné&ni® nékterych souzvukl doplfiuje sélovy sopran.

Ve vyrazovém predpisu pp-pppp sub. dolcissimo nastoupi zaveérecny 8zvuk c, g, d,
a, e, fis, cis, gis, ktery v zavérec¢ném taktu vyusti do 12zvuku, nebot je doplnén
o tény f, h, dis, ais. (Zazniva vSak v 15hlasé Upravé, jelikoz ton d Kurtag zdvojuje

v 1. basu a tenoru a dale souzvuk dis? a ais? je také zdvojen v altu a 2. sopranu).

~Ljubov na mesjac"
Rimma Dalos

Laska na mésic
(Vénovano Tristanovi)
Laska na mésic,
trapeni na roky,

a vSe uz preslo.

3. Cast (Edition Musica, Budapest, Z. 12037, 1980, str. 8)
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Ve treti ¢asti na text Rimmy Dalos s podtitulem Vénovano Tristanovi lze hovorit
o fragmentu v pravém slova smyslu. Cast méa rozsah pouhych sedm taktl. Pévecké

party jsou zde pojaty ansamblové, tzn. 3-4 sélové soprany a 3-4 sblové basy.
Tempovy predpis je Langsam und schmachtend (Pomalu a umdlévajic).

Subtilni trojice volnych verd( je pévci pfednesena ve tfech na sebe navazujicich
frazich (melodickych liniich). Vyrazovou ,silu ticha" ver$dm dodavaji opét vepsané

cezury za kazdou frazi.

\\

Dynamika je feSena v ,prelévajicich se“ vinach postupného crescenda

a decrescenda v ramci kazdé fraze.

Dalo by se fici, ze Kurtag zde pracuje s 11ténovym modem (v némz neni téon g).
Opét bych vyzdvihl predevsim dlraz na intervalovou preferenci, kterd je uplatnéna
jiz v predchozich cdastech, napr: opétna melodicka chromatika (v ramci druhé
fraze, kterou zpivaji basy, se znova jedna o skupinu dvou ptlténd, tentokrat ais,
h, c?); dale preference obou ,melodickych" sext (urcitd podobnost s charakterem
prvni ¢asti); nasleduji dfive rovnéz hojné uzivané septimy a nény, jedenkrat se zde
vyskytne (v rdmci melodického pribé&hu) interval sestupné ¢isté kvarty f-c?
(v 1. frazi), vzestupné malé tercie cl-es! (ve 2. frazi), celd treti Cast konci

souzvukem velké sekundy cI-d’.

Niternému vyznéni obsahu textu dodd na pusobivosti zdanlivé prosté hudebni
reseni, a sice stridani hlasovych skupin - 1. frazi zpivaji soprany, 2. frazi basy
a 3. frazi prednaseji obé hlasové skupiny soucasné za vyrazového predpisu fliichtig

(,prchavé").

,No kak uznat mné"

Rimma Dalos

Jak mam ale védét

(Z cyklu Listy apoStola Pavia pro mne. Kor. I, 7.16)
~Kanon"

Jak mam ale védét,

zachranim-Ii té,

zachranis-li ty mne?
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Uvod 4. &asti (Edition Musica, Budapest, Z. 12037, 1980, str. 9)

Dalsi miniatura tvofri energicky ,stfihovy" kontrast k predchozi ¢asti. Kratka uvaha

autorky textu (Rimmy Dalos) nad pasazi z bible je Kurtdagem zhudebnéna polyfonni
technikou - jako kanon (toto stoji i v podnazvu skladby). Kurtag jej dedikoval
ruské skladatelce Sofii Gubaidulné (*1931). Je to chromaticky stoupajici kanon,
ktery mdZe byt nekoneény, ale po 2. opakovani je svévolné uzavfen. (Anna Dalos:
European Journal of Musicology, VOL 15/1, 2016-str. 120)

Cast nese tempové a vyrazové oznadeni Vivace, risoluto. Zakladni pocitaci

jednotkou je osminova hodnota. VSechny hlasy (SATB) v tésnych navaznostech

(v reperkusi tenor, alt, sopran, bas) zhudebnénou vétu basné v ramci svych
samostatnych melodickych linii dvakrat zopakuji a v zavéru se sejdou na
homofonnich tfech <¢&tyfzvucich v pianissimové dynamice. Jinak predchozi

dynamika celé Casti je ve forte.

Podle mého nazoru je zajimavé, Ze Kurtdg pro umocnéni ,vyslovené otazky"
v textu basné voli jako pocatecni tony, od nichz jednotlivé hlasy zacinaji zpivat,
¢tyfzvuk sestavajici z Cistych kvint H, fis, cis?, gis!. Toto pocatecni harmonické
reseni je, domnivam se, dobrou volbou pro evokaci urcitého pocitu nestability a
nejistoty. Do obdobného souzvuku, (pouze o malou nénu vyse) c!, g?, d?, a2 se

tésné pred zavérem na okamzik vSechny hlasy navrati.

Pravé apel na intervalové vztahy a souvislosti je podle mého nazoru v Kurtagové
kompozi¢nim uvazovani zde zasadni. Pro ilustraci jsem nize vytvofil intervalovy
vektor, ktery tuto problematiku blize ozfejmuje. Vektor zaznamenava intervalové

postupy v horizontalnim prib&hu &asti v kazdém hlasu.
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Intervalovy vektor:

S: 12/2-2-2-1-1-2-2-1/11-1-1-1-2-2-2 /11-11/12-2-2-2-1-1-2-2-1/11-1-1-1-2-2-2  /11/ 2-1- 2.

A: 12/2-1-2-1-2-2-2-2/13-1-1-2-2-2-2/11-11/12-2-1-2-1-2-2-2-2/13-1-1-2-2-2-2/11/ 1-1- 2,

T:12/2-1-2-1-2-2-2-2/13-1-1-2-2-2-2/11-11/12-2-1-2-1-2-2-2-2/13-1-1-2-2-2-2/11/ 1-1-2.

B: 12/2-1-2-2-1-1-1-2-2/12-1-2-2-2-1-2  /11-11/12-2-1-2-2-1-1-2-2/12-1-2-2-2-1-2 [/11/ 4-3-2.

Tuéné jsou (ve vektoru) vyznaceny veskeré shodné intervalové kroky a skoky
napfi¢ vsemi hlasy. Vlozena lomitka oddéluji souvislé hudebni Useky (namisto

Kurtagem vepsanych prerusovanych ,taktovych" car.)

V sopranovém hlasu je (v intervalovych krocich) 2. Usek shodny s 5. a 3. Usek

se 6.

Chronologickd posloupnost nastupu jednotlivych hlasd je ve vektoru (ptiblizné)

graficky v dGleZitych intervalovych shodach znazornéna.
NejvyraznéjsSim intervalem je ve vSech hlasech vstupni vzestupna oktava (12).

Dale mezi 4. a 5. usekem je (ve vSech hlasech) repetovany skok dvou velkych

septim (11) a opét vzestupna oktava (12).

Samozrejmé v zavéru je v intervalovém vektoru patrné, Ze vSechny hlasy
postupné zazpivaji interval (vzestupné) velké septimy (11) a v naslednych
intervalovych postupech za dynamického predpisu sub. pp, espressivo cast
v diminuendu dozni. Zajimavé je si povSimnout i zavérecné intervalové shody -
velké sekundy (2), ktera je v sopranu vzestupna a v ostatnich hlasech sestupna
(subjektivné tento shodny intervalovy postup vnimam jako analogii s Gvodni

vzestupnou oktavou (12).

K podrobné (horizontalni) intervalové analyze 4. Ccasti jsem se priklonil
z toho dlvodu, jelikoz se mi jevilo jako pfinosné poukazat na Kurtdgovo polyfonni
uvazovani pri kompozici formy kanonu. V ni je podle mého nazoru zasadni funkcni

vybudovani symetrickych vztaht a souvislosti v rdmci linedrniho vedeni hlasd.
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»0, nazidanije - ljubov!"

Rimma Dalos

O poudeni - Idsko!

(Z cyklu Listy apostola Pavla pro mne. Kor. I, 8.1)
O poudeni - l4sko!

Déno jsi vsem

a vsemi zapomnéno...

Uvod 5. &asti (Edition Musica, Budapest, Z. 12037, 1980, str. 10)

Pata cast podle mého minéni nejvyraznéji absorbuje hudebni prostfedky

a kompozi¢ni postupy, které byly v jinych souvislostech pouzity v ¢astech

predchozich. Tempovy predpis nese Vivacissimo, leggierissimo.

Tektonickou vystavbou si je nejpodobnéjsi s prvni &asti ,Cej". Lze zde vysledovat
urcité tridilné clenéni na dily A-B-C, avsSak oproti prvni ¢asti je zde durata kratsi,

cca 1°45° . V kontinuité pripojovani jednotlivych hlasovych sekci a horizontalné-
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vertikalniho rozeznivani sborovych mixtur je zde také vyrazna podobnost s prvni

casti.

V oblasti motivické prace shledavam naopak evidentni pribuznost s druhou casti
,Razryv". Dominujici je v té souvislosti hlavné v melodii prvni fraze vzestupny
tritonus his-fist v 1. tenoru v osminovych hodnotach. Psychologicky tato
semknutost s druhou &asti z percepéniho hlediska jasné vyvstava, byt v jejim

uvodu zpivaji alty sestupny tritonus g*-cis’.

Pozoruhodné je si povSimnout Kurtdgovych atypickych dynamickych pokynd.
V Uvodnich tfech taktech predepisuje 1. tenoru napt. f, dolce, dale v pribé&hu
(pévecké) artikulace slova ,Ljubov" (,Lasko") je v ramci tfech ténovych vysek
detailné ,,vymodelovana" dvoji dynamika - nize podrobna a nad ni vice obecna

(pro celkovy hudebni pribé&h).

V Uvodnich tfech taktech dilu A je znovu uplatnén 11ténovy modus, ktery mize
byt chdpan v kontextu cyklu jako urditd reminiscence treti Casti ,Ljubov na
mesjac". Jeho notovy zapis je na precteni podle mého nazoru zprvu dost nesnadny:
his, cis, cisis, dis, eis, fis, fisis, gis, gisis, ais, h. Madm dojem, Ze v souvislosti
s lakonicnosti textu se Kurtag k tomuto zapisu uchylil, aby také ilustroval urcitou
hudebni hfi¢ku a vibec jakousi ,nevyzpytatelnou hru" v Sir§im slova smyslu (Toto

je zcela mé subjektivni hledisko).

Zakladni pocitaci jednotkou je zde opét osminova hodnota. Metricky puls ¢asti ma

znacné evolucni charakter. Na posledni tfi doby ve 3. taktu (je-li brana osmina jako
zakladni pocitaci jednotka) nastoupi délené alty v intervalu malé sexty cis?-a’.
1. alt ma& opé&t zminéné a! ,uzamknuto" v krouzku - coz muZe byt také urcitd
evokace druhé &asti. Navic zde Kurtdg pro zdlraznéni melodicko-harmonickych
souvislosti a ndvaznosti mezi sborovymi hlasy uziva prerusovanych (diagonalné
smérovanych) &ar, které maji zpévakim podle mého nazoru rovnéz ,usnadnit"

orientaci v hudebni strukture a interpretaci.

Ve 4.-6. taktu se zminény 11ténovy modus rozsifi na 12ténovy totdl. Kurtag opét
vpisuje témé&r véem hlasim ndvrat glissandovych efektd (podobné jako v 1. ¢asti
,Cej"). Dynamicky pribéh je v tomto Useku ,ukotven" ve slabsi dynamice pp-mp.
Dil A je zavrsen niternym zvolanim slova ,Ljubov" (,lasko") v pp dolcissimo, s tim,
Ze na druhé slabice zazni ve sboru 8zvuk ¢, fis, d!, f, es?, bl, g°, h?

(v chronologickém sledu od spodnich hlasG k vrchnim).
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Dil B zacina na posledni osminé 6. taktu v 2. altu a sopranu. Z mého pohledu se
jedna o quasi ptedtakti. Dale se rozprostird na plode taktt 7-9. Jde tedy o relativné
kratkou plochu, ktera je cisté z percepcniho hlediska s predeslym dilem A znacné
spfiznéna. Nicméné v notovém zapise je Kurtdgem zapsano mnoho novych
interpretaénich pozadavkt a nuanci. Zd4 se mi, Ze je to pro jeho tvorbu pFiznaéné,
a proto vyclenuji tento Usek (dil) jako svébytny v ramci formalni struktury paté

casti.

Redenim faktury dil B vyrazné evokuje podobnost s prvni &asti ,Cej" (v jejich
taktech 28-31).

Pozoruhodny je skladateldv pozadavek pro citéni a interpretovani metrického pulsu
v tomto Useku. Byt opét oznaceni neni uvedeno, jsou takty 7-9 de facto v 7/8,
11/8 a 7/8 metru. Nad standardni vypsané rytmické hodnoty vsSak Kurtag
predepisuje pro cely sbor indiferentni notové délky, tj. delsi a kratSi hodnoty (viz
priklad nize).
L~
L8 -

Osobné se domnivam, Ze skladatel timto predpisem pozadoval, aby sboristé Usek
interpretovali vice ,uvolnéné", a aby nebyli pfi zpévu priliSné svazovani presné

vypsanym rytmem ve svych partech.

Vréamci dilu B se v horizontaln&-vertikdlnim prdb&hu hlasy opét plynule
L.havrstvuji* z 8zvuku pres 11zvuk do 12zvuku na poslednich tfech dobéach
v 8. taktu. V zavéredném - 9. taktu dilu B se v ramci dvou homofonnich 8zvukd
objevi v cyklu (z notaéniho hlediska) novy prvek - zapis natryld a mordentd. Zavér
useku ma ponékud ,diskrétni® vyznéni za pomoci dynamické viny z mp - crescenda

a zpétného diminuenda.

Dil C se vyznacuje novym typem faktury, ktera je v celém cyklu ojedinéla. Kurtag
velmi konzistentné v zavérecné - cca 45 sekund trvajici plose prejde do uziti
nékolika soucasné zaznivajicich minimalistickych paternt (polyrytmickych), které
jsou sborem repetované v 5 rlznych tempech (Jednd se de facto o ,fizenou
aleatoriku“). Text ,Dano ty vsjem i vsjemi pozabyto" (,Dano jsi vsem a vsemi
zapomnéno") tim padem podle mé ziskdva mnohavrstevnatou hudebni a asociacni

rovinu.
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Ansdmbl sélistd (v partitufe) ,nad sborem“ odiikdva v ramci homofonniho
pétizvuku d, b, fis!, es?, g2 posledni vers ,,i vsjemi pozabyto" (,vsemi zapomnéno");
- dynamicky vyrazovy predpis pro interpretaci fraze je velmi podrobny: Soli: pp,

dolcissimo, lontano, lento ma non troppo, egualmente.

Nutno dodat, ze ansambl oznaceny jako Soli neni obsazen po jednom pévci

v kazdém hlase, nybrz: (8-10 soprand, 4-5 altl, 4-5 tenord, 4-5 basi).

Harmonickym materidlem je v zavére¢ném dile C znovu 11zvuk: Cis, Gis, d, b, f,
a, e!, ¢, fis!, es?, g° (uveden ve vertikalni posloupnosti od spodnich k vrchnim

hlasdm v partitufe).

Sboristé, ktefi zpivaji zminéné minimalistické paterny v ramci déleni sboru jako
CORO, maji povétsinou predepsan souzvuk cisté kvinty (s vyjimkou 1. basu -

tritonus Gis-d). Tuto intervalovou praci osobné vnimam jako opétovny navrat

uzitého materidlu ve dtvrté Casti ,No kak uznat mné", pouze je zde tento
kompozi¢ni prvek rozveden na delSi ¢asové plose. Repetované paterny dozni

v ramci vyrazového predpisu perdendosi al niente.

V ansédmbilu sélistd oznadeném jako Soli oproti tomu v diive zmin&ném pétizvuku
prevazuji intervaly obou sext (ve zvuku) a velka tercie. CoZ podle mého nazoru
nepfimo doplfiuje urditou ,mozaiku® prace s intervalovymi preferencemi v pribéhu

cyklu.

~I otvosja dlja minja..."

Rimma Dalos

A otvor pro mne

(Z cyklu Listy apoStola Pavia pro mne. Kor. I, 16.9)
A otvor pro mne

jsou dvere velké a Siroké!

Ale projit skrz né nemohu.
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Uvod 6. ¢asti (Edition Musica, Budapest, Z. 12037, 1980, str. 13)
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Posledni ¢ast cyklu Omaggio a Luigi Nono op. 16 je svou duratou — cca2°35" " ze
vSech nejdelsi. Formalni vystavbou a uzitymi kompozi¢nimi prostfedky do znacné
miry navazuje na predeslou ¢ast ,O, nazidanije — ljubov!". Také zde lze formalné-
tektonicky prabéh strukturovat do tfi dilG A-B-A . Rovné&Z v kompozi¢nim Fedeni

Kurtag pokracuje s rozdélenim sboru na dvé skupiny: CORO a Soli.

Dil A zaéind ve slabé dynamice p vstupem muzskych hlasi (T, B). Celkové se
rozprostird na plose 13 taktl. Uvodni ver$ ,I otversta dlja menja" (,A otvor pro
mne") ma meditativni a niterny charakter. Uvodnich 9 takt{ je feeno opakovanim
a ,predavanim" tohoto verse mezi muzskymi a Zzenskymi hlasy v ¢asti sboru CORO.
Osobné se domnivam, ze se Kurtdg v kompozi¢nim reSeni této zavérecné Casti
nechal inspirovat antifonalni stredovékou (i renesancni) sborovou technikou
stfidavého zpévu. Od 10. taktu se velmi konzistentné napoji ansambl oznaceny
jako Soli a obé skupiny ve 13. taktu akcentovanim posledni slabiky slova

,Sirokaja!" (,siroké") dil A uzavfou.

Notové délky jsou v dile A (rovnéz potom v zavérecném Useku A ") pouzity pouze

dvé: delsi a kratsi (viz. 5. ¢ast ,0, nazidanije, ljubov!") Svou fakturou (v dilech
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A-A") a latentni metrickou pulsaci si je c¢ast nejpribuznéjsi s druhou casti
,Razryv", ve které je také mozné vysledovat urcité (nepravidelné) stridani
predevsim tridobého a pétidobého pulsu. Zde Kurtag poprvé (a naposled) v ramci

celého cyklu predepisuje Ciselny udaj pro rémcové udani tempa. (viz. priklad nize).

|
I

| ==

Vdile A bych chtél opét vyzdvihnout prikladnou detailni praci
s kontinudlnim vybudovanim dynamiky a jeji promyslené diferencovani.
Nezanedbatelnou soucasti je zajisté v této kvalitativni souvislosti i nasledna

interpretacni slozka.

Z harmonického hlediska jsou v homofonnich sazbach dominujici souzvuky
obsahujici intervaly Cisté kvinty. OvSem nejsou ani vyjimkou souzvuky ve vystavbé
s pritomnymi kvintakordy ¢i jejich obraty - napf. undecimovy akord na treti
hodnoté 11. taktu obsahuje tény his, dis!, fis! - ais!, cis?, €’ nebo (u vice
zahusténych souzvukl) o polyakordice - napf. posledni hodnota stejného (11.)
taktu obsahuje téony (od spodnich hlasl): ¢, g, d*- dis’, fis! a’, cis?, e2. Tuto situaci
je mozné pojmenovat i jako akordickou viceznacnost. Harmonicka kontinudlné
budovana progrese dospéje na konci dilu A opét k 12zvuku coby v textové

souvislosti (a nadnesené receno) k ,vSeobjimajicimu universu®.

Stredni dil B se vyznacuje mimoradnou citlivosti Kurtdgova koncentrovaného
kompozi¢niho pristupu. Jedna se o quasi jednotaktovy Usek trvajici cca 25" 7, ve

kterém se skladatel uchyluje k tradi¢nimu notovému zapisu.

Je zde podle mého nazoru v celém cyklu nejzretelnéji diferencovana prace se
dvéma rozlicnymi sborovymi pasmy: CORO - Soli. Melodicko-harmonicky material
obsahuje ,chromatickou vypli" ténového vybéru fis!, g, gis?, a!, ais?, h', ¢?, cis?,

d?. Rozsahovy ramec mezi 1. a 9. tédnem dava interval malé sexty.

Obé pasma (CORO, Soli) zpivaji pouze zenské hlasy (S, A). V pasmu CORO se
odvijeji dvé pétidobé fraze (zakladni pocitaci hodnotou je &tvrtova nota). Toto
pasmo, domnivam se, vytvari urcity ,metricky ptdorys®, ktery je zarovef i jakymsi

,kontrastnim protipdlem" vi¢&i melodicko-rytmickému déni v pasmu Soli.

Ve druhé skupiné Soli nastupuje v tésnych imitacich (v reperkusi S. 1, S. 2, A. 1,
A. 2) pét rytmickych struktur. V ramci jejich horizontalniho odvijeni je opét uzito

melodické ornamentiky — natryld a mordentd.
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V obou pasmech jsou zenskym sborem v dilu B interpretovana pouha tfi slova
z basné: ,Da né smjeju" (,vSak nemohu"). Na posledni dobu dilu B se v ramci
skupiny CORO pripoji i muzské hlasy (T, B). Stredni dil je razantné uzavien opét

12zvukem (ve skupiné CORO) s akcentaci slova ,né" (,ne").

Zda se mi, ze cely stfedni dil B je exemplarnim dokladem jistého Kurtdgova
tvdréiho stigmatu — vméstnat efektivné a funkéné znaéné mnozstvi (hudebnich)
udalosti a procesl do kratké ¢asové plochy. Hudebni déni potom &asto utvafi jistou
kontrapozici a zaroven urcitou ,magickou symbidézu" s lakonickymi textovymi

prostredky.

Posledni dil A” je organicky provazan s predchozim dilem B. Presnéji receno, nez
se jeho plocha plnohodnotné rozezni, je zde vlozena dvoutaktova spojka, v rdmci
niz zazpiva v dynamice mp soélovy tenor ,preklenovaci® interval zvétSené oktavy

g-gis! v ramci slova ,projti" (,projit").

Zavérecna Sestitaktova plocha dale probihd opét ve dvou sborovych skupinach.
V hudebni fakture evidentné vychazi z dilu A (navrat k notovému zapisu, ktery

obsahuje jen dvé notové délky).

Domnivam se, ze Kurtag chtél v zavéru Casti (a celého cyklu) docilit skutec¢né
niterného vyrazového vyznéni. Proto sbor neni ponechan v tutti, ale 1. (vrchni)
sborova skupina je obsazena a oznacena jako % del coro. V podstaté jde o ansambl

sélistl, ktery opakuje slovo ,&rez néjo" (,skrze ni").

Druha (spodni) sborova skupina je zastoupena pocetnéji a oznacena jako
34 del coro. Tato vétsi ¢ast sboru opakuje v prevazujicich dlouhych hodnotach drive
zminéné slovo ,projti". V poslednim taktu je toto dvojslabi¢né slovo rozdéleno mezi

zminéné dvé skupiny a jeho prostrednictvim cyklus dozni.
Za zminku stoji i Kurtagovy zajimavé harmonické postupy v reseni této plochy.

Z3akladné je pritomna znovu biakordika sestavajici v prvni poloviné z nénovych
a septimovych akord( (€asto se v akordickych sazbach vyskytuje pfidany
tritonus). Od druhé poloviny zavéru bych jiz spiSe hovoril o polyakordice, jelikoz
od 4. taktu dilu A" zacnou zretelné&ji v prvni (vrchni) sborové skupiné zaznivat
Uplné i nelplné trojzvuky kvintakordd (nebo jejich obratl), zatimco ve druhé
(spodni) skupiné zUstava , proznivat" prodleva (percepéné) zahu&t&ného nénového
akordu Es Dur (s téony Es, b, g, d*, a‘, €2).
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Celkové by se zavére&nych $est taktl s jejich akordickymi postupy a vztahy dalo
i z hlediska tonalné funkcéni harmonie zaradit do oblasti téniny D Dur.
V zahusténych a ,prelévajicich se“ sborovych mixturach nejsou tyty vztahy
z percepcniho hlediska zcela evidentni. Lze ovSsem vysledovat akordicky vyvoj
znamy z tradi¢ni harmonie uzivajici napf. terciovych pribuznosti, alteraci Ci
klesajiciho basu. Subjektivné se domnivam, Ze jesté ve vétsi mire jsou obdobné
harmonické postupy evidentni v jazzové hudbé (v souvislosti s Kurtagovym cyklem

vSak hovofim pouze o oblasti harmonie, nikoli o celkové estetice dila).

Z percepéniho hlediska i po ddkladné analyze notového zapisu je podle mého
nazoru tato celd zavérecna Cast mistrovskym konglomeratem drive uZitych

kompozi¢nich postupd, které jsou zde uplatnény velmi citlivé a synteticky.

I1. 2 Osobni reflexe dila Omaggio a Luigi Nono op. 16

Z mého pohledu je toto Kurtagovo dilo reprezentativnim prikladem toho, jak
skladatel zpracovava a naplnuje formu miniatur, které jsou pro jeho kompozicni
styl v mnoha ohledech priznacné. Dale také co do rozmanitosti (a narocnosti)
interpretaénich prostfedkd a jejich vyrazové &kaly se jednd v tomto dile o pfikladny
vklad.

I kdyz je cyklus naplnén mnozstvim zajimavych, misty az ,fascinujicich® harmonii,
rytmd, rozliénym typem faktury a prudkymi vyrazovymi kontrasty, domnivdm se,
ze vyslednou ,nejsilnéjsi® strankou tohoto dila je prozaicky receno ,zvukovost",
prace s témbry a mixturou (to vée muZe tzv. ,padnout na Grodnou ptdu a ,byt

sdéleno posluchadi*, jen kdyz je dilo vysoce kvalitné interpretovano).

Ze svého Uhlu pohledu vnim&m mirné diskutabilné 1. ¢ast cyklu ,Cej", ve které je
na muj vkus zminénych vyrazovych kontrast({ jiz pfili§ a ona paleta jakési ,ironické
expresivity" je zda se mi trochu ,pfedimenzovana®. (muj pohled na véc mize byt

VIV,

hudebni tradici).
2. a 3. Cast shledavam jako velmi konzistentni.

4. &ast ,,No kak uznat mné" se s mym hudebnim citénim také trochu ,rozchazi",
byt se jedna o velice sofistikované zkomponovanou miniaturu (ve formé kanonu).

Jako ,problematicky" aspekt pocituji jisté ,pfetizeni asocia¢nimi rovinami* jak po

33



strance percepcni, tak faktografické, jez se tyka historie vzniku casti - trochu
odlehcené receno: (od vénovani Gubaidulingé, pres Weberna az k Bachovi). Navic
¢ast nastupuje jako diive zmin&ny ,ostry® vyrazovy kontrast (stfih) viaéi
predeslému vyvoji. Coz jesté v ramci celku také (osobné) nepokladdm za zcela

nezbytné, (kdyz dilo samo o sobé trva cca 10 minut).

5. a 6. Cast skytd znovu mnoho mému ,hudebnimu vkusu" konvenujicich

hudebnich prostfedkl a vyrazovych rovin.

Jelikoz jsem se v predeslé kapitole zabyval analyzou jednotlivych &asti, rozhodl
jsem se nize utvorit subjektivni souhrnny pohled na makroformu dila. Pfedkladam

v ném opét subjektivni postrehy a ,vyhodnoceni".

I1.2.1 Souhrnny pohled na makroformu dila Omaggio a Luigi Nono op. 16

v

1. .Cej" (diraz na témbr, mnoho glissandovych efektl, exponovanost pé&veckych partd,

expresivita, diraz na zvukovost) F=Forma: ABA’B A” "B’ "; D=Durata: 2°25" “cca
2. ,Razryv" (mozaikovitost, postupna redukce hudebniho materialu, intimni vyraz)
F:abc;D: 1710 “cca

3. (Ljubov na mesjac" (lakoni¢nost, monodie, vyrazova Uspornost a kfehkost)

F: (abc-pFip. jednodilna forma); D: 45” “cca

4. ,No kak uznat'mné" (kontrastni stfih, forma kanonu, chromatika, Use¢nost)

F: kanon; D: 40 “cca

5. .0, nazidanije, Ljubov" (postupné zahustovani faktury, minimalistické paterny,

zfetelnd prace s vice vrstvami, prvky fizené aleatoriky) F: ABC; D: 1°45” “cca

6. I otvorsja dlja minja..." (navrat k ,prostoté", reminiscence prace s vrstvami,
harmonicka , efektnost", ztiSeni a klid) F: ABA"; D: 2°35" “cca

Durata celkem: 10 cca
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I1. 2.2 Legenda dila a néktera specifika notového zapisu:

E 'I'O THE SIGNS USED (Lcya'w‘au)
Znaky ardujicd dobu Frvin/ (not nebo pemik)

’

AN =2 distingt Formate, viraand odsasend
\) *ku\n.o" r)ylclu delee 1"\4’&/ Mtnf)

II. 3 Geneze dila Pisné zoufalstvi a smutku op. 18

V cyklu Pisné zoufalstvi a smutku op. 18, ktery Kurtdg komponoval mezi lety 1980
az 1994 je evidentni, ze texty nejsou pouhym materidlem, jehoz prostrednictvim
se zobrazuje dramaticky obsah jednotlivych basni v hudbé, ale spisSe je patrné, ze
se basné diky jejich autenticité a urcité ,nedotknutelnosti* v pozitivnim slova
smyslu izolovaly od hudebni slozky. VSechny casti Sestidilného cyklu jsou

komponovany na basnické predlohy vyznamnych ruskych autord.

Samo sborové dilo doznalo v dlouhém obdobi svého vzniku znacnych upray,

cizelovani, rozsireni i revizi.

Jak se sam skladatel vyslovil v knize Three interviews and Ligeti homages, ktera
byla publikovana v roce 2009 a sestava predevsim z rozhovord, které s Kurtagem
a jeho zenou Martou uskutecnil jejich blizky pritel a muzikolog Balint Andras Varga
(*1941) v jejich byté v Budapesti v roce 1996:

~Korekce sborového opusu ¢. 18 probihala asi néjak takto: po dobu patnacti let
jsem si vytvarel skici pro prvni &&st na Lermontdv text spolu s ostatnimi. U dvou

z nich jsem komponoval sloku od zacatku do konce, a potom radéji, nez abych
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v dile pokracoval, zacal jsem se vsSim znovu od zalatku. Najednou se mi podarilo
zaznamenat ten tvar, se kterym jsem chtél pred rokem zacit. Sloku jsem zkratka
dokoncil napodruhé a teprve poté se dilo mohlo posunout dale. Aplikoval jsem
stejny tvdréi proces pfi komponovani &asti na texty Bloka a Achmatové. Tohle je
tedy u mé védomé utvareni dila, i kdyz by to mohl byt zrovna tak védomé chybny

postup, nejsem si jisty." (B. A. Varga: Three interviews and Ligeti homages, str. 29)

Kurtagova Ucta k basnickému uméni stavby ver$d (versifikaci) a jeho uvédomélost
jsou v prib&hu kompoziéniho procesu umocnény, jelikoz skladatel velmi dba na
sounalezitost obou slozek. V posluchaci, ktery c¢te basné soucasné s hudbou,
mohou vyrazné ,rezonovat" emocni dopady zapric¢inéné jejich obsahem, jako jsou
napr: osamélost, néha, hrozba ¢i horkost Zzivota, a to diky adekvatni volbé
hudebnich prostfedkd. Ovéem jak jsem vyse dFive poznamenal, hudebni pribé&h
rozhodné , neopisuje" narativni linii basni, nybrz je svébytné ukotven ve svém
vlastnim déni, zatimco basnické texty mohou naproti tomu paralelné utvaret

v posluchacové mysli prostor pro asociace, vzpominky, predstavy atd.

Z jiného Uhlu pohledu tato lyricka poezie, jez je interpretovana sborovym télesem,
vytvaFi prozaicky Feceno ,hudebni zvuk®. To znamenad, Ze at jiz sdm napr. sborovy
interpret, nebo posluchaé ¢asteéné nebo vibec nerozuméji obsahu basnickych
textd, mohou naopak zakusit a proZit zcela autonomné emocionalni dopad, ktery

v nich hudba vyvola.

Co spatfuji v tomto vokalné-instrumentalnim dile plsobivé, neni jen rozmanitost
v obdobnych linearnich, casto kontemplativnich procesech v ramci konkrétni
nastrojové sekce. Zejména je to jedinecnost hudebniho reSeni - integrace
instrumentalnich ndstroji do vokalniho projevu. Predevéim je mozné toto
vysledovat napriklad v Kurtagové instrumentacnim zachazeni se ¢tyrmi akordeony,
pritomnych v partitufe (v prvni &asti cyklu). Jsou uzity na zplsob velice
autentického ,napodobeni" a priblizeni se vokalnimu projevu. Podle mého nazoru
se diky tomuto mixturovému umeéni Kurtagovi podarilo po zvukové strance vytvorit
velice svébytny a originalni ,hudebni obraz". Jde predevsim o koncepcni rovinu, ve
které skladatel dba na dlsledné kombinovani a propojovani zpé&vnich hlast
s nastroji, at jiz v oblasti artikulaci, ¢i zvukovych moznosti, kterych je zejména
vokalni projev schopen dosahnout. Zplsob ,nakomponovani® instrumentalni
slozky jde ,ruku v ruce" s touto koncepci i v ostatnich ¢astech dila. V technickém
zpracovani sborového télesa se Kurtag v celém dile priklonil k feSeni rozdélit

aparat na dva sbory (Coro I, Coro II).
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Prvni ¢ast cyklu nese nazev ,I skucno, i grustno..." a je (opét) zkomponovana na
basen Michaila Jurjevice Lermontova (o jehoz osobé jsem se blize zminil v rdmci

predchozi analyzy opusu ¢. 16). Samotna basen vznikla v roce 1840.

Textova predloha druhé casti s ,diléim™ nazvem ,Noc, ulica, fonar, apteka" je
z pera dalSiho ruského basnika a dramatika Alexandra Alexandrovice Bloka (1880-
1921), jenz basen napsal roku 1912. Blok je povazovan za zakladatele ruského
symbolistického dramatu. V této oblasti vytvoril dila napf. Panoptikum nebo

Neznama. Z jeho poetické tvorby jmenuji sbirky Verse o krasné damé a Odplata.

Treti ¢ast ,Vecerom sinim" Kurtag slozil na text z roku 1925 spisovatele Sergeje
Alexandrovice Jesenina (1895-1925), ktery byl predstavitelem ruského
imazZinismu, coz byl smér v ruské literature priblizné v letech 1918-1927.
Zakladnim atributem tohoto sméru byl obraz ¢i metafora. Byl patrné ovlivnén
anglickym imagismem, ktery reagoval na poezii viktorianského obdobi. Basné byly
vétsSinou psany ve volném versi a Casto ,zobrazovaly" osobni dojmy a bohémsky
Zivot. Jesenin se zaroven fadi k tzv. ,selskym basnikdm®. Prozil kratky a zna¢né
pohnuty Zzivot. Z jeho tvorby uvedu dila napf. basnickou povidku o lasce,

proménéch citl a svéta - Anna Snégina ¢&i poetickou sbirku Slamény mésic.

Osip Emiljevi¢ Mandelstam (1891-1938) je autorem basné, kterd byla napsana
v roce 1937 a stala se predlohou pro kompozici Ctvrté Casti ,Kuda mné détsja
v etom janvarje". Tento predni rusky basnik, prozaik, esejista, prekladatel
a literdrni kritik Zidovského pdvodu byl vyznamnym &lenem béasnického hnuti
akméistd (stejné jako Anna Achmatovd), jehoz manifest Usvit akméismu roku
1913 napsal. V obdobi stalinskych represi ve 30. letech byl zatéen a spolu se svou
zenou NadéZzdou poslén do vyhnanstvi do mésta Cerdyri. Pozd&ji mu bylo dovoleno
presidlit do Voronéze v jihozapadnim Rusku. V roce 1938 byl ale znovu zatéen
a odsouzen k deportaci na Sibif. Téhoz roku zemrel v tranzitnim tabore.
Z Mandelstamovych dél zminim basnickou sbirku Tristia, kterd vysla v roce 1922
a tvori ji verSe z obdobi prvni svétové valky a ruské rijnové revoluce; dale potom

jeho autobiografickou prézu Sum vremeni (Hluk Casu).

Basen z roku 1941 s nazvem ,Raspjatije" napsala jiz vicekrat zminéna autorka
Anna Achmatova. V ramci dila je zhudebnény text zarazen jako pata predposledni
cast.

Cyklus je uzavren Sestou casti s nazvem ,Vremia prislo", jejiz basnickou predlohu
vytvorila v roce 1937 dalSi z vyznamnych ruskych Zenskych autorek Marina
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Cvjetajevova (1892-1941). Ta svou literarni drahu zahdjila jako symbolisticka
basnirka na pocatku dvacatych let 20. stoleti. Vynikala v expresionistické lyrické
skladbé, v niz uplatfiovala formu zpovédi. Jeji pozdéjsi basné vyuzivaji rovnéz
forem akméismu a futurismu, Casto také vychazela z lidové slovesnosti. Z jejiho
dila jmenuji napf. spis Poéma konce z roku 1924, ktery byl inspirovan jejim
vztahem k manzelovu priteli Konstantinu RodzeviCovi. Dale napf. drama Faidra

z roku 1928 Ci esej Basnik a ¢as z roku 1932.

Celd kompozice cyklu Pisné zoufalstvi a smutku op. 18 ma duratu cca 23 minut.
Délkou trvani tudiz vice jak dvojndsobné presahuje predchozi analyzované dilo
Omaggio a Luigi Nono op. 16. \/ obou cyklech je zhudebné&no Sest basnickych textd.
Z logiky véci je ovsem délka trvani jednotlivych c¢asti v tomto druhém vokalné-

instrumentalnim dile rozsahlejsi.

Prvni kompletni provedeni dila se uskutecnilo 24. srpna 1996 v Edinburghu. Jeho
interpretace se zhostil ansambl Edinburgh Festival Singers a clenové Skotského
komorniho orchestru pod vedenim dirigenta Davida Jonese. (G. Kurtdg, List of
Works/Choruses, EDITIO MUSICA BUDAPEST, 1998, str. 22)

I1. 3.1 Analyza dila Pisné zoufalstvi a smutku op. 18
I skucno i grustno"
Michail Lermontov

Pomoc se neblizi (1840)

Pomoc se nebliZi, teskno a smutno je
a srdce zoufalé puka bolem...
Ach prani! Zbytecna, zbavena nadéje!

A roky nejlepsi leti kolem.

Milovat! Koho jen? A pro¢ jen na Cas kratky,

kdyz vécna laska stejné nekyne?
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Co vlastné zbylo ti? Marné se divas zpatky:

radosti, Zaly — vsechno pomine.

Tvé vasné? K cemu, kdyz jejich vabeni tak sladké
stejné se jednim slovem utina?
A kdyZz se rozhlédnes s chladnou hlavou tim zmatkem,

vidis, Ze Zivot je hloupa a prazdna hra.

Z obsahu basné, ktera je zhudebnéna v prvni casti, je mozné pozorovat
Lermontovovo zamysleni nad prib&hem lidského Zivota. To se zde nese ve znaéné
pesimisticko-sarkastickém pohledu na Zivot a Cclovéka, ktery ma blizko

k existencialnimu nihilismu.

V hudebnim déni je princip sborové faktury, ktera pracuje s rozdélenim péveckého
télesa do dvou sbord (Coro I, Coro II) velmi sofistikované propracovan.

V instrumentafri jsou pouzity celkem Ctyri akordeony a dvé harmonia. Nastrojova

slozka sborové téleso barevné doplfiuje a povétsinou jsou i péveckeé linky zdvojeny
na bazi unisona. Kurtag primo predepisuje na zacatku partitury, ze 1. — 2. akordeon
maji hrat s 1. sborem (col Coro I). 3.-4. akordeon s 2. sborem (col Coro II).
Obdobnym , duplicitnim® zplsobem jsou nakomponovana i ob& harmonia (u nich
ovsem rozdéleni melodickych linii neni striktni, a naopak se Casto misi - tzn.

1. harmonium napf. hraje urcité tony ¢i fraze s 2. sborem a naopak).

Rytmicka struktura, co se tyée zapojovani instrumentl do vokalni faktury, je

striktné homofonni - tzn. stejné rytmické hodnoty (a vétSinou i tonové vysky) jsou

ve vertikalni roviné vysledovatelné jak ve sboru, tak v hudebnich nastrojich.

Formalni resSeni prvni Casti bych ze svého Uhlu pohledu charakterizoval jako

,monotematicky evolucné se rozvijejici proces." Jeji casové trvani ma cca 4 minuty
(jde opét, podobné jako v op. 16, o druhou nejdelsi ¢ast na Uvod cyklu). Nicméné
z dlvodu pfehledného proporéniho ¢lenéni jsem naznal, Ze ¢ast Ize ,rozlozit" do tii
dil A (1.-22. takt), B (23.-44. takt), C (45.-73. takt) + Coda (74.-79. takt).

DalsSimi tektonickymi prvky, které maji pro vystavbu Uvodni ¢asti zasadni vyznam,

jsou: vyrazové agogické zmeény, dynamické stfihy, vytribend imitacni prace ve
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zplsobu kompozice péveckych partl v obou sborech a zplsob tedeni jejich

mixtury.

V té souvislosti vnimam rovnéz jako velmi ddleZitou diferenciaci mezi p&veckymi
liniemi, které jsou v obou sborech interpretovany tzv. tutti (v blocich), a naopak
JKrystalicky" vystupujici fraze ¢i kratsi segmenty zpivané sélisty jednotlivych
hlasovych sekci. Tyto poskrovnu uplatnéné, zato viak napadité vstupy sélistd, maji

zasadni vliv na kompaktni vyznéni hudebni textury této ¢asti.

Metricky pribéh je zde také znadn& proménlivy (evoluéni). Co se tyde zapisu

jednotlivych temp, uziva Kurtag v tomto sborovém cyklu jak slovnich oznaceni, tak
rovnéz oznaceni tempa Cciselnym koeficientem (v Uvodu této casti i casti

nasledujicich).

Rozhodl jsem se, Ze budu v pribé&hu analyzy uvaddét pouze slovni oznaceni

tempovych pFedpisu.

Introdukéni plocha (dilu A) ma 14 taktd. Tempové oznadeni je specifické — Con
moto, ben tenuto, in stile popolare. V GUvodnich 10 taktech se exponuji ve forte

dynamice oba sbory spolu se ¢tyfmi akordeony.

Jako zdakladni ,téma" c¢asti spatfuji Sestitébnovou frazi na uUvodni vers ,I skucno
i grustno". Fraze je jesté ,motivicky" rozdélena na polovinu, tzn. 3+3 tény (kazda
trojice tonU je pod legatovym oblou¢kem). Toto signifikantni ¢lenéni ,jednolitého
tematického toku" prostupuje celou prvni ¢asti. Sestitdnové téma je na zékladé
motivické prace v jejim prib&hu melodicky i rytmicky varirovéno, zkracovano ¢i
sekvencné transponovano. Zminéné casté stridani metra dava hudebnimu toku
onen evoluéni az zneklidfiujici charakter. V horizontdlnim melodickém pribé&hu je

ve vSech hlasech prevazujici princip chromatiky.

Ve vertikdle jsou v ramci introdukéni 14taktové plochy vétSinou uplatnény
septimové a nonové akordy, Casto s pritomnou tenzi tritdnu uvnitf akordické
stavby. Aspekt chromatiky je v akordické (harmonické) sloZce také Casto pouzit

(nelze vsak hovorit o ,,Uplnych® clusterech).

Redeni rytmické prace v rdmci vzajemné komparace obou sbord (Coro I, Coro II)
je vétsinou v celé prvni casti komplementarni (v instrumentaci nastrojové slozky

je princip tohoto rytmického feseni uplatnén simultanné).

Tempovy predpis pochissimo stentato v taktech 10-14 a dynamicky ,stfih"
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do p, dolce poco espr. hudebni tok zklidiuje a introdukéni plochu uzavira. Sbor

v ramci téchto 5 taktd dynamicky ,vyklene" slovo ,Zelanija!" (,pfani*). V 11. taktu

se pripojuji ob& harmonia a ve zvuku i barvé nasledny hudebni pribé&h obohacuji.

Dalsi tektonické déni v taktech 15-22 (dilu A) je usporadano v obdobnych drive
popsanych intencich. Od taktu 18 zacnou vystupovat 3tonové melodické segmenty
(v kontrapozici sborovému zvuku tutti), které jsou stridavé imitované sélisty
z1.a2. basu. Vtéchto celkem péti expresivnich imitacich zaznivd slovo
,haprasno" (,zbytecné"). Cely osmitaktovy Usek vnimam jako prvni vyraznou
gradacni plochu Uvodni ¢&asti, v niz Kurtdg pracuje paralelné vzdy se dvéma

rytmickymi pasmy. (V ramci dilu A je zhudebnéna 1. sloka basné).

Subjektivn& bych charakterizoval nasledujici 21taktovou plochu (taktl 23-44 dilu
B), s odkazem na tradicni formalni terminologii, jako jakési ,kulminacni
provedeni®. Z nejvyrazné&ji nové vyvstavajicich aspektl v tomto (stfednim) dile
bych vyzdvihnul agogiku a s ni souvisejici kineticky hudebni spad. Uvadim pro

priklad prostrednictvim grafického zobrazeni cetnost tempovych, dynamickych

a vyrazovych predpist b&hem této (pouze) 21taktové plochy. Domnivdm se, ze
hlavnim dlvodem pro volbu prudkych agogickych zvratl byl skladateli zcela

pfirozené obsah versu.

Calmo (23-25 takt) - sub. a tempo (26-28 takt) - sub. meno mosso (29-33 takt) -
P, poco espr. f subito ppp, leggiero pp, pesante

sub. a tempo (34-36 takt) - Sostenuto (37-41 takt) — poco a poco pitl scorrevole (42-44 takt)

con slancio poco f, mp-f, cresc., dim., ppp (pp), P comminciando quasi grazioso, poco a
poco piu e piu disperato, f molto errecto,

isterico

V Useku Calmo je v sedmiimitacnich nastupech ,exponovano" slovo ,/ljubit"
(,milovat"). Hudebni zpracovani je reSeno prostrednictvim intervalového vybéru:

malé, velké a zvétSené sexty. Sbor zde zpiva a cappella.

Na plose sub. a tempo v ramci dynamického zvratu je dvakrat naléhavé vznesena
otazka ,no kavo ze?" (,ale koho?"). Pri druhém opakovani se ve 27. taktu
(zmin&nym duplicitn® homofonnim zplsobem) ptipojuji &tyfi akordeony a o takt

pozdé&ji i 2. harmonium.

V néasledujici 6 taktl trvajici ploSe sub. meno mosso imitaéni prace ve sborové
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sazbé eskaluje. Jesté zretelnéji podle mého nazoru zvukové vyvstava rytmicka
bohatost v jednotlivych hlasech, coz je patrné i v rafinované zkomponovaném
rozliSeni artikulaci (predevsim tenuto, legato a staccato). V tomto Useku rozepisuje

Kurtag sbor az do osmihlasu.

Na plochach sub. a tempo (34.-36. takt) a Sostenuto (37.-41. takt) je uplatnéna
napaditd blokova prace, v jejimZ prib&hu zazni v jedné sborové vrstvé gradaéni
fraze na text ,né vazmozno" (,nemozné"), nad ni se ,preklenuje" dalsi vrstva sboru
s textem ,a vécno ljubit nevazmozno" (a naporad milovat, to je nemozné"). Kurtag
navic do této ,evolucni kulminace" napsal opét kratky tklivy vstup sélového basu,

ktery sestdva pouze ze dvou tédnd b-des! a prednese slovo ,/jubit™.

V nasledujicich  ¢tyfech  taktech  (38-41) vznikd plsobivd  percepéni
,rozkolisanost®; jelikoz vétdina zpévakd z basové sekce (kterd je v tomto Useku
rozdélena do 6hlasu) pokracuje v kontrapunktickém vokalnim projevu, zatimco
pévci z 5. a 6. basu se ,separuji* a v parlandu ad. libitum cca 2-3krat odrikavaji
text: ,tam proslovo nét i sleda" (,tam neni minulosti ani stop"). Je tedy mozné
simultdanné naslouchat (funkcni) kombinaci plné komponované hudby a rizené

aleatoriky.

Tritaktova gradacni plocha stredniho dilu (B) poco a poco piu scorrevole,
kombinuje tyto kompozi¢ni aspekty: blokovou imitacni praci (v Coro I + Coro II)
na bazi zminéné (Casti prostupujici) 3ténové fraze v legatu, ve sborové vrstvé
(délenych basu) je zabudovan vyrazovy glissandovy prvek, ktery v eskalované
gradaci dilu B prejde i do ostatnich sborovych hlasi (PFiloha &. 1). Jako velice
zvukové a vyrazové Gcinny element spatfuji v partu &tyf akordeonl uplatnénou
hru tremolo (tremolo irregolare, interrotto). V jediném taktu (44) této celé uvodni
casti, ktery ma vyrazovy predpis molto errecto, isterico, se akordeony rytmicky
izoluji od sboru (vzniknou tim padem ctyfri samostatné rytmické vrstvy). Vnimam
toto kompozi¢ni tedeni jako (Kurtdgem) dimyslné a citlivé porudeni pravidla
(zachovavat princip zdvojeni sboru a hudebnich nastrojd). (V ramci dilu B je

zhudebnéna 2. sloka basné).

V zavérecné plose (dilu C, takty 45-79) se drive uplatnéné tektonické prostredky
repetuji, variruji a dovrduji. Zminim jen nékolik novych aspektd, které vyraz ¢asti
umochuji: Variabilita ve zplsobu zpracovani otazky ,cto strasti?" (,co vasné?"),

extrémni intervalové skoky ve sborovych hlasech (napf. v taktech 47-48 zpiva

1. a 2. sopran sestupny interval fis?>-g), naro¢né rozsahové poZadavky (napf.
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s6lové basy maji psanou sestupnou melodii v taktech 45-47; Fis-F-E-d-cis-Cis)
nebo v taktech 57-58 klesaji sopranové a altové hlasy (Coro II) v prib&hu svych
melodii az k tonlm es & f. Zminéné dvoutakti s uZitim velkych (étvrtovych) triol
vytvari zaroven napaditou sekundarni rovinu viéi komplementarni rytmické praci

s vrstvami v prvnim sboru (Coro I). (V ramci dilu C je zhudebnéna 3. sloka basné).

Poslednich Sest taktl (74-79) Ize vnimat jako quasi Codu, kterd skytd vyrazovy
predpis ancora piu disperato. Hlasy spolu s instrumenty jsou v ni zpracovany
v homofonnich akordickych sazbach, hudebni tok je preruSovan rafinovanymi
cezurami, vyrazovy ucinek je znovu umocnén (vkusnymi) glissandovymi efekty,
pUsobivou rovinu sehravad v neposledni fadé dynamika, kterd stale narlstd az

k zavérecnému fff.

»NocC, ulica, fonar, apteka"
Alexanedr Blok

Noc, ulice, lampa, apatyka (1912)

Noc, ulice, lampa, apatyka,
prazdnota, marnost, smutny svét.
Cas niceho se nedotyka,

vSechno je stejné v béhu let.

Zemres - a zacnes znova razem,
vrati se véci tisice:

Noc, kanal, mfiz bila mrazem,
apatyka, lampa, ulice.

Obsahové se druhd &ast cyklu zaméfuje na popis vjemU a prozitkd, které mohou
byt v lidském Zzivoté zcela obycejné nebo naopak mohou vyvolavat konkrétni
dulezité vzpominky a asociace. V celkovém vyznéni Blokova textu znovu ptevazuji

spiSe negujici konotace souvisejici se ,zacyklenosti kolobéhu zivota“ a jeho
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bezvychodnosti. Hudebné jde z mého pohledu o ,kompaktné plynouci
atmosférickou plochu." Casovou duratou se jednd o nejdelsi ¢ast cyklu - cca
645" ",

KvUli prehlednosti formalniho &lenéni a promén ve faktufe, je mozné druhou ¢ast
rozdélit na tyto dily: A (takt 1-16), B (takt 17-39), C (takt 40-59), D (takt 60-70),
A’ (takt 71-80).

Dale uvedu z hlediska rozboru nejvyraznéjsi ,udalosti*, které se dle mého nazoru

v pribé&hu jednotlivych dilG uskuteéni.

Zakladnim tektonickym parametrem prostupujici celou ¢asti je princip prodlevy

(pfedevsim ve vysokych Zzenskych a muzskych hlasech). V jeji opozici stoji

opakovani slova ,Noc" (,noc") v artikulaci staccatissimo.

Tempovy predpis dilu A je Adagio (na rozdil od 1. ¢asti I skucno i grustno je pomalé

tempo s minimalnimi odchylkami homogenni bazi celé druhé ¢asti).

V prvnich 7 taktech je prevazujici diatonika. Osobné vnimam jako centrum tén C,
od kterého se odviji dalsi melodicko-harmonické déni (Pfiloha ¢. 2). Zminéna
prodleva zapocne v 1. tenoru (Coro I), od 2. taktu i v obou tenorech (Coro II). Od

8. taktu je diatonika pozvolna ,rozmélfovana® chromatickymi paterny

nepravidelnych rytmickych Utvard (napt. trioly, kvintoly, septoly) a melismaty

uvnitr nich.

V dilu B se preference tdnového usporadani plynule preklenou z diatoniky do

chromatiky. V taktech 17-23 vyvstava kontrapozice dvou pasem: 1. dlouhé ténové

vydrze (prodlevy) a 2. izolované paterny deklamacniho charakteru, které jsou
v Useku exponovany 3krat v tenorech a basech obou sborl - vétSinou maji
vyrazovy predpis in fretta (ve spéchu). Od taktu 24 se pripoji instrumentalni slozka
(lesni roh in F a 2 trombdny); ty znovu v unisonu citlivé ,dobarvuji* zpévaky (do

taktu 32). V poslednich 8 taktech tohoto dilu dozniva sbor a cappella.

Dil C nese tempové a vyrazové oznaceni Largo, molto piano. Chromatika je vice

,provzdudnéna" principem biakordické stavby v homofonnich sazbach obou sbord.

Nastup dvou violoncell (v unisonu s nékterymi sborovymi hlasy) pouze v taktech
43-46 je dle mého nazoru z hlediska obecné instrumentacni proporce zvlastni az
diskutabilni feSeni, nicméné Kurtagovi nejspiSe Slo predevsim o jemné témbrové
nuance a obmény. Z tohoto Uhlu pohledu jejich ,zapojeni" i na tak kratkou dobu

ve zvukovém vysledku pusobi funkéné a presvédCivé. V taktech 48-59 se za
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vyrazového predpisu poco piu scorrevole zapoCne faktura vice evolucné
komplikovat a polyrytmicky Cclenit. Zretelné vyvstavaji v horizontdle kvartové
melodické postupy (v basech obou sborl v unisonu se 2 trombény a lesnim
rohem). Je zajimava kontrapozice agogického , akcelerujiciho" spadu a predepsané
diminuendo molto sempre poco string., které vsak vychazi z nizké dynamiky ppp
(takty 56-60).

O to vice prekvapivé mlze zaznit rezolutni sub. ff na posledni osminu taktu 60
v zacatku dilu D. Jeho dalsi ,napln“ sestava z prevazujicich ctyrhlasych
homofonnich sazeb (zejm. chromatickych, sekundovych, kvartovych a
septimovych souzvukd). Je pozoruhodné, Ze pouze v taktech 60-61 (nejspis kvuli
zvukové intenzité), Kurtdg pripojil ke 2 trombdndm také 2 trubky. Dale si sborové
vrstvy odpovidaji a v mixturach se vzajemné prolinaji. Dynamika hned zahy
v taktu 60 klesa a az do konce dilu (do taktu 70) pfevazuje pp-p.

Zavérecny dil A" zacne v taktu 71 velmi sugestivhi kombinaci - nastupem
timpanu, velkého bubnu, tam-tamu a 2 trombdnd v pp spolu s basy druhého
sboru. Od taktu 72 je tempo jasné zformulovano: Adagio, come prima.

Polyakordickda vystavba zde je uplatnéna velmi zietelné, zminim jen soucasné

zné&jici harmonické déni prvni poloviny taktu 72: (Coro I: b moll, a moll, G Dur;
Coro II: F Dur, E Dur). Dal$i material aZ do konce uziva prostfedkll exponovanych
v uvodnim dile A - tj. dlouhych ténovych vydrzi, opakovani slova Noc¢ a
prostupujicich kratkych deklamaénich modeld. Celd druhd ¢ast dozni ve slabé

dynamice ,rozjasnénym" akordem E Dur - quasi niente.

,Vécerom sinim"
Sergej Jesenin

Vecer byl modry (1925)

Vecer byl modry, mésic byl jasny,
tehdy jsem byval mlady a krasny.
Nic neni jisté, nic neni stalé,

vSe leti kolem do vécnych dalek.
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V srdci je chladno, nic nechce kvésti...
Mési¢ni noci! Mé modré sStésti!

Tempovym predpisem Vivo a vyrazovym interpretacnim Udajem sonore se pocina
odvijet tfeti ¢ast cyklu. Ta md celkem 48 taktd a délku trvani cca 1°40° " .
Zakladem instrumentalni slozky (podobné jako v 1. ¢asti I skusno i grustno)
zUstavaji znovu C&tyfi akordeony a dv& harmonia. Organicky jsou v prab&hu

integrovany dalsi v predchozich ¢astech uzité nastroje (lesni roh in F, 2 trubky, 2

trombdny, 2 violoncella) — nové 2 housle, 2 violy a 2 harfy. Instrumentar se tedy

v této treti Casti zacina analogicky zcelovat a rozsifovat.

Proporcné lze cast rozdélit na dily A (takty 1-12), B (takty 13-30), C (takty 31-
48). V rémci té&chto dild je mozné z tektonického hlediska diferencovat tfi

formotvorné vrstvy: a (lidovy napév), b (delsi akordické zaznéje), ¢ (skandované

vykriky), d (vyrazové parlando).

Uvod harmonicky navazuje na ¢ast predchozi (,No& ulica, fonar, apteka");
rozdéleny zensky sbor (Coro I) za¢ind akordem E Dur. Cela 12taktova plocha (A)
skyta vyrazné expozicni typ hudby. Uplathuji se v ni délené Zenské hlasy obou
sborG (Coro I, Coro II). Ctyfi akordeony (obdobnym zplisobem jako v 1. &asti)
zpévni hlasy na bazi unisona zdvojuji (dubluji). Metrum je pravidelné - 2/2
pripadné v 8. taktu 3/2 takt a opét navrat do 2/2 taktu az do konce expozi¢ni

plochy.

Hlavni tematicka linie a zaroven urcita , periodicka pulsace" je situovana do Coro I
(také do 1. a 2. akordeonu); Zenské hlasy v Coro II (spolu se 3. a 4. akordeonem)
komplementarnim zplsobem hudebni déni doplfiuji a vyrazovym charakterem 1.

sboru tzv. ,pfizvukuji."

Hudebni naplf dilu A mze do zna&né miry evokovat ruskou folklérni hudbu (vrstva
a - lidové napévy). (Subjektivné mi Kurtdgem zkomponované téma ve ,stylovém
ndzvuku" asociuje sbor Zencl zopery EvZen Onégin P. 1. Cajkovského).
Kompozi¢nim zpracovanim je hudba (formotvorné) vrstvy a v celé treti casti
napsana sekvencné (nejcastéji ,percepcné" s posuny v sekundovych intervalech).

V dilu A zUstava latentné ,tonalnim" centrem akord E Dur.

Dalo by se fici, ze ve treti ¢asti je uzity material (v ramci cyklu) nejvice ,tradi¢ni®
(ve smyslu harmonie, kterd hojné uZivd akordl terciové stavby, zminénych

sekvenci a periodického Clenéni — predevsim ve vrstvach a).
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Od taktu 13 nastoupi plocha dilu B (md celkem 17 taktd). Vyrazovym
a dynamickym kontrastem je zejména hudba vrstvy b (delsi akordické zaznéje).
Ta zacind nastupem délenych tenorl (Coro II) spolu se dv&ma harmonii v pesante
sub. pp a ve vertikale pracuje s biakordikou (predevsim zvétSenymi kvintakordy
a kvartovymi akordy) opét sekvenénim zplsobem, ktery je ale tentokrat zietelné
evoluéni. Do tohoto jemné se promé&fiujiciho quasi ,statického ptdorysu® vstupuje
vrstva ¢ (skandované vykfiky) za predpisu f disperato v délenych Zenskych hlasech
obou sborl. Tyto kontrastujici vstupy uZivaji spise ,ostiejéich* disonanci (hlavné
sekundy a septimy). Od taktu 17 nastoupi nejdrive délené muzské hlasy (Coro II)

a recituji ¢ast z textu (opét) na bazi rizené aleatoriky, od taktu 21 se obdobnym

zpUsobem pfipoji i délené Zenské hlasy (Coro II) - jedna se o (novou) vrstvu d

(vyrazové parlando). V taktech 27-30 po doznéni parlanda se v sopranech a altech

2. sboru objevi na kratkou chvili novy tektonicky prvek- tj. akcentovany synkopicky
rytmus. Zaroven s nim se v instrumentdari pripoji i 2 harfy, které pini dle mého

nazoru v celé &asti predevéim podplrnou témbrovou a ,,zvukomalebnou® funkci.

Zaroven v 18. taktu nastoupi v dynamice pppp, lontano fragmentarné zaznivajici
vrstva a (lidovy napév). Tato evolucni kompozicni prace se tremi rozlicnymi

vrstvami ,kulminuje" az do konce stredniho dilu B.

Faktura zavéredného 18 taktd trvajiciho dilu € se vyznaéuje Fidkou, a predevsim
dynamicky subtilni instrumentaci v nastrojich. Ve sboru jsou simultanné s
instrumentafem na zpUsob urcitych reminiscenci kombinovany fragmenty vrstev a

(lidovy napév) a b (delsi akordické zaznéje).

Od taktu 37 az do konce treti ¢asti Kurtag opatfil notovy zapis udajem poco a poco
dim. e string. al fine, ktery se vaze k repetitivnimu, ,souhrnnému®™ déni v obou
vrstvach. Prvek opakovani urcitého modelu (¢i slova) v zavéru, je obdobny jako

v predchozi druhé ¢asti, tj. ,Noé, ulica, fonar, apteka"™ (Priloha €. 3).

Jako nejvice G&inny tektonicky prostfedek v prib&hu celé (tfeti) &asti vnimam

proménlivost charakteru a hudebniho vyrazu v rémci uvedenych dild A-B-C, byt

jednotny tempovy Udaj (pouze s drobnymi odchylkami) zlstava od zadatku Vivo.

Preference rlznych notovych délek (napt. od taktu 13 v dile B jsou to celé
hodnoty) davaji hudebni plsobivosti zvlastni ,mrazivé vyznéni*, byt rychlé tempo
(Vivo) pretrvava jako viceméné stabilni Udaj. Toto resSeni dle mého nazoru

zajistuje, Ze ona ,sviznad" pulsace zUstdva stdle latentné pfitomna i ve statickych

plochach. Tim padem hudebni vyvoj nepostrada urcité vnitfni napéti a tah.
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,Kuda mné detsja v etom janvarje?"
Osip Mandelstam

Kam jen jit v lednu? (1937)

Kam jen jit v lednu, kam v tomto kraji?
Mésto je jako omotané rfetézy,
az k zblaznéni - nebo se mi zdaji

vSechny ty petlice, zamky na dvefich?

Puncosky ulic tahnou do pasti,
prazdnotou ulic vitr komiha,
kdosi se kradmo plizi podél zdi

a zpoza rohu kdosi vybiha.

Do jamy padam, do tmy, do nikam,
po zmrzlé vodé klouzu po strmé sténé.
Drépu se ven, mrtvy vzduch polykam

a havrani se vznesou poplasené.

Zoufale volam na né za letu,
skrz stary trychtyf, cely mrazem ztuhly:
Ctendr a rddce! Doktor at je tu!

Chci s nékym mluvit - byt na Zhavém uhli!

Jelikoz Kurtdg mnoho kompoziénich atributl (dfive exponovanych nebo jen

naznacenych) uplatnil v rdmci tektonické vystavby cyklu jiz v predchozich ¢astech,
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rozhodl jsem se z analytického hlediska nasledujici ctvrtou cast pojmout vice

schematicky:

Casova durata ¢tvrté ¢asti je cca 250" .

Formalné ji Ize rozélenit na pét dill: A (takty 1-22), B (takty 23-33), C (takty 34-
50), A’ (takty 51-63), D (takty 64-86).

V tempovém rozvrzeni je uplatnéno (v zakladu) hlavné Presto (dily A + A”),

z néhoz vychazi dalsi agogické déni, napr. predpisy jako pesante, sempre quasi in
tempo (takt 21-28), piu agitato (takt 29-31) nebo poco stentato, ma impaziente
(takty 32-33) v dilech A + B a nasledné Tempo I v dile A”. Na plose dilu C je
naopak vepsano Sostenuto a v zavérecném 22taktovém dilu D je tempovy vyvoj
,vygradovan" v Prestissimu. Tato agogickd ,pestrost® muZe opé&t v analogické
posloupnosti odkazovat na podobné skladatelovo pocinani v prvni ¢asti cyklu (,I

skucno i grustno").

Formalni a instrumentacni reSeni naopak vice koresponduje s druhou ¢&asti (,Noc,

ulica, fonar, apteka).

V instrumentaci vyuzil Kurtdg (spolu se sborem - Coro I, Coro II) pouze zestového
ansdmblu, tzn. nastroji: lesni roh in F, 2 trubky, 2 trombdny, které jsou uplatnény
v dilech A + A’ (opét na bazi unisona s melodickymi liniemi sboru). V ostatnich

plochach (dily B, C, D) zpiva sbor a ceppella.

Po celou dobu je prevazujici evolué¢ni typ hudby. Casté stfidani metra sestava ze
Etvrtovych taktd (v dilech A, €, A7, D) a z taktd, v nichZ je hlavné uplatnéna spise
atypicka pocitaci hodnota, tj. osmina s teckou (v dile B).

Melodika je dalo by se fici velmi exaktni a ,razna“ a to zejm. v dilech A + A",
Buduje se na zakladé prevazujici chromatiky, intervalovych skokd - hlavni jsou
triton, kvinta, sexta, septima, ndna, ale i vétsi intervalové skoky. V oblasti vyrazu
jsou dulezité akcenty, artikulace napf. marcato (marcatissimo), staccato,
repetované tony a nezanedbatelny je prvek espressivnich glissand. (V ramci dilu

A je zhudebnéna 1. sloka basné).

Dil B je vyplnén predevsim kratkymi melodickymi modely, které v ramci

polyfonického feSeni (v obou sborech) celkové zastavaji dle mého nazoru hlavné

funkci témbrovou. Jde opét o kompozicni praci s vice vrstvami sboru (a cappella).

Kromé zpévniho projevu jsou v této plose zabudovany i aspekty deklamacni, které
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jsou rozliSeny i ve zplsobu notace. (V ramci dilu B je zhudebnéna 2. sloka basné).

V dile C je glissandovy element vice rozvinut. Ve zvukovém vysledku je dominantni

témbrova slozka a ve vyrazu urcité ,niterné beznadéjné vyznéni*.

Od taktu 47 nastoupi (v druhém planu) opét vrstva kratkych modeld, kterd byla
drive exponovana v dile B. V taktu 50 se oba sbory v této vrstvé spoji a na jeji

bazi je dil C vygradovan. (V ramci dilu C je zhudebnéna 3. sloka basné).

Dil A” zacina od taktu 51. Tektonickym a instrumentacnim resenim jasné odkazuje
na uvod casti (1. sloka). Jedinec (basnik) jakoby v prvni poloviné 4. sloky, ktera
je v dile A” zhudebnéna, hledal vychodisko ze situace, jejiz problematika je
v 1. sloce predestfena. V taktech 51-58 hraji opét se sborem Zesté (2 trombdny
a 2 trubky), vyvrcholeni dilu v taktech 59-63 je ponechano sboru a cappella

v zavérecné dynamice f crescendo molto (Priloha ¢. 4).

23taktova plocha zavérec¢ného dilu D ¢tvrtou Cast uzavird. Jejim nastupem dojde
k dynamickému zlomu - soélovy sopran zacne zpivat za predpisu p-mp dolce,
sonore, con abbandono (sladce, znéle, opusténé). Hudebnim zpracovanim tohoto
dilu nabyde vyraz zvlastné jemného ,espressivniho zvnitfnéni®. Toto zpracovani
dale sestava ze dvou komplementarné se doplnujicich vrstev v zenskych hlasech

(Coro I, Coro II), které ostentativné repetuji kratké modely v legatu. Od taktu 69

se zacnou pripojovat i muzské hlasy v ramci dopliujici (tfeti) vrstvy. V taktech 74-
75 jesté dojde k dynamickému stfihu do ff a naslednému diminuendu do slabé
dynamiky pp legatissimo. Faktura je v poslednich 11 taktech ridka a zvlastni
Ltajemné introvertni atmosféra®™ ve vyrazu pretrva az do konce. (V ramci dilu D je

zhudebnéna 2/, 4. sloky).

Domnivam se, ze v této Ctvrté Casti se Kurtag pri zhudebnéni vyrazné priklonil ke
,zvukomalebnym prostfedkdm®. (napf. ostré akcenty Zestovych nastrojd
s energicky zpivajicim sborem v dilech A + A° mohou posluchadi , mrazivou

lednovou atmosféru®™ vcelku dobre evokovat).

Také zde shledavam urcité podobnosti se zpracovanim (rovnéz) ctvrté casti ,No
kak uznat mné" z predeslého analyzovaného cyklu Omaggio a Luigi Nono, op. 16

- predevsSim se jedna o uzitou vyrazovou raznost, pregnanci a usecnou artikulaci.
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~Raspjatije"
Anna Achmatova

UkriZovani (1939)

Magdalena padla a vzlykala,
hrizou ztuhnul milovany Zak,
jen na matku, jez micky stala,

neodvazil se nikdo stolit zrak.

V predposledni bdasni Anny Achmatovové je ponechan hudebnim zpracovani
prostor pro vyznéni sboru a cappella, ktery jen v kratkém useku ,podpofi*
Harmonium II (v taktech 17-18). Analogii tohoto instrumentacniho reSeni Ize
nalézt v druhé C&asti (,Noc, ulica, fonar, apteka"), ve které se pouze v taktech 43-
46 objevi 2 violoncella (jak bylo dfive uvedeno). I v téchto nuancich se tedy

prostredky uzité v ramci vystavby makroformy cyklu stmeluji.

Text odkazuje na inspiraci kifestanskou tematikou. Domnivam se, Ze pro samotnou
basnirku byla tato umélecka licence do znacné miry osobni vypovédi, jelikoZz sama
(jako matka) zazila véznéni svého syna (ten byl Stalinskym rezimem odsouzen

v roce 1938 na pét let nucenych praci).
Durata paté Casti jecca 330" .
Formalni dily jsou: A (takty 1-13), B (takty 14-33), C (takty 34-44).

Tempovy predpis je v uvodu Grave, con slancio

Jako nejplsobivéjsi element spatfuji v celé &asti (tektonickou) praci

s psychologickym ¢asem. Podobné jako drive v Casti treti (,VéCerom sinim"), ve

které Kurtag zvlastniho percepcéniho napéti dosahuje drive zminénym zachovanim

jednotného tempa Vivo (i ve statickych plochach); zde - v Casti ,Raspjatije" je,

zdd se mi, plsobivého psychologického U&inku docileno predevéim evoluénim

vyvojem v oblasti rytmu, metra a rovnéz jemnymi tempovymi odchylkami

(podobné jako ve treti ¢asti), pripadné ostrymi tempovymi stfihy.
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V dile A je tato prace s casem nejzretelnéji vidét na postupné diminuci triolového

rytmu - tj. nejdrive je (prvni) slovo ,Magdalena" exponovano v trioldch celych
hodnot, dale pdlovych, ¢vrtovych a v 5. taktu osminovych. Od 6. taktu dochdzi
k napadité praci s metrem a jeho zdpisem - napr. 4+3+2/8 takt nebo v 7. taktu
1/8 + 3/4 takt.

V taktech 7-13 pokracuji oba sbory (Coro I, Coro II) ve dvou simultdnné

probihajicich vrstvach, které se rytmicky prolinaji a doplnuji.

Zaroven chci v této 7taktové ploSe demonstrovat Kurtdgovu vytfibenou praci
s dynamikou. Ta hraje ddleZitou roli ve vétsiné jeho tvorby, proto je nize uvedeny

graf této plochy pouze jistym ,ukazkovym exkurzem". (pozn. zkratka T. = takt)

T. 7: ff; T. 8: sub. pp cresc. molto; T. 9: sub. p cresc.; T. 10: sub. p cresc. molto; poco

f sempre molto cresc; T. 11: sub. mp cresc. molto; T. 12: ff; T. 13: f, cresc.

Vertikdla v dile A sestdva zejména z kvintovych a septimovych souzvukd.

Nasledny dil B je ,protkan" hlavné chromatickym linedrnim pohybem , pulsujicich®

Sestnactinovych hodnot, které jsou uplatnény bud v souvislejSim melodickém
vyvoji, nebo naopak jako kratsi (Casto akcentované) segmenty. Nezfidka se také

objevuje teckovany rytmus.

Nizkd dynamika 23taktové plochy tohoto (stfedniho) dilu se pohybuje v rozmezi

p-pppp. Jako nejpozoruhodnéjsi v dile B spatfuji agogicky vyvoj zalozeny na

jemnych nuancich tempovych zmén (obrazec zndzornuje vyvoj temp v dile B

v rémci uvedenych takt():

V taktech 32-33 se navic Kurtdg opét uchylil k plsobivé kombinaci zpivaného
projevu (délené basy v Coro II) s Sepotem (parlandovy projev v ostatnich hlasech-
Coro I + Coro II). Toto ,dvojtakti® obsahuje zhudebnény druhy verS basné:
v ¢eském prekladu - ,hrdzou ztuhnul milovany Z2ak". Po vyrazné cezure v taktu 33
dojde k urcitému ,premosténi® prostrednictvim vstupu sélového tenoru (z Coro II)
do zavérecného dilu C.
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Tento dil (C) shleddvam zajimavy predevSim po harmonické strance, s tim, ze

predeslé rozebirané postupy a harmonicko-melodicky vyvoj do zavérecné

11taktové (quasi statické) plochy konzistentné vyusti.

Tempové oznaleni sostenuto ma dil v prib&hu taktl 34-38 spolu s vyrazovym
predpisem p, dolce, semplice. Oba sbory se vzajemné ,prolinaji* v homofonnich

akordickych sazbach.

Dovolim si na tomto misté uvést subjektivni vnimani hudby v souvztaznosti
s basnickym obsahem, ktery , popisuje" vyjev matky (Panny Marie) a prenesené
,Ppriblizuje" jeji psychicky stav v momenté, kdyz vidi umirat svého syna (JeziSe
Krista).

Opétné prevazujici kvintové souzvuky ve vertikale Ize pojmout Ci vylozit si jako

symboliku , otevienosti nebes", k tomu v kontrapozici stoji chromatické prdchody
(predevsim v basech obou sborl) - ty naopak vnimam, Ze evokuji ,stav Uzkosti

a stisnénosti“, ktery proziva matka, jiz umira syn.

Od taktu 38 se hudebni tok dostane do tempa Molto largamente, které pretrva az
do konce cCasti. Dvé vrstvy v ramci Coro I a Coro II se zapocnou odvijet rytmicky
simultdnné, ale hned v pribé&hu nasledujiciho taktu 39 se osamostatni a ,,nezavisle

provazané" zlstanou po dobu zavéreénych 5 taktl (takty 40-44).

Za zminku stoji velice zvukové plsobivy harmonicky progres v taktech 41-44:

Ten je vybudovan na zdkladé polyakordickych sazeb uvniti faktury, které se

prostrednictvim blokové sborové prace prolinaji. Jako signifikantni pro vysledny

harmonicky zvukovy ucinek, shledavam pretrvavajici chromatické napéti mezi

nastupujicimi akordy. Rozhodné& neméné dlleZzitym faktorem pro dosaZeni
adekvatniho zvukového ucinku je i zvolena (sborova) mixtura v ramci (hlasovych)

- o
registru.

Jako urditd stabilni konstanta z(stdva od taktu 41 aZ do konce proznivajici akord
D Dur v zenskych hlasech (Coro I). Z hlediska presné harmonické terminologie se
v taktu 41 (od poloviny 1. doby) jedna o zvétsené velky septakord b-d*-fisl-al, ze

kterého v ndsledujicim taktu ,zlstane" trojzvuk kvintakordu D Dur.

Do né&j nejdfive ,vstoupi® v taktu 42 sled tii kvartovych akordd v muZskych hlasech
(Coro II), tj. s tény G-c-f; c-f-b; f-b-es! a tento harmonicky progres dospéje do

akordu Des Dur v taktu 42. Rytmicky soubézné zazniva ,v zakladu" v Zenskych
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hlasech (Coro II) také kvintakord D Dur v blokovém postupu obohacen
o prichodné melodické tény e! - gis! v altech. V taktech 42-44 pak nasleduji

v chronologickém sledu tyto (polyakordické) sazby kvintakordd (v obou sborech):

T. 42: D Dur soucasné s Des Dur + As Dur; D Dur soucasné s Des Dur+ C Dur
T. 43: D Dur soucasné s C Dur + (od 3. doby) se opét pripoji akord Des Dur

T. 44: D Dur soucasné s C Dur + Des Dur (v ramci 2. a 3. doby dozniva jen akord D Dur)

V akordickych sazbach je sborem opakovano slovo ,Ne posmél" (,neodvazil se").

Céast konéi v dynamice a vyrazu ppp, destinto (PFiloha ¢&. 5).

~Pora..."

Marina Cvetajeva
Je cas... (1941)

Je Cas sundat Sperky,
je ¢as zménit slova,
je ¢as zhasnout lampu
nad vchodem...

Lakoni¢nost basnického vyjadreni v zavérecné Casti podle mého nazoru Kurtagovu
kompozi¢nimu stylu (v ramci cyklu) nejvice konvenovala. Lze si jen domyslet, co
musela prozivat autorka basné Marina Cvjetajevova, kdyz text napsala jen asi rok

pred svou smrti (v roce 1942 spachala sebevrazdu).

Instrumentar je v Sesté (zavérecné) Casti zastoupen nejpocetnéji; vedle sboru

(Coro I + Coro II) jsou dale v partiture: tympany, velky buben, tam-tam,
4 zavédené c&inely (rGznych velikosti), zvony, marimba, gong, celesta, klavir,

2 harmonia a 2 harfy.
Durata je srovnatelna s casti predchozi (,Raspjatije"), tzn. cca 330" .

Formalni dily Ize rozdélit nasledovné: A (takty 1-5), B (takty 6-9), A” (takty 10-
14), B” (takty 15-20), A" * (takty 21-28), C (takty 29-35).

Metrickd pulsace je v pribé&hu &asti de facto nemé&nnd - na 3 doby (,volnost" jeji
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interpretace je zcela ,ve sluzbach" hudebniho a celkové zvukového vyrazu spolu

s basnickym obsahem.
Faktura je zde vybudovana na bazi prevladajici homofonie.

DilyA,B,A",B’, A" " maji ,kontinudlni* tempovy predpis Calmo, semplice, poco

andante (in 3)

Ve vertikdle se v prib&hu dilu A vyskytuji septimové, sekundové, ndnové,
kvartové, tritdnové i terciové souzvuky. Tento ,souzvukovy" material prostupuje

celou Casti (tzn. je signifikantni i pro dily B, A“, B", A" "), (Priloha ¢&. 6).

Hudebnim nastrojdm je povétdinou opét pridélen identicky ,tédnovy vybér", ktery
je nakomponovan sboru. Na druhou stranu instrumentalni ansambl zde

predstavuje (v ramci celého cyklu) nejvyraznéji svébytny aparat. Predevsim tedy

po zvukové-témbrové strance jsou sbor a nastroje dvé kooperujici rovhocenné
slozky hudebniho déni. Faktura dilu A" je ve vSech parametrech velice podobna.
Rozdilnost je patrna v rozsirené instrumentaci (nastup 2 harmonii od taktu 12),
dale pak v harmonii (napf. od taktu 11 maji obé harfy vice ,zahusténé" akordické

sazby).

V té souvislosti zminim dily B a B”, ve kterych hraji jen nastroje a sbor nezpiva.

Tyto dily zaroven funguji jako urcité instrumentaini spojky ¢i mezihry. Perkuse

(melodické i nemelodické) se v nizkych dynamikdach kompaktné doplniuji a ve
zvuku na sebe plynule navazuji (pozn. klavir je zde do znacné miry také uplatnén
jako ,bici" nastroj, jelikoz kromé prirozené hry — ordinario mu Kurtag predepsal
hru uvnitf nastroje -, ve strunach™). Osobné shleddvam instrumentaci ploch téchto

dilG jako velice sofistikovanou, pfevazujici Uspornost ve vdech aspektech ma za

nasledek v konecném zvukovém vysledku nesmirné ucinny az sugestivni efekt.
Atmosféra hudebniho vyrazu miZe byt (pfi kvalitni interpretaci) skuteéné

~magicka".

Vdile A”° stoji znovu za zminku harmonicky vyvoj. Tempové oznaceni je
specifikovano — molto pesante. Jedna se o plochu mezi takty 22-27. Sbor i nastroje

nastupuji homofonné. Jako priznacny rys vnimam stabilné oscilujici tenzi mezi

(zahusténymi) durovymi a mollovymi akordy; stabilni ,harmonickou" prodlevu
souzvuku velké septimy, tj. D-Cis ,drzi* v tomto 6taktovém Useku sopranové

a tenorové hlasy obou sbortd (jsou mimo jiné zdvojeny i flaZolety v harfach).
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V taktu 22 ,v zakladu“ zlstava zvétSeny kvintakord F Dur s pfidanou cistou
kvartou a velkou sextou; v taktu 23 pak akord F moll s priichodnym ,disonantnim"
melodickym ténem A; v taktu 24 zazni sekundakord tvrdé malého septakordu
G Dur s prichodnymi melodickymi tény v basu, tj. As-c, Ges-B; v taktu 25 se opét
vrati zvétseny kvintakord F Dur ovSem vyrazné chromaticky obohacen o pfridanou

malou sekundu, cistou kvartu a velkou sextu.

Harmonicky vyvoj vyusti v taktu 26 do neulplného nénového akordu (bez kvinty)
se zvétSenou nonou, ktera je zaroven jeho basovym téonem (s tény od basu: dis,

h, c?, e!; s tim, ze nékteré tony jsou v oktadvach ve sborové sazbé zdvojeny).

Tento (disonantni) souzvuk je v daném kontextu velice plsobivy, zvlasté kdyzZ je
podporen dynamikou subito ff (predesla dynamika je slabd). Posluchad tedy
skute¢né& mize prozit ,zvukovy 30k" a za sebe se nebranim pouZzit pfimér, az jakési
»~mahlerovské vytrzeni*. Od zavérecné 7taktové plochy (dilu C) je dil A” “ oddélen

ve 28. taktu vepsanou dlouhou cezurou (Kurtdg tak pred samotnym zavérem da

prostor ,sile ticha™).

Dil € ma tempovy predpis Larghissimo, pesante a v dynamice a vyrazu skladatel
po sboru pozaduje pp, voce bianca (coz v italstiné doslova znamend bily hlas,

nicméné v kontextu interpretace se pfedné jedna o ,produkci* ténd bez vibrata).

V taktech 29-31 nechava Kurtdg ,splynout" hlasy obou sborl (soprany, alty +
tenory) v unisonu (spolu s melodickymi ndstroji). Cast basové sekce zpiva
rytmicky simultanné se zminénymi vyssimi hlasy a druha ¢ast oznacena jako Soli
je v nasledném ,chromatickém® kontrapunktu 1:1 doplfiuje (spolu se zavéSenymi
~nemelodickymi® cinely). Akordické sazby jsou (ve dvou vrstvach) vystavéné na

bazi biakordiky, ve které prevazuji intervaly tritdonu, kvarty, tercie a sekundy.

V zavéreCnych ctyrech taktech (32-35) ma sbor predepsany ,Sepot" ve slabé
dynamice pppp. Zaroven melodické a nemelodické perkuse ,prevezmou®
kontrapunkt 1:1, ktery byl v predchazejicim Useku ve sboru. Dojde zde i ke
zvlastnimu rytmickému ,rozostreni®, kdy pévci prednaseji posledni slovo

L.haddvérnyj" (visici ,nad vchodem") v rytmu kvartol, zatimco instrumentalni

aparat kontinualné dozniva v tridobém metru (vznika tedy rytmus 4:3). Tato

(tridobd) pulsace zretelné ,,dokraci* az k ,tajemné" doznivajicimu konci v pppp.

V Sesté casti, ktera dilo Pisné zoufalstvi a smutku op. 18 uzavira, osobné velmi

kladné hodnotim zvukovou a dynamickou vyvazenost mezi sborem
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a instrumentalnim aparatem. Dale potom Uspornost prostfedkd v Sirsim slova

smyslu, diky niz je celkovy vyraz a umélecké sdéleni umocnéno.

II. 4 Osobni reflexe dila Pisné zoufalstvi a smutku op. 18 a komparace

s dilem Omaggio a Luigi Nono op. 16

Podobné jako dfive v této praci, se chci i zde pokusit o ryze osobni ,kritickou"
reflexi analyzovaného dila Pisné zoufalstvi a smutku op. 18 a rovnéz vytvorit urcité
srovnani s predeslym dilem Omaggio a Luigi Nono op. 16, tzn. poukazat na

podobnosti a rozdily Kurtdgovych kompoziénich ptistupd.

Byt, jak bylo dfive Feceno, analyza socialniho a politického kontextu, ktery ovlivnil
vznik obou sborovych dél, neni prednostni ,naplni* této prace, chci presto na tomto
misté citovat pohled soucasné britské muzikolozky Rachel Beckles Willson: Pisné
zoufalstvi a smutku, které byly dokoncCeny po roce 1989, jsou napsany v uplné
jiném politickém kontextu (nez Omaggio a Luigi Nono - dilo, které vzniklo v letech
1979-1981). Kurtdg v nich ,postavil pomnik" obétem komunistického rezimu
a zaméfil se hlavné na roli a odpovédnost umélci v dobé diktatury. (R. B. Willson:

Ligeti, Kurtadg and Hungarian Music during the Cold War, Camridge University Press, 2007,
str. 167).

Willson se zde mimo jiné dotyka bolestivého faktu, Ze vsichni autori textovych
predloh zazili néjakou formu ,systémového" Utlaku (napf. Lermontov byl vyhostén
na Kavkaz, Blok i Jesenin postupné ztratili viru v revoluci, Mandelstam zazil

vyhnanstvi a deportaci atd.).

V tomto kontextu vztahujicimu se k ob&ma dilim (op. 16, op. 18) odcituji jesté
vyjadreni madarské muzikolozky Anny Dalos: Kurtag ve svém zpracovani ,,pronika
do duse ruského jazyka", jeho hudba spocivda na jeho nuancich. Kurtag je
~apoliticky". Vybérem rustiny - jazyka ,Utlakové moci" chce jit pfikladem a Fici, Ze
je zapotrebi a ddlezité rozlisovat mezi Sovétskym svazem a jeho politikou
a celkovou ruskou kulturou. Jde zde o ,vychodoevropské poselstvi svétu". Dalos
v souvislosti s op. 16 dodava: Luigi Nono bojoval za ,socidlni prilom"
v kapitalistické spolecnosti, zatimco Kurtag byl konfrontovan s realitou
kazdodenniho socialismu. (Anna Dalos: European Journal of Musicology, VOL 15/1,
2016-str. 114)

Po hudebni strance chci v Pisnich zoufalstvi a smutku op. 18 shrnout tyto postrehy

a srovnani:
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Stmelujicim prostfedkem je nastrojova instrumentace, ktera tvori ke sborovému

aparatu homogenni protivédhu v prib&hu celého cyklu op. 18.

V 1. &asti I skuéno i grustno" je napf. opét uplatnéna rizena aleatorika (podobné

jako v 5. ¢asti op. 16), velké mnozstvi glissandovych efektl (podobné jako ve
4, Casti stejného cyklu nebo jako v 1. a 5. Casti op. 16). K tomuto pro mé
»,haduzivanému" prostredku (v obou dilech) se osobné stavim kriticky, ale na druhé
strané pripoustim, ze (zjednodusené receno) cetna ,glissanda" byla a jsou podle

mého nazoru urcitym stigmatem hudby 20. a 21. stoleti. Také v 1. ¢astech obou

cykll citim jistou ,vyrazovou prepjatost®, navic v op. 18 je pro mé i ¢asova délka
trvani 1. &asti z proporéniho hlediska jiz ,moc dlouhd". (Domnivam se, Ze to muze
byt v obou pripadech do urcité miry zapric¢inéno ,kompozi¢nim usilim" vystavét

uvodni Casti nalezité , propracovane").

Ve 2. casti ,NocC, ulica, fonar, apteka" za sebe kladné ,vyzdvihuji* praci
s postupnym rozeznivanim sborovych mixtur a kontinudlni ni¢im ,nenaruseny"

meditativni charakter.

Ve 3. ¢asti ,,Vécerom sinim" je pro mé z estetického hlediska trochu problematicky
onen ,pfimocary" nastup ,lidového napévu" (vrstva a; zvlast kdyz bezprostfedné
nasleduje po dlouhé klidné 2. Casti). Jsem presvédcen, ze ucinit tento vyrazovy
kontrast bylo plné skladatelovym zamérem, ktery se (pouze) s mym citénim
v ramci hudebni posloupnosti neztotozriuje. Prace s tématem ,lidového napévu" je
dale b&hem ¢&asti v plsobivé koexistenci s ostatnimi hudebnimi vrstvami (které se
podle mého nazoru vyrazové pfriblizuji hudebnimu déni ve 2. ¢asti). Osobné bych
napfr. i onen ,lidovy napév" formoval vice ,rozjimave" ¢i jako jakési , pulsujici quasi
echo" (zejm. pfi jeho prvnim vstupu vzhledem k predeslé i nasledujici atmosfére
cyklu). Toto subjektivni ,zhodnoceni* jsem si zde dovolil vznést opravdu jen na
zakladé toho, Ze jsem se poslechem a analyzou obou cykld nékolik mésicl
intenzivné zabyval, a pfiSlo mi v této praci patfi¢né predestfit svij aktudlni

JKriticky kompozi¢ni nahled" na vybrany Usek Kurtagovy tvorby.

Rovnéz zastadvam jista ,kritickd stanoviska" k 4. &asti ,Kuda mné detsja v etom
janvarje?": Zda se mi, ze je zde slySitelna urcita ,tektonicka strategie™ jako
v predeslém analyzovaném cyklu op. 16 (ve kterém coby rovnéz 4. ¢ast nastoupi
miniatura ve formé kanonu). Jistou razantnosti a Use¢nym charakterem si jsou
(zejména v Gvodech) 4. &asti obou cykld v hudebnim vyrazivu ,dosti podobné®.

Dale se nemohu ubrdnit dojmu uréité ,oposlouchanosti* tektonickych prostfedkd,
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a to predevsim v dilech B, C, A" (takty 29-63). Od taktu 29 nastoupi attacca
pulsujici polyrytmicky pohyb, vyrazové parlando (dil B), dale potom opét
glissandové prvky (v dilech € a A”). Subjektivné shledavam praci s témito
prostiedky v uvedenych dilech jako (v celkovém kontextu) do jisté miry
,mechanickou", byt na vynikajici technické kompozi¢ni Grovni. Naopak velice
kladn& ,hodnotim" hudebni prib&h v zavéreéném dile D, ve kterém dojde
k uspornosti ve fakturfe, Kurtag pracuje velice homogenné (jen) se dvéma ¢i tremi

sborovymi vrstvami, ,sila vyrazu® je vSak velmi sugestivni.

V 5. C&asti ,Raspjatije" byl pro mé z analytického hlediska nesmirné prinosny
nasledujici postfeh: Faktura zdejsSiho dilu B (takty 14-33) je svym freSenim
v mnohém spriznéna rovnéz s dilem B predchozi ¢asti (4. ,,Kuda mné detsja v etom
janvarje?"). Zde ovSem (v 5. casti ,Raspjatije™) je onen nastup a vyvoj
»pulsujiciho" rytmického déni kontinualné ,provazan" s predeslymi a naslednymi
hudebnimi udalostmi (zejm. v oblasti rytmu). Jinymi slovy, rytmicka slozka je stale
organicky rozvijena, za podpory a prispéni jemnych nuanci v oblasti tempovych
zmén. Tato popsana hudebni organizace se zde tedy nezapocne rozvijet tak ,,nahle"
- attacca (jako ve 4. &asti), nybrz ,vyrUstd“ a je provadzana s Fadou dalSich
elementd hudebni struktury. Tim padem i ono opétné vyrazové parlando
(uplatnéno v taktech 32-33 5. (Casti) pro mé skytd umocnénéjsi ,vyrazovou

rovinu®.

1

V zavérec¢né 6. casti ,Pora.." (op. 18) lze vysledovat jistou ,tematickou
spriznénost® rovnéz se zavérecnou 6. ¢asti I otvorsja dlja minja" predesiého cyklu
(op. 16). MuzikoloZzka Willson se k problematice vyjadfuje: Basen R. Dalos (z op.
16) je odrazem vnitfnich zdpasd a obav. Dalos ,transformovala" biblické pasaze
z apostola Pavia a Kurtdg ,transformoval® poezii R. Dalos. Cast byla (Kurtdgem)
dedikovana madarské malifce Lili Orszagové (1926-1978), jejiz ,obrazy bran" byly
mnoha lidmi vnimany jako uvahy o ,Poslednim soudu®”. (R. B. Willson: Ligeti, Kurtag

and Hungarian Music during the Cold War, Camridge University Press, 2007, str. 204).

V té souvislosti je zda se mi zajimavé, Ze rovnéz zavérecna (Sestd) cast ,Pora"
(v op. 18) na text Mariny Cvjetajevové, také tematicky a v SirSich souvislostech
hovoti o aktu ,zhasnuti lampy nad vchodem" (smrti) coby uréitého prichodu do

jiného svéta ¢i dimenze.
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Souhrnné mohu konstatovat, e obé& dila maji mnoho spoleénych aspektd
v principech formalni vystavby cykll jako celku. Dale je mozné vysledovat i urcité

,prusediky® v (mimohudebnich) tematickych rovinach a symbolice.

II. 4. 1 Souhrnny pohled na makroformu dila Pisné zoufalstvi a smutku
op. 18

1. I skucno i grustno" (agogické zmeény, dynamické stfihy, imitacni prace) F=Forma:

ABC-Coda; I=Instrumentace: Coro, 4 akordeony, 2 harmonia; D=Durata: 3°55" "cca

2. .Noé, ulica, fonar, apteka" (meditativni vyraz, prodleva, diatonika, chromatické

paterny, dynamicky ,zvrat", polyakordika)

F: ABCDA’; I: Coro, lesni roh in F, 2 trubky, 2 trombodny, 2 violoncella, tympany,

velky buben, tam-tam; D: 6 °'45° “cca

3. Vécerom sinim" (kontrastni stfrih, lidovy napév, akordické ,zaznéje", skandované

vykfiky, parlando, synkopicky rytmus)

F: ABC; I: Coro, lesni roh in F, 2 trubky, 2 trombdny, 4 akordeony, 2 harmonia, 2

harfy, 2 housle, 2 violy, 2 violoncella; D: 1 40° “cca

4. .Kuda mé detsja v etom janvarje" (exaktni rdzna melodika, zvukomalba, polyfonie,

deklamace)
F: ABCA'D; I: Coro, lesni roh in F, 2 trubky, 2 trombény; D: 2°50" "cca

5. (Raspjatije" (organicky rytmicky vyvoj, tempova plasticnost, detailni dynamicka
prace, harmonicka oscilace mezi Dur a moll) F: ABC; I: Coro, II Harmonium; D:
3730  “cca

6. Pora..." (Uspornost prostfedkl, svébytné instrumentalni plochy, dynamicky ,zvrat®,
zvukova kontinuita) F: ABA'B"A” “C; I: Coro, 2 harfy, 2 harmonia, klavir, celesta,

gong, marimba, zvony, 4 (zavésené) Cinely, tam-tam, velky buben, tympany;
D:3°30  “cca

Durata celkem: 23 “cca
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Kapitola III.
Inspiracni vlivy Kurtagova dila na vlastni kompozicni tvorbu

S dilem madarského skladatele Gyorgye Kurtaga jsem se poprvé dostal do
L~hlubsiho" kontaktu, kdyz jsem se rozhodl ve 3. ro¢niku na HAMU v ramci
predmétu Studium skladeb prostrednictvim grafické analyzy rozebirat jeho dilo
Hommage a Mihaly Andras - 12 mikroludii pro smyccovy kvartet op. 13. To byl pro
mé cenny pocatecni impuls. Jelikoz v nasledném magisterském studiu jsem se
prevazné zabyval komponovanim vokalni hudby, pfiSlo mi zajimavé a pfinosné jak
po strance teoretické, tak praktické, zamérit se opét na Kurtdgovu (tentokrat

vokalni) tvorbu v ramci této diplomové prace.

Vzhledem k tomu, Ze jako svou absolventskou kompozici jsem se rozhodl napsat
kantatu pro sopran, zensky sbor a komorni orchestr na fragmenty z poezie
francouzského symbolistického basnika Alberta Samaina (1858-1900) s nazvem
Un amour mystique et solitaire (Laska mysticka a osaméla), jevilo se mi pfiznacné

zamérit teoretickou ¢ast diplomové prace na Kurtdgova vybrana sborova dila.

Nyni se pokusim popsat urcité ,stycné body" a pristupy v Kurtagové tvorbé, které
se mi jevi pro vlastni komponovani inspirativni a podnétné (nejen na poli sborové
vokalni hudby).

Chci na tomto misté znovu upresnit, ze oba Kurtagovy sborové cykly, které jsem
v praci podrobil analyze, zkomponoval skladatel ve svém zralém az pozdnim
tvaréim obdobi. S ptihlédnutim k vlastni tvorb& na tomto poli se tedy nechci

z principu priklanét k vyraznéjsi komparaci, coz ani nepovazuji za cil této prace.

Moje prvni skladba pro smiseny sbor a cappella se jmenuje Sonety Orfeovi. Vznikla
na Ctyri vybrané sonety ze stejnojmenné basnické sbirky némeckého basnika R. M.
Rilkeho (1875-1926) v ¢eském prekladu Vaclava Rence (1911-1973). Pfiznam se,
Zze kdyz jsem v roce 2012 tento sborovy cyklus komponoval, jesté jsem jméno
skladatele Gydérgye Kurtaga neznal. Jde o moje rané dilo, které se volbou v jistém
smyslu ,spiritudlné" ladéné tématiky Kurtdgovu vybéru textovych predloh (napf.

Achmatova, Cvjetajevova nebo Dalos) mimodék ,pfiblizuje".

Po hudebni strance je v mém cyklu sbor rozvrzen a uplathovan povétSinou ve
standartni 4-7hlasé sazbé. Z tektonického hlediska jsem naznal, ze napr. v 1. ¢asti

,VkrocCte, vy nézné nékteré chvile" je vyrazné upotreben princip prodlevy (v basu)
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V.

¢i ,naznak" polyrytmické prace s vice (sborovymi) vrstvami.

Ve 2. Casti ,My jsme ti, ktefi sStvem" je naopak témér vyhradné uzito homofonie

[o] 4 V4 7
ve zpusobu reseni sborove sazby.

3. ¢ast ,Chvaliti" nastupuje v tempu Allegro coby (i dfive v textu uvadény) tzv.
Lkontrastni stfih" v rdmci makroformy cyklu. 3. ¢ast je vystavéna na bazi principu

ostinata a monotematického pribéhu.

Ve 4. Casti ,Prchad a méni se svét" se znovu zretelné navraci princip prodlevy, dale
prace se ,zahustovanim" a ,zfedovanim" sborové sazby. Je zde (v té souvislosti)

v celém cyklu nejzretelnéji vysledovatelny kontinualni zvukovy a dynamicky vyvoj.

Podobné jako i mou zmifnovanou absolventskou kompozici Un amour mystique et
solitaire prostupuje obéma dily urcitd ,kontemplativni atmosféra®™ a kladeni
vysokych narokd na sborové téleso po strdnce obtiznosti nastudovani, souhry
a celkové interpretacni kvality (domnivam se vsak, ze ne az v takové mire, jako je

tomu u obou v této praci analyzovanych Kurtagovych dél).

Dovolim si nyni subjektivni poznamku. Oba Kurtdgovy sborové cykly byly (podle
mnou dohledanych informaci) doposud nastudovany, verejné provedeny
a natocdeny prednimi sborovymi télesy (napf. BBC Singers, SWR Vokalensemble
Stuttgart, aj.) z Anglie a Némecka, specializujicimi se predevsSim na interpretaci
soudobé hudby. Osobné se domnivédm, ze v Ceské republice v souc¢asné dobé sbory
¢i pévecké ansambly srovnatelné kvality neexistuji. Tuto Uvahu jsem si dovolil zde
nadnést jako urcité zamysleni, ze v tomto ohledu podle mého nazoru ceka v oblasti
soudobé vazné hudby nasSe sborova télesa do budoucna jesté mnoho prace a
Lprofilace®. Jsem si samozrejmé plné védom toho, ze tzv. vyvoj ,k lepSimu® je

zavisly na mnoha faktorech (kulturnich, historickych, ekonomickych atd.).

Drive konkrétné jmenované tektonické parametry kompozice se pochopitelné
nevztahuji jen ke Kurtagovu ¢i mému kompozi¢nimu pfistupu, nybrz jsou v hudbé
obecné platné a vyuzivané mnoha skladateli napfi¢ historii. Pro mé soucasné
i budouci skladatelské uvazovani byly podnétné napr. z Kurtagova dila Omaggio

a Luigi Nono op. 16 (pro smiSeny sbor a cappella) tyto aspekty:

1) svébytné pristupy a experimenty v oblasti notového zapisu, nebo

2) jiz zminéné vysoké kvalitativni interpretacni naroky (na sborové téleso).

V obou pripadech se jednd o urcity druh ,demonstrace" skladatelovy odvahy
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a v jistém smyslu ,,oprodténi se" od nékterych zaZitych schémat a postupl - toho
»CO je jiz vyzkousené a vi se, ze funguje" na cesté k nalezeni osobitého hudebniho
vyrazu. Tuto cestu (skladatel) podstupuje i za cenu mozného ,klopytnuti® Ci

nezdaru.

Své druhé tentokrat vokalné-instrumentalni dilo - absolventskou kompozici Un
amour mystique et solitaite — jsem vice koncipoval jako provazané ,abstraktni
hudebni pasmo". I v tomto dile mohu zpétné dohledat a (ve strucnosti) vytycit
v urcitych bodech jistd ,protnuti® s dfive analyzovanymi kompozi¢nimi rysy
Kurtagovy tvorby.

Pro 1. cdast ,Matin sur le port" (,Rano v pristavu™) mé kantaty jsou napfr.

charakteristicke Casté zmény tempa (tzn. agogicka variabilita).

Ve 2. casti ,Dilection" (,Zaliba") je v s6lovém sopranu vyrazné uplatnéna forma

mluvniho hlasového projevu - parlando.

3. dasti ,Octobre est doux..." (,Rijen je krdsny..") ,dominuje" apel na urcitou

intervalovou preferenci (v horizontalnim pribéhu &asti ve sboru) & repetované

schéma dvoutaktového metrického modelu (tj. 2/4, 3+2/8 takt).

Ve 4. casti ,Dans le parc..."(,Parkem") vystupuje do popredi ,témbrova slozka"

a dalo by se fici, ze slozka vokalni s nastrojovym aparatem zde utvareji dvé
samostatné ,plynouci® hudebni vrstvy, v jejichz prib&hu se postupné nastrojova
instrumentace stale vice priblizuje a stmeluje s vokalni slozkou (tento rys Ci
~projev" shleddvam v nécem si podobny s instrumentacni koncepci Kurtdgova dila

Pisné zoufalstvi a smutku op. 18).

V navaznosti na obecné&jséi rovinu vlivl Kurtdgovy tvorby a vlastnich kompozi¢nich
stanovisek bych rad na tomto misté citoval ¢ast z textu hudebniho publicisty Pétera
Haldsze: U Kurtdga nikdy nerozhoduje kalkulace, ale vzdy sluchova

konsekventnost, tedy souvislosti skuteCné vilastni hudebnimu materialu. Vi, Ze

s kazdym novym ténem dostava posluchac novou informaci, v niz se potrebuje
orientovat, aby neztratil zajem o sledovani hudebniho vyvoje. (HIS VOICE 4/2005,
str. 7)

V obsahu tohoto Uryvku nachazim urcité umélecké , souznéni“ i ve vztahu s vlastni

kompozicni praci.

Nezanedbatelnou soucasti uceleného pohledu na prinosné podnéty vyvstavajici
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z Kurtagova kompozi¢niho pristupu je podle mého minéni jeho vztah k ,casu"
v SirSim slova smyslu; jedna se napf. o proporcni praci s Casem (nezalezi ani tak
na tom, v jaké mire skladatelem kontrolovanou) v ramci kratsiho Useku ve skladbé

¢i delsi hudebni plochy.

Ma&m ale na mysli pfedevéim ten reélny ,&as", ktery je Kurtag coby tvirce ochoten
investovat do ,zhotoveni* (nového) hudebniho dila jako takového. Domnivam se,
Ze pri tvorbé autonomni hudby se v té souvislosti fidi zejména intuici, autoreflexi,
sebekritickym pristupem a autorskou odpovédnosti, aby pfi vzniku kompozice
vynalozil presné takové mnozstvi ¢asu (a usili), kolik si zada, dokud nenazna, ze
je ,skutec¢né" hotova. Nazornym prikladem budiz doba 15 let, po kterou vznikal

zde analyzovany cca 23minutovy cyklus Pisné zoufalstvi a smutku op. 18.
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Zavér

V této diplomové praci bylo mym cilem se predevsim zabyvat a z teoretického
hlediska poukazat na specifickou oblast tvorby souc¢asného madarského skladatele
Gyorgye Kurtaga, kterou byla vybrana sborova dila Omaggio a Luigi Nono op. 16
a Pisné zoufalstvi a smutku op. 18, jimiz jsem se v praci zaobiral zejména po
strance hudebné analytické. Kurtdgovy sborové kompozice nejsou u nas prilis

znamé a zatim ani provadéné, coz, je jak usuzuji (v druhém pripadé), do znacné

VIVv.

Jak jsem predestrel v ivodu, je obeznamenost s autorovou vokalni tvorbou napfr.
pro sélistu s doprovodem klaviru ¢&i pocetnéjSiho instrumentalniho ansamblu
v nasich krajinach zretelnéji patrna, jak po strance provozni, tak v ohledu
zdokumentovanych muzikologickych pojednani. V té souvislosti se mi jevilo
uzitecné rozsirit toto ,podrobnéjsi zmapovani® Kurtagovych dél v oblasti vokalni

hudby i o jeho vybrané sborové kompozice.

Nebylo pochopitelné mozné se v ramci stanoveného rozsahu této prace vénovat
podrobné jeho kompletni sborové tvorbé, proto jsem po zralé Gvaze vybral pravé
ta dvé konkrétni dila, kterd se mi jevila pro priblizeni Kurtagova osobitého pfinosu
v oblasti kompozice pro sbor nejprihodnéjsi a kterd i mé samotného v mnoha

aspektech nejvyraznéji oslovila.

Samotna analyza vybranych Kurtagovych sborovych dél nebyla snadna, jelikoz
(nejen v nich) jeho hudba obsahuje skutené ,pestrou paletu® napt. riiznorodych
synteticky vyuzivanych kompozi¢nich technik, Siroky stylovy zabér i mnoho
,haznacenych" odkazl ¢&i asociaénich rovin. Musel jsem se mnohokrat zaméfit na
konkrétni hudebni Usek opravdu detailné a dalo by se fici tzv. ,pod lupou®, aby se

mi podarilo zformulovat a vyjadrit uceleny analyticky pohled.

Nyni mohu Fici, Ze vynalozeného Usili vskutku nelituji, jelikoZ tento blizsi vhled do
Kurtagova dila byl pro mé obohacujici i pro praktickou stranku mého kompozicniho

pocinani a v&fim, Ze pro mé zlstane nesmazatelnym pfinosem i v budoucnu.

Zaroven budu rad, kdyz tato prace poskytne uzite¢né prispéni v oblastech dalsSiho
mozného badani ¢i hudebni produkce, které se tykaji tvorby Gyoérgye Kurtaga coby

predniho a svébytného predstavitele povalecné skladatelské generace.
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Priloha ¢. 1

takty 42-43, str. 12)

op. 18 ,I skucno i grustno" (ukazka z partitury
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Priloha ¢. 2

str. 20)

op. 18 ,No¢, ulica, fonar, apteka" (ukazka z partitury
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Priloha ¢. 3

op. 18 ,Vécerom sinim" (ukazka z partitury: str. 46)
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Priloha ¢. 4

op. 18 ,,Kuda mné detsja v etom janvarje?" (ukazka z partitury: str. 61)
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str. 77)

op. 18 ,Raspjatije" (ukazka z partitury

Priloha ¢. 5
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Priloha ¢. 6

op. 18 ,,Pora..." (ukazka z partitury: str. 78)

78
6. MapwuHa llBeTaeBa: lopa...
(o aca626d)

Calmo, semplice, poco andante [in 3]
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[A* (Coro V1) — the deep register mixed with Tenor and Bariton, but the female voice colour must dominate.] Y 3
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Priloha ¢. 7

Gyorgy Kurtag s manzelkou Martou Kurtag (1927-2019)
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Priloha ¢. 8

Gyorgy Kurtag v mladsim véku
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Priloha ¢. 9

Gyorgy Kurtag v 93 letech
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