Oponentsky posudek k bakalaiské praci Jana Rosnera na téma

Tempova modulace a simultaneita v dile Elliotta Cartera

Uvodem nutno Fici, Ze autor téma své prace pojima zasvécené a pfimérené podrobné.
Formou analyz fragmentU vybranych dél E. Cartera postihuje vyvoj kinetické slozky v dile skladatele -
od inspiraci simultaneitou v dile Ch. Ivese a dalSich na samotném pocatku pres rand dila (Cello
sonata) az po vyspélou formu, jakou vidime v Night Fantasies z roku 1980. Analyzy jsou vesmés
provedeny peclivé a vystizné, sympatické je i to, Ze jsou uvadény v souvislost s odbornymi prameny
(analyzami J. Bernarda ¢i napf. odbornymi ¢lanky E. Cartera). VSe dava smysl, jazyk prace je vécny a
prevazné velmi dobre srozumitelny. Ocenuji predevsim terminologii, kterd je sttizlivd a vystizna.
Vétsinu termin( autor prace Ctenari vysvétluje - aZ na nékolik spornych momenta (viz. déle). Prace
rovnéz uvadi znacné mnoizstvi odkazl na odbornou literaturu, v niZz je moZno autorovy zavéry
konfrontovat ¢i ovéfit. Po strance formalni tedy povazuji préci za velmi zdafilou, dovolim si jen
nékolik poznamek:

e Bylo by podle mého nazoru dobré jasnéji vymezit, co znamenaji idaje o rychlosti (tedy Ze
se nejedna o rychlost citacich jednotek v taktech, ale o rychlost jednotlivych not, napft.
Sestnactinovych septol). Z kontextu prace to sice jasné vyplyva (jinak to ani byt nemuze —
kdyZz se uvadi rychlost 648), presto bych se definici pojmu ,rychlost” (str.10) zabyval
presnéji a vystiznéji.

o Nékteré ukazky by mohly byt delsi, naptiklad na str. 14 jsou zminény takty 158 — 159,
ukazka ale konci taktem 157. Mozna by stalo za to uvést rozsahlejsi Useky partitury jako
pfilohu, kaZdopadné jako ctendr bych si rad udélal pfedstavu o SirSim kontextu
analyzovaného Useku bez toho, abych si musel sdm partituru vyhledavat.

e Na strané 46 je uvedeno: ,Akordy rychlejsi vrstvy (horni systém) vidy obsahuji interval
tfidy 5 (tedy Cistou kvartu nebo kvintu), a akordy pomalejsi vrstvy vidy obsahuji interval
tfidy 4 (tedy velkou tercii nebo malou sextu).” Je mozné se dovtipit, Ze tfida intervalu
vlastné znamend pocet plltdonl v jeho uzsim tvaru, ale myslim, Ze by to zde mélo byt
uvedeno jasnéji.

e Na str. 49 je uvedena tabulka tempovych modulaci tykajici se vlastni skladby ,Pro 12
nastroja“. Vlevém sloupci jsou znacky, které znamenaji pomér, v némz je modulace
provedena (v podstaté 4:3 nebo 4:5), jejichz stfidanim se pohyb zpomaluje. Smysl znacek
(=>3, =>5, =>q.) je ale opét tfeba odvodit z pomérl temp, cozZ je Skoda.

Po strance obsahové je znatelné, Ze téma prace je autorovi vlastni, pfizndvam, Ze daleko vice,nez
mné. Proto jsou mé dalsi pozndmky spiSe polemické a do urcité miry subjektivni.

Osobné mi chybéla trochu vétsi, hlubsi esteticka reflexe Carterova jazyka, tfeba jen strucna a
nenarusujici viceméné technicky charakter prdce. Na jedné strané se uvadi, Zze ,po Concerto for
Orchestra se Carter ve vétsiné svych skladeb ze 70. let k organizaci formy celé skladby na zdkladé
nékolika simultdnnich rychlosti, které tak utvdreji jeden velky polyrytmus, vraci pouze prileZitostné.”
Uvital bych velmi, kdyby se diplomant alesponi kratce vénoval néjaké tvaze, klidné jen subjektivnimu
zamysleni nad tim, proc¢ tomu tak je. Je snad simultaneita u Cartera vyéerpanym principem? Rovnéz

mi chybi vice zminek o mimohudebnich rovindch — zminéna inspirace Lucretiovym dilem , De rerum



natura” pro Double concerto nebo stru¢né okomentovani ,Night Fantasies” mi prijdou malo. Kdyz
jsem si praci precetl, vznikl z ni vlastné dojem takfka Cisté technického textu. Nabizi se skoro otazka,
jestli prace s tempovymi modulacemi a simultaneitou u Cartera prekracuje sva vychodiska i v jiné,
nez technické roviné vedouci az de facto k pomérné pfisné strukturalni préci. Nabizi se kacifska
myslenka, Ze Carterova cesta od inspirace Ivesem se v podstaté “jen” zkomplikovala, technicky
zdokonalila, ale v estetickych rovinach zlstala neprekonana. Dojem, Ze po strance estetické byl Ives
vlastné progresivnéjsi nez jeho nastupci, se po precteni prace paradoxné posili. Nazor autora jakoby
zanika za technickymi analyzami — a to mi pfijde Skoda. Takovémuto zamysleni se vlastné blizi jen
strucna poznamka v posledni kapitole - cituji: ,,Zatimco v Carterové tvorbé byva pravidelnd pulzace
Casto skryta Ci zastfena mnoha uddlostmi, které se déji souc¢asné, mym cilem bylo tuto pulzaci
podporovat tak, aby ve skladbé vynikl charakter odlisnych rychlosti a aby bylo mozZné casté promény
tempa jasné vnimat.” To je urcité vymezeni, které mé docela potésilo, ale stilo by za rozvinuti do
vlastni delsi ivahy nad estetickym smyslem a moznym vyvojem simultaneity.

| pfes vSechny vySe uvedené poznamky shleddvam predlozenou praci zdatilou a pfinosnou.
Je tfeba ji posuzovat jako technicky, analyticky text. Mé pripominky jsou proto viceméné bud malo
podstatné nebo subjektivni pro jeji hodnoceni. Vahdm mezi zndmkou A a B, zodpovédnost
vypracovani mé ale presvédcuje a priklanim se ke zndmce
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