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Abstrakt

Tato bakaladrskd prace se podrobné zabyva systematickou pfipravou
k orchestralnimu konkurzu na flétnu. PFiblizuje problematiku vyhledavani
konkurzQ, pfipravy véech potfebnych dokumentd souvisejicich s pfihlagkou, studia
vybranych orchestralnich partl a metody potladeni stresu pfi konkurzu. Prace by

meéla byt navodem, jak se ke konkurzu radné pripravit a Uspésné jej vykonat.

Klicova slova

flétna, orchestr, konkurz

Abstract

This bachelor thesis is focused on a systematic preparation for an orchestral flute
audition. It is focused on problematics of finding auditions, preparation of all
needed documents related to the application, study of selected orchestral excerpts
and methods for reducing stress anxiety at the audition. This thesis should be a

tutor for how to properly prepare for the audition and succeed.

Keywords

flute, orchestra, audition
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Uvod

Orchestralni hra mé fascinovala jiz od pocatku studia na konzervatofi. Podle mého
nazoru se jedna o nejvyssi moznou metu, na kterou Ize ve hife na hudebni nastroj

dosahnout. Pfipada mi Uzasné tvorit hudbu s tolika lidmi najednou.

Stat se soucasti jakéhokoliv hudebniho télesa vyzaduje vykonani konkurzu, ktery
se stdvd s postupem ¢&asu vice a vice obtiznou disciplinou. Konkrétné hraél na
flétnu je obrovska spousta a probojovat se mezi ty nejlepsi stoji velké usili.
Uspésné vykonani konkurzu je milnikem v Zivoté kazdého hudebnika. Vypovida
o jeho kvalitdch a ukazuje to, Ze z pléna Ulastnikl byl tim nejlep&im. V této
bakalarské praci se podrobné vénuji pravé pripravé na orchestralni konkurz. Cilem
je priblizit vSechny aspekty pfripravy, vcéetné navodu, kde vyhledat vypsané
konkurzy, anebo jak vypracovat vsechny potfebné dokumenty souvisejici
s prihlaskou. Co se praktické pripravy tyce, mym cilem nebylo dopodrobna
vypracovavat konkrétni studium jednotlivych partl, ale spie zobecnit praci
flétnisty pfi pripravé na orchestralni konkurz. Priblizuji systematizaci pfripravy na
konkurz a jeji zdarné uskuteénéni. V zavéru se vénuji pozadi konkurzd a popisuji
véechny moZné podrobnosti, se kterymi by si néktefi G¢astnici konkurzt nemuseli

védét rady.



1 Administrativa

V této kapitole se budu vénovat zejména administrativnim pracim, které prihlaseni
na konkurz prinasi: Od samotného prvniho impulzu, kde a jak konkurz najit, pres
samotny obsah pfihlasky a jeji strukturu aZ po problematiku nahravky, kterd méze
byt vyzadovana soucasné s prihlaskou. Nize uvadim pouze postfehy z vlastni praxe

a je na kazdém uchazedi, kterou z moznosti si zvoli.

1.1. Jak najit vypsany konkurz

Moderni doba a rozSifeni dostupnosti internetu prfinesla s sebou znacna
zjednoduseni ve vyhledavani konkurzi. Davno jsou pry¢ doby, kdy byla ozndmeni
o planovanych konkurzech otisténa v novinach, vyvésend na nasténkach
kulturnich instituci, zasildna postou ¢i se o nich jen mluvilo v kuloarech. Je hned

nékolik cest, kde dnes informace o konkurzech najit:

. Internetové stranky konkrétni hudebni instituce

. Internetové stranky se seznamem vypsanych konkurzi:

www.musicalchairs.info, www.auditioncafe.com, www.principalchairs.com
. muvac.com
. Nasténky kulturnich instituci
Z mého pohledu je muvac.com nejpohodinéjsi platforma, jak se ke konkurzu
prihlasit. Informace o vypsanych konkurzech jsou zasilany pravidelné e-mailem

a samotné prihlaseni je velice snadné. V nasledujicich radcich priblizim kazdou

z variant a zhodnotim vyhody a nevyhody.

1.1.1. Internetové stranky konkrétni hudebni instituce

Kazda instituce (orchestr) je povinna na svych internetovych strankach
zverejiovat vybérova fizeni na volné pozice. Na jednu stranu je to cesta
k pfimému kontaktu s administrativou orchestru, na stranu druhou je tfeba

webové stranky pravidelné sledovat.
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Dovolim si uvést priklad. Zucastnil jsem se konkurzu v Detroitu v USA. Prvni kolo
konkurzu bylo planované na celé dva dny, vzdy od brzkého rdana do pozdniho
vecera. Cestoval jsem z Ceské republiky, a proto pro mé bylo vyhodné&jsi
se Ucastnit az posledniho mozného terminu (tzv. slotu) prvniho kola, aby pripadné
druhé kolo nasledujici den navazovalo. S manazerem konkurzu jsme si vymeénili

jeden e-mail, jeden potvrzovaci telefonat a velmi mile mi vysel vstric.

1.1.2. MUVAC.COM

Musical vacancies, zkracené MUVAC, je webova stranka fungujici jako hudebni
socialni sit. Na strankach si lze vytvorit vlastni profil, ktery v tomto pfipadé supluje
zivotopis. Elektronickou postou muvac.com notifikuje o nové vypsanych
konkurzech. Stadi si najit volnou pozici a zvolit ,,Apply for this position". Po odeslani
prihlasky je treba pockat do data uzavérky. Do nékolika dni po uzavérce obvykle
prijde e-mail s vyrozuménim, zda byl uchazec pozvan, ¢i nikoliv. Tato sluzba je
velkym pomocnikem hlavné pro orchestry po administrativni strance, ale i pro
uchazece. Je to nejjednodussi cesta, jak se na konkurz prihlasit. Byva ale
pravidlem, ze pokud orchestr vypiSe konkurz pres muvac.com, nelze se na néj

jinak pfihlasit nez pravé prostrednictvim této platformy.

1.2. Prihlaska na konkurz

V této podkapitole se budu vénovat nedilnym soucastem jakékoliv prihlasky
ke konkurzu. Prvni, co od uchazece orchestr obdrzi, je Uvodni dopis/e-mail, ktery
by mél mit urcitou formu - tu popisu nize. Dalsi soucasti je zivotopis, ktery shrnuje
vzdélani, orchestralni praxi, Uspéchy na soutézich a jina ocenéni. Je mozné se také
setkat s podminkou zaslani nahravky, na zakladé které je uchazec pozvan.
A v neposledni fadé mize byt vyzadovan motivaéni dopis & doporuleni dirigenta

nebo néjaké vyznamné umeélecké osobnosti.
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1.2.1. Uvodni dopis

Prihlaska na konkurz ma formu uUvodniho dopisu a je zapotrebi dbat na jeho

nalezitosti:

. Dopis zacina pozdravem.

. Nasleduje predstaveni uchazece.

. Ve téle dopisu jsou uvedeny informace, k jakému konkurzu se uchazec hlasi,
na jakou pozici a pripadné datum konkrétniho konkurzu.

. V zavéru je podékovani a rozlouceni.

. K e-mailu se priklada Zivotopis a pfipadné doporucovaci dopis do prilohy.

novakjan83@email.cz

NO
Komu info@filharmoniebrno.cz % e
Predmet.  Prihlaska ke konkurzu na 1. flétnu - Novak Jan
B { U aA~ = | i=  ABC~ - B 0 a e
. ~
Dobry den,

dne 7. kvétna 2006.
V priloze zaroven zasilam sv(j Zivotopis a doporucovaci dopis.

Mnohokrat Vam dékuji a budu se tesit na shledanou.

S uctou
Jan Novak|

222 NovakCV.pdf
¥ Stahnout Zobrazit> Odebrat

....ﬁ; Novéak doporucovaci dopis.pdf

¥ Stahnout Zobrazit )debrat

jmenuji se Jan Novak a timto bych se chtél prihlasit na Vami poradany konkurz na pozici prvni flétny

v

Potvrdit precteni Automaticky ulozeno v 20:01 ¥ Zahodit Ulozit a zavrit Odeslat e-mail

Obrazek 1: Ukazka uvodniho dopisu/e-mailu
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1.2.2. Zivotopis

~Curriculum vitae (z lat. doslova ,popis béhu zZivota') neboli ,CV' je termin, ktery
se nejcastéji pouziva v Evropé. Ve Spojenich statech se mu obvykle rika resumé.™
Jde tedy o doklad o dosazeném vzdélani, profesnich zkuSenostech, Uspésich na
soutéZich a eventuelné jinych ocenénich. Zivotopis je psan strukturované, graficky
~prehledné a hlavné stru¢né. Nemél by presahovat dvé normostrany, v idedlnim

pripadé je v rozsahu jedné. Struktura by méla byt nasledujici:

. Osobni Udaje: celé jméno, datum narozeni, adresa trvalého bydlisté,

kontakt (telefon a e-mail).

. Dosazené vzdélani: V této Casti Zivotopisu se vypisuje vyluéné

studium hudby. Skoly jsou fazeny chronologicky. Lze uvést i profesora.

. Profesni zkuSenosti: V této Casti zivotopisu se uvadi vSechna dosavadni
angazma v hudebni oblasti. Jakykoliv profesiondlni orchestr, téz Ize zminit
mladeznicky orchestr, ve kterém uchaze¢ zacinal. Opét Fazeno

chronologicky.

. Uspéchy na soutéZich: Neni potfeba, aby zde byly Gplné véechny Uspéchy,
ale alespon ty nejvyznamnéjsi. Ceny ze soutézi jsou razeny od nejvyssich

po nejnizsi. Vzdy se zacina prvnimi cenami, nasleduji druhé a treti.

. Ostatni Uspéchy, ocenéni: Tato ¢ast je posledni a je volitelnd. Radi se sem
pfipadné mistrovské kurzy s vyznamnymi profesory, ktefi jsou v oboru
uznavanymi, mimoradné ceny za nahravku debutového CD apod.
K mistrovskym kurzim bych rad dodal, Ze neni potfeba uvadét, kterych
kurzl a v kterém roce se uchaze¢ U¢astnil. Obecné plati, Ze méné znamena

vice. Sta¢i tedy pouze napsat mistrovské kurzy a vyéet profesorq.

Ukazku Zivotopisu uvadim v pfriloze €. 1.

! Simon Howard. Jak napsat CV: (strukturovany Zivot v praxi). PfeloZila Daniela Iwashita.
Praha: Slovart, Rok 2001, s. 6.
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1.2.3. Doporucovaci dopis

Zpravidla byva tento dopis psan na vyzadani dirigentem ¢i vyznamnou umeéleckou
osobnosti. Zadna presna forma dle mého nazoru neexistuje. Jen je dilezité, aby
dirigent uchazece znal: v idedlnim pripadé jiz mél uchaze¢ moznost s timto
dirigentem hrat a mél tedy moznost ukazat své kvality. V pripadé konkurzu do
operniho orchestru je rozumnéjSi pozadat néjakou kapacitu, jez je znama
v opernim svété, uchazi-li se uchaze¢ o misto v symfonickém orchestru, je na

misté dirigent z tohoto okruhu.

1.2.4. Nahravka

Nahravani konkurzniho materidlu, tedy prednesi a orchestralnich partl, se
v posledni dobé& hodné rozsifilo. V Ceské republice k tomuto kroku pfistoupila
napt. Ceska filharmonie. Nahravka vlastné nahrazuje prvni kola konkurz{ a slouzi
jako sito k eliminaci nezadoucich ¢lankd. Mize byt sou¢asné se zvukem vyZzadovan
i video zédznam. Priprava k nahravani probiha totozné, jako priprava na konkurz:
AZ jsou vSechny kusy pripraveny v té nejvyssi mozné kvalité, pfichazi rada na
nahravani. Je ke zvazeni, jestli je nutné nahravku realizovat v hudebnim studiu
profesiondlné a platit spoustu penéz, anebo nahravku zrealizovat z vlastnich
dostupnych prostfedkd. Je na kazdém uchazeéi, jakou cestu zvoli, dle finanéni
a materialni dostupnosti. Moji preferovanou variantou je kombinace vlastniho
nahravani s naslednou postprodukci profesionalem. K nahravani vyuzivam rucni
rekordér Zoom H4n Pro. Jeho cena se pohybuje kolem péti tisic korun a nahravka

je z néj zretelna a kvalitni bez nezddouciho Sumu.
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2 Prakticka priprava

V této fazi se ucastnik na konkurz prihlasil a byl pripadné pozvan. Jiz vi, kdy a kde
se konkurz kona, ma zafizenou dopravu a ubytovani. Pravé v tento moment
nastadva samostatnd praktickd priprava, studium prednest a orchestralnich party.
K pfipravé je vhodné sestaveni systematického planu. Hodiny cvi¢eni bez
dikladného rozmysleni jsou totiz ve vét&iné ptipadech ztratou ¢asu. Flétnova
komunita je obrovska a je zde vysoka konkurence. Ja osobné si tento proces délim
do cCtyf etap, kterymi jsem se inspiroval na interpreta¢nich kurzech ,Domaine
Forget" v Quebecu a vénuji celému procesu 6 tydnd intenzivnich pfiprav.

V nasledujicich Fadcich tento zplsob pfipravy rozeberu.

2.1. Etapa I. (1. tyden)

Prvnim krokem pfi procesu pfipravy je dlleZité shromazdit vedkery potfebny
notovy material, ktery je uvedeny na repertoarovém listu konkurzu. Dfive nebyly
orchestralni party natolik rozsifeny a orchestr zasilal konkurzni material postou.

Dnes je k dispozici nékolik knih a sbirek, kde je valna vétsina potfebnych parti:

o Flute Test Pieces for Orchestral Auditions (Orchester Probespiel). Edition
Peters.

o Jeanne Baxtresser. Orchestral Excerpts for Flute. Theodore Presser
Company.

o Henrik Wiese. The FLUTE AUDITION (Probespielstellen flr Fldte).

Universal Edition.

o Trevor Wye & Patricia Morris. The Orchestral Flute Practice Book Part 1 & 2.

Novello.
. Karlheinz Zoeller. Moderne Orchesterstudien fir Flote Band 1 und 2. Schott.
o John Wummer. Orchestra Excerpts from the Symphonic Repertoire for Flute

Vol. I - IX. IMC.

Dale je moznost stahnout noty online napf. na internetovych strankach imslp.org.
Hlavni vyhodou imslp.org je i moznost stazeni konkrétniho orchestrdlniho dila,
a tak tedy moznost nahlédnout, co se odehrava pod sélovou linkou daného

orchestralniho Uryvku. Je tfeba davat pozor na jednotlivd vydani orchestralnich
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partd. Napf. u baletu Ptdk Ohnivak od Igora Stravinského existuji verze z roku
1910 a 1919. Zpravidla se u konkurzl hrava revize z roku 1919, ale orchestr mize
vyzadovat jiné vydani. Tyto informace jsou presné uvedeny na repertodarovém

listu.

2.2. Etapa II. (2. - 3. tyden)

Ve druhé etapé pripravy ma jiz Ucastnik veskery potfebny materidl, aby byl
schopny zacit dila studovat. Samotné studium musi byt systematizovdano a mit
svlj rad. Stejnd vaha se ukladda sélovému repertodru a orchestralnim partim.
O studiu orchestralnich partl by se dala napsat kniha, ale ja se budu vé&novat
pouze nékolika hlavnim aspektdm: notdm, rytmu, artikulaci, dynamice, tempu,

stylovosti a barvé ténu.

2.2.1. S6lovy repertoar

Z grafu v priloze ¢. 2 vyplyva, ze nejCastéji vyzadovanym prednesem je Koncert
G dur pro flétnu a orchestr KV313 od Wolfganga Amadea Mozarta. Jde o prvni
z Mozartovych flétnovych koncertl, které napsal v Mannheimu na objednavku
nizozemského flétnisty Ferdinanda De Jeana v roce 1777. PGvodné byly objednané
Ctyri flétnové kvartety a tfi flétnové koncerty, ale Mozart svému slovu nedostal
a napsal pouze dva, které se ustdlily jako konkurzni material po celém svété.
U s6lovych skladeb se u konkurzu sleduje intonace a jeho hudebni projev,
technicka stranka hry se povazuje za samoziejmost. Na interpretaci Mozarta je
nékolik nazord, zaleZi na uchazedi, jaky si vybere. Dobry zplsobem, jak pojmout
Mozartlv koncert, je poslech nahravky néjaké symfonie od W. A. Mozarta

v provedeni orchestru, do kterého je konkurz vykonavan.

2.2.2. Orchestralni party

Pfiprava orchestralnich partl by se méla zaméfovat na detaily: noty, rytmus,
artikulace, dynamika a tempo. Sebemensi nedostatek, ve kterémkoli z téchto
okruhd, sniZzuje &anci na vitézstvi. Pfi prvnim pohledu na orchestralni part je
potfeba vyhodnotit za jakym G¢elem byl vybran na seznam partl. Divody byvaiji

artikulace, detailni dynamika, dlouhé fraze, jednotné tempo apod.
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V prvni fazi pfipravy orchestralniho partu je dilezité spravné precist notovy zapis.
Zdalo by se to samozfejmé, ale pokud se vénujeme slozitéjSim a méné
harmonickym kustim, je to vice neZ na mist&. Jedna z variant je poslech nahravek

a ovéreni spravného precteni.

Nasleduje rytmus, ktery je stézejnim bodem pripravy. U kazdého konkurzu je na
né&j bran velky zretel. At uz si ¢lenové komise taktuji nohou nebo poditaji v hlave,
rytmus uchazecCe musi byt precizni a presny. V prvni fadé vypovida o daném
Clovéku, jakou ma disciplinovanost a dale je smérodatny pro budouci kolegy,
kterymi je uchazeC posuzovan. Jsou to pravé oni, kteri s vitéznym kandidatem
usednou v orchestru a hrac, ktery nema rytmus je na obtiz. Aby byl rytmus presny,
je potfeba cvi¢it s metronomem. Je-li rytmus sloZity, mizeme jej rozebrat na

mensi hodnoty.

Original

Obrazek 2: Ukdazka rozlozeni rytmu (R. Strauss, Der Rosenkavalier)

Z vyse uvedené ukazky rozlozeni rytmu je zfejmé, ze pokud to situace dovoluje,
je dobré si s6lo rozdélit do co nejmensich notovych hodnot, a tak exaktné definovat

dany rytmus.

DalSim okruhem je artikulace, ktera Uzce souvisi s dynamikou. Zde zalezi na stylu
daného uUryvku. Jiné staccato se uziva v klasicismu a jiné staccato v romantismu.
Artikulaci je nutné rozliSit a musi byt konkrétni a zfetelna. Bézné se vyuziva legato
a staccato, ale miZeme se setkat i s tenutem a marcatem. Zde je tfeba Fict, ze
kazdy prvek musi byt ve hie zohlednén a vyrazné odliSen. Jen tak komise pozna,
Ye uchaze¢ mé dany part dikladné nastudovany. Vhodnym zpUsobem pro kontrolu
artikulace a zretelnosti je nahravani. Po poslechu nahravky lIze snadno urcit, jestli

je artikulace dost konkrétni. Pokud ne, je tfeba hru uzpusobit.
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Nasleduje dynamika. Zde je dlleZité se vénovat véem drobnym detailim, které
jsou v notach zapsany. At jde o crescenda, decrescenda, sforzata, fortepiana
a jiné. Stejné jako u artikulace je dlleZité vSechny nejmensi detaily dikladné

odlisit, aby byly na prvni poslech zfejmé. Opét je vhodné kontrolovat nahravkou.

Na zavér se budu vénovat tempu. Nékdy muZe byt uvedené v &iselném formatu
alze si jej pohodlné nastavit na metronomu. Kdyz se ale v notach pise
napfr. Andante, Adagio, Vivace, Allegro, vSechna tato tempa maji svoji urcitou
iselnou mez, tedy jak se ustalené& hravaji. U nékterych partd nelze na prvni pohled
odhadnout, zda je hran na Ctyri, na dvé apod. Volba tempa je tedy zasadni. Pokud
neni Ucastnik s danym partem dobfe seznameny, je dobré vyhledat nékolik
nahravek a porovnat rlizna tempa, a tak vysledovat, jak je dilo zpravidla hrano.
V idedlnim pripadé se podafi nalézt prfimou nahravku orchestru, do kterého je
konkurz vykonavan. NejenZze mizeme vypozorovat tempo, ale také interpretaci

a stylovost orchestru, jehoz chceme byt ¢lenem.

Z vy$e uvedené obecné sumarizace jednotlivych aspektl hry je dlleZité zminit, ze
vSechny tyto body jsou v podstaté zakladnimi elementy hudby a mély by byt
vyuzivany v kazdodennim hrani, a ne pouze u orchestralnich partl. Ale tim, Ze
orchestralni party jsou kratké nékolikataktové Uryvky, jsou kladeny vysoké naroky
na jejich provedeni. Je tfeba k nim tak pristupovat a nebrat nic na lehkou vahu.

Jen sebemensi finesa miZe uchazeée zdarné ptivést k vyhranému konkurzu.

2.3. Etapa III. (4. - 5. tyden)

V nasleduijici tieti etapé je dlleZité, aby mél jiz uchaze¢ dikladné nastudované
vSechny orchestralni party a prednesy. V této fazi je nutné proniknout jesté vice
do hloubky interpretace. Tim, Ze jsou party jiz precizné nacvi¢ené, je moznost

- - . . Vo o Vo
s nimi intenzivneji a dusledné&ji pracovat.

Kazdy orchestralni part je vzdy soucasti néjakého uceleného dila. Mize to byt
uryvek z opery, z operni predehry, ze symfonie anebo ze symfonickych basni. Pro
uchazece je stézejni kontext. Katherine Bryan? ve svych online masterclassech

2 BRYAN, Katherine. Brahms - Symphony No. 4 Video-masterclass with: Katherine
Bryan - Principal Royal Scottish National Orchestra. [online].
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doporucuje znat vzdy dilo kompletni. Ja se s ni v tomto sméru ztotoznuji, jen bych

doplnil, Ze je ddlezité znat historicky a d&jovy kontext jednotlivych dé&l.

Jedna-li se o operu, je vhodné ji znat celou, jeji déjovou linku, a tak byt schopen
urcit obsah, o ¢em se v daném uryvku zpiva. U symfonii a symfonickych basni se
vyplati znat dilo kompletni, a tedy umét cely part. Umozni to jakousi komplexnost
znalosti dila, a tedy i prehled, v jakém misté se sélo odehrava nebo jakou ma
charakteristiku. Symfonickou basen bych prirovnal k pohadce, vzdy jde o jakysi

pribéh, ktery znazornuje.

V nasledujicich podkapitolach pfiblizim ¢tyfi nejcastéji zadavané orchestralni
party, jak vyplyva ze statistiky v pfiloze &. 3. PFiblizim zpUdsob, jak komplexné by
se mélo nad orchestralnimi party premyslet a jak se jimi zabyvat. Vzdy uvadim
struény Zivotopis autora, nasledné pozadi vzniku dila a naslednda interpretacni

uskali a mozna reseni.

2.3.1. Ludwig van Beethoven - Leonora ¢. 3, predehra

Ludwig van Beethoven se narodil 17. prosince 1770 v Bonnu. Byl syn tenoristy
v kurfiftské kapele a vnuk kurfiftského kapelnika. Jiz v roce 1778 byl otcem
donucen ke koncertnimu vystupovani. V mladi jej oznacovali za zazracné dité
a v roce 1783 byl angazovan jako korepetitor v kurfiftské kapele. Po Ctyrech letech
byl poslan do Vidné, kde studoval u Mozarta, ale az v roce 1792 se prestéhoval do
Vidné natrvalo. Jako clen Slechtické spolec¢nosti studoval mimo jiné u J. Haydna.
Beethoven ve svém uméni navazuje na dlouhou tradici klasicismu, vyvrcholenou

Haydnem a Mozartem.

Pfedehra Leonora ¢. 3 je soucasti opery Fidelio. Opera pojednava o pribéhu
Slechtice Florestana, ktery se hodla ujmout nedobrovolné utlacovanych objeti
guvernéra statni pevnosti, Pizzara. Za sv{j ¢in byl vdak uvrzen do Zaldfe a jeho
zena, Leonora, po ném dlouho a marné patrala. Prevlékla se za muze a stala se
zalarnici. Tak se dostala do podzemi ke kobce, kde méla za ukol vykopat rov pro
svého ztyraného manzela, jejz hodlal guvernér zavrazdit. V nejvypjatéjsi moment
opery se Leonora stavi proti Pizzarovi a az prichod kralova ministra oba manzele

zachrani. Jejich laska je v zavéru opévovana hymnem.
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Premiéru méla opera 20. listopadu 1805 a nesla plvodni nadzev Leonora. Pfedehra
Leonora €. 3 vznikla az v roce 1814, kdy ji Beethoven potreti prepracoval a nazev
zménil na Fidelio, coz bylo jméno muze, za kterého se Leonora vydavalas.
U konkurzl se lze setkat se tfemi Uryvky z této predehry, viz ptiloha ¢. 4. Jde
o samotny Uvod, nasledné recitativovou pasaz s trubkou a nakonec flétnové sélo

v Allegru, které navazuje po recitativu®.

Uryvek ¢. 1, takt 1. - 36., zacina unisonem flétny s klarinety, fagotem a smy¢ci.
Jde o pozvolné klesani melodie a jakési znazornéni sestupu do hluboké tmy
z plného svétla. Lze si predstavit Florestandv sestup do Zalafe. Tempo je
predepsané Adagio, dirigovano byva na Sest v tempu 60 bpm na osminku. Prvnich
pét taktd je velmi néroénych na dech, a proto je potfeba se na tuto problematiku
zamérit. Uspora dechu mize byt docilena dodrzenim fortepiana v prvnich dvou
taktech a poté co nejvétsi zUzeni Stérbiny natisku. V taktech 17. - 19. je také
potfeba dobfe hospodarit s dechem a dodrzovat hodnoty predepsanych dob.
Zvlastni péci je treba vénovat prechodu mezi taktem 19 a 20. Jedna se o prechod
do triolového rytmu, kdy si navzajem odpovida flétna s prvnimi houslemi. Dobrou
pomucku uvadi Andreas Oliva®, prvni flétnista orchestru dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia: Predstaveni si triol jiz v taktu 19, coz podrobné znazornuji na

obrazku ¢. 3.

Obrazek 3: Rozklad rytmu, Leonora, predehra €. 3, takt 19. - 20.

3 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 160.

4 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 123.

> ANDREA, Oliva. Beethoven - Leonore Overture No. 3 (Part 1) Video-masterclass with:
Andrea Oliva - Principal Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia. [online].
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Uryvek ¢&. 2, takt 279. - 315., je dialogem mezi trubkou a flétnou. Vzdy zazni
avodni trumpetova fanfara a nasleduje odpovéd ve flétné, klarinetu a fagotu
v unisonu. Opét se jednd o dechové naro¢nou pasaz. Nejdulezit&jsi je dodrzet
dynamiku, hrat co nejslabé&ji, ale zaroven zvuk dobfe podporit branici, aby byl

jadrny.

Uryvek & 3, takt 328-360, je ze vdech tii zminénych nejcasté&jsi. Nékdy se
u konkurzu zadava pouze jeden Uryvek z této predehry a tim je pravé uryvek treti.
Jedna se o exponované sdlo, které je velmi dobre slyset. Sélo imituje hlavni téma
z uvodniho Allegra. Mélo by byt hrano s patficnou razanci. Zacina stupnici G dur
od d! a uz od prvniho tonu c¢eka na flétnistu prekazka, tj. ozev spodniho d. Je
mozno ji prekonat ,priklepem" prvniho prstu pravé ruky, a tak se od noty dobre
odpichnout a spravné ji posadit. Dynamika celého uryvku je sice predepsana
v pianu, ale je trfeba jej hrat zvucnéji, aby sSla flétna v orchestru slySet. Ma
slavnostni charakter a Ize si pod nim pFedstavit Florestanlv vitézoslavny Unik
z vézeni. Jedna se o klasicistni hudbu, je tedy potieba dodrzovat stylovost daného
obdobi. PFi stfidani oblou¢ku dvou not a dvou staccatovych je potfeba natahnout
prvni notu pod oblou¢kem a druhou nenarazit. Obtiznym mistem na ozev je v taktu
¢. 340. Spoj a’-fis® Ize jednoduseji zahrat hmatem na obrazku ¢. 4. Nasleduje
343.-345., kde jsou dva druhy fréazovani, které je odli&né v rliznych edicich, na coz
je tfreba brat zretel a hrat jej tak, jak je predepsané. Od 346. taktu jsou trioly,
které je treba hrat po dvoutaktich, aby byla logicky tvorena fraze. Od 350. taktu
jsou opét osminové noty a je tfeba jim vénovat péci, aby byl rozdil mezi triolami
a osminkami zretelny, ale zaroven neklesalo tempo. Nasleduje posledni ¢ast po
tomto exponovaném sdle, a to je dlouhé drzené d3 na 8 taktl. Je mozné vzit dech

mezi treti a ¢tvrtou dobou v taktu ¢. 351.

ol jfer YoI's:

0

Obrazek 4: Hmat na fis3
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2.3.2. Johannes Brahms - Symfonie ¢. 4

Johannes Brahms se narodil 7. kvétna roku 1833 v Hamburku. Otec byl
kontrabasista v mistnim orchestru. Studoval u Eduarda Marxsena, némeckého
klaviristy, skladatele a ucitele. Vzbudil pozornost u Roberta Schumanna svymi
mensimi pisfiovymi skladbami a komorni hudbou. Diky tomu byl od roku 1853
stfedem pozornosti némeckého hudebniho svéta. Schumann jej dokonce
oznaCoval za objev nové némecké hudby. Néjaky cas stravil jako kapelnik
v Detmoldu a v roce 1862 se presunul do Vidné, kde se po sedmi letech usidlil
definitivné. Mezi lety 1872 a 1875 byl reditelem Musikverein. Taktéz byl
znamenitym klaviristou a vybornym dirigentem. V roce 1877 obdrzel cCestny
doktorat z Cambridge a od té doby byl zahrnovan poctami a uznanimi. Pobyt ve
Vidni v kruhu dobrych pratel mu pfinesl i fadu funkci v hudebnim zZivoté rakousko-
uherské monarchie. Stal se jednim z rozhod&ich &initelG v zaleZitosti rakouskych
statnich stipendii a diky nému obdrzel Antonin Dvorak pravé takové stipendium.
Brahms Dvoraka velmi obdivoval a svym vlivem mu dopomohl k prvnim svétovym

Uspéchtim. Zemtel dne 3. dubna 1897 ve Vidni®.

Mezi létem 1884 a létem 1885 dokoncil Brahms praci na své ctvrté symfonii.
Pracoval na ni zejména béhem svého letniho pobytu v Alpach, v Mlirzzuschlag a je
zajimavé, co si 0 ni sam myslel. Prirovnaval ji ke kyselym tresnim, které v Alpach
nedozravaji. V dopise H. Biilowovi napsal: ,Mam nékolik entreaktd - asi tolik, co
se oby¢&ejné nazyva symfonii." Bezpochyby mél obavy z nevstficnych ohlasd, které
by se mohly ozvat, jako u jeho treti symfonie. Proto mél podminku k verejnému
provedeni dila a jeho vydani: Napred celou symfonii s orchestrem projde
a prodiskutuje. Stalo se tak v Meningenu, kde méla symfonie svoji premiéru
25. rfijna 1884. Dirigoval sam autor a dilo sklidilo velky Uspéch nejen pouze pfi
premiére, ale také pri zajezdu do Holandska a zapadniho Némecka. Negativni
ohlasy se ozvaly az ve Vidni v pozoruhodném projevu Hugo Wolfa. Brahms si pfi

psani symfonie uvédomoval, ze pfiliS dodrzuje formalni zasady a dava prednost

6 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 276.
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spise tradi¢nimu zptsobu komponovani. Ctvrtd symfonie je vsak dilem jeho velké

sebereflexe, v tom je tak zajimava’.

V priloze ¢. 5 prikldadam cely uryvek orchestralniho partu. Jedna se o uryvek
uprostred Ctvrté véty nachazejici se mezi 89. a 105. taktem. Nékdy byva uvadén
aZz od taktu ¢. 96, tedy pfimo od flétnového séla. Dle mého nazoru je dilezitych
i t&ch nékolik taktl predtim, kde Ize dobfe sledovat rytmickou zdatnost uchazece
v triolovych rytmech a naslednad intonacni jistota v chromatickém sestupu
smérujicim do soéla samotného, ktera je hrana spolecné s drfevénou dechovou
skupinou. Od taktu ¢. 96 se jedna o formu sarabandy, coz je tanec ve tfidobém
taktu. S takovym pocitem by nemél byt hran moc rychle, ale ani ne moc pomalu.
Tempem Ctvrté véty je Allegro energico a nadepsana je ¢tvrtova rovna se ¢tvrtové,
tedy Ze ma tempo zlstat stejné. Sam Brahms ale napsal dopis dirigentovi, ktery
jeho symfonii dirigoval, s presnymi instrukcemi k interpretaci. V dopise stalo, aby
si dal pred fléthovym soélem na Cas a zpomalil®. Faktura skladby v misté soéla je
velmi spora a flétna je doprovazena smycci v pianissimu s lesnim rohem. V prvni
Fadé& je dlleZité dobFe a promyélené vystavét celou frazi, pravé proto, Ze sélo neni
nijak technicky naroc¢né. Dale je potfeba bedlivé Cist expresivni prvky v notach,
tedy jednotlivd crescenda a decrescenda. V 96. a 97. taktu jsou agogické prvky
stejné, zatimco v taktu 99. takové prvky chybi, a proto je dlleZité to vlastni hrou
zdGraznit. Nasleduje velké crescendo sméfujici do vrcholu ve 101. taktu a poté
dlouhé pozvolné decrescendo az do samotného konce s malymi ,povzdechy"
v predposlednim taktu. Delikatni zalezitosti je takt posledni, takt ¢. 105. V tomto
misté se méni ténina na E dur a sdlo prebira klarinet. Zména téniny méni naladu
po vypjatém flétnovém séle a tim, ze v taktu predesiém je ve flétné také nota e,
je potreba dat posledni noté jiny charakter. Spise ji intonacné posadit vys, jako by
se rozjasnila obloha. V tomto séle je moznost jisté agogiky, ale pouze v mistech,

kde to doprovod dovoluje.

7 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 288.

8 COX, Michael. Brahms - Symphony No. 4 Video-masterclass with: Michael Cox -
Principal BBC Symphony Orchestra. [online].
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2.3.3. Felix Mendelssohn-Bartholdy - Sen noci svatojanské

Narodil se 3. Unora 1809 v Hamburku. Pochazel z Zidovské rodiny, jeho dédecek
byl zndmy osvicensky filozof. Jeho otec byl bohaty bankér, jehoz velké jméni
umoznilo Mendelssohnovi velmi pohodiny a bezstarostny Zivot. VyrUstal
v pfepychu mladé méstanské spolec¢nosti a na blizku velkym osobnostem své
doby. Jiz jako mladi poznal osobné Goetha, ktery jej velmi podporoval. Své
zakovské skladby mohl slySet v kvalitnim provedeni pfi hudebnich zabavach, které
poradal jeho otec pro svou rodinu a kruh pratel. Velmi zahy vyspél skladatelsky.
Studium a cesty po svété, zejména pobyt v Pafizi, Anglii a Italii, urychlily rozvoj
jeho talentu. Ziskal povést vynikajiciho pianisty a dirigenta. S berlinskou
Singakademie proved| v roce 1829 Bachovy MatousSovy pasije a dal tak podnét
k oZivéni Bachova kultu. Od roku 1835 plsobil jako dirigent v Gewandhaus Leipzig
(kde je po ném dodnes pojmenovana orchestralni akademie) a zalozil skvélou
povést jeho koncertl. Pfechodné& plsobil v Berling a pohostinsky vystupoval pfi
mnoha hudebnich festivalech po celém Némecku. Zemrel dne 4. listopadu 1847.

Jméno Bartholdy pfijal skladatellv otec na pamét svého $vagra.

Mendelssohnlv umélecky vyvoj probihal velmi Usp&&né&. Byl ze zdmoZné rodiny
s dobrymi styky, které usnadriovaly jeho ideové i umélecké zrani. Sdm byl zalozen
lyricky a ve své dobé mél moznost plného uplatnéni v tomto oboru. Inspiroval se
v poezii a ve vytvarném uméni. Silné byl ovlivnén setkdnim se Schubertem
a Weberem. Jejich podnéty vyvolaly v Mendelssohnovi novy umélecky vyraz
a napor na dosazeni nového uméleckého slohu. Zejména v drobnych klavirnich
skladbach (Pisné beze slov) razil cestu budouciho vyvoje intimni klavirni
kompozice, kterd posléze skoro pll stoleti ovliviiovala klavirni tvorbu vibec. Ve
vétSich formach, zejména v orchestralni kompozici, byl Mendelssohn soucasné
s Berliozem prvni, kdo vytvarel ouverturové skladby z inspirace basnickymi dily.
V nich byl kladen dlraz na vyraz, spi§e nez na danou kompoziéni formu. Tyto

kompozice lze nazvat prvymi symfonickymi basnémi v nasem slova smyslu®.

Mendelssohnovi bylo teprve patnact, kdy v roce 1826 napsal své nejpopularnéjsi
dilo, ouverturu ke hfe Sen noci svatojanské od Williama Shakespeara. Ouvertura

méla premiéru v zahradnim domé& Mendelssohnova otce a potom zlstala né&kolik

9 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 191.
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let nepovsimnuta. Az po 3 letech ji vefejné provedl| v Londyné a okamzité si ziskala
oblibu. Nasledné pak Mendelssohn pripsal jesté nékolik dalSich hudebnich disel,

z nichz vznikla ucelena orchestralni suita s opusovym cislem 6110,

Orchestralni Uryvek z této suity se nachazi ve Scherzu, presnéji jeden takt pred
pismenem P az do samotného konce (viz priloha €. 6). Tempo je predepsano
Allegro vivace a jde o brilantni zalezitost, v poskokovych rytmech se staccatovymi
dfevy a jde o jakési zndzornéni reje skfitkl. Na konci této ¢asti se nachazi velké
flétnové sélo, které je celé ve staccatu a je zde hned nékolik obtizi, které musi
flétnista prekonat.

Na uvod je potreba fict, ze je velky rozdil ve hrani tohoto partu v orchestru
a u konkurzu. V orchestru je flétnista zavisly na tempu, které uda dirigent, ale
zpravidla se vzdy zpomali ve vedlejSim tématu, které se nanestésti nachazi malou
chvili pred flétnovym sélem. Dale je pak treba v orchestru hrat velmi zvuc¢né, aby
byla flétna pres cely orchestr slysSet. To Ize docilit tim, Ze se nehraje Uplné striktni
staccato, ale spiSe s pocitem SirsSich Sestnactinovych not. U konkurzu je vyhoda,
Ye si mUZe uchazeé zvolit vlastni tempo, které by se rozhodn& nemélo prehanét.
Idedlnim tempem je néco mezi 80 a 85 bpm. Je dlleZité, aby &estnactinové noty
byly vyrovnané. Dobré cviceni pro plynulost techniky vypracoval Jim Walker,
byvaly prvni flétnista LA Philharmonic (viz pfiloha ¢. 7). DalSim uskalim tohoto
partu je dech. Je dilezité se pofadné nadechnout na Uplném zadatku a nasledné
s dechem &etfit. Nazorl na mista pro nddech je mnoho. Né&ktefi flétnisté jsou
dokonce schopni zahrat cely part na jeden dech, ale to je dle mého nazoru
zbytec¢né, az nezadouci. V idedlnim pripadé je hran na dva dechy (v 9. taktu po
pismenu P, po osminovém g a 4 takty pred pismenem Q tentyz pripad), ale je
mozné vzit pridech ve tretim taktu po pismenu Q vynechanim noty g. Je dobré
cvidit tento part s co nejmendim poctem nadechd, aby pak byla jistd rezerva
u konkurzu, kde se stresem muize dechovd kapacita snizit. Na konci tohoto partu
je dlleZité dobfe spoditat dva prazdné takty a poté dodrzet osminové pauzy
v poslednich tfech taktech.

10 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 199.
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2.3.4. Maurice Ravel — Dafnis a Chloé, svita ¢. 2

Narozen 7. biezna 1875 ve mésté Ciboure ve Spanélsku. Byl synem $vycarského
inzenyra Josefa Ravela a Marie Delouart. Tfi mésice po jeho narozeni se
prestéhovali do PafiZze, kde jiz zlstali. Ravel byl francouz te¢ a kulturou, ale
duchem a zjevem byl Spanélem.

Tim si lze vysvétlit jeho zdlibu ve Spanélskych tématech a chovanou lasku
k iberskému poloostrovu. Studoval na Parizské konzervatofi. Hodiny klaviru mél
u Bériota, harmonii u Pessarda, kontrapunkt u Gédalge a skladbu u Faurého.
Studia vSak nezakondil ziskanim Rimské ceny, o kterou se t¥ikrat marné pokusil.
Za valky slouzil na vojné jako Fidi¢ ndkladniho vozu; padlym druhlv vénoval suitu
N&hrobek Couperindv. JelikoZ byl ze strany rodi¢l velmi dobfe finanéné zajistén,
mohl se soustredit hlavné na vlastni tvorbu. Roku 1920 obdrzel vyznamenani
Radem Cestné legie. Nasledovalo turné po Kanadé a Spojenych statech, kde byl
pozadan Gerschwinem o konzultace, které Ravel odmitl slovy: ,Ztratite velkou
spontannost své melodie, kdyz se budete pokouset délat Spatného Ravela''!.
V roce 1931 obdrzel doktorat univerzity v Cambridge. V roce 1933 se poprvé
objevily priznaky ¢astecné paralyzace, ale i presto jesté v roce 1935 podnikl cestu
po Spanélsku a Maroku, aby se rozptylil. Nemoc bohuZel postupovala a po operaci
mozku zemrel dne 28. prosince 193712

Premiéra baletu Dafnis a Chloé se uskutecnila 8. cervna 1912 s choreografii
Michala Folkina ve vypravé Leona Baksta pod taktovkou Pierra Monteux. Ravel
zapocal praci na dile v roce 1907 a v prib&hu vzniku jej mnohokrat upravoval
a pozménoval. O koncepci se vyjadfil takto: ,Mym umyslem bylo vytvofit sirokou
hudebni fresku, nezamérenou na archaismus, jako spi§ na Recko mych snd, jeZ se

blizi tomu, jak je zobrazovali francouzsti malifi z konce 18. stoleti. Dilo je

11 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 474.

12 0CADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 474.
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vystavéno symfonicky podle velmi prisného tonalniho planu z malého poctu

motivd, jejichZ provedeni zajistuje také jeho homogennost'3,

Pfredlohou baletu byl namét reckého romanu, jenz ma neznamého autora
oznac¢ovaného jménem Longos. Ustiednim motivem fecké historky jsou milostné
eskapady nezkuSeného paru, ale Ravel prejal pouze pFibéh Gnosu a Stastného
rozuzleni. Balet ma tfi obrazy. Prvni se nachazi na louce v jarnim odpoledni, kde
tanci pastyri kolem Dafnise. Kdyz ale prijde Chloé, do které je zamilovany Dafnis
i Dorcon, oba mladici se utkaji v souboji tance. Tanec Dorcona ma spiSe groteskni
charakter a vzbuzuje posméch, zatimco ptivabny a lehky tanec Dafnise sklizi obdiv.
Béhem tohoto souboje vsak na louku vtrhnou pirati a unesou Chloé. Ta se vsSak
Unosclim snaZila ubranit pfi éemZ ztratila sandal, ktery Dafnis ob&tuje Nymfam.
Tyto nymfy sestoupi z hlry a provadé&ji obfadni tanec. VSichni vzdavaji hold bohu
Panovi a prosi ho o pomoc. Fanfary naznaci druhé déjstvi, které se odehrava
v tabore piratd u more. Unosci provadéji vale¢ny tanec. Chloé tanéi se svazanyma
rukama a snazi se uniknout. Pfi utéku je vSak chycena a hrozi ji nebezpedi, ze se
ji nacelnik piratd zmocni. V ten moment zaplavi jevisté Satyrové, bojovnici vyslani
Panem. KdyZ dorazi sdm blh Pan, vSichni pirati utecou a divku opusti. Ve tietim
jednani lezi vysileny Dafnis na louce, nemajic tuseni, ze se Chloé vratila. Za uUsvitu
je slySet zpév ptakl a na louku pfichazeji pastyfi, ktefi najdou Dafnise i Chloé
a probudi je. Milenci si okamzité padnou do naruce. Oslavou jim je tanec
a predvedou pfibéh boha Pana a nymfy Syrinx: Kdyz nymfa utikala pfed Panem,
byla zakleta do cukrové tftiny, z niz se vyrabé&l hudebni nastroj, ptedchlidce flétny.
Celé dilo zakoncuje Stastny tance, ktery se méni v bakchanale'#. Z baletu nasledné

vznikly dvé svity, z nichz se Castéji hrava ta druha.

Orchestralni Uryvek se nachazi v orchestralni svité ¢. 2 v ¢asti Pantomime. lde
o velké sélo mezi Cislem 176 a 179 (viz priloha ¢. 8) a jedna se o pribéh boha Pana
a nymfy Syrinx. Neni divu, Ze je velmi frekventované u orchestralnich konkurzd,
nebot dava flétnistovi pfilezitost ukazat jeho muzikalitu, provadéni jeho hudebnich

mysSlenek a dokonalost zvuku. Pravé vyuzitim velké skaly barev, dynamiky,

13 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 478.

14 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: [Svétovd hudba] : Privodce evropskou orchestraini
tvorbou : Hudba predklasicka, klasicka, romanticka a impresionisticka. Praha: Panton,
1965. s. 478.
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riznych druhl vibrata a peclivé vypracovanych rubat miZe uchazed zaujmout,
pricemZz musi dodrzovat rytmus. Je potfeba umét byt expresivni ale zaroven
flexibilni v rytmu, ktery maji v orchestralnim doprovodu kontrabasy. Prvni takt ma
dvé varianty interpretace, zpravidla byvad hran s notou eis3, ale dle Ravelova
plvodniho zapisu, mdZe byt vyZzadovdna stupnice A dur. Je tfeba s tim pocitat

a byt pfipraveny na obé varianty.

2.4. Etapa 1IV. (6. tyden)

V zavéreéném tydnu ptiprav je dlleZité hrat pro co nejvice moznych posluchac&l
a tim se zamérit na zvladani stresu pred samotnym vystoupenim. Co clovék to
osobnost a kazdy zvlada stres jinak. Je potreba se tedy zamérit na psychiku
a odbouravani stresu, a tak minimalizovat skody, které by mohl stres u konkurzu
zpUsobit. Je nékolik cvi¢eni, jak stres odbourdvat anebo jak se pfipravovat na

naraz tlaku. Uved nékolik pfikladd, jak toho docilit:

. Cvicit orchestralni party v co nejvice rozdilném poradi, aby nebyl uchazec

zaskocen jakymkoliv poradim u konkurzu.

. Najit si ¢as a posadit se v klidné mistnosti a premyslet v duchu o vsech
orchestralnich partech.

. ~Konkurz nanecisto" je velmi dobrym prvkem, jak se pfipravit na to, co se
bude u konkurzu dit. Nikdy totiz neni predem jisté, co a v jakém poradi se
bude hrat. Je tedy dobré pozvat pratele, kolegy, profesiondly z oboru
a usporadat simulaci konkurzu. Je dobré mit pfipravené vice kopii zadanych
orchestralnich partd. Ty rozdat ,komisi* a pozadat, aby si vybrali pofadi
a party. Neni nutno vyzadovat pocet, u konkurzu totiz také neni znamo,

kolik partd se bude hrat.
. Pokud to moznosti dovoluji, je dobré si svépomocné vyrobit plentu

a vyzkouset si, jaky je to rozdil oproti hrani v otevieném prostoru.

V zavéreCné etapé je tfeba myslet na to, ze jakykoliv nelispéch neznamena, ze
ucastnik nema dostatecné kvality. Kazdy neluspéch by mél byt vzdy motivaci do

dalsi prace a sebezdokonalovani.
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3 Pozadi konkurzi

Je spousta otdzek, které uchaze&lm pFichdzi na mysl, kdyZ se Gcastni svého
prvniho fadného konkurzu. S pozvankou prijdou pouze zakladni informace: kdy
a kde se konkurz kona a pfipadné seznam orchestralnich partd. Ale co dal? Jak se
na konkurz obléct, jak bude konkurz vlastné probihat anebo kdy bude moznost
zkousSet s korepetitorem? Na vsSechny vySe uvedené otazky odpovim v nasledujici
kapitole.

3.1. Misto samotného konkurzu

Mist, kde se konkurz mGze konat, je mnoho: od velkych koncertnich pédii, ptes
komorni saly az po malé orchestralni zkusebny. Pro eliminaci stresu je v prvni fadé
dulezité si zjistit, kde se konkurz pfesné odehrava. V ptipadé ciziho mésta je dobré
si cestu do koncertniho salu ,,natrénovat", aby nas v den samotného konkurzu nic
neprekvapilo. Nasleduji akustické vlastnosti salu. Akustika mize byt neptijemné
suchad anebo s velkym dozvukem. Nikdy se nedd presné urdit, v jakém typu
prostfedi bude konkurz vykondvan, pokud tedy uchaze¢ divérné neznd danou
koncertni budovu. Tato nevédomost muZe spousté uUcastniki zplsobovat

zbyteénou trému. Je zde ale nékolik pomucek, jak tomu predejit.

. V prvni fadé je dilezité znat dikladné vlastnosti svého nastroje. Jak reaguje
v suché akustice, a jak v akustice s velkym dozvukem. Je potreba témto
jevim pftikladat patfi¢nou vahu a podle toho ptizplsobovat hru. Za krasny
pfiklad se nabizi Galerie HAMU a Sal Martind. Zatimco Galerie je salem
komornim, nema velky dozvuk, je tedy potfeba kazdy tén artikulovat
a dadvat mu jistym zplsobem hry znélost. Dynamika je hnana do extrémd,
aby byla zfetelnad a konkrétné vyznéla, tak jak ma. Zatimco v Sale MartinG
je dozvuk vétsi, vSe je artikulovano mnohem konkrétnéji a je treba
neprehanét tempa, aby hra byla srozumitelna. Kdyz ale u konkurzu neni
moznost si v sdle predtim zahrat, je dobré se dobre zaposlouchat do

klavirni predehry a z ni  odvodit, jaké bude mit sal vlastnosti.
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. Dalsim dobrym zplsobem, jak se vyvarovat zbyteénému stresu
z nevédomosti, kde se konkurz odehrava, je cvicit v zavére¢ném tydnu
pfiprav v co nejvice moznych typech prostor a akustiky, pokud se mdZeme
domnivat, jaka bude. Napr. prostor s vétsSim dozvukem, suchy obyvaci
pokoj, tridy ve Skole, komorni sal anebo pokud to situace dovoluje, néjaky
velky koncertni sal. Je dilezité v té&chto prostordch stravit co nejvice
mozného &asu a pozorovat, jakym zpUsobem se zvuk chovda. Je nutno
poditat také s tim, Ze prvni kola konkurzl byvaji za plentou a akustika byva
ponékud zkreslena.

3.2. Mistnost k rozehrani

Ve valné vétsiné pripadd se Ize u konkurz( setkat s jednou az dvéma hlavnimi
mistnostmi, kde je moznost se rozehrat. Zpravidla se ale jedna o prostor, kde je
nakumulovanych nékolik flétnistd a jeden hraje pfes druhého. Z mé zkusenosti je
rozehravani v takovéto mistnosti zbytecné, protoze se hraci Spatné slysi. Je urdité
lepsi se predem rozehrat a ke konkurzu pfijit jiz rozehrany. Kdyz jde Gcastnik na
fadu, zpravidla mu je poskytnuta mensi mistnost na néjaky kratSi cas pred
vykonem konkurzu, kde je sam. Tyto mistnosti ale nejsou vzdy zvukotésné
a mohou vas rusit sousedni kolegové. V idealnim pripadé hudebnik neni zavisly na

dlouhém rozehravani.

3.3. Konkurzni komise

V minulosti se konkurzni komise skladala nejcastéji z uméleckého Freditele,
séfdirigenta a pripadné vedoucich nastrojovych skupin. V soucasnosti uz to neni
pravidlem. Komise byva slozend opét ze Séfdirigenta a vedoucich nastrojovych
skupin, ale vyjimkou ani neni obsazeni hra¢d celého orchestru. Jsou to pravé ti,
ktefi rozhodnou, kdo postoupi do dalsiho kola. Zde je nutno podotknout, ze se lisi
americky a evropsky systém. Zatimco se lze v Americe setkat s dvéma zaroven
probihajicimi prvnimi koly, kdy jsou dvé soucasné hodnotici komise slozené pouze
z nékolika ¢lenl orchestru, v Evropé byva komise jednotnd, tedy od prvniho kola
po finale.
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3.4. Korepetitor

Spousta orchestrl, hlavné v Evrop&, ma k dispozici vlastniho korepetitora, se
kterym uchazedi hraji, a to bud’ za Uplatu nebo zdarma. V Americe je situace zcela
opacna. Skoro na kazdém konkurzu se se z ekonomickych dlvodi hraje bez
klaviru, coz je popravdé dosti zvlastni a nepfirozeny pocit. Hra na velkém pdédiu
nadherného salu bez hudebniho doprovodu, napf. Mozartova Koncertu G dur, je

velmi sklic¢ujici.

Pokud to dovoli moznosti, je lepsi pfijit s vlastnim korepetitorem, protoze s nim
jsou jednotlivé kusy dikladné& nazkoudené a zaroven slouZi jako psychicka
podpora. Jestli to ale situace nedovoluje, je tfeba se pfipravit, ze orchestr
poskytujici vlastniho klaviristu vétSinou neposkytuje dostatek ¢asového prostoru
pro pripravu. Pokud ano, tak opravdu velmi kratce. Na tento pripad je tifeba se
mentalné pripravit a je potfeba reagovat na momentalni situaci. Ne vzdy klavirista
hraje v tempu, na které je uchaze¢ zvykly a stejné rudivé mdze plsobit i rizny
dynamicky projev. Stale by mélo byt hodnoceno hrani uchazece a je to vlastné
dobry zplsob sledovani, jak si dany uchaze¢ poradi v krizovych situacich. Jako
vyhodné se jevi praktickd zkudenost souhry s rliznymi klaviristy, proto se vyplati
zkudenost hry s nejvétsi moznou Skalou klaviristd, od studentd po pedagogy.
Kazdy bude hrat doprovod jinak a tfeba mize v lecéem inspirovat.

3.5. Hra zpaméti

Podminka hry zpaméti neni u konkurzl obvyklad. Je na kazdém uchazedi, jakou
variantu zvoli a pri ¢em se citi vice komfortné. Zatimco hra zpaméti u konkurzu,
co se tyce prednesovych skladeb, mizZe byt plsobivéjsi a ptidat kladné body, hra
orchestralnich partl zpaméti je dle mého nazoru zbyteénd, protoZe orchestralni

hraci maji vzdy noty pred sebou.
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3.6. Konkurzni odév

Zatimco pred triceti lety bylo zvyklosti ke konkurzu chodit ve spole¢enském odévu,
dnedni doba je ponékud jina, uvolnénéjsi. Casto se pro konkurzy voli spige
»business casual.“ Pro pany je to jednoducha kosile a oblekové kalhoty. Je-li pro
nékoho pohodInéjsi mit na sobé kravatu, samoziejmé to neni na Skodu. Volba
odévu by se neméla podcenovat, protoze je to to, co bude na komisi délat prvni
dojem. Ne nadarmo se fika: ,Saty délaji ¢lovéka." Samoziejmé je ale podstatné,
aby se uchazec v odévu citil dobfe a necitil pfipadna pohybova omezeni.

3.7. Finance

V ndsledujici kapitole budu rozebirat problematiku financi. A¢ se to nezda, ucast
na konkurzech se mize stat velmi vysokou vydajovou polozkou. At se jedna
o depozit, dopravu, ubytovani ¢i Zivot v zahrani¢nich méstech. Zminim mnou
vyuzivané prostredky, diky kterym se mi zatim zdarné podarilo uSetfit mnoho

penéz.

Depozit je devizou hlavné americkych instituci. S podanim pfihlasky je vyzadovan
depozit v podobé Seku ve vysi od 50 do 100 USD, coz je v prepoctu na K¢ priblizné
do 2500 K¢&. Jde o jakousi zaruku pro orchestr, ze se ke konkurzu ucastnik dostavi.
Ve Spojenych statech je totiz u flétnovych konkurzd pfitomno vzdy kolem stovky
Ucastnikd a organizace tamnich konkurzd je tedy velmi slozitd a nakladna. Neni
divu, Ze cht&ji mit orchestry pfitomnost uchaze¢i néjak podloZzenou a v pfipadé
nedostaveni se na konkurz Sek propada. Nastava ale na mysl otazka, jak z pozice
ceského ucastnika nechat vystavit Sek a zaslat jej. Moznosti jsou dvé a ja radéji

vyuzivam tu druhou:

. Prvni moznosti je doopravdy nechat vystavit Sek v Ceské bance. Na Sek
uvadime ménu a Castku, ktera je vyzadovana v netto formé?!>. Nasledné
misto a datum vystaveni Seku, adresata, jemuz je Sek urcen a vlastnorucni
podpis. JelikoZ v &esku neni zvykem $eky vystavovat, banky si G&tuji rGzné
provize a poplatky za vystaveni, proto se nejedna o vyhodnou variantu.

. Druhou a moji oblibenou moznosti je spojit se s managementem orchestru

a napsat formalni e-mail, ze jde o Uclastnika z cizi zemé a Sek se zde

15 Cistd koncova ¢astka, kterou orchestr obdrzi.
32



nepouziva. Dale navrhnout moznost jakéhosi sménného obchodu
a nabidnout napf. potvrzeni o zaplaceni letenky namisto Seku. Pochopitelné
letenka z CR do Spojenych statl je nékolikandsobné drazsi nez depozitni
Sek. Orchestr tim padem bude védét, ze Gcast je mySlena seriézné a o misto
je vyvijen patfri¢ny zajem. Mné osobné se vzdy podafrilo s orchestry domluvit

a tuto vyjimku vyjednat.

Dalsi dlleZitou slozkou je doprava na misto samotné. Je nékolik moznosti a kazda
ma své vyhody a nevyhody. V zadném pripadé bych ale nedoporucoval pfijet na
konkurz na posledni chvili, tedy dopravovat se az presné na ¢as konkurzu. Hlavnim

vysledkem by byla celkova Unava a nedostatecna soustredénost pfi vykonu.

Zatimco automobil je velice pohodlny zpUsob, jak se dopravit na misto uréeni,
hlavni nevyhodou je nutna soustfed&nost za volantem, kterd miZe poté podkodit
vykon u konkurzu. Neni-li vzdalenost zavratna (feknéme do 500 km), je mozné
a asi nejkomfortnéjsSi zvolit variantu dopravy automobilem. Pfi vétsSich
vzdalenostech bych spisSe volil jiné moznosti. V prvni fadé jde o starost navic. Auto
je potfeba zaparkovat, a ne vzdy je u kazdého hotelu k dispozici parkovani. Neni-
li ndm natolik zndmé mésto, kde se konkurz kond, muizeme bloudit uli¢kami
a marné hledat koncertni sal. V neposledni fadé mizZe auto o dost navysit celkové
naklady.

Nasledné je pak autobus variantou o néco prijemnéjsi. Hlavni vyhodou je, ze neni
potieba se soustfedit na jizdu. Jen je ddleZité byt na pozoru v pfipadé prestupd,
proto je idealni volbou pfima linka, pokud takova existuje. Nevyhodou miZou byt
nepohodIlné sedacky, ze kterych byvaji cestujici rozldmani. Obecné vzato vyjde

tento druh dopravy nejlevné;ji.

Viakova doprava je podle mého nazoru nejpohodinéjsi. Vyhody jsou stejné jako
u autobusu, jen bych navic dodal, ze vlak je obecné klidnéjsi. Nevyhodu vidim ve

vyssi cené oproti autobusu.

Zavér bych chtél vénovat letecké dopravé. Ta je ze vSech vyse uvedenych
nejnakladné&jsi, jedna-li se o zdmorskou linku, tj. do Ameriky a jinych kontinentd.
Ceny letenek zavisi na tom, kdy se kupuiji, kolik je ptestupd, je-li s odbavenym
zavazadlem apod. V pripadé letecké dopravy je nutné na konkurz vyrazit o par dni
diive. At uz kvdli zvyknuti si na ¢asovy posun & sezndmeni se s cizim prostfedim
a obecné aklimatizaci. VSechny tyto aspekty pak ovliviiuji vykon u konkurzu. Ze
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svych zkusSenosti nejvice doporucuji vlak anebo dopravu leteckou v pripadé
konkurzd na jinych kontinentech. Mné& se osvéd¢ilo nékolik serverl pro hledani

levnych letenek, které uvadim nize.

o www.momondo.cz
o www.skyscanner.cz
o www.cheapflights.com

Posledni velkou polozkou na seznamu vydaji mze a nemusi byt ubytovdni. Je
mozné jej zvolit pres ubytovani u znamych, hostel a apartman az po hotel.
Nejlevnéjsi variantou je bydlet u néjakého znamého. Hlavni vyhodou je, Zze dana
osoba mésto znd a mize v hodné vécech poradit. Dal$i a nejlevné&jsi variantou
z placenych sluzeb je hostel. Zde ale neni soukromi. Casto se bydli ve sdileném
pokoji pro deset a vice hostl a socidlni zafizeni jsou na chodbach. Osobné bych
tento zpUsob nevolil. PFed konkurzem je tfeba byt v klidu a bydleni s cizimi lidmi
na klidu neprida. DalSi moznosti je apartman. Vlastni pokoj s vlastnim socialnim
zafizenim je pohodlnou moznosti s dostateénym soukromim. Mize, ale nemusi byt
drazsi nez hostel. Nakonec hotel, ktery je nejvice luxusni variantou a pokud to

finan¢ni situace dovoluje, maximalné bych ji doporucil.

3.8. Rozdily konkurza v CR a zahraniéi

Neexistuji presna pravidla, jak by se konkurzy mély konat, jak by mély byt
zorganizované, jak by mély probihat anebo kolik by mély mit kol. Da se Fict, ze
kazdy konkurz je ve své podstaté unikatni. Dokonce i v jednom staté bychom tézko
hledali konkurz, ktery ma stejny prib&h ve dvou méstech zarovef. V nasledujici
kapitole budu rozebirat rdzné oblasti, ve kterych se konkurzy mohou ligit

a porovnavat je s jednotlivymi orchestry.

3.8.1. Vypsani konkurzi

s aeV

Jak zmifiuji jiz v podkapitole 1.1., je nékolik zplsobd, kde konkurzy najit. Obecné
pravidlo neexistuje, ale da se Ffict, ze vétSsina némeckych orchestrd vyuziva
platformu MUVAC.COM a na konkurz se tedy neni mozné zadnou jinou cestou
prihlasit. Americké orchestry rady vyuzivaji https://www.musicalchairs.info/
anebo https://auditioncafe.com/. Na druhou stranu v Belgii nejsou priznivci téchto
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sdilenych seznami s konkurzy a své konkurzy vypisuji pouze na svych oficidlnich

internetovych strankach.

3.8.2. Pocty acastnikt

V Ceské republice je zvykem, Ze u konkurzll byvéa okolo deseti az dvaceti flétnistd.
Neni divu, Ceskd republika je maly stadt a hudebnici nejsou dobfe finan¢né
ohodnoceni, proto neni o jednotlivé pozice takovy zdjem ze zahranici. Zatimco se
tedy v Cesku konkurzG Gcastni néco kolem dvaceti uchaze¢l a pozvani zpravidla
neni vyzadovano, v Némecku se u konkurzu Ize setkat s vy$sim poétem Gcastnikd,
ale stdle ne tak zavratnym. Je to tim, ze uchazedi byvaji ke konkurzu zvani na
zdkladé nahrdvek, anebo dosud zastdvanych pozic. U takovychto konkurzd se Ize
setkat s padesatkou Ucastnikl. V poétu uUlastnikG u orchestralnich konkurzd
suverénné vede Amerika. Ackoliv je nutné pred konkurzem slozit depozit, sejde se
skoro u kazdého konkurzu sto a vice aspirantd na jedinou pozici. Spojené staty
a Kanada jsou velkymi zemé&mi a orchestrl je v pomé&ru méné& na pocet
vyprodukovanych hracd. Kdyz je tedy konkurz, jsou flétnisti ochotni letét pres cely

svét, aby se jej ucastnili.
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Zaveéer

Tuto bakalédfskou praci chci vénovat flétnistim, ktefi jsou na zadatku svého
profesniho rozhodovani. Pro zajemce o orchestrdlni hru z nutnosti vykonani
konkurzu jsem velmi detailné a z dosavadni zkusenosti shrnul co nejpodstatné;jsi:
od prihlaseni az po vykon u samotného konkurzu. Téma neni zdaleka vycerpané,
obzvla&té kapitoly nacviku jednotlivych orchestralnich partd. Naznakem jsem
vysvétlil prib&h pfipravy v jednotlivych kapitolach. Otevieni hranic umoZnilo
souasnym muzikantlim cestovat po svété a uchdzet se o pracovni pozice i mimo
tuzemsko. Polet uchaze&l u konkurzl se stale navysuje, a proto je obtizné obstat

ve vysoké celosvétové konkurenci.
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Priloha €. 2: Graf frekventovanosti

volitelna skladba

Jolivet, Chant de Linos
Prokofjev, Sonata

Blodek, Koncert

Elert, Chacone

Nielsen, Koncert

Dutilleux, Sonatina
Enescu, Cantabile et Presto
Bach, Partita

Ibert, Koncert

Mozart, Koncert G nebo D dur

Mozart, Koncert G dur

prednesl

o
(03]
=
o
=
(03]
N
o

25

IT



Pfiloha &. 3: Graf frekventovanosti orchestralnich partl

Stravinskij, Hraci karet
Stravinskij, Ptak ohnivak 1910
Strauss, Smrt a vykoupeni
Sostakovi¢, Symfonie ¢&. 6
Puccini, La Bohéme

Gluck, Orfeus a Euridika
Dvorak, Violoncellovy koncert
Dvorak, Slovanské tance
Cajkovskij, Symfonie ¢. 4
Bach, Mse h moll

Stravinskij, Petruska
Sostakovi¢, Symfonie &. 5
Mahler, Pisné Zemé

Cajkovskij, Klavirni koncert ¢&. 1
Bizet, Arlézanka

Beethoven, Symfonie ¢. 7
Strauss, Salome

Mozart, Kouzelna flétna
Stravinskij, Ptak ohnivak 1919
Mahler, Symfonie ¢. 9

Strauss, RGZovy kavalir
Smetana, Prodana nevésta
Ravel, Bolero

Strauss, Symphonia Domestica
Rossini, Vilém Tell

Prokofjev, Symfonie ¢. 1
Prokofjev, Petr a Vlk

Strauss, EnSpiglova Sibalstvi
Brahms, Symfonie ¢. 1
Beethoven, Symfonie ¢. 3
Bach, MatousSovy pasije
Dvorak, Symfonie ¢. 8
Saint-Saéns, Karneval zvifat
Hindemith, Symfonické metamorfdzy
Bizet, Carmen

Debussy, Preludium k faunové odpoledni
Beethoven, Leonora ¢. III
Ravel, Dafnis a Chloé
Mendelssohn, Sen noci svatojanské
Brahms, Symfonie ¢. 4
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Priloha ¢. 6: Felix Mendelssohn-Bartholdy - Sen noci svatojanské, Scherzo
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Priloha €. 7: Jim Walker - Scherzo workout

SCHERZO WORKOUT

F. MENDELSSOHN
Jim Walker

This passage is one of the most requested excerpts in today's orchestral flute auditions. It deserves this lofty popularity
because of the obvious BREATHING challenges, plus the TECHNICAL and ARTICUL ATION demands. Be SURE to make
your first two breaths FULL LUNG breathes (beyond what you feel is enough) to fill your reservoir completely. Then the
third crucial breath will not be so imposing. Immediately following the breath, be sure to support by "firming up" the
stomach (diaphram) muscle. It is also essential to play with a focused (non-spread) tone in order to conserve air and to
project your sound through the orchestral texture. Tempos range from 76 - 88. Somewhere 82-84 safe for an audition tempo.
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This beginning of "Scheizo" can be problematic. The "low D" does not always respond immediataly, especially
stressful conditions. Developing confidence in the low register is an important key to becoming a great flutist. Practicing
hours of "long tones" in the low register, and lots of repeated articulations will build this necessary strength. When you
Ppractice your exercises you must experiment vigorously with embouchure sensitivity. That is, be sure to notice exactly
which lip positions seem to work best. Find out which tongue placement gets the best results. You must be like a
laboratory scientist in your practice room to obtain your goals. Many flutists (myself included) will synchronize a slight
LH 3 to help the low D speak. DO NOT slam the key in a percussive manner!!
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The exercises below are designed to address both technical and breathing issues contained in the excerpt. The "Odd
Articulation” section is highly recommended to help you advance to the highest level of playing. In the double tongued
versions experiment with a true staccato "ta-ka" as well as the softer "du-gu" style. Conductors vary as to their wishes in
this area. The shoiter staccato "projects” better but the softer "du-gu" sounds smoother. Be prepared with both styles.
Remeber however, that the part is marked "stacatto” which should indicate seperate.
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Use both slurring and double touguing (both T-K & K-T) on the following exercises.
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The exercises below are designed to address both technical and breathing issues contained in the excerpt. The "Odd
Articulation" section is highly recommended to help you advance to the highest level of playing. In the double tongued
versions experiment with a true staccato "ta-ka" as well as the softer "du-gu" style. Conductors vary as to their wishes in
this area. The shorter staccato "projects" better but the softer "du-gu" sounds smoother. Be prepared with both styles.

o B jorffee

The version below is stretching traditional thinking by shifting the exact notes and rhythms into a 2/4 setting. It is presented as
yet another way to practice this most popular excerpt and to gain more confidence and ownership.




Priloha €. 8: Maurice Ravel - Dafnis a Chloé
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