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Abstrakt:

Tato prace se vénuje klavirnimu dilu Nikolaje Kapustina. Obsahuje téz jeho
detailni Zivotopis. Smyslem této prace je sumarizovat vSechny zakladni informace
dostupné o tomto autorovi a dat jim pevny ramec. Zaroven je jeji soucasti i navod
a postfehy ke spravné interpretaci. Podstatou badani v této praci je pochopeni
jedinecnosti spojeni jazzu a klasické hudby v dile Nikolaje Kapustina. DalSim cilem
je také popsat klavirni dilo od opusu 26 do opusu 161. Vysledky této prace
umoznuji ¢tenari rychlou orientaci v rozsahlém dile popisovaného autora. Zaroven

se prace i okrajové dotyka historie jazzu v SSSR.

Abstract:

This dissertation focuses on the piano works of Nikolai Kapustin and includes
his detailed biography. The main aim of this study is to summarize all available
substantial data on the author and systemize them in a solid framework.
Integrally, the dissertation also provides instruction and remarks on a good
interpretation of Kapustin’s work. The study aspires to convey understanding of
the unique fusion of jazz and classical music in Kapustin’s work. It also aims to
introduce piano compositions ranging from opus 26 to 161. Outcomes of the study
allow the reader to familiarize quickly with Kapustin’s extensive work. Additionally,

the dissertation also provides a brief insight into the history of Soviet jazz music.



Podékovani a geneze mé rigordézni prace

Kdyz jsem jako maly kluk sedél u piana a cvicil jsem, snil jsem o tom, ze
jednou budu hrat v koncertnich sdlech, budu mit velky aplaus a lidé budou chodit

na moje koncerty s tim, Ze je dobfe bavim. To se mi splnilo.

Jako student ZUS ve tiidé varhanice a klaviristky Mgr. BoZzeny Slancové jsem
snil o tom, Ze budu cestovat a Zivit se hudbou. Navic jsem chté&l ovlddnout svUj
nastroj tak, aby pro mé neexistovalo zadné omezeni a dovedl jsem postupné

zahrat na klavir cokoliv. To jsem dokazal.

Bé&hem studii na konzervatofi ve tfidé MgA. Magdy Stajnochrové jsem touzil
proniknout do tajd interpretace vazné hudby. Pochopit jeji specifika, naudit se

finesy interpretace a vybudovat si kariéru. S tim nikdy nebudu hotovy.

HAMU a magisterska studia ve trfidé prof. Ivana Klanského mé naucila
interpretaéni poctivosti a ukazala mi, kolik skvélych muzikantl se snaZi o totéZ a
jenom nékolik jich uspéje. Zaroven jsem pochopil, Zze skromnost neni vyrazem

zbabélosti, ale realny odhad svych schopnosti.

Po ziskani magisterského titulu jsem hledal ve svém zivoté novy smysl a
hudbu, ktera by mi oteviela nové obzory. Chtél jsem zazit znovu ten pocit, kdy
jsem v détstvi stal s otevrenou pusou a poslouchal koncerty Fridricha Guldy,
Krystiana Zimermana a dalSich. Chtél jsem znovu stat pred dvefrmi do svéta nové

hudby, otevfit je a zazit fasinaci objevovani skrytych mechanism( a pravidel.

Pak pfijel z klavirni soutéZe v Brémach muj spoluzak, fenomenalni klavirista
a varhanik, MgA. Marek Kozak. Privezl s sebou noty Nikolaje Kapustina a ja védél,

ze drzim v ruce material, ktery jsem vzdycky chtél hrat.

MUj otec, jazzovy klavirista, skladatel a aranzér, Vladimir Uhlik mi vzdy tikal,
Ye nechce, aby jeho syn hral jazz a pdl svého Zivota promarnil po klubech a barech.
Mné se ta myslenka nezdala tak Spatna, ale hlavné se mi uz od détstvi jazz velmi
libil. Fascinované jsem poslouchal hlas moji matky Marie Kotrbové, jejiz hluboky
témbr si nezadal s Ellou Fitzgerald. Jejich podpora za celd léta studii mi umoznila

studovat hudbu a obloukem se dostat i k tomu jazzu.

Vérim, ze Zivot si najde vzdy cestu, jak postrcit lidi k tomu, aby délali to, po

¢em jejich srdce touzi. Jenom vzdy ta cesta neni prima.



Poprvé jsem se na doktorské studium zkousSel dostat s ¢eskou klavirni

avantgardou. Bylo to dobré, ale komisi to nepresvédcilo, aby ro¢nik otevrela.

Podruhé jsem citil, ze je to to pravé. Pamatuji si zablesk v ocich a vinu zajmu
prof. Jaromira Havlika na prvni konzultaci mého tématu. Dale mé potésila véta
prof. Klanského, kterému jsem byl prehrat prvni hotové opusy Nikolaje Kapustina
jesté pred prijimackami. ,Tedy Kubo, to bych neCekal, Ze mé v klavirni literature
jesté néco tak prekvapi". A nadéji ve mné vzbudila i diskuze na prijimacich
zkouskach, kterou prof. Jifi Hlavac uved| vétou: ,Panové, kdo tohle bude skolit?
Herbieho Hancocka nikdy nezaplatime." Vly$e zmin&nym pandm patii téz dik za

ochranou ruku, kterou nade mnou od té doby drzi.

Nakonec se mé ujal klavirista par excellence MgA. Ivo Kahanek, Ph.D. Jeho
rady a postrehy, stejné jako jeho smysl pro pedagogické vedeni a psychologii

klaviristd, byly vZdy zdrojem inspirace a dobrého pocitu.

Po druhém roc¢niku doktorskych studii mi diagnostikovali Iékafi ve FN Motol
vzacny nador patere a ja jsem podstoupil sérii péti operaci. V nemocnici jsem lezel
pll roku a jen diky chirurgickému tymu pod vedenim prof. MUDr. Jana Stulika CSc.

z Kliniky spondylochirurgie se vratil ke klaviru a do Zivota vibec.

Celou tu dobu mi byla obrovskou oporou ma sSiroka rodina, zejména PhDr.
Marcela Hemerova a Ing. arch. Jan Hemer CSc., ale téz ma Alma mater, ktera

promptné resila problémy vzniklé mou hospitalizaci.

Posledni podékovani patfi moji snoubence MgA. Sabiné Bartizalové, bez jejiz

podpory bych tuto praci nikdy nedokoncil.
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1. Uvod

Tuto praci jsem koncipoval jak pro bézného Ctenare, tak i pro fundovaného
interpreta, ktery hledad informace o Nikolaji Kapustinovi. Motivaci pro sepsani
tohoto spisku byla bezpochyby sama hudba zkoumaného autora, ktera je aspon
pro mé UZasnou studnici ndpadl a dikazem toho, Ze spojeni jazzu a védZné hudby
je kompatibilni. Nejenom po strance formalni, ale i hudebné estetické. Pri hledani
systému, ve kterém budu praci psat, jsem dosel k zavéru, Zze budu u ctenare
predpokladat urcitou elementarni znalost hudby. Zejména jeji formalni zaklady,
nazvoslovi a obecnou orinetaci v déjinach jazzu a artificidlni hudby. Je to predevsim
kvali tomu, Ze rozsah prace by jinak nabobtnal o nucené odbocky, které nejsou ve

stfedu mého, a zajisté ani ¢tenarova, zajmu.

Hned v Uvodu je treba zminit i to, Ze oproti jinym disertacim se nemohu
opirat o rozsahlou bibliografii a odbornou literaturu, ktera by se vztahovala
k tématu. VétSinu informaci jsem Ccerpal pfimo z konverzaci s Nikolajem
Kapustinem ¢i s ostatnimi kolegy z naseho fanouskovského spolku Nikolaje
Kapustina. Dale jsem pres mé kolegy klaviristy hledal i v jazycich, které
neovladam, a musel se spolehnout na jejich preklady a vysvétleni. Mnohokrat jsou
tedy mé myslenky a konstrukce urcitou premiérou, kdy se nemohu odkazat na
jiného badatele. Tato situace je oSemetna, nebot dava ¢tenafi prace pocit, ze sva
zjisténi vydavam za dogmata. Ale neni tomu tak. Jsem si jisty, ze o mych tezich
zde zpracovanych se bude jisté polemizovat a pevné doufam, ze v dalsi dekadé je
dalsi badatele budou vyvracet. TéSim se na to. ProtoZze pokud se tak stane, bude

to znameni, ze hudba Nikolaje Kapustina je ziva a hrana.

Prace je rozvrzena do Sesti hlavnich kapitol. V prvni kapitole uvadim ¢tenare
do dobovych realii sovétského a ruského jazzu.! V druhé? se vénuji zZivotopisu
zkoumaného autora. Jsem si védom toho, ze v jinych disertacich je zarazeni
Zivotopisu ponékud diskutabilni. Casto se totiz jedna jen o jakousi vyplfi préace,
ktera neni nezbytna. Tak tomu ale neni v tomto pripadé. Pfedné se domnivam, ze
Nikolaj Kapustin je u hudebni veiejnosti v CR de facto neznémy. A hlavné jsem pfi

badani v jeho Zivoté objevil mnoho prisedikl a skutednosti, které ozfejmuji jeho

1V obsahu préce je &islovana jako druhd. Pozn. aut.
2V obsahu préce je ¢islovana jako tfeti. Pozn. aut.
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skladatelskou a pianistickou genezi a styl. Treti kapitolou3 je dilo. Ctenafi se v ni
snazim predstavit v kompaktni formé charakteristiku jednotlivych klavirnich
skladeb. Troufam si fict, ze mnozstvi nahravek, které jsem vyslechl pfi psani této
kapitoly, je stejné enormni, jako skladatelQv eldn do psani. Ve &tvrté kapitole* se
vénuji jedine¢nosti propojeni dvou svétl hudby. V této kapitole je téZ zafazen
vysledek poslechového testu a charakteristika dila Nikolaje Kapustina. Dalsi
kapitola® je v&novdna mym poznatklim a praktickym raddm pfi studiu klavirnich
skladeb Nikolaje Kapustina. A v posledni kapitole® zarazuji komplexni analyzu

7

vybranych dél autora. Zavér obsahuje resumé a vysledky mého badani.

Disertalni prace je doplnéna soupisem citaci pouzitych pramend a literatury,
ze kterych jsem Cerpal odborné informace. Na konci obsahuje prilohy, kde jsou

notové materidly k sedmé kapitole.

3V obsahu prace je €islovana jako &tvrta. Pozn. aut.
4V obsahu prace je &islovéna jako pata. Pozn. aut.
> Kapitola je v obsahu préce &islovana jako $esta. Pozn. aut.
6V obsahu préce je ¢islovana jako sedma. Pozn. aut.
11



2. Jazz v SSSR a Nikolaj Kapustin

»Tim nejhorsim nepritelem jazzu nebylo jen politické zrizeni, ale i samotni

muzikanti a profesofi na Moskevské konzervatori."”

Jazz se dostal do SSSR v podstaté oklikou. V roce 1922 se do své vlasti vratil
rusky tanecnik a dadaisticky basnik Valentin Parnach (1891-1951), ktery s sebou
privezl nezbytné instrumenty k uspofadani prvniho jazzového koncertu na ptdé
SSSR. Musel pozadat o schvaleni takové burzoazni dekadence. Napsal tedy
rozsahlou esej, kde se viibec poprvé objevilo slovo jazz v novinach. Argumentoval
ve zkratce tim, ze tyto americké tance reflektuji optimismus a odhodlani
sovétského lidu po revoluci. Povoleni z nejvyssich mist obdrzel, a proto mohl byt
uveden 1. 10. 1922 koncert, na kterém se predstavil Prvni excentricky jazzovy
orchestr Svazu soveétskych socialistickych republik. Na koncerté zaznélo nékolik

foxtrot, americkych tradiciondll, to vée bez improvizace.®

Tento Uspéch nezlstal bez povsimnuti a jazz se zacal &ifit, zejména diky
tane¢nikdm, po divadelnich scénéach tehdejéiho SSSR. Mélo to jesté jeden ddvod,
V.I. Lenin totiz ve svych ,Novych ekonomickych pravidlech pro SSSR"°, umoznil
zakladdani malych privatnich spole¢nosti. Takze mnoho z taneénikl si otevielo sva
tanecni studia a mélo alespon dalSi moznost obzivy. Kde je poptavka, bude i
nabidka. Proto se pfi téchto studiich zacala formovat mala komba a jazz zacal byt
velmi populdrni. A to i presto, Ze sovétsky tisk byl velmi proti t&mto ,nedvartim®.
Zejména se pozastavoval nad sexudlnimi pohyby u tancl jako Foxtrot, Boston a

Charleston.10

Aparatcici NKVD!! proto vypracovali agendu, ktera méla za ukol bud’ jazz
zcela vymazat z kulturniho Zivota SSSR, anebo ho pretavit a akceptovat
s patficnymi ideologickymi Upravami. V roce 1928 prisel tvrdy naraz v podobé
Stalinské kulturni revoluce. Ta zakdazala provozovani jazzu v jakékoliv podobé a
nechala vzniknout komisi pro popularni hudbu sovétského lidu. Jejim ukolem bylo

vypracovat a privést v zivot alternativni populdarni hudbu, kterd by vice

7 Nikolaj Kapustin v e-mailové komunikaci se svym vydavatelem. MUST edition. 1999.
8 Frederick Starr. Red and Hot: The Fate of Jazz in the Soviet Union, 1917-1980. New York: Oxford University
Press, 1983. str. 44-46
% Tato pravidla zrusil Stalin po svém nastupu k moci, kvilli jejich pfiligné inklinaci ke kapitalismu. Nicméné tato
pravidla zvedla SSSR na nohy po prvni svétové valce. Pozn. aut.
10 pravda, 1929, SVK Praha, odd. Zurnalistiky, sovétska Zurnalistika 20.-40. léta
1 NKVD byla tajna sluzba SSSR, pfedch(idce KGB a dne3ni FSB. Mé&la mnoho oddé&leni. Jedno z nich se té?
vénovalo kontrole kulturni fronty a Cistoté sovétskych ideald. Pozn. aut.

12



akcentovala potieby komunistické strany. Po Ctyfech letech, v roce 1932, kdy tato
komise nebyla schopna ni¢eho smysluplného, byla rozpusténa. A jazz ziskal zpét,
témér na Ctyri roky, své ztracené postaveni. To by ale nebylo tak jednoduché,
pokud by fanoudky jazzu nebyla celd Fada velmi vysokych predstaviteld vykonné
moci v tehdej$im SSSR. Na pasovani nahravek se totiz podilelo mnoho diplomatd
z ministerstva zahranicnich véci, a nejen z néj. A jeden z nich, Lazar Kaganovic,
byl dokonce prvnim tajemnikem komunistické strany Moskvy a blizky
spolupracovnik Stalina. Proto se da hovorit o prvni masové viné popularity jazzu
na pudé SSSR.

Rok 1936 byl pro jazz v SSSR kriticky. Po smrti Maxima Gorkého!? doslo
k zdkazu mnohych kulturné& zadvadnych aktivit ob&and. Mezi né patfil totaIni zaklad
jazzu a jeho dehonestace v celostatnich periodikdch. Dmitrij Sotakovi¢ byl
napaden v tomto roce za ,,implementaci nervézni a epileptické hudby jazzbandd,
aby nahradil skutecnou vaser ve své opere Lady Macbeth Mzenckého ujezdu".'3
Jazzova komba byla bud' rozpusténa, nebo jejich kapelnici museli hrat schvalenou
hudbu vice konvenuijici sovétskému lidu. NepfizpQsobivi ¢lenové big bandl byli
deportovani do vzdalenych provincii, zejména za Ural a na Sibif. O rok pozdé;ji,
tedy v roce, kdy se narodil i Nikolaj Kapustin, byla zavedena politika statni masové
pisné. A skladatelé nuceni do jeji kompozice. To se nevyhnulo ani nejvyssim
autoritdm klasické hudby, D. Sotakovicovi a dal$im. Jazz byl zakadzan a jakakoliv
jeho verejna produkce velmi tvrdé potirana. Nicméné popularita téchto masovych
pisni nebyla velkd, a proto se Ustfedni vybor KSSS rozhod| vytvorit Statni jazzovy
orchestr. Ten hrdl synkopované Upravy Rimského-Korsakova, nebo treba
P. I. Cajkovského. I pfes znacnou bizarnost této hudby alespori umoznil jazzu

prezit to nejhorsi obdobi.

O druhé viné popularity jazzu mUZeme paradoxné mluvit aZ s Utokem
nacistického Némecka na SSSR v ramci operace Barbarossa 22. ¢ervna roku 1941,
Nastala masova mobilizace a povolani byli dokonce i nespolehlivi politi¢ti vézni a
také kulturni vyhnanci ze vzdalenych provincii - v rdmci trestnich prapori Rudé
armady. Valka si vyZzadovala i zdbavu pro vojenské jednotky. Strana tedy udélala
Ustupek a v ramci zvyseni bojové moralky umoznila verejné jazzové produkce na
akcich pro vojsko. Vzniklo né&kolik vojenskych big bandd, které nasazovalo vedeni

Rudé armady po celé délce fronty. Navic s pokracujici ofenzivou Rudé armady na

1218. 6. 1936. Pozn. aut.
13 Rezyme vmeste muzyki,” Pravda, 28.1.1936, pfeklad autora.
13



zapad se stdle vice rozmahala i kulturni vyména s prislusniky jinych, valkou

v V4 7 o 7 v v 7 7 7 . . . v v
postizenych, narodu. V zaverecnem roce valky se kapelnici a jazzmani konecne
dostali i do styku s Americany. A ti jim houfné prodavali jazzové noty, partitury
big bandd, a umoznili jim tak naudit se a ovlddnout nové techniky. At uZ se to

tykalo skladby, nebo nastrojového mistrovstvi.

Po valce nastal opét Utlum. V dobé, kdy se studena valka zacala stavat
realitou, se UV KSSS!4 rozhodl, Ze smaze véechny stopy po jakémkoliv americkém
vlivu na kulturu v SSSR. Statni jazzovy orchestr musel zménit jméno na Statni
orchestr varieté a jazz se stal zakazanym slovem. Kontrola strany dosla tak daleko,
7e basistim se zakazovalo hrat pizzicato. Spodni dechy nesmély vibrovat.
Synkopovat melodii byla dirazné nedoporu¢eno. V roce 1949-50 bylo dokonce
vydéano nafizeni, ve kterém se vyZzadovalo odevzdani véech saxofond do statnich
archivd. To se vlastné dotklo i orchestraini suity S. S. Prokofjeva Porucik KiZe,

kterd ma v partiture saxofon. Byla stazena z programu.

Realita padesatych let v SSSR jazzu rozhodné neprala. Ale to nejhorsi byla
zameérna ignorance vzdélanych hudebnich elit. Kdyz Kapustin nastoupil do tridy
Alexandera Goldenweisera, tak rozhodné nemifil smérem k jazzu. Ze tridy
Rubakha byl klasicky vyskolen a Goldenweiser mél jiz jeho jménu dodat jen lesk a
punc jedineCnosti. Chtél byt klasickym pianistou s tim nejlepsSim dostupnym
vzdélanim. Nicméné clovék mini a Zivot méni. Kapustin pres den cvicil dila
Beethovena a v noci poslouchal Duke Ellingtona. O té dobé pise: ,Alexander
Goldenweiser nebyl! proti jazzu, ani viastné nemohl byt, nebot vibec nevédél, co
to je. S nékterymi profesory na konzervatofi to ale bylo mnohem tézsi. Ti, co
papouskovali politické rozhodnuti strany, nebyli nejhorsi. Ale nejvétsimi neprateli
bylo par tradicionalistl, ktefi jazz z hloubky duSe nenavidéli a povaZzovali ho za
zvrhlé uméni." Bylo to obdobi, kdy bylo kvdli ,zédvadovosti* zakdzano mnoho
autorl. Nejen jazz byl zakazan, ale téZ Rachmaninov, Sostakovi¢, z literatl
napriklad Dostojevskij, Jesenin. R{znd forma perzekuce proristala celou
spole¢nosti. To zménila az Stalinova smrt.?> A zejména obdobi destalinizace. Jeho
nastupce Nikita Sergejevic¢ Chruscov totiz odmitl Stalinovskou perzekuci a jeho kult

osobnosti, a prece jen otevrel vice dvere okolnimu svétu.

V plli padesatych let se zjevil v SSSR fenomén zvany ,Stiljagi". Cestina

nema pro tento vyraz doslovny preklad, ale nejblize je tomuto vyraz floutkové.

14 Usttedni vybor= ekvivalent dnesni vlady. Pozn.aut.
155,3.1953. Pozn.aut.
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Byli to mladi lidé, ktefi dokazali prohlédnout a osvobodit se z tehdejsi uniformity a
konformity ve spoleénosti. Jejich rebelstvi vic&i systému se zhmotriovalo zejména
ve stylu oblékani a G¢est, odmitani oficidlni kultury, oblib& jazzu a fascinaci v&im
zahrani¢nim. I Kapustin byl ovlivnén timto hnutim.'® V roce 1957 se konal
v Moskvé Svétovy festival mladych, ktery prildkal pres 30 tisic mladych lidi ze

svéta a opét prinesl dalsi impulz do Sifeni jazzové hudby uvnitf ruské spolecnosti.

Toto relativné plodné a klidné obdobi, kdy vzniknul i Jazzovy festival
v Talinnu,” ukoncil Chruscov v roce 1963 svym verejnym prohlasenim, ze:
~Nemam rad jazz a moderni uméni, vy vsichni panové jste zrfejmé uchyini a
nemocni. A za to miZete vsichni dostat deset let! Vyhlasujeme vam vélku."'8
V ramci historické souvislosti je tfeba podotknout, ze Chruscov byl pod velkym
tlakem z nékolika smérd. Sdm jazzu vibec nerozumél, ale Mao Cetung!® na néj
velmi tlacil a dotiral s neprijemnymi otazkami, co znamena to kulturni spojeni
s americkymi kapitalisty.?° Chruscov ziskal dojem, Ze USA se takto snazi rozvratit
SSSR skrze vnitiniho nepfitele, v podobé& kulturnich pracovnikl, a reagoval
opétovnym zakazem jazzu a vSeho kolem néj. Nastésti pro jazz byl, uz v roce
1964, Chrudcov odstaven od moci. A to puc¢em vedoucich pracovniku UV KSSS.
Jeho nastupcem se stal Leonid Breznév a kyvadlo osudu se opét priklonilo na

stranu jazzu v SSSR.

Nikolaj Kapustin se dle jeho slov?! s jazzem seznamil v roce 1953, kdy slySel
nahravku zrejmé Glenna Millera s jeho orchestrem. On sam si neni zcela jisty.
Zacal ho pravidelné poslouchat. Zkousel napodobit rlizné motivy a styly, které
slychal v radiu a na nahravkach, které kupoval od prekupnik( na Arbatu22, Od roku
1952 byl zakem Avreliana Rubacha v Moskvé. O ném mluvil vzdy s nejvétsSim
uznanim. ,Rubach jazz neodsuzoval a velmi ho zajimal. Kolem roku 1954 jsem hral

néjaky recital jen z jazzovych kompozic a dlouho jsme po tom vedli spolecnou

16 v/ jednom z nasich rozhovord Nikolaj Kapustin vzpominal, jak d&lal zkousky na Moskevské konzervatofi
oblecen do kanarkové Zlutych kalhot. Pfesto, Ze hral vyborné a tézky repertoar, byl z toho velky poprask a
musel na koberecek pred reditele sSkoly. Pozn. aut.
7 Na konci padesatych let a konal se pouze jeden ro¢nik, jeho ndstupce je ocefiovany festival Jazzkaar Talinn.
Pozn.aut.
18 priscilla Johnson and Leopold Labedz, eds., Khruschev and the Arts (Cambridge: MIT, 1965) str. 264, pfeklad
autor prace.
1 vidce Cinské lidové demokratické republiky. Pozn.aut.
20 Mao’c’Tong: Relationship between PRC and SSSR, , 2006, str. 152.
2! E-mailova komunikace s autorem a komunikace v radmci funpage na Facebooku, ktera sdruZuje viechny
odborné fanousky, vydavatele a vyznamné interprety dila N.K. Pozn.aut.
22 Umeéleckd &tvrt Moskvy populédrni az do osmdesatych let 20. stoleti. Dnes Zije ze své minulosti, okupovéna
pochybnymi streetartovymi umélci. Vétsina plavodnich kavaren a sall je rozprodana a vyuzivana ke komerénim
ucellim. Pozn.aut.
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debatu o jazzu a jeho souvislostech s klasickou hudbou a klasickou klavirni
technikou."?> Okolo jeho devatenacti let si zacal uvédomovat, ze jazz je velmi
dilezity. PGvodné chtél byt klasickym virtuézem, ale &m dal tim vic ho lakal svét
jazzu. Navic mu nebylo ani vlastni verejné vystupovani. ,Rozumél jsem tomu tak,
Ze musim kombinovat dva rdzné hudebni svéty, to bylo zdsadni prozfeni mého
mladi. Navic skladat mé pritahovalo mnohem vic nez byt klasickym koncertnim

pianistou."?*

V roce 1957 probéhl v Moskvé uz vyse zminény Svétovy festival mladych a
Kapustin byl opét u toho. Vedouci big bandu Jurij Saulskij (1928-2003), dostal za
Ukol postavit kapelu z nejlepSich jazzmand tehdej$i Moskvy. Kapustin v ni
pochopitelné nemohl chybét. To mu pomohlo nejen proto, ze jejich vystoupeni bylo
vysoce cenéno na domaci scéng, ale zejména proto, ze mohl slySet nejlepsi big
bandy z USA a Evropy. Moskevsky big band mél postaveny repertodr na
sovétskych pisnich s jednim tématem od Duke Ellingtona. Zaroven tam zaznélo i
Concertino pro klavir a orchestr op. 1 Nikolaje Kapustina, ¢imz poprvé proniknul
do povédomi Sirsi verejnosti. Navic zalozil i kvintet, jehoz se stal lidrem, a s kterym
potom nékolik mé&sich zkousel a hral. Zejména v restauracich. Dokonce je i kdosi
z ambasady USA natocil a jejich nahrdvku odeslal do New Yorku, kde zpdsobila
poprask. Nikoliv svoji kvalitou, ale zejména svoji jedinecnosti. Byla to prvni ziva
nahravka, kterou ,Voice of America“?> a jeji hlasatel Willis Conover odvysilali

jakozto jazz ze SSSR.?%®

Kapustin stal na konci padesatych let pred zdasadnim rozhodnutim. Jeho
klasické vzdélani mu neumozfiovalo se vénovat jazzu. Casova narocnost pripravy
recitald z dél klasicistnich, romantickych a z vybranych dé&l mistri prvni poloviny
20. stoleti dokonce stdla i za tim, Ze musel ukonéit své plsobeni v jazzovém

kvintetu, ktery postavil.

V roce 1960 se seznamil s Alexandrem Cfasmanem, tento muz se stal jeho

mentorem a jednim z nejpodstatnéjsich lidi jeho mladé kariéry.

23 Kapustin na svém oficidlnim webu v sekci ,,About the composer”, http://nikolai-kapustin.info. Pfeklad autor.
24 E-mailova komunikace s autorem a komunikace v rdmci funpage na Facebooku, ktera sdruzuje viechny
odborné fanousky, vydavatele a vyznamné interprety dila N.K. Pozn.aut.

2> Rozhlasova stanice, aktivni dodnes. Pozn. aut.

26 Jonathan Edward Mann: Red, White and Blue Notes: The Symbiotic Music of Nikolai Kapustin. University of
Cincinnati ,2007.
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Alexandr Cfasman byl nejslavnéjsi rusky jazzman rané sovétské a
stalinistické éry. Jediny jazzman, kterého znali v USA a téz cClovék, ktery v roce
1928 nahral prvni jazzovou nahravku v SSSR. Po studiu na Moskevské
konzervatofi?” se rozhodl| zcela vénovat jazzu. Jakozto pionyr v tomto sméru to
zpotatku nemél vibec jednoduché. Byl, stejné jako Kapustin, v podstaté
autodidakt. Nicméné zastaval, na poméry tricatych let, velmi pokrokové nazory.
Napriklad i ten, Ze sovétska kultura se musi obohatit, & si ptimo vypujéit, véechny
kvalitni prvky od ostatnich narodd. A neni podstatné, ktery politicko-ekonomicky
smér dany narod reprezentuje. Jazzova obec ho v Rusku nesmirné ctila. Nejen pro
jeho fantastickou a lehkou techniku pravé ruky, ale i pro jeho odvahu. Nikdo jiny
by si zfejmé netroufl zménit si jméno na Boba Cfasmana a vzit si Ameri¢anku za
zenu. Navic ve své show, se kterou vystupoval po moskevskych barech a varietég,
angazoval afroamerické tanecniky a akrobaty.?8Kapustin konecné ziskal nékoho, o
koho se mohl opfit. Nékoho, kdo mu byl schopen poradit a uklidnit ho v jeho vizi

spojeni dvou hudebnich svétd.

Daldiho nesmirné dllezitého ¢&lovéka potkal Kapustin v osob& Olega
Lundstrema. V roce 1961 nastoupil do jeho jazzového orchestru, ve kterém pdsobil
a? do sedmdesatych let. To je i divod, pro¢ v edesatych letech sklddal zejména
orchestralni dila a dila pro big band. Orchestr Olega Lundstrema byl na Gzemi SSSR
legendou. Rozsahla byla jeho zajezdni ¢innost po celém Sovétském svazu i jeho
tehdejsSich satelitech. Lundstrem si dokazal vybrat ty nejlepsi jazzmany a
zapracovat je do svého big bandu. Byl téZ jednim z prvnich jazzovych kapelnikQ,
ktefi nutili své hrace zkousSet na délenych zkouskach po sekcich, aby stejné
frazovali. To, co bylo u nejlepsich orchestrd v USA pravidlem, on zaved! jako Gplné
novum. Kvalita orchestru Sla pod jeho vedenim spolu s aranzérskym umem
Nikolaje Kapustina rychle nahoru. Navic i v nazirani stranickych elit na jazz doslo
k uréitému uvolnéni. Proto mohl Lundstremdv orchestr vycestovat na jazzové
festivaly ve Varsavé a Praze v roce 1965. Tato zkusenost spolu s festivalem
v Talinnu 1967 posunula jazz na Uzemi Sovétského svazu zcela jinam. Komunita

ruskych jazzman( se shoduje, Ze od té doby se zmé&nilo témé&f viechno.

JAle to nejpodstatnéjsi se zménilo v naSich hlavach. Vidéli jsme jiné

orchestry, jiné zemé, slyseli jinou hudbu a po navratu domu bylo celé komunité

27 U Felixe Blumenfelda. Pozn.aut.
28 www.jazz.ru, Alexandr Tsfasman, pfeklad autora z rustiny.
17



jasné, Ze uz nemdzeme dopustit, aby byl jazz odsunut pro svou neuméleckost na

okraj zajmu spolecnosti."?’

PriSel rok 1968 a invaze spratelenych vojsk VarSavské smlouvy do
Ceskoslovenska. To, ¢eho se vsichni bali, se opét naplnilo. Bylo opétovné zahajeno
ruSeni zahrani¢nich rozhlasovych stanic, sovétska cenzura jela na plné obratky a
jazz byl opét na tapeté celostatnich denikl. Pro mnoho sovétskych jazzmand uz to
bylo priliS. Doslo ke spontanni emigracni viné, zejména do New Yorku, kde vznikla

silnd ruska jazzova komunita.

Kapustin mél ale jiné plany. Dokoncil své nasmlouvané roky v orchestru
Lundstrema a v roce 1972 se Castecné odstéhoval za Moskvu na chalupu. Zacal se
vice vénovat kompozici. ,Mél jsem v podstaté stésti, netouzil jsem byt nijak
obrovsky slavny. Navic, protoze jsem byl schopny komponovat i klasické skladby,
nebyl jsem oznacovan za avantgardniho umélce. To mi umoznilo to, co jsem chtél
nejvic. V klidu pracovat a zlepSovat sebe i své skladby."*° Nicméné Kapustin brzy
zjistil, ze pouze tato prace by ho neuzivila, a proto vstoupil do orchestru
Moskevského rozhlasu a TV ,Blue Screen", kde pracoval dalSich pét let. Poté
pracoval sedm let v kinematografickém orchestru statni televize. Jednd se o

obdobi, kdy Kapustin zalozil téz rodinu. V roce 1971 se mu narodil syn Anton.3!

Béhem sedmdesatych let dochazelo k postupnému opousténi politické
doktriny, ktera jazz v SSSR ostrakizovala na okraj hudebniho déni. Jazz zacina byt
pravidelnou souéasti televiznich estradnich poradl a stdva se bé&Znou soucasti

hudebniho zivota.

29 www.jazz.ru, sekce: History. Clanek: First jazz festivals with muzicians from SSSR; Prague, Warsaw, Talinn,
24.1.2017 -preklad ¢lanku z anglictiny autorem prace.
30 E-mailovéa korespondence a vyhatky z oficidlni stranky fanouskd N. Kapustina na Facebooku.
31 Narozen 10. 11. 1971, vyznamny matematik a fyzik, ktery pdsobi na California Institute of Technology.
Pozn.aut.
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3. Zivotopis Nikolaje Kapustina

Zivotopis Nikolaje Kapustina zafazuji zejména proto, abych uved! ¢tenare
mé prace do kontextu doby, zivota autora a priblizil ho tak k pochopeni a blizSimu
poznani klavirniho dila. A to z toho dlvodu, Ze se autor ve svych kompozicich v
riznych dekadach svého Zivota, i ptes svlj pomé&rné vyhranény styl, pteci jen
odliduje a vyviji. To se mdZze zdat logické, ale pro spravnou interpretaci zaroven
klicové. Proto také tuto kapitolu zarazuji na zacatek své disertacni prace. V primé
reci, kdy cituji pfimo Nikolaje Kapustina, se snazim co nejvérnéji drzet toho, co
pfimo odpovédél na otdzky. At uz mé, Yany Tyulkové, & dalich kolegd
»kapustinolog(”32 v e-mailovych konverzacich, & v zasadni knize, kterd letos po

dlouhém ocekavani spatfila svétlo svéta.3?

3.1 Mlada léta

Nikolaj Girsevi¢ Kapustin se narodil 23. 11. 1937 v Nikitovce, coz je c¢ast
mésta Gorlovka v Donétské oblasti dnesni Ukrajiny3*. V dobé jeho narozeni to bylo
malé, ale ddlezité méstecko na Kursko-charkovsko-azovské draze. Jeho matka
Klaudie Nikolajevna Kapustina-Kozmina, byla pisarka v oblastni kancelari NKVD a
jeho otec, Grigorij Efimovi¢ Kapustin, byl profesi feznik. Kapustin vzpomina, ze k
hudbé ho privedla pravé jeho matka, ktera ho poprvé posadila k jejich domacimu
pianinu.*> Hudebni nadani zfrejmé podédil po svém dédeckovi, ktery byl cely Zivot

¢lenem vojenské hudby.

V |été roku 1941 napadlo nacistické Némecko Sovétsky svaz a Nikolaj byl,
spolu se svou sestrou Firou, otcem a matkou, evakuovan pred postupujicimi
fasistickymi vojsky do Kyrgistanu. Tehdejsi vojenska sprava je umistila do mésta
Tokmok pobliz Biskeku, coz je hlavni mésto Kyrgistanu. Jeho otec byl ale brzy
odvelen do zapadniho Kazachstanu a jedinou cestou, jak zlstat v kontaktu

s rodinou, byla postovni korespondence. Kapustin na tehdejsi dobu vzpomina jen

32 Autorem tohoto vyrazu je Ondfej Holas, ktery jako prvni zpracovdval odbornou préci o Kapustinovi, jako svoji
zavérecnou praci na Plzeriské konzervatofi. Jejim tématem byla literatura pro violoncello Nikolaje Kapustina.
Vyraz Kapustinology se poté vyborné ujal v telefonické i e-mailové komunikaci v odborné komunité po celém
svété.
33 Yana Tjulkova. Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 17. Pozn. aut.
34 Mnoho autord chybné uvadi jako misto narozeni pouze Gorlovku, ale Kapustin cilené ¥ik4, Ze je z Nikitovky.
Pozn.aut.
%5 Yana Tyulkova. Conversations with Nikolai Kapustin, Schott Music, 2019, str. 18.
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nerad. Cela rodina pocitila dopad valky velmi tvrdé. Chudobu a hlad jim pomahala
prezit velkd zahrada u jejich domu. Ta byla plnd ovocnych stromd a uprchlické
rodiny v ni péstovaly zeleninu a ovoce, které pak na trhu vyménovaly za jiné
potifebné véci.?® Maly Nikolaj bohuzel nemél celé dva roky pfistup k pianu, nebot
v Tokmoku nebylo. Proto poslouchal svou o Sest let starsSi sestru, jak cvici na
housle, a zpival si na ulici s détmi kyrgizské lidové pisné. Jednu z nich si pamatuje
dosud. ,Podivejte se na to, je to od D, ale v mixolydickém modu, leva ruka ma
ostinatni model, docela slusny chytak.”’ Uz jen tato drobnost poukazuje na
mimoradné nadani, které v té dobé pétilety Kapustin prokazoval. Po dvou letech
v nuceném vyhnanstvi se vratili domd, ale jejich ddim ustupuijici fasistickd vojska

znidila. Proto museli jesté dva roky bydlet u svych sousedd.

Jako zazrakem se zachovalo jejich piano. ProtoZze malého Nikolaje enormné
bavilo na néj hrat, sousedi jim umoznili nastéhovat nastroj do svého domu. ,A
tehdy jsem se naucil sest Clementiho sonat, konzultoval jsem s Firou, na jakych
linkach jsou které noty, mimochodem ma matka taky uméla noty, obtézoval jsem
je obé, az ze mé byly unavené.”?® Tehdy se v jeho Zivoté objevil jeho prvni ucitel
hudby. Byl jim Pjotr Ivanovic Vinni¢enko. Tento houslista, ktery daval lekce sestre
Fife, se stal Kapustinovym prvnim hudebnim radcem. Nejen ze ho zasvécoval do
tajd Fi%e hudby, ale také se staral o praktické véci kolem vyuky obou déti v rodiné.
Dokazal matku presvédcit o mimoradném talentu malého Nikolaje. A po skonceni
valky, a ndvratu otce domu, také o nutnosti zakoupit synovi novy a samoziejmé

lepSi nastroj.

Po skonceni valky nastoupil maly Nikolaj do zakladni Skoly. Neobeslo se to
bez komplikaci, nebot se na jeho fyzickém stavu promitly dva roky hladovéni, a
proto mu byl zdravotni komisi doporucen ro¢ni odklad skolni dochazky. ,By! jsem
tak kfehky, Ze mé odmitli pfijmout do prvniho rocniku.”° Ve skole se projevoval
jako mimoradné talentovany student. V patém rocniku si pridal ke studiu také
angli¢tinu a poté se zacal ucit Cist téz francouzsky. Jeho nejvétsi zalibou, kromé

hudby, vSak byla fyzika. ,Mdj ucitel fyziky byl velmi zklaman, kdyz zjistil, Ze se

36 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 22.
37 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 24. ,Look at that, It was in D
Mixolydian mode with a left hand ostinato pattern, a tricky business.“ Preklad autora.
38 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 25. ,,And then | learned six
Clementi Sonatinas. | consulted with Fira on which line which note is situated. By the way, my mother also knew
the notes. | asked them both. | bothered them enormously and at the end they got tired of me.“ Preklad autora.
39 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 28. ,,/ was so frail that they
refused to take me in the first grade.” Pfeklad autora.

20



chci v Zivoté vénovat hudbé. Myslel si, Ze mam opravdu velky potencial.”°
Kapustin si dokonce pamatuje i knihu, kterd ho nejvice ovlivnila v jeho samo-
studiu fyziky. Byla ji kniha Stephena Hawkinga Strucna historie Casu, precetl ji

celou v anglictiné. ,Cely Zivot jsem se sam vzdélaval, je to ma velka zaliba.

V hudbé délal velké pokroky, od roku 1943 do roku 1949 studoval se svym
ucitelem Vinni¢enkem. Ten ale po n&jaké dobé pocitil, Ze jako houslista jiz nemdze
Kapustinovi v klaviru nijak dal poradit. A proto Nikolaje doporucil do tridy Ljuby
Borisovny Frantsuzové, spoluzacky Samuela Majkapara, za kterou dojizdél kazdou
nedéli do blizkého mésta Artémovsk. V jeji tfidé se mu dostalo poprvé souvislé
vyuky hry na klavir v metodickém ramci tak, jak ji zname dodnes. V jeji tfidé pobyl
tfi roky a vénoval se jiz rozsahlému repertoaru.*> Navic poprvé okusil typicky
zpUsob ruské klavirni $koly, kdy 23k zlstava po své lekci na hodindch ostatnich
studentl a poslechem svych spoluzakl si rozifuje obzory. Rozsifuje si znalosti
repertoaru a udi se resit problematickd zvukova a technicka mista dfiv, nez se s

nimi setka na vlastni kdzi.*

Z této zivotni etapy se datuji prvni pokusy o vlastni kompozici. Je ji rana
klavirni sonata, kterd je studentskym dilem a poplatnd uarovni tehdejsiho
Kapustinova hudebniho uvazovani. Frantzusova nebyla sklonem k vlastni
kompozici u malého Nikolaje nijak nadSena. Dokonce mu komponovani zakazovala

s tim, Ze ho odvadi od klaviru a skutecné prace.

Dalsim krokem v Kapustinové hudebni cesté byly pfijimaci zkousky na
Moskevskou hudebni Skolu. Tento napad vzniknul pfFi konverzaci mezi Nikolajem a
Vinni¢enkem. Vinni¢enko nebyl jen pouhy houslista, ale Siroce vzdélany clovék,
ktery chtél, aby Kapustinlv talent nepfigel vnive¢. Uv&domoval si, Ze na vesnici se
jeho 73k i pfes velkou snahu a pracovitost nemGze plné rozvinout. Proto ve
spolupraci s Frantzusovou pripravili Nikolaje na cestu do Moskvy pred pfijimaci
komisi. Vinni¢enko dokonce zafidil pfehravku pred Alexandrem Alexandrovi¢em

Nikolajevem.** Ten si Ctrnactiletého Kapustina poslechl a odvétil, ze nemusi mit

40 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 34. ,,My physics teacher got

upset when he found out that | was going to pursue music in my life. He thought | had serious potential in

physics.” Pfeklad autora.

41 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music,2019, str. 34. ,, Through my whole life | was

engaged in self-education. It is a special pleasure for me.” Preklad autora.

42 Beethovenova Patetickd sonata, Mendelsohnovo Rondo Capriccioso op. 14, déle skladby od Griega a

mnohych dalsich. Pozn. aut.

43 |dedIni metoda, v dnedni uspéchané dobé jiz jen velmi malo roziitena. Pozn. aut.

4 Nikolalev Alexandr Alexandrovi¢ (1903-1980) byl uzndvany muzikolog, klavirista a hudebni kritik, ktery se

vénoval zejména klavirnimu vyucovatelstvi na Moskevské hudebni Skole a konzervatofi. Vydal mnozZstvi eseji na
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zadny strach a prijimaci zkousky zvladne. Tak se skutecné i stalo. O par dni pozdéji
byl Kapustin pfijat.*> Ve druhém kole, kde se procvi¢uje sluch uchazeél, dokonce
oslnil svym absolutnim sluchem komisi tak, e rozhodla, e miZe preskocit dalsi

pozadovana cviceni a doporucila ho k okamzitému pfrijeti.

V jeho Zivoté se tak objevilo dalsi velké jméno, nebot byl pFijat do tfidy,
kterou vedl| Avrelian Grigorievi¢ Rubbach. Ten si Kapustina vybral pravé pro jeho
inklinovani ke kompozici.*¢ Dokonce pfi vyhlaseni doslo k omylu, kdy Kapustina
chybné nezatadili do pfijatych studentl klavirniho oboru, ale do pfijatych studentd
teorie a kompozice. ,Dival jsem se na seznam pfijatych uchazeéd na obor klavirni
hra nékolikrat a stale jsem nemohl najit své jméno. Vibec jsem nerozumél, co se
stalo. Chvili mi trvalo, nez jsem pochopil, kde je problém. Byl jsem v soku, totalné
zni¢eny. Sel jsem na stranu a rozbrecel se, byl jsem jesté stale dité.”” Nastésti za
asistence matky, ktera prispéchala po telefonatu od zni¢eného Kapustina do
Moskvy, se véc podafrilo vyresit. Zasahl i Rubbach, ktery doporucil Kapustina ke
studiu hry na klavir a dokazal presvédcit i teoretiky, aby talentovaného studenta
nechali studovat, po ¢em nejvice touzil. Kapustin mu je za to dodnes vdécny.
V roce 1952 se tedy mlady Kapustin stéhoval do Moskvy. Na otazku, jak to, ze ho
tak mladého pustili rodice do Moskvy, odpovédél takto: ,Divim se tomu sam také,
bali se mé pustit k potoku samotného. A dodnes nevim, jak se rozhodli nechat mé
jit samotného studovat do Moskvy. MozZna si prosté mysleli, Ze se mi nemdzZe nic

Spatného stat. ™

téma ruského klavirniho vyucovatelstvi, ve kterych se opiral o u¢eni Alexandera Goldenweisera a Heinricha
Neuhause. V roce 1950 vydal svoji nejslavnéjsi knihu Ruska klavirni $kola. Pozn. aut.
4> Obstat v této zkoudce nebylo nijak lehké, priimérné bylo na jedno misto cca osm uchazeéd. Pozadovany
program také nebyl jednoduchy. Kapustin hral Bachliv Temperovany klavir, Mendelssohnovo Rondo
Capriccioso, Rachmaninovo Preludium cis moll a dalsi literaturu. Pozn. aut.
46 Rubbach se poté vyjadfoval tak, Ze rozpoznal okam?Zité nejen pianisticky talent, ale Ze mu konvenoval
zejména detailni pfistup Nikolaje Kapustina ke studované skladbé&, pramenici z jeho zajmu o jeji strukturu.
47 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 46. I looked through the list of
names of accepted students in the piano performance major a couple of times and didn’t find mine. | could not
understand what just happened... So, it took me a while to realize what the problem was. | was totally in shock,
ruined, and completely crushed. | set aside and burst into tears, | was a child.” Preklad autora.
48 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 42. ,,/ am wondering myself
about that too. They were afraid to let me go to the creek alone. | have no idea how they decided to let me to
go to Moscow. Maybe they thought that nothing bad can happen with me there.” Pfeklad autora.
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3.2 Studium v Moskvé 1952 - 1956

Kapustin mél skute¢né stésti, Zze se dostal do Rubbachovy tfidy. Nebot v
osobé svého profesora ziskal nejenom vynikajiciho klaviristu, ale taktéz aranzéra,
editora vydavatelstvi Muzgyz a béhem studii i velkou oporu pedagogickou a
lidskou. Rubach byl zakem Felixe Blumenfelda.*® Jeho velkou specialitou byla
pedagogicka cinnost pro mladé pianisty. Snazil se u nich rozvijet ve stejné mire
klavirni techniku a svrchovanost ovladani nastroje, tak i smysl pro krasny a syty
ton. ,Ta nejuzasnéjsi véc se stala, kdyz jsem prisel na prvni hodinu. Byl jsem
naprosto ohromen, jak uzasny klavirni zvuk dokazal udélat. Mél fantasticky uhoz.
Ne jako cClenové petrohradské klavirni Skoly. On hral s opravdovym hlubokym

Uhozem. To byla jasna ukazka moskevské klavirni skoly.”°

Zde je treba ozrejmit, ze mezi dvéma ruskymi klavirnimi Skolami, které
vznikly na pddach konzervatofi v Petrohradu a Moskvé, je dodnes patrna urcita
fevnivost.>® Ta prameni z odliSného vnimani spravného klavirniho zvuku. PFi
velkém zjednodusSeni se da Fict, Ze petrohradska skola je odlehcenéjsi, ma
perlivéjsi pravou ruku, kdezto moskevska klavirni $kola je sonorné&jsi s ddrazem
na brilanci levé ruky. Petrohradska skola se drzela predlohy v podobé interpretace
Theodora Lesetického, kdezto moskevska Skola se nejvice pfriblizovala idedlnimu
problémd, ale za dob Kapustinova studia byla atmosféra mezi nimi vypjata.

Kapustin vzpomina na tuto nevrazivost slovy:

,Jednou hral Rachmaninov recital pro svého pritele Alexandra Skrjabina,
bylo to kratce po jeho smrti. VSichni byli pobourfeni jeho vykonem, nebot to viibec

neznélo jako Skrjabin. Rachmaninov byl daleko od impresionismu.”™?

Diky moznostem, které poskytovala tato stfedni hudebni Skola, absolvoval
b&hem studia i mistrovské kurzy ve tfidach uzndvanych kapacit. Hral rdzné

programy na hodindach s Heinrichem Neuhausem a jeho synem Stanislavem

49 Stejné jako Vladimir Horovitz. Pozn. aut.
50 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 55. ,, The most interesting thing
is when | came to him on my first lesson. | was completely shocked at how beautiful his sound was on the piano.
He had an amazing touch. Unlike Saint Petersburg’s performers, he played with the real sound. This was a clear
example of the Moscow school of playing”. Preklad autora
51 V&c pomérné komickd, nebot obé $koly zaloZili bratfi Rubinitejnové. Pozn. aut.
52 Tyulkova Yana, Conversation with Nikolai Kapustin. Schott Music,2019, str. 49. ,Once Rachmaninov played a
concert dedicated to his friend Alexander Scriabin, right after Scriabin’s death. Everybody was outraged about
this performance because it didn’t sound like Scriabin at all. Rachmaninov was far from impressionism. “ Pfeklad
autora.
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Neuhausem. Dale ziskaval zkuSenosti od Dmitrije Kabalevského a Tatjany
Nikolaevy. Osobnost Rubbacha byla natolik cenénad, Zze se s nim chodili radit o své
hte i studenti Moskevské konzervatore. TakZe i na jejich hodinach byl Kapustin
pritomen a sal tak informace takrikajic pfimo u zdroje. ,Pamatuji si, jak prisel za
Rubbachem Lazar Berman. Prisel konzultovat téma jeho disertace na Moskevské
konzervatori. Rozhodl se pro Lisztovy Transcendentalni etudy. Pokud chtél uspét,
musel napsat teoretickou praci, prezentovat toto verejné a zahrat recital. Rubbach,
kdyz to slysel, rekl: ,Ale to budes muset hrat vsech dvandact etud." Berman odvétil:

~Copak o to, otazka je, co napsat do té prace.”?

Rubbach odhadl urcitou zarputilost Nikolaje Kapustina pfi studiu a nenutil
ho se trapit pri hrani stupnic. Misto toho ho zasoboval velkym mnozstvim etud
Czerneho, Moszkowského a jinych autorl. Nicméné neslevil ze svych pozadavka.
Na kazdou hodinu musel byt Kapustin perfektné pripraven, vSe se muselo hrat uz
na prvni hodiné zpaméti, ale bylo dovoleno hrat i néjaké mensi chyby. Nikolaj se
brzy naucil pracovat disciplinované z hodiny na hodinu a mohl se chlubit tim, Ze
Rubbach na né&j, narozdil od jeho kolegl, nemusel nikdy zvysit hlas. ,B8hem mych
studii jsem se jesté bokem naucil deset, mozna i vic, Chopinovskych etud sam.”*
Navic ho Rubach podporoval i v jeho zajmu o jazz, ktery se u né&j zacal v té dobé
projevovat. Sam byl ¢lovékem Sirokého hudebniho rozhledu, ktery zacinal u Bacha

a koncil u novych nahravek Caunta Basieho.

Kapustin téz nezahdlel jako skladatel. S podporou svého profesora napsal
béhem studii nékolik skladeb. Z nich stoji za zminku Sonatina (1954), Romance
F dur (1954), Polka-Rondo (1955) a Ceskou rapsodii pro dva klaviry (1956).
Zatimco tfi nejdrive zminéné skladby jsou hudebni literaturou, na které se
Kapustin je$té mnohému musel naudit, Ceska rapsodie je v jeho Zivoté spousdtécim
momentem skutecného skladani, navic za pouziti jazzovych harmonii. Na otazku,
pro¢ nazval svou rapsodii zrovna Ceské rapsodie, odpovidd Kapustin takto: ,V té
dobé jsem poslouchal mnoho jazzové hudby a Cesky jazz nebyl vyjimkou. Byl to

prvni kus, ve kterém jsem pouZil jazzovy pristup ke komponovani, ale je tfeba

53 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 56. ,,/ remember once Lazar
Berman*® came to Rubbakh. He came to discuss the topic of his dissertation during his study in Moscow
Conservatory, which he decided should be Liszt’s Twelve Transcendental Etudes. He was supposed to write
about etudes, do a presentation and perform. Hearing this idea Rubbakh said: »But then you will have to play
all twelve etudes,« where Berman answered: »This is a small detail, the question is — what to write?“ Preklad
autora.
4 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 56. ,, Through my study in college
| probably learned somewhere around ten or more Chopin etudes by myself.” Pfeklad autora.
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pripomenout, Ze ten posun od klasiky k jazzu se dél postupné. A toto dilo je
pripominkou tohoto obdobi zmény.”> Tuto skladbu dokonce provedl se svym
pritelem Andrejem Michalkovem-Koncalovskym pred Aramem Chacaturjanem.

Tomu se ale dilo nelibilo. Bylo to pro néj zkratka ptiliS moc jazzové.>®

To, ze se Nikolaj Kapustin rozhodl| pouzit ve své kompozici jazzové postupy,
mélo své pFiciny. O tom, Ze jazz nemé&l v SSSR na rdzich ustldnose zmifiuji v jiné
kapitole, ale Ctenari prace je to urcité jasné.>” Kapustina totiz k jazzu prived! jeho
dobry kamarad. Andrej Michalkov byl rovnéz studentem v Rubbachové tridé. Stali
se z nich velmi dobri pratelé, dokonce natolik dobfi, Zze Michalkov nabidnul
Kapustinovi, aby u nich néjaky c¢as bydlel. To bylo v podstaté vysvobozenim.
Tehdejsi zivot na kolejich v Moskvé byl opravdu spartansky. Studenti sice méli k
dispozici nastroj na cviceni, ale na pokojich bylo b&Zné& sedm studentd. Tudiz o
néjakém klidu ke studiu nemohla byt fe¢. Nicméné Kapustinovi to moc nevadilo,

vzpomina na to v dobrém s povzdechem, Ze nikdy nemél tolik pratel najednou.>8

Otec Andreje Michalkova Sergej Michalkov byl vyznamny rusky basnik a
spisovatel. Jeho kontakty v zahranii a zahrani¢ni cesty umoZznovaly dostat se
k nedostupné literature ze zapadu. A nejenom k ni. Michalkov Casto pasSoval i
nahravky na vinylech. Navic jejich vila byla na tu dobu prepychové vybavena.
Nejenom ze méli radiovy pfristroj, ktery byl schopen prijimat i zahrani¢ni stanice,
ale také méli paskovy magnetofon. To bylo pro dva pratele, tedy Andreje a
Nikolaje, néco jako maly zazrak. Kapustin vzpomina, zZe celé noci vysedavali u
rozhlasového pristroje a poslouchali Voice of America®. ,Vétsina hudby, kterou
jsme poslouchali, byl tradi¢ni jazz. Pamatuji si, Ze tam bylo mnoho big bandd.
Napriklad orchestr Dukea Ellingtona, nebo orchestr Counta Basieho. Samozirejmé
orchestr Glenna Millera a Bennyho Goodmana a mnohych dalSich. Co se tyka

sélistl, mohu zminit Errolla Garnera, Oscara Petersona, Ornette Colemana, Billyho

55 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music, 2019, str. 80. , At that time | was listening
to a lot of jazz music, and Czech jazz was no exception. it was the first piece where | started to use a jazz
approach to composition. Just remember — that transition from classical to jazz language happened gradually
and this piece stands right in that period of change.“ Preklad autora.
%6 Tyulkova Yana, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 8.
57 kapitola Jazz v SSSR — pozn. aut.
%8 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 82.
59 Rozhlasova stanice, kterd ve své dobé $ifila americkou hudbu po celém svété. Nejenom hudbu, méla i
politicky vyznam. Proto byla na zemi SSSR a jeho satelitli rusena a jeji poslech byl trestan. Pozn. aut.
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Taylora a Lennyho Tristana. ”®° VétSinu hudby ihned nahravali na pasek. A Kapustin

poté travil mnoho ¢asu tim, Ze ji takzvané na ucho stahoval.®!

V domé Sergeje Michalkova se také seznamil s Olegem Lundstremem, ktery
mél na jeho kariéru posléze velmi vyznamny vliv, nebot ho angazoval v $edesatych
letech do svého big bandu. Spole¢ensky Zivot byl v tomto domé& vibec pomé&rné
pestry. Na pravidelnych koncertech a dychancich byl cdasto prfitomny nékdo
z tehdej$i ruské umélecké elity. Ze skladatell naptiklad Aram Chacaturjan a Arno
Babajanian®?. Vynikajici rusky tenor Ivan Kozlovskij nebo filmovy rezisér Jurij
Zavadskij a Andrej Tarkovskij. Z klaviristd Isaac Katz & Vladimir Sofronitzky.
Kapustin ¢asto na téchto vecircich vystupoval. A kdyz zahral néco klasického a
seriozniho,®? byl ¢asto pozadan, aby jim zahral néco v odlehéeném stylu ¢i pripadné
improvizoval. To mu umoznovalo pred publikem tridit své myslenky a aranze, které

si ve svém volném Case pripravoval pfi poslechu Voice of America.

V Cervnu roku 1956 cekala Nikolaje Kapustina zavérec¢na zkouska na
hudebni Skole. Pfripravoval rozsahly program. Bohuzel stala se mu velmi nemila
véc. ,Ten den jsme byli s Andrejem Michalkovem v Gorkého parku trochu si
odpocinout pred tak vaznou zkouskou. Dali jsme si malé pivo a néjaké obcerstveni
a $li jsme domd. Byli jsme dost unaveni a rozhodli jsme se, Ze si trochu
schrupneme. KdyZz jsem se vzbudil, Zzjistil jsem, Ze jsem zaspal. Byl jsem v
naprostém Soku a volal do $koly, co mam délat. Rekli mi, Ze komise na mé stéle
ceka. Myslim, Zze v celém svém Zivoté jsem nikdy nebézel tak rychle, jako ten
den.”* Na zkouskach Kapustin hral Beethovenovu Waldstejnskou sonatu op. 53 a
Lisztovu Reminiscenci na Dona Juana. Porota nastésti méla pochopeni pro jeho

mladickou nerozvaznost a ocenila jeho vykon nejlepsi znamkou.

%0 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str.89. ,Most of the music that we
listened to was traditional jazz. | remember there was a lot of big band music, such as the Duke Ellington
Orchestra, the Count Basie Orchestra, the Glenn Miller Orchestra, the Benny Goodman Orchestra, and many
others. Concerning the individual instrumentalists, | can recall Erroll Garner, Oscar Peterson, Ornette Coleman,
Billy Taylor, and Lenny Tristano.“ Pfeklad autora.
61 Ustaleny vyraz mezi jazzmany oznaduijici, Ze mnohondsobnym poslechem ur¢ité nahravky a jejim postupnym
zapisovanim do not se autor nauci jeji strukturu a ovladne kompozicni styl plvodniho autora. Pozn. aut.
62 yyznamny skladatel plvodem z Arménie — pozn. aut.
63 Obrazky z vystavy Modesta Petrovi¢e Mussorgského — pozn. aut.
%4 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 97. ,, That day Andrei invited me
to Gorky Park to have a little rest before the serious performance. We had a little beer and went back home.
Then we felt tired and decided to take a short nap. The moment we woke | realized that | had slept over! | was
in shock. We called to the college and someone told us that the jury committee was waiting for me. | don’t
remember if | ran any faster in my entire life than on that day.“ Pfeklad autora.
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V srpnu roku 1956 Cekala Kapustina dalsi Zivotni zkouska. Prijimaci zkousky
na Moskevskou konzervator. Rubbach nechtél nic ponechat nadhodé a vzal své
nejtalentovanéjsi zaky na predehravku k Alexanderovi Goldenweiserovi. Kapustin
Goldenweisera zaujal a ptal se Rubbacha, kde vzal takto talentovaného zaka.®®
Pfesto apeloval, aby nikdo nepodcenil pfipravu. Nejenom tu hudebni, ale téz
teoretickou. Tomu vSemu se snazil mlady Kapustin dostat. Pripravoval program,
ktery mél porotu zaujmout. Prokofjeviv druhy klavirni koncert, jiz vy$e zminéného

Liszta, Bachovy Preludia a Fugy a dalsi dila.®®

Odborna porota sestavend z nejvétsich klavirnich pedagogl Moskevské
konzervatore ocenila jeho hru tak vysoko, Zze mu odpustila i zkousky z teoretickych
predmétl a dalsich historickych predmétd. Navic ho zafadila do tfidy Alexandera
Goldenweisera, coZ byl sen mnohych pianistd. Kapustin paradoxné tak nadgen
nebyl. Ke Goldenweiserovi do tfidy samoziejmé moc chtél, ale nejvice ho mrzel
dispenz z teoretickych ptedmétl. ,Nemohl jsem tusit, Ze to tak bude a celé Iéto
jsem obétoval uceni se sovétské historie. Kdyz jsem zjistil, ze jsem pracoval pro

nic, byl jsem upiné sileny. Pro¢ jsem tak trpél?”°”

Jeho sen se ale stal skutecnosti. Dostal se svym talentem a svou pili
k jednomu z nejrespektovanéjsich klavirnich pedagogd. Navic k pedagogovi, ktery
umél odhadnout jeho umélecka specifika a respektoval jeho inklinaci k modernimu

jazzu.

3.3 Studium na Moskevské konzervatori

Pokud chceme popsat nejvétsi zménu v dosavadnim uméleckém ristu
Nikolaje Kapustina, nemdZeme opomenout osobnost jeho profesora. Alexander
Goldenweiser byl vystudovany pianista ze tfid Pavla Pabsta a Alexandera Zilotiho.
Navic vystudoval kompozici u Sergeje Tanéjeva a Antona Arenského.®® Jeho
spoluzaky byl napriklad Sergej Rachmaninov, Alexandr Skrjabin a Nikolaj Medtner.

Byl také blizkym pritelem Lva Tolstého. I ten ho prfivedl k tomu, Ze je nutné své

8 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 98.
® Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 98.
%7 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 99. ,/ didn’t know about that and
spent my entire summer preparing myself for the Soviet history exam. When | found out that | worked for
nothing | got so mad — why did | suffer?” Preklad autora. Je tfeba podotknout, Ze s predméty tykajicimi se
politickych véci mél problémy i v nasledujicich letech Pozn. aut.
%8 Napsal napiiklad tfi opery, dvé orchestralni suity, mnoho instruktivnich i interpretaéné sloZitych klavirnich
dél, komponoval i hudbu komorni a vokalni. Pozn. aut.
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mysSlenky a znalosti literarné zformulovat a predat je tak dalSim generacim. Proto
se zacal vénovat i hudebni kritice a jako editor pracoval na vydani dél Bacha,
Mozarta, Cajkovského, Scarlattiho a Schumanna. V komorni hi'e mu byli partnery
David Oistrach, Pablo Casals, Mstislav Rostropovic¢ a dalSi. Mezi jeho absolventy,
ktefi dosahli svétové proslulosti, patfi Grigorij Ginzburg, Tatjana Nikolajeva,

Dmitrij Baskirov, Dmitrij Kabalevskij a Nikolaj Kapustin.

Pro Kapustina byl zdsadni jiny pristup ke studované latce na hodinach. ,Uz
na prvni hodiné muselo byt vse hrano zpaméti a ve finalnim tempu. Tam nebylo
misto pro nejistotu a chyby. Goldenweiser ocekaval, ze uslysi kompletni verzi dila,
nejlip jiz s vlastnim interpretacnim zamérem.”® Kazda hodina byla jako mala
mistrovska tfida. Dokonce témér na vSech hodinach sedéla i Goldenweiserova
zena, ktera zapisovala vSe, co profesor rekl. Kapustin si musel zvykat i na jinou
porci studovaného repertoaru. ,Goldenweiser preferoval praci na rozsahlejsich
celcich. Napfriklad, pokud jste hral koncert, musel jste hrat cely. Nikoliv jen prvni
vétu. Také mél rad praci na celych cyklech. Napriklad na koncert, ktery vénoval
provedeni vsech Prokofjevovskych sonat.””° Zvykly na praci, kterou preferoval
Rubbach, musel se brzy naucit mnohem vétsi samostatnosti. ,Rubbach mi vysvétlil
vSechny véci, které délaji rozdil mezi dobrym a sSpatnym pianistou. Pracoval
s nami, jako hrnCif pracuje se svou hlinou. Goldenweiser pracoval na velkém
obraze, kdeZto Rubbach se vénoval kazdému malému detailu.””? Kapustin byl
vérny svému predsevzeti byt koncertnim pianistou a skladatelem, a proto si na
nové pracovni tempo zvykl pomérné rychle. Stacil mu na to prvni ro¢nik vysoké
skoly. ,Vzpominam, ze na mé musel zvednout hlas pouze jednou. To, kdyz jsem
hral v prvnim rocniku Prokofjevovu sedmou klavirni sonatu. Rozhod! jsem se zkusit
napodobit Horovitzovu interpretaci stfedniho dilu sonaty’?. Zakricel na mé a

zakazal mi to tak hrat. Vite, v té dobé jsme jesté nebyli tak dobfi pratelé jako

% Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 107. ,On the first lesson
everything should be memorized and performed at the final tempo. There was no place for error or uncertainty.
Goldenweiser expected to hear the complete version of the piece, preferably with the student’s own
interpretation.” Preklad autora.
70 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 107. ,Goldenweiser preferred to
work on large dimension pieces, for example if you are playing a concerto it must be all movements, not just the
first. He also liked to do the cycles, for example a concert dedicated to all Prokofiev’s sonatas.”— pozn. aut.
1 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 107. ,Rubbakh taught me all the
details that made the good pianist different from the »poor« one. He worked with us as like a potter works with
clay. Goldenweiser worked on the large picture, Rubbakh worked on every small detail of the piece.” Preklad
autora.
72 Andante caloroso — pozn. aut.
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pozdéji. Navic mam podezreni, Ze Goldenweiser néjak nemél rad Horowitzovu hru,

ale nemam ponéti proc.””?

Kapustin se tedy etabloval ve velké konkurenci velmi dobfe. Dokonce tak,
ze mu asistent Heinricha Neuhause nabizel na svatbé Andreje Michalkova, aby
prestoupil do jejich tridy. ,Védél jsem uz od pocatku, ze bych to neudélal.
Goldenweiser byl pro mé perfektni ucitel.””* Zpocatku navstévoval hodiny kazdy
tyden. Jak rostl jeho pianisticky um a dlivéra, kterou do n&j Goldenweiser vkladal,
zaCaly byt jeho hodiny méné casté. To souviselo i s pribyvajici obtiznosti
repertoaru. Protoze stale platilo, ze profesor chtél slyset jiz hotovy produkt, a ne

polotovar.

Pfi studiich v prvnim a druhém rocniku se naplno zacal projevovat zajem
Kapustina o moderni klavirni literaturu. Nejenom Ze po nocich poslouchal a
zapisoval jazz, ale snazil se do svého repertoaru propasovat také nékteré, na svou
dobu moderni, vystrelky. Zpocatku postupoval zvolna, kdyz si zvolil Skrjabinovy
etudy op. 65. Ty jsou jednim z poslednich opusid tohoto autora, kdy v nich zacal
experimentovat s tonalitou, resp. atonalitou. Se svym spoluzakem Nodarem
Gobuniou provedli Bartéklv koncert pro dva klaviry a bici nastroje. Pak se skrze
své pratele, ktefi mohli jezdit do zahranici, dostal i k notdm Arnolda Schoenberga
a pripravil na verejné hrani jeho Suity pro klavir op. 25. To vzbudilo na Moskevské
konzervatofi velky zajem. Byl pozadan, zda by nemohl tento opus zahrat pred
studentskou spolecnosti pro vyzkum hudby. ,BohuZzel oni byli tak strasné zaujati
tou skladbou, Zze mé pozZadali, jestli bych jim mohl dat noty. Nebyl jsem si jisty, Ze
to dokazu zahrat zpaméti, ale zvladnul jsem to. Tenkrat jsem byl skutecné
dobry.””?> Protoze ho studium dodekafonie velmi zaujalo, naucil se jesté dalsi
Schoenbergovo dilo: Val&ik z Pé&ti klavirnich kusl op. 23. Zajimavou perli¢kou mize
byt to, Ze ke studiu dodekafonie pfivedl Kapustina Glenn Gould. V kvétnu roku
1957 navstivil koncert Glenna Goulda na Moskevské konzervatori, kde zaznél

vybér z dél J. S. Bacha, Sonata Albana Berga a Variace Antona Weberna. ,Zucastnil

73 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 108. ,,/ remember, that he raised
his voice to me only once. That was when | studied in my first year of the Conservatory. | was playing Prokofiev’s
Piano Sonata No. 7 and decided to try Horowitz’s interpretation in the middle part of the sonata. He raised his
voice to me and forbid me to play that way. You know, at that time we were not closely acquainted yet. Also, |
have a suspicion that Goldenweiser, in a way, disliked Horowitz’s playing. | have no idea why.“ Preklad autora.
74 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 108. ,,/ knew from the beginning
that | was not going to do this. Goldenweiser was the perfect teacher for me.” Preklad autora.
75 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 123. ,Unfortunately they were so
interested in the piece that they asked me to give them the score. | was not sure if | could play that piece by
memory, but | did. Yes, at that time | was pretty good.“ Pfeklad autora.
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jsem se koncertu Goulda béhem jeho prvni navstévy Ruska, jesté kdyZ nikdo

nevédél, kdo to je.”’®

Béhem studii se taky vyprofiloval jako uznavany komorni partner, ale
zejména klavirista, ktery je schopny doprovodit i véci, které odborni asistenti ¢i
profesionalni korepetitofi odmitali hrat. ,Délal jsem to rad, umozZnilo mi to pochopit
a prostudovat témér neznamé skladby.”” Doprovazel jsem napfiklad Bergiv
houslovy koncert, musel jsem se to naucit zpaméti, protoZe takovéto kompozice
neni mozné Cist z listu.””® Na konzervatofi navstévoval specidlni predmét, ktery
vedla Tatjana Nikolajeva. Tento pfedmét byl zaméfen pravé na korepetovani.
Nikolajeva, ktera pozivala na konzervatori velké Ucty, si Kapustina velmi oblibila.
Onemocnél ji tenkrat jeji dvorni doprovazec a zoufale shanéla nékoho, kdo by se
byl schopen, v $ibeni¢nim terminu, naucit paty Prokofjevlv klavirni koncert.
Goldenweiser doporudil mladého Nikolaje.”® Ten se koncert bleskové naucil a na
Nikolajevu to udélalo velky dojem. Doporucila ho proto i své pritelkyni Marii Juding,
ktera s nim provedla Stravinského koncert pro klavir a dechové nastroje. To, ze se
stal jiz tak brzy respektovanym hracem a doprovazeCem, vedlo k velkému
koncertnimu vytizeni Kapustina. Navic se svym sdlovym programem, ktery musel
studovat u Goldenweisera. Bohuzel ani tak mimoradné technicky i intelektualné
disponovany klavirista nemlze vydrzet vdechno. ,Zacdal jsem citit néco
nepfijemného v prostfedni¢ku pravé ruky. Nikolajeva se mé ptala, zda mdZeme
zacit pracovat na nové véci. Chtéla, abych ji doprovodil v jedné z novych
Golubjovych symfonii. Méli jsme hrat tento kus pro svaz Sovétskych skladateld,
ale nikdy se to neuskute&nilo.” Divodem bylo Kapustinovo velmi vazné zranéni
tretiho prstu, které si vyzadalo dokonce chirurgicky zdkrok na specializované

klinice Visnévského institutu pro chirurgii.8® Zachrana prisSla doslova za pét minut

76 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 124. ,,/ attended Gould’s concert
at the conservatory during his very first Visit to Russia when nobody knew who Glenn Gould was.“ Preklad
autora.
77 E-mailova korespondence s Nikolajem Kapustinem, skrze Yanu Tyulkovou, Antona Kapustina a Allu
Kapustinovou.
78 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 125. ,,/ accompanied Berg’s Violin
Concerto. | had to actually learn the piece because the music like this is impossible to sight-read.” Preklad
autora. Dovolim si poznamku, Ze zndm v CR dva pianisty, ktefi si na takto téZké opusy troufnou z listu. Stanislav
Bogunia a Vaclav Macha; S malou ptipravou jsou schopni precist z listu neuvéritelné véci.
79 Byl teprve v prvnim ro&niku studii — pozn. aut.
80 Nejlepsi tehdejsi chirurgicky institut, ktery se specializoval na chirurgii ruky. Obdoba naseho pracovisté ve
Vysokém na Jizerou. Pozn. aut.
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dvanact, nebot uz akutné hrozilo rozvinuti gangrény.®' ,Dopadlo to velmi dobre.
Zachranili mi prst. Ale zazil jsem velké bolesti pred a po zakroku.”®? Kapustin byl
tedy témé&r na pdl roku vyfazen z koncertni praxe. Ale nezahalel, poZadal svého
ptitele Andreje Michalkova, zda li by byl schopen obstarat mu Raveldv koncert pro
levou ruku. Coz pro Andreje a jeho otce®3, ktefi méli Sirokou paletu konexi vSech
druhl, nebyl problém. Tento koncert, spolu s jednim Preludiem a Fugou od
J. S. Bacha®, pak uspésné predvedl| na zavérecnych zkouskach za prvni rocnik.
Tehdejsi komisi mimoradné predsedal Emil Gilels, ktery hru Kapustina vysoko
ocenil.8> A jesté jeden pozitivni aspekt mél tento nuceny dispenz. Kapustin slozil

svou prvni® sonatu pro levou ruku.

Je tfeba Fict, Ze pti veskeré &innosti, kterd jakymkoliv zplsobem souvisela
se sklddanim hudby, z{stal Kapustin aZ do konce Zivota naprostym samoukem.
Stejné tak i na Moskevské konzervatori nenavstévoval zadny predmét, nebo kurz
kompozice. UCil se sdm. Jeho zajem o to proniknout do hloubky dila, ktefi néktefi
jeho spoluzaci oznacovali az za posedlost®’, ho doved| k tomu, ze dokazal pochopit
a ovladnout mnohé styly a kompozic¢ni postupy, které v SSSR v té dobé byly
nezmapované nebo Uplné nezndmé. V té dobé bylo napriklad uUrady zakdzano
komponovat dodekafonicka dila. Respektive komponovat je mohl, kdo chtél, ale
nikdy nebyla verejné provadéna. Kapustin k tomu v soucasné dobé fika: ,Kdyby
bylo na mé, zakazal bych je provadét taky. VSechna takzvané atonalni dila znéji
podobné. 88 Nikolaj Kapustin se samoziejmé neuzaviral jen do komunity klaviristd,
ale velmi aktivné se pratelil také s vyznamnymi skladateli, ktefi v té dobé byli jeho

spoluzaci. Patfi mezi né napriklad Vjaceslav Ovcinnikov® nebo Sofia Gubaidulina a

81 Gangréna je oznadeni pro druhotné zménénou nekrézu. Jde tedy o odumtelou a nasledné déale zmé&nénou
télesnou tkan, obvykle plsobenim bakterialni infekce, poranéni nebo trombdzy a také Spatnou mikrocirkulaci
v tkdnich. Ke gangréné jsou nachylné zejména poranéné tkané se znecisténim nebo koncetiny diabetikd.
Jakakoliv infekéni snét je smrtelné nebezpeéna — bakterie se $iti do okolnich tkani a produkuji toxiny. Nakonec
dochazi k celkové sepsi a smrti. Pozn. aut.
82 Yana Tyaulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 139. ,,/t went very well; they
saved my finger. | experienced very severe pain before and after the surgery.” Pfeklad autora.
83 Sergej Michalkov — rusky spisovatel, viz vy$e v praci.
84 Vic nebyl schopen kvili pomalé rehabilitaci pravé ruky, pozn. aut.
85 Komunikace s NK. Pozn. aut.
86 Do dneéni doby nema sonata opus a Kapustin ji bere jen jako studijni praci — pozn. aut.
87 Konverzace s kolegy na Kapustinském féru pfidruzeném k webu nikolai-kapustin.info — pozn. aut.
88 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 126. ,,If it would be my will |
would prohibit it also. All atonal music sounds very similar.” Pfeklad autora.
89 vyznamny rusky skladatel, ktery se nejvice proslavil svou hudbou k filmu Vojna a mir - pozn. aut.
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Alfred Schnittke. S Gubaidulinou dokonce provedli nékolik koncertt spole¢né. ,Mé/

jsem velké Stesti, mnoho dnes slavnych lidi se mnou studovalo.?°

Kapustin navétévoval samozfejmé& mnoho daldich predmétd. Mezi ty
oblibené pattila napfiklad Historie klavirnich koncertnich vykond, které vyucoval
Alexander Nikolajev nebo Komorni hra, kterou vedl Konstantin Adzemov. Mezi ty
neoblibené patrila Metodika klavirniho vyucCovatelstvi. ,Jesté kdyz jsem studoval
na hudebni skole, pochopil jsem, Ze pro ucleni se naprosto nehodim. Na
konzervatofi neumozriovali zaménit tento predmét s doprovazenim na
dirigentskych hodindch, které jsem si opravdu uZival. Ale udélali kvidli mné
vyjimku.”! DalSim predmétem, kde se Kapustin doslova nudil, byla vyuka
harmonie. ,Bylo pfiSerné nudné Cist vSechny ty knihy. VSe z toho jsem znal uz
dlouho predtim. Nékdy jsem mél pocit, jako bych napsal ty knihy sam.”? Mezi dalsi
predméty, které Kapustin navstévoval jen s vnitfnim sebezaprenim, pak patfil
dialekticky materialismus a déjiny Komunistické strany SSSR. ,Dostal jsem
znamku C, vétsina mych znamek byla A, ale tady bylo moje vyjimecné C.”3 DalSim
zvlastnim predmétem byl vojensky vycvik. ,Stale premyslim, jak jsem mohl dostat
Acko. To byla velmi vzécnd véc. Pamatuji si, Ze jsem byl clenem péchotni skupiny.
Jednou jsme trénovali pred konzervatori. BEhem toho, zrovna kdyz jsem odpovidal
na rozkaz plukovnika, zacalo silné prset. Nemél jsem plast do desté, ale neprestal
jsem mluvit a pfedstiral jsem, Ze ten dést nevnimam. Myslim, Ze to na né&j udélalo

dojem, respektoval to gesto.™*

Dal$im vyznamnym aspektem v uméleckém a tvdréim rdstu Nikolaje
Kapustina byly jeho &asté navétévy rlznorodych koncertl. Nenechal si ujit zadny

z koncertt Vladimira Sofronického®. Navstivil téZ soutézni vykony Van Cliburna na

0 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 128. ,,Yes, I got lucky. Many
famous people studied with me at the conservatory.“ Preklad autora.
91 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 133. ,When | studied in the
college I understood that teaching was not my thing; | was absolutely not suited for this. At the conservatory
they not allowed substitute accompanying in the conducting class for the teaching classes. But they made an
exception for me, which | enjoyed a lot.” Preklad autora.
92 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 134. /It was terribly boring to
read everything. | knew that material long before. Sometimes | got a feeling that | wrote those books myself.
Preklad autora.
9 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 134. ,,/ got »C.« The rest of my
grades are mostly »A«, but here is my remarkable »C.«“ Pfeklad autora.
%4 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 134. ,,/ am still wondering how |
made it to an »A.« That was a very rare thing. | remember | was a part of the infantry group. One day we had
training outside the conservatory. During the time | responded to one of colonel’s questions, heavy rain began. |
wasn’t wearing the cloak but | continued answering him and kept pretending that the rain didn’t really bother
me. | guess he regarded that as a good thing, he respected that gesture.” Preklad autora.
9 Respektovany klavirni interpret tehdejsi doby — pozn. aut.
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tehdej$im prvnim roc¢niku Cajkovského klavirni soutéze v Moskvé. ,Naposledy
jsem Van Cliburna slysel hrat na konci roku 1980. Velmi si mi to tehdy libilo.
Dokonce si myslim, Ze pozdéji hral dokonce lip neZ v ¢ase Cajkovského soutéze. ¢
Je s podivem, ze v tehdejsi dobé se zacaly na Moskevské konzervatofi poradat téz
prvni jazzové koncerty. Samoziejmé z pocatku tam byli zvani zahrani¢ni hosté,
kteri méli zrovna turné po SSSR. Jeden z téch, na které Kapustin vzpomina, byl na
konci roku 1959. Na piano hral Dwike Mitchell a na kontrabas a lesni roh Willie
Ruff. ,Hrali tak dobrfe, Ze jsme nemohli prestat tleskat. Byli to opravdovi
virtuosové. Vzpominam si, Zze mdj pritel Vladimir Askenazy byl také na tomto
koncerté. Po cesté domd jsme si sdélovali nase dojmy z téchto vynikajicich
improvizatord. Tenkrat mi fekl: ,Jsem si naprosto jisty, Ze kdyby je nékdo poZadal,
aby zahrali napriklad Chopinovy etudy, Ze by toho nebyli schopni.' Odpovédél jsem
mu, Ze si myslim, Ze hraji néco, v ¢em se citi velmi pohodIné a dobre. Kdyby hrali
cokoli jiného, vysledek by byl zcela jiny."9 Toto spoleéné cestovani domd a
rozebirani pravé vyposlechnutych koncertl se stalo jejich pravidelnym ritualem.
Vladimir Askenazy, student Lva Oborina se tak stal dalSim velmi blizkym pFitelem
a radcem Nikolaje Kapustina. Dokonce se vzajemné podporovali pfi ro¢nikovych
zkouskach. Askenazy cenil vysoko Kapustinovo provedeni Chopinova koncertu
e moll a Kapustin byl posluchac¢em a radcem pfri pripravé Vladimira ASkenazyho na

Cajkovského klavirni soutéz.%8

Prelomovym bodem v Zivoté Nikolaje Kapustina jakozto skladatele se stal
Mezinarodni festival mlddeZe a studentstva v Cervenci roku 1957 v Moskvé.®
Kapustin byl pozadan, zda by nezkomponoval dilo na pomezi jazzu a klasické
hudby pro tuto prilezitost. Tak vzniklo Concertino pro klavir a orchestr op. 1.
Nikoliv vSak pro klasické obsazeni orchestru, ale pro big band Jurije Saulského
Tento ansambl vznikl specidlné pro tuto pfilezitost a Kapustin tak mél poprvé

moznost setkat se - a na zkouskach pracovat - s opravdovymi jazzmany.

%6 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 142. ,,When | heard Cliburn the
last time at the end of the1980s in Moscow | liked him very much. | think he played later even better than at the
time of the competition.” Preklad autora.
97 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 143. ,, They played so well that
we couldn’t stop clapping. they were highly virtuoso performers. | remember a friend of mine, Viadimir
Ashkenazy, also attended that concert. On the way home we were talking about our impression from those
amazing improvisers. He said: »I am pretty sure that if they would be asked to play any of Chopin’s etudes they
wouldn’t be able to play it with their technique.« | said that | think that those jazzmen are playing something
that is so comfortable for them to play. If they would play something less comfortable the result could be
different.” Preklad autora.
98 Druhy roénik této soutéze, kde Ashkenazy obdrZel prvni misto délené s Johnem Ogdonem — pozn. aut.
9 Prvni roénik byl v roce 1947 v Praze — pozn. aut.
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Concertino bylo na festivalu s velkym Uspéchem prijato a Kapustin se tak dostal
do podvédomi mnoha lidi. Tento Uspéch na sebe nabaloval i dalsi prilezitosti. Proto
Kapustin postavil svij prvni jazzovy kvintet, kde mu byli partnery né&ktefi hudebnici
z pGvodniho Saulského ansamblu. Po Moskvé se tehdy rozkFiklo, Ze rusti hudebnici
hraji moderni jazz na vysoké Urovni, a proto tento kvintet dostal nabidku, aby
ucinkoval v hotelu National'®. V tomto hotelu se schazela nejenom smetanka
tehdejéi Moskvy, ale téZ mnoho zahrani¢nich navstévnik( a diplomatd. Jeden
z nich tajné tento kvintet nahral a Voice of America ho poté zaradila do svého
programu jako prekvapeni z Moskvy. Bohuzel pro Kapustina se ale jednalo pouze
o kratké intermezzo. Nebot pozadavky na kazdodenni ¢tyF az pétihodinové
koncertni sety nebylo mozné skloubit se studiem na konzervatofi. Navic stale ve
spole¢nosti rezonovalo heslo: ,Dnes hrajes jazz a zitra budes zradcem své vlasti.”
Také musel své vylety do fiSe jazzu tajit pred Goldenweiserem. Ten byl sice ke
Kapustinovi kromobycejné vstricny, ale tato vstficnost koncila tam, kde zacinala
jakakoliv nedokonalost v pfipravé na individualni hodiny. ,Goldenweiser byl
muzZem klasické hudby. V jedné véci jsem si absolutné jisty, Ze nevédél nic o

existenci Milese Davise ani Herbieho Hancocka. 19!

V roce 1961 se priblizil termin zavéreCnych zkousek na Moskevské
konzervatofi. Bylo samozifejmé& mnoho pfedmétd, které bylo nutno uzavfit, ale
obtizny repertodr. Stravinského Petrusku, Lisztovu sonatu h moll, Beethovenovu
sonatu op. 54, vybér z temperovaného klaviru J. S. Bacha a cely 90minutovy
maraton chtél zakoncit Bartokovym druhym klavirnim koncertem za doprovodu
druhého klaviru, kterého se ujmul Nodar Gabunia. Jeho vykon natolik nadchnul,
ze mu byl nabidnut vstup do postgradualniho studia na konzervatofi. Coz bylo
kazdorocné nabidnuto jenom velmi malé hrstce vyvolenych. Kapustin odmitl. ,Citil
jsem se studiem unaveny. Kdyz jsem se podival zpét na vSechny mé roky studii
na Moskevské hudebni Skole a konzervatori, nemohl jsem se ubranit myslence, ze
hudebni sSkola pro mé byla dostacujici. Na konci hudebni Skoly mi bylo osmnact
let, coZ byl stejny vék, jako u Skrjabina a Rachmaninova, kdyz ukoncili oni sva

studia. TakZe dalsich pét let, které jsem stravil na konzervatofi, miZete poklddat

100 Grand hotel na Tverském bulvaru, doslova na dohled od Rudého ndmésti a Velkého divadla — pozn. aut.
101 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 160. ,,Goldenweiser was a man
from the classical world. The thing is | am pretty sure that he didn’t know about the existence of Miles Davis and
Herbie Hancock.“ -preklad autora.
102 E_mailové korespondence s Nikolajem Kapustinem.
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za ztratu Casu. Postgraduaini studium by navic pfidalo jesté dalsi tri roky.”%3
Pfedchozi véta presné ilustruje Kapustinovu povahu. Nikdy nebyl konfliktni, ale
vzdy si Sel svou cestou. Odmitnout postgradualni studia, notabene v té dobé, byla
véc naprosto nevidana. Kapustin riskoval velmi mnoho. ,Moje situace byla vazné
zajimava. Mél jsem dvé moznosti. Prvni: mohl bych pokracovat ve svém vzdélani
na konzervatori a dokoncit postgradualni studia. Anebo druhou: nastoupit jako
profesor klaviru na hudebni $kole v Alma Até. Zadnd z téchto moZnosti pro mé
nebyla dobra. Treti moznost, byt muzikantem na volné noze, tehdy neexistovala.
Mimochodem, pamatuji si, Ze jsem dokonce volal do Alma Aty na hudebni skolu a
bavil se s nimi. Rekli mi, Ze by uvitali, kdybych kromé klaviru jesté mohl vyucovat
akordeon. V ten moment jsem pochopil, co tam na mé cCeka. Kdybych tam
nastoupil, tak by to naprosto zruinovalo moji muzikantskou uroven. Mluvil jsem
tenkrat s vykonnym reditelem orchestru Olega Lundstrema, jeho jméno bylo
Michajl Cin, a vyli¢il mu celou mou situaci. Fakt, Zze mi studijni oddéleni odmita
vydat diplom bez mého souhlasu s umisténkou do Alma Aty. Dalsi fakt, Ze to, zZe
planuji pracovat v jazzovém orchestru, mi také nepfinasi Zadné body navic, nebot’
to tenkrat bylo povazovano za neslusné, aby promovany absolvent Moskevské
konzervatore pracoval pravé timto zplsobem. Michajl Cin se rozhodl navstivit
Goldenweisera a promluvit s nim, ackoliv jsem ho upozorrioval, Zze ho neceka
pfijemna konverzace. Jak mizZete vidét, zviddnul to velmi Uspésné. Goldenweiser
mi znovu pomohl. Obdrzel jsem diplom a nemusel jsem jit ani do Alma Aty, ani
pokracCovat v postgradualnim studiu. Misto toho jsem nastoupil a zacal pracovat

v orchestru Olega Lundstrema. %4

103 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 163. ,,/ got tired of study.
Looking back at all my years of study at the musical college and the conservatory | keep thinking that musical
college would be absolutely enough for me. By the end of my study at the musical college | was eighteen years
old, which is the same age as Scriabin and Rachmaninov when they were finishing their study. So, those five
years that | spent at the conservatory you can consider already a loss of time. The post-graduate study would
add three more years to that.” Preklad autora.
104 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 164. ,My situation was quite
interesting. | had two options. First, | could continue my education at the conservatory and complete my post-
graduate study or second, | could begin working as a piano instructor in Alma-Ata Musical College. Neither of
those options was good for me. The third option, as a freelance musician, didn’t exist at that time. By the way, |
remember | even called to that musical college in the Alma-Ata and had a conversation with them. They said
that they would preferably like to have a piano instructor who could also play accordion. At that moment |
understood what was waiting for me there. If | would go | would experience complete ruination of my skills as a
musician. | talked to the managing director of the Lundstrem Orchestra, his name was Mikhail Tsin, and
explained him my situation. The fact is — the conservatory administration didn’t want to give me the diploma
without my agreement to work in the Alma-Ata. The fact that | was planning to work with the jazz band didn’t
give me any additional points either. It was inappropriate for a graduate student of the Moscow Conservatory.
Tsin decided to visit Goldenweiser and talk to him. | told Tsin that I anticipated the conversation would not be
one of the pleasant ones. As you see — he made it through very successfully. Goldenweiser helped me again — |
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3.4 Léta s orchestrem Olega Lundstrema

Kapustin tedy nastoupil do tehdy nejlepsiho jazzového orchestru v tehdejsim
SSSR. Hned ale musel resSit mnoho existencnich potizi. Za prvé to bylo bydleni.
V tehdejsim Sovétském svazu byl chronicky nedostatek moznosti bydleni. VSechno
bylo vSech, ale vSeho se nedostavalo.'%> Zajimavé je, Ze tenkrat neexistovaly
najemni byty. Byty byly pFidélovany dle sloZitého kli¢e, zohledfiujiciho dlleZitost
v ramci stranického aparatu, vék a pracovni zarazeni Zadatele, rodinny stav a dalsi
aspekty. Kapustin tak byl nucen po tfi roky svého Zivota prespavat u svych
kamaradd, ve vypljéenych bytech atp. ,Mnoho lidi se mé ptalo na mou adresu,
aby mi mohli poslat rizné véci, a ja se stydél Fict, Ze nikde nebydlim. Musel jsem
to rdzné skryvat.”% \/zhledem k tomu, Ze se musel zadit zivit a v orchestru mél
mnoho povinnosti, to pro né&j nebylo vibec lehké. Casto vibec nespal a zanedbaval
také svou Zivotospravu. ,Od roku 1961 jsem byl v podstaté tuldk. Zil jsem ukryty
v bytech mych pratel. Byla to opravdu tézka Iléta.”% Oleg Lundstrem si
uvédomoval celou situaci. Moc dobrfe védél, ze takového pianistu, aranzéra a
skladatele si musi v orchestru udrzet.1% Ackoliv byl Kapustin nejmladsi z orchestru
jak vékem, tak i naslouzenymi léty, rozhodl se ho posunout na predni misto
v seznamu ¢&ekateld na byt v rdmci orchestru. ,Pfedné, Lundstrem mél mnoho
pratel, kteri uznavali jeho i jeho jazzovou hudbu. Navic jsme méli velmi zkuseného
manazera Michajla Cina, ktery dokazal, hned co jsme se stali jazzovym orchestrem
Moskoncertu'®®, sehnat byty pro nékteré c&leny orchestru.”° V roce 1964 tedy

kone&né ziskal svij byt a mohl zacit normalné it a pracovat.

received the diploma and did not go to Alma-Ata nor continued my postgraduate study at the Moscow
Conservatory. Instead, | began working with the Oleg Lundstrem Orchestra.” Preklad autora.
105 Definice, kterd charakterizuje SSSR a Zivot v ném, aZ do doby Perestrojky. Pozn. aut.
106 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 188. ,,Many people asked me to
tell them my home address so they would send things to me and | was ashamed to say that | didn’t have an
address. | had to hide it somehow. “ Pfeklad autora.
197 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 188. ,Starting from 1961 | was
literally a wanderer. | lived sheltered in the apartments of my friends. These were very difficult years in my life. “
Preklad autora.
108 Orchestr Olega Lundstrema a jeho historie, Kazafiska statni knihovna, kolektiv autord, 1986, str. 147,
dostupné pouze v rustiné.
109 Moskoncert: agentura, kterd zastupuje umélce, ktefi jsou pfevazné z centralniho Ruska, nebo pfimo
z Moskvy. Podléhala Roskoncertu, ktery zastfeSoval vSechny umélce SSSR v pfipadé, Ze méli vycestovat za
hranice.
110 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 188. ,,First of all, Lundstrem had
a lot of good friends who appreciated him and his jazz music. Secondly, we had a very knowledgeable manager,
Mikhail Tsin, who stayed with the band for many years. So, somehow after we became the official big band of
the »Mosconcert« it worked out that Lundstrem and Tsin were able to get flats for some of the musicians in the
band.” Pfeklad autora.
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Historie orchestru Olega Lundstrema sahda az do zacatku tricatych let
dvacatého stoleti, kdy béhem studii na zemédélského inZzenyra a zaroven studia
houslové hry na hudebni Skole v Harbinu!!! Lundstrem zaloZil, v roce 1934, malé
jazzové kombo. Brzy se stalo nejpopularnéjsi kapelou ve mésté a po pozvani,
v roce 1935, presidlilo do Sanghaje. Zde se béhem nasledujicich let vypracoval,
uz rozsSireny, orchestr na pozici nejuznavanéjsi jazzové kapely v oblasti Asie.
Orchestr hral predev&im Upravy nejvétsich hitd orchestrd Glenna Millera, Bennyho
Goodmana, Counta Basieho atp. Diky otevienosti a kosmopolitnimu duchu
Sanghaje mohl také Oleg Lundstrem a jeho mladsi bratr Igor Lundstrem nakoupit
mnoZstvi notového materidlu, ktery jim potom pomohl pieZit obdobi rdznych
zdkazl a perzekuci ze strany sovétskych Gfadd. V roce 1947 se totiz orchestr, pod
tlakem politickych udalosti v Cin&,12 rozhodl k ndvratu do SSSR. Bylo to v obdobi,
které rozhodné jazzu nepralo. Sovétské urady dokonce nepovolily orchestru, aby
se usadil v Moskvé nebo v Leningradu!!3. Proto Lundstrem po poradé s ostatnimi
¢leny orchestru vybral geograficky nejblizsi velké mésto k Moskvé a prestéhoval
cely orchestr do Kazané.''* V roce 1948 byla ale jeho Cinnost oficialné prerusena.
Doslo totiz k tomu, Ze byla vydana vyhlaska Ministerstva kultury, ktera odsuzovala
jakékoliv inklinace k zapadni, tudiz zavadné, hudbé. Dokonce i autofi jako
Prokofjev, Sostakovi¢ a Chacaturjan byli oznaceni za nasledovniky fale$ného
formalistického umé&ni, které se nesluduje se sovétskym zplsobem Zivota.!!5 Toto
obdobi trvalo dlouhych sedm let. Lundstrem ovSem neztracel nadéji. Snazil se
udrzet orchestr pohromadé& a hrat pfi rlznych pfileZitostech. Navic se pilné
rozhlizel po novych ¢lenech, nebot mu bylo jasné, Ze orchestr bude potfebovat
omladit a také zvednout uméleckou Uroven.!'® Zasadni pro vzkfiSeni orchestru byl
pfichod Michajla Cina v roce 1956. Dokazal totiz presvédcit oficidlni mista a
orchestr byl ustaven jako oficialni VSesvazovy jazzovy orchestr a v roce 1957 bylo

dokonce umoznéno i celému orchestru presidleni do Moskvy.

111 Dnes jiz neni soudasti Ruské federace, ale je to mésto na vychodé Ciny. Hral jsem tam recital, jeho? program
obsahoval i Kapustinovy Variace op. 41 a vybér z koncertnich etud v roce 2015. Pozn. aut.
112 postupné prohry Kuomingtangu a vitézné tazeni Mao Tze Tunga, které vyUstilo ve vznik Cinské lidové
republiky — pozn. aut.
113 Dne&ni Petrohrad — pozn. aut.
114 Hlavni mésto autonomni republiky Tatarstan, jedno z nejkrasnéjsich mést Ruské federace. Je poloZeno na
brehu feky Volhy. Bez problém( zde Ziji komunity muslima, kfestant a Zidu jiZ po mnohé generace. Pozn. aut.
115 viz kapitola Jazz v SSSR. — Pozn. aut.
118 To byl také dlvod, pro€ si vytipoval Nikolaje Kapustina jiZ pfi jejich prvnim setkdni u Sergeje Mikhalkova.
Pozn. aut.
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Nikolaj Kapustin nastoupil do orchestru zrovna v dobé, kdy dochazelo ke
generaéni obméné ¢&lend. Stardi hudebnici, jesté z Sanghajského obdobi, jiz
nestacili narokim, které na né Lundstrem kladl. Pfedev&im chtél ziskat muzikanty,
ktefi by byli schopni improvizovat v rozsahlych celcich po vzoru zdpadnich big
bandQ. Toho néktefi nebyli schopni. Proto je zacali nahrazovat mladsi hraci, ktefi
dokazali improvizovat a méli naposlouchané moderni jazzové kapely.!'” ,Vsechno
jednou konci. Bylo to obdobi pFirozené zmény v orchestru. Musela pfFijit nova krev,
novy pocit a novy moderni zvuk. Také si nemyslete, Ze vsichni muzikanti z dob
Sanghaje museli odejit. Nékteri z nich s ndmi hréli i v $edesétych a sedmdesétych
letech. Naprfiklad basista Alexander Gravis. Ale je pravdou, Ze vétSina hudebnik(

v orchestru uz patfila k nové generaci muzikantd z Moskvy. 18

Pokud jsem oznacil za prvni problém bydleni, pak druhym problémem, ktery
musel Kapustin resit, byli jeho znacné povinnosti v ramci orchestru. Byl prijat jako
pianista a skladatel. Nicméné podstatnou ¢ast jeho prace tvofilo i aranzovani a
tzv. stahovani skladeb na ucho z dostupnych nahravek. Zpocatku musel i vydrzet
uréitou nedlvéru od ostatnich ¢lenl kapely, ktefi se na né&j divali skrz prsty, nebot
jako jediny v orchestru mél vysokoskolské vzdélani v hudebnim oboru. Tim nechci
fict, Zze ostatni ¢lenové byli néjaci nevzdélanci. Mnozi z nich méli vzdélani v jinych
oborech.!'® ,Zpocatku tam samoziejmé byli muzikanti zkusenéjsi nez ja, napriklad
Alexej Zubov a Konstantin Bacholdin ale na to jsem byl pfipraveny. Znal jsem
vétsinu muzikantd uz z pfedchozich let. Napfiklad se Zubovem a Bacholdinem jsem
hral uz v Saulského bandu a potom v mém prvnim kvintetu. TakZe jsem nebyl
uplné cizi element v kapele. Ackoliv Bacholdin mé stejné povazoval za
nenapravitelného klasika. Pravda je, Ze jsem stejné miloval klasickou hudbu i jazz,

coz se odrazi v mych kompozicich. "0

117y USA v té dobé vrcholilo obdobi cool jazzu, zaginalo se hrat be-bopovym stylem a Miles Davis obratil
jazzovy svét vzhlru nohama svym ikonickym albem Birth of the Cool. Mimochodem v roce 1957, kdy album
vyslo, na ném byla nahrdna hudba z let 1949-1950. Miles Davis uz byl opét nékde jinde. Viz moje prace Miles
Davis — Zivot a pfinos na konzervatofi v Ceskych Budé&jovicich nebo kniha Qiuncyho Troupa Miles Davis. Pozn.
aut.
118 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 174. ,,Everything comes to an
end at some point. It was time for natural changes to come to the band, to give the new blood, new feel, and a
new modern sound. Also, don’t think that all of the Shanghai musicians were gone. Some of them were still
playing with us in the 1960s and 1970s, for example the bass player Alexander Gravis. However, the majority of
the power in the band belonged to a new generation of Moscow musicians. “ Pfeklad autora.
119 Napfiklad ve fyzice, polytechnice atp. Vice na www.lundstrem-jazz.ru/eng/history_bio.php
120 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 177. ,,In the beginning, of
course, there were some musicians who were more experienced than me, for instance Alexei Zoubov and
Konstantin Bakholdin. Although, | was ready for that. | knew the majority of the musicians from the past. For
example, with Zoubov and Bakholdin we played together in the Saulsky Big Band and then even later, in our
quintet. So, | was not a foreign element in the band. However, Bakholdin considered me as a »hopeless

38



Kapustin mél ale také jednu vyhodu. Do kapely neprisel jako nezkuseny
zelenad. Diky nespocetnym hodinam, které travil pri poslechu Voice of America, si
osvojil urcity styl a charakteristicky zvuk, ktery mohl potom v orchestru rozvijet.
Nechal se inspirovat svymi kolegy a mnohé se od nich naucil a prejal. Ale nikdy
nebyl néci kopii. VSe porovnaval s tim, co slysSel a hral, a diky klasické hudbé mél
i urcity filozoficky presah. ,Poslouchal jsem hodné improvizaci Oscara Petersona.
Z pocatku jsem nebyl velkym fanouskem Billa Evanse, zdal se mi prilis lyricky, ale
poté jsem zménil svij pristup k nému a zacal si velmi cenit jeho hudby. V podstaté
jsem poslouchal mnoho interpret( a styld. Napriklad hudbu Herbieho Hancocka,
Lennieho Tristana, McCoye Tynnera a Quincyho Jonese. Mimochodem, Lundstrem
mi doporucoval, abych poslouchal hudbu Quincyho Jonese. Ze zacatku se mi do
toho nechtélo, ale pak jsem byl do jeho hudby opravdu ponoreny. Lundstrem nam
ukazall jak hrat jazz a jak ho citit. Myslim, Ze Lundstrem(v orchestr byl moji
nejvétsi jazzovou skolou, moji jazzovou konzervatori. Za tohle sice nedostanete

diplom, ale tenhle druh studia je o dost cennéjsi.” 121

Mezi lety 1961-1972 napsal Kapustin mimo nespocet aranzi jedendact opusul.
Vesmeés vse pro orchestr Olega Lundstrema. ,Zacal jsem skladat hudbu pro big
band béhem posledniho ro¢niku na konzervatofi. To byl také hlavni divod, pro¢
jsem se rozhodl vstoupit do Lundstremova orchestru. Tedy abych mohl hrat
kvalitni jazzovou hudbu, kterou jsem sloZil, a sbirat zkusenosti jako jazzovy
pianista. Psani aranzi nepatrilo mezi moje oblibené Cinnosti. Ale musim priznat, zZe
mi velmi pomdahalo jakoZto vedlejsi zdroj mych pfijmd. Vibec nevim, co bych jinak
délal v prvnich letech naseho manzelstvi s Allou.?? Neprezili bychom jen s platem
za turné s orchestrem. Myslim, Ze to tak je v kazdém mladém manzelstvi. Méli

jsme mnoho lasky, ale velmi malo penéz. %3

classicist«. In reality, | equally loved both classical and jazz music which is reflected in my own music.” Preklad
autora.
121 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 178. ,/ listened to a lot of Oscar
Peterson’s improvisations. Bill Evans | felt at the beginning was a little far from me. He seemed to be too lyrical,
but later | changed my attitude towards him and began to really appreciate his music. In general, | listened to a
lot of different styles of music, for example the music of Herbie Hancock, Lennie Tristano, McCoy Tyner, and
Quincy Jones. By the way, Lundstrem suggested that | listen to Quincy Jones. | didn’t plan to do that, but later |
became really interested in his music. Lundstrem taught us how to play jazz how to feel it. | think the Lundstrem
Big Band was my real jazz conservatory, my real jazz school. You don’t receive a diploma from this kind of study,
but it counts even more.“ Pteklad autora.
122 plla Kapustina, manZelka Nikolaje Kapustina. Pozn. aut.
123 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 181. ,/ started to compose
music for the big band during my last years of study at the conservatory. That was actually the main reason |
decided to join the band — to be able to play the music that | composed, serious jazz music for the big band, and
have experience as a jazz pianist. Writing arrangements was not one of my favorites. | have to admit that at
some point arrangements helped me greatly because it became an additional source of income. | have no idea
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Pfi aranzovani a stahovani rGznych skladeb pomahal Kapustinovi jeho
absolutni sluch, ale i tak byl v neustdlém stresu, protoze termin byl vzdy Sibenicni.
~,Mam absolutni sluch, ale vytvoril jsem si ho jesté v détstvi s pomoci nastroje,
jenz byl jesté predvaleény. Byl naladén o pdl ténu niz, kvili tomu, Ze struny byly
staré a mohly by popraskat. Prisel jsem na to az pozdé€ji. Proto dodnes vsechno
slysim o pdl ténu niz. Napfiklad Beethovenovu Patou symfonii sly$im v h moll,

nikoliv v ¢ moll, jak je psana.”?*

Pfi ziskavani informaci mé& udivilo, kolik koncertd musel orchestr Olega
Lundstrema odehrat. Jejich agentura Roskoncert je vyuzivala az na pokraj
moznosti. BéZzny program byl muzikanty nazyvan tfi krat tfi. To znamenalo tfi
tydny na turné, denné az tri koncerty, a pak tfi tydny volna. Kdo by si myslel, ze
muzikant si za ty tfi nedéle doma odpocinul, byl by na velkém omylu. ,KdyZz jsme
prijeli z turné zpét do Moskvy, méli jsme si odpocinout. Ale vétsSina z nas hrala ty
tri nedéle jinde. Mél jsem mnoho pratel, a ti mé neustale zadali o dalsi hrani. Délal
jsem to, ale s nijak velkym zajmem. A tenkrat jsem pochopil, Ze byt jazzovym

hudebnikem neni véc pro mé. 12>

Za devét let, kdy Kapustin v orchestru pusobil, odehral stovky koncertl po
celém SSSR a také v Polsku, Madarsku, Ceskoslovensku, zkratka v celém
socialistickém bloku. Pozvanky na koncertni turné se doslova valily. Ale
Roskoncert'?® vzdy zasahl a z pozadi tahal za nitky. Proto se tfeba pozvanky z USA
nebo kapitalistickych zemi ani nedostaly k rukdm Lundstrema, respektive Michaila
Tsina. Roskoncert na né utajené odpovidal sam. A samozrejmé je zdvorile odmital

s tim, Ze orchestr je priliS vytizeny svymi povinnostmi doma.

Rad bych zde, jakozto Cech, pfipomenul vyznamny koncert orchestru Olega
Lundstrema v roce 1965 na jazzovém festivalu v Praze. Tehdejsi VecCernik Praha

k tomu napsal: ,Poprvé v historii byl v Praze predstaven Sovétsky jazz. Na pddiu

what | would have done during our first years of marriage with Alla. We would not survive just on the income
from touring with Lundstrem. | guess that’s how it always goes with young families — we had much love, but did
not have much money. “ Preklad autora.
124 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 184. ,,/ had absolute pitch but it
was developed from my childhood on the instrument that we had at home. That instrument was made before
WWiII and it was tuned on purpose a half step lower. | guess they were just afraid to tune it higher since the
strings were old. | found out about that later. So, due to this fact I still hear everything a half step lower, for
example | hear Beethoven’s Fifth Symphony in B minor. Instead of C.“ Preklad autora.
125 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 201. ,, We used to come back to
Moscow from our tours to have rest, but during that time we usually played somewhere else. | had many
friends, and they asked me to play a lot. | did that with no special enthusiasm. | realized by then that being a
jazz musician is not my thing.” Pfeklad autora.
126 Roskoncert je agentura, kterd sdruZuje umélce z celé Ruské federace.
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vystoupil orchestr Olega Lundstrema. Brilantni vykony v jazzovych kompozicich
skladatel( z SSSR a jejich ndpadité provedeni naprosto strhlo publikum. S timto

ansamblem se mohou méFit pouze Ti nejlepsi jazzovi hudebnici."?”

Kapustin mél k Ceskoslovensku opravdu velmi blizko: ,Pamatuji si, Ze
v poloviné Sedesatych let jsme byli s Lundstremovym orchestrem na turné po
Zapadnim Némecku a Ceskoslovensku. Tak se stalo, Ze jsme méli pfileZitost
navstivit koncert slavného big bandu Karla Vlacha. Karel Vlach byla klicova figura
pro jazzovou tradici v Ceskoslovensku. Dalsi takovou figurou byl Karel
Krautgartner. V roce 1961, kdyz jsem byl jesté studentem Moskevské
konzervatore, prijel se svym ansamblem do SSSR a my jsme navstivili jeho
koncert. Seznamili jsme se s hudebniky z jeho kapely, ba dokonce jsem se velmi
spratelil s jeho kontrabasistou??8. Navic jsme ho pozvali k jednomu z nas do bytu
a zahrali jsme si takovy maly jam-session. Mél jsem opravdu dobré vztahy
s Ceskoslovenskymi muzikanty. Dalsi velké jméno Ceské jazzové tradice byl Gustav
Brom. Znal jsem ho velmi dobre. Béhem naseho turné s Lundstremem jsme
spolecné se Zubovem a Bacholdinem navstivili Broma u néj doma. Stravili jsme

spolu nadherné chvile a pili u néj opravdu dobré vino.?°

BohuZel i pfes svou nespornou kvalitu byl orchestr nucen délat rdzné
ustupky, které mu diktoval Roskoncert. Nejpaléivéjsim byla pro Kapustina, a
nejenom pro né&j, narizena spoluprace s prominentnimi hudebniky SSSR. Nejvice
bylo zpé&vakdl. ,Abych Vam fekl pravdu, kdy? jsem se pfipojil k jazzbandu, necekal
jsem takové mnozZstvi vokalni popularni hudby v nasem repertoaru. Myslel jsem

si, ze budeme hrat kompozice Counta Basieho, nebo Dukea Ellingtona. Sice jsme

127 M(j otec byl na tomto koncerté osobné pfitomen, nebot v té dobé hral s Evou Olmerovou v jeji jazzové
kapele na klavir. Rikal mi, Ze troveri, kterou piedved| Lundstrem(iv koncert, nikdo v Praze necekal. Praha byla
trochu zahledéna do sebe a myslela si, Ze ma nejlepsi jazzovou scénu ze vsech satelitt SSSR véetné. Do jisté
miry to byla pravda, ale svou pozici jiz v té dobé ztracela. Vznikajici festivaly v Talinu, Warsaveé apod. ji zakratko
pfipravily o pozici hegemona jazzu ve vychodnim bloku. VSe dovrsila okupace v roce 1968. Po ni nastala velkd
vlna emigrace jazzovych hudebnikid na zapad. Pozn. aut.
128 podafilo se mi dohledat, Ze timto kontrabasistou nebyl nikdo jiny neZ Lud&k Hulan. Pozn. aut.
129 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 209. ,,/ remember in the middle
1960s we went on tour with the Lundstrem Big Band to Czechoslovakia. It just happened that we had a chance
to attend the concert of the famous Karel Vlach Big Band.??? Karel Viach was a key-figure of the jazz tradition in
Czechoslovakia. Another musician who is considered to be one of the major jazz band leaders in that country
was Karel Krautgartner.?? In 1961, when | was still a student at the conservatory, Krautgartner visited the USSR
with his big band and we attended one of his concerts. We got acquainted with musicians from the band. Even
more, it turned out that we became good friends with Krautgartner’s bass player. We even invited him to one of
our apartments and did a little jam session there. | had a good relationship with Czech musicians. Another big
name from the Czech jazz tradition was Gustav Brom. | knew him very well. | remember during our tour with
Lundstrem we visited Brom at his house with Zoubov and Bakholdin. We spent a wonderful time with him; we
were drinking a very fine wine.“ Pfeklad autora.
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je hrali, ale na tak casto, jak bych si pral. Jednou jsem se rozhodl, Ze budu pocitat,
kolik vlastné hrajeme jazzovych skladeb béhem koncertu. Skoncilo to u Ctyr
kousk(d. Celkové to nikdy nepresdhlo $est kusl, bohuZel.”’3° Na spoleéné
polozenou otdzku na Kapustinovském foru, jak skutecné smyslel o zpévacich té
doby, odpovédél Kapustin takto: ,,Nic moc to nebylo, a to jsem mozna jesté mirny.
I kdyz kazdy z nich se aspon pokousel zpivat jazz. NejlepSi z nich byla zpévacka
z Estonska Aino Balina'3!, ktera méla velmi hluboko posazeny hlas. Tedy témbr,

ktery velmi dobre zni v jazzové hudbé. 32

V roce 1970 se pridala dalsi moznost, jak si vydélat néjaké penize. Kapustin
uz byl verejné znama osoba, a proto se na né&j zacali obracet filmovi reziséri, zda
by jim nenapsal hudbu k jejich filmam. ,Nikdy jsem nenapsal ani jedinou noti¢ku
pro film. Odpovédél jsem jim asi milionkrat, ne! PFedné mi nejsou filmy nijak
blizké. A neni mi vlastni ani myslenka psat hudbu k filmdm. To neni nic pro mé.
Radsi Ctu knihy, je to mnohem zajimavéjsi nez koukat na filmy. Oceriuji zejména
knihy o fyzice, lingvistice a biologii. Samozrejmé, precetl jsem mnoho knih o
hudbé. 133

V Sedesatych letech se atmosféra ponékud uvolnila a v ramci zlepsovani
obrazu SSSR ve svété byl pozvan na turné Benny Goodman. V SSSR byl nesmirné
popularni, a proto své turné mnohokrat opakoval.3* Dokonce se rozhodl, Ze o
svém turné v SSSR natoci film, ktery mél zpropagovat jeho, jiz uvadajici, kariéru
v USA. ,Mam o tom velmi zajimavou historku. Je faktem, Zze program Bennyho
Goodmana byl extrémné nabity. Délo se milion véci denné. Koncerty, rozhovory,
navstévy vystav, schdzky s riznymi lidmi. Kazdy se s nim chtél setkat. Jednu véc,
kterou tenkrat zacali, ale nikdy nedokoncili, byl film o Goodmanové navstévé

v SSSR. Bohuzel nestihli natocit dostatek hudebniho materialu, takze vysledek byl

130 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 192. ,,To tell you the truth, when
I joined the big band | didn’t expect that amount of vocal popular music in our repertoire. | thought that we
would be playing the pieces of Count Basie or Duke Ellington. We did play them but not as often as | would wish.
| remember once | decided to count how many jazz pieces we have in our program. It ended up being just four
pieces! Overall, it was never more than six, unfortunately.” Preklad autora.
131 Ajno Balina-Karmo je jedna z legend jazzové scény Estonska. Jejim nejzndmé;jsim hitem je Lullaby of
Birdland, nazpivany pozoruhodné dobre anglicky. Pozn. aut.
132 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 192. ,,Not extremely high, if not
to say something worse. Although some of them sometimes even tried to sing jazz. The most advanced in this
regard was Estonian vocalist Aino Balina. She had a very low voice, a timbre that would sound perfect for jazz
music.” Preklad autora.
133 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 205. ,,/ didn’t write a single note
for the movies. | said a million times no. | don’t like movies in general and | don’t like the idea of writing music
for the movies. This is not me. | like to read books. It’s more interesting than watching movies. | enjoyed reading
books on physics, linguistics and biology. Of course, | read a lot of books about music. “ Pfeklad autora.
134 Dohromady &tyfikrat 1962, 1963, 1967 a 1970 — pozn. aut.
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dosti podivny. Proto nas orchestr pozadali, zda bychom byli schopni napodobit
Goodmanovy muzikanty. Zni to jako vtip, ale je to pravda. V nasi ¢asti filmu museli
kolegové z kapely hrat presné jako Americané a snimali jenom jejich siluety. Se
mnou to ale bylo komplikovanéjsi. Rozhodli se, Ze budou snimat pouze moje ruce.
Goodmandv klavirista, Teddy Wilson, vypadal ponékud jinak neZ ja. Proto nabarvili
mé ruce na cerno a ja jsem hral jeho improvizace. Samozirejmé jsem si je predtim
naposlouchal a naucil se je presné tak, jak je Wilson hral. Nebylo obtizné se naucit
jeho zpdsob hry. Velmi jsem uznaval jeho styl hry, ale pozdéji jsem z néj zacal byt

zklamany. Hral na mdj vkus pfFilis postaru.”3°

3.5. Orchestr Blue Screen Borise Karamiseva

V roce 1972 se Kapustin konecné odhodlal odejit z orchestru Olega
Lundstrema. Byl unaveny z tempa koncertnich cest a hledal jiné moznosti, jak zivit
sebe a svoji rodinu. ,Bylo pro mé skutecné tézké opustit orchestr, ale nemél jsem
jinou mozZnost. Musel jsem se pohnout dal. Uz bych neprezZil délat stale dokola ty

samé véci”, 136

Rozhodl se ze dne na den, tak jako mnohokrat predtim i potom. Nemél
zadny jiny plan. Financné to byl krok do nezndma. Nastésti se brzy objevila Sance
ziskat novy zdroj obZivy. Jeden z mnohych jazzovych hudebnikd ptigel s novinou,
Ze se uvolnilo misto pianisty v popovém orchestru centralni televizni stanice a radia

SSSR ,,Blue Screen” vedeném Borisem Karamisevem.

Boris Karamisev je dnes bohuzel ponékud opomijend postava. Petrohradsky

rodak (1915) absolvoval hudebni akademii tamtéz s dvojim diplomem. Jeden

135 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 206-207. ,,/ have a story on this
matter. The fact is, Goodman’s schedule was extremely intense. They did a million things a day — concerts,
interviews, attendance of exhibitions, meetings with different people. Everybody wanted to meet with Benny
Goodman. One thing that they started to do, but did not finish, was a movie about Goodman’s visit to the USSR.
Unfortunately, they did not record enough musical material during that visit for the movie, so the solution was
quite unusual. They asked us, musicians from the Oleg Lundstrem Big Band, to imitate the playing of Goodman’s
musicians. Yes, this sounds like a joke but this is true. We were asked to play Goodman’s music imitating the
Americans. In our part of the movie, they filmed using just silhouettes of our guys. With me it was more
complicated — they decided to film only my hands. Goodman’s pianist, Teddy Wilson, looked quite a bit different
from me, they painted my hands in darker color and | played Wilson’s improvisation. Of course | listened to it
before the recording and learned it exactly the way Wilson played it. | had no difficulties in learning his manner
of playing. | appreciated his playing enormously, but later on | became disappointed — he was playing too old-
fashioned for me.” Pieklad autora.
136 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 162. ,,/t was very hard for me to
leave the band but | had no choice, | needed to move on. | couldn’t survive any longer doing the same things
over and over again.“ Pfeklad autora.
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obdrzel za skladbu a druhy za dirigovani. Po druhé svétové valce presidlil do
Moskvy, kde byl dirigentem mnoha klasickych i popovych orchestri. Postupné se
vypracoval k vysokému renomé a zalozil svij orchestr ,Goluboj Ekran” (Blue
Screen), ktery se v letech 1965-1977 stal jednim z nejvyznamnéjsich populdrnich
orchestri tehdejéiho SSSR. Kromé& toho se vénoval i komponovani filmové
hudby.?3” ,Z néjakého ddvodu mdj prvni dojem z néj byl, Ze mi nebyl pFilis
sympaticky. Ale tenhle pocit brzy vyprchal a pozdé€ji se stal mym dobrym

pritelem. 38

Karamisev si Kapustina nesmirné vazil. Ziskal v ném erudovaného
jazzmana, kterych v té dobé nebylo v SSSR prehrsel, a navic schopného aranzéra
a klaviristu par excellence. Oproti orchestru Olega Lundstrema byl v ,,Blue Screen”
novy prvek: smyécova sekce. Také zaméfeni orchestru bylo jiné. Lundstremiv
orchestr byl de facto ryze jazzovy, kdezto Kamisheviv musel obsdhnout celou
Skalu potreb televize a radia. ,Karamisev mi nikdy nic nenafizoval, mohl jsem
svobodné komponovat, cokoliv jsem chtél a jakkoliv dlouhé skladby jsem chtél.
Nejlepsi pocit jsem mél ale z toho, Ze orchestr mél smyccovou sekci, to jsem

vnimal jako velkou vyhodu oproti praci u Lundstrema. ”*3°

V sedmdesatych letech byl tento orchestr jednim z nejlepsich v SSSR, bylo
to z nékolika ddvodl. Pfedné si jeho dirigent a umélecky vedouci zakladal na
vysoké Grovni muzikantl, ktefi do né&j byli pfijati. Navic byl Boris Karamishev i
vyraznou osobnosti, kterd se nebdla ¢nit z tehdejsi sedi. Své lidi tlacil do novych
moznosti prace orchestru, oteviral mnoha neznama teritoria hudby, shanél notové
materidly po celém svéteé, ackoliv byl stranou casto pokaran. Na zkouskach
orchestru se hrala odliSna hudba od té, ktera znéla na oficidlnich programech.
Karamishev mél také jiné slozeni publika nez tehdejsi orchestry v SSSR.14° Jeho
repertoar se musel priblizovat dobovému vkusu. Proto v ném byl jazz zastoupen

zhruba z poloviny, zbytek tvorila smésice aranzi ruskych pisni a populdrnich

137 Napsal hudbu k celkem 17 film&m — pozn. aut.
138yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 163. ,,For some reason my first
impression was that I didn’t like him much from the first sight but this feeling disappeared quickly and we later
became very good friends.“ — preklad autora.
139 yYana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 164. ,,Karamyshev never set me
for anything, | was free to compose whatever | wanted and how long | wanted. The thing that | liked the most
about that band is that the Karamyshev Orchestra had a string section. | felt it as a big advantage in
comparison with Lundstrem for example. “ Preklad autora.
140 Kroll Orchestra, Weinstein Orchestra, Lundstrem orchestra — pozn. aut.
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melodii. ,Pisné, pisné a znovu pisné. Dominance zabavné hudby byl pro mé

nejvétsi problém pri praci v téchto orchestrech.

Proto zacal Kapustin v té dobé psat aranze i mimo ramec sluzebnich
povinnosti. Doslova pro kazdého, kdo o to pozadal. Bylo to castecné i
z existenénich dlvodl, nebot kazda aranz znamenala i vitany pfispévek do
rodinného rozpoctu. V té dobé mu velmi pomohlo, ze ho oslovilo Ministerstvo
kultury SSSR a mohl zadit psat hudbu téz pro néj. ,Zacal jsem pracovat pro
Ministerstvo kultury SSSR, skladal jsem pro né rdznou hudbu. Za moji praci platili

velmi dobre. 142

Cim vic stoupala popularita orchestru, tim vétsi hosty a zajimavéjsi hudbu
zacal orchestr hrat. Kapustin nebyl pouze jediny skladatel, ktery pro orchestr
pracoval. DalSim velkym jménem byl Alexandr Varlamov, jedna ze zasadnich
osobnosti jazzové scény v SSSR. Vzdaleny pribuzny slavného skladatele
devatenactého stoleti a jeho jmenovce Alexandra Varlamova.*3 Jurij Cugunov a
Jurij Saulskij ve své eseji ,Kratka historie Sovétského jazzu” radi Varlamova na
jedno z nejvyssich mist mezi zakladateli této hudebni tradice na Uzemi Ruska. Uz
ve tficatych letech postavil svlj prvni orchestr a dle vy$e zmin&nych hudebnich
teoretikl byl zdaleka nejblize ke kvalité zédpadnich orchestri a produkci. ,Potkali
jsme se v domé manzelG Karamisevovych zhruba v pllce sedmdeséatych let.
Varlamov byl dobfe znédm v komunité jazzmand, Siroce respektovana figura. Mél
tehdy jiz problémy se zrakem a bylo pro néj tézké skladat. Zacal jsem pro néj
aranzovat jeho hudbu. Zpocatku jsem byl jednim z nékolika lidi, ktefi toto délali.
A nakonec jsem skoncil jako jediny, ktery pro néj pracoval. Napsal jsem pro néj
spousty aranZzi.”** Malou pikantérii je téZ to, Ze Varlamoviv otec byl spoluZzdkem
Vladimira Uljanova!#> a byl témér osm let véznén na Sibifi za to, ze v roce 1930

jeden ze svych foxtrotl na jednom z prvnich jazzovych vinilG nazval ,Iosif”

141 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 164. ,,Songs, songs, and again
songs. The predominance of »entertainment« music in those bands was the biggest problem for me.” Pieklad
autora.
142yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 165 ,/ started to work with the
Ministry for Culture that existed under the Russian Government, composing the music for them. They paid very
well for my work.“ Pfeklad autora.
143 Alexandr Jegorovi¢ Varlamov (1801-1851), rusky skladatel. Pozn. aut.
144 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 174. ,,/ met him at the house of
Karamyshev. That was the time when | worked with Karamyshev, in the middle 1970s. Varlamov was well
known among the jazz musicians in Moscow, a highly respected figure. By that time he had some vision
problems, so it was very difficult for him to compose. | started to write the arrangements for him of his music,
first | was one of a few people doing this for Varlamov, and then ended up as the only person continuing. |
wrote tons of arrangements for Varlamov. “ Preklad autora.
135 Vladimir Ilji¢ Lenin — pozn. aut.
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v patrné narazce na Stalina. Dale neudal sestrenici své Zeny, ktera dezertovala
béhem druhé svétové valky z Rudé armady. To KGB bohaté stacilo, aby ho zatkla
primo béhem zkousky orchestru v lednu 1943 a poslala ho zpytovat svédomi do

jednoho z mnoha zafrizeni na vychod.

Kapustin mél v orchestru nékolik dalSich povinnosti. Stéle to bylo i cestovani
po SSSR a hrani Zivych koncertd, ale nejednalo se jiz o tak Gmorné martyrium jako
s Lundstremovym orchestrem. TakZe se to dalo skloubit i s jeho vzrlstajici
skladatelskou a aranzerskou cdinnosti. Navic orchestr mél cCasto prestizni a
respektované hosty. Kapustin rad vzpomina hned na prvni velké turné s Robertem
Youngem.!#® DalSi pFijemnou vzpominkou na tuto Zivotni etapu je vystupovani
v televizi, zejména v popularnich estradnich poradech té doby. Jednim z nich byl
Goluboj Ogonjok!4?, v podstaté predchidce nasich populdrnich silvestrovskych
pofadl, které byly natdceny podle stejného formatu.!*8 Posledni z mnoha
Kapustinovych povinnosti bylo studiové natacet. Varlamov, a¢ sam jazzovy
pianista, byl nadsen z Urovné, kterou do jeho nahravek Nikolaj Kapustin prinesl.
Dokonce mu na booklet jedné z desek i verejné podékoval za jeho improvizace.
Nicméné nebylo to jen o improvizovani. Kapustin v podstaté zcela prekopal jeho
skladatelsky jazyk, a také proto se desky s Varlamovou hudbou staly tak nesmirné
popularni. ,Zacal jsem pouZivat své vlastni napady pfi aranzovani jeho hudby.
V podstaté prvni véc, kterou jsem udélal, bylo pfeharmonizovani jeho kompozic.
Jeho harmonie byly pro mé prilis jednoduché a primitivni. DoSlo to az do bodu, kdy
mi pratelé zacali fikat, at svoje napady zacnu pouZivat ve svych vlastnich

dilech. "4°

V té dobé se Kapustin nechal inspirovat hrou slepého jazzového pianisty
George Shearinga. ,V té dobé jsem se o néj velmi zajimal. Poslouchal jsem hodné

jeho hudby a snazil se hrat v jeho stylu. Shearing byl od narozeni slepy, dokonce

146 Americky zpé&vak populdrni zejména v sedmdesatych letech. Jeho turné po SSSR mélo obrovsky uspéch.
Disponoval sytym baritonem. Zpévak spiSe popularnich melodii, jazzovych standard( zpival jen velice malo.
Pozn. aut.
147 Modry ohynek — pteklad autora.
148 Sjlvestry s Vladimirem Mensikem v sedmdesatych letech apod. — pozn. aut.
149 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 176. ,,/ used my original ideas
writing arrangements for Varlamov. Let’s start with the fact that thefirst thing | usually did was to re-harmonize
his music... his harmonies were too simple for me, very primitive. It got to the point when my friends started to
tell me to stop writing arrangements and putting these ideas into my own pieces.” Pfeklad autora.
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mu nabizeli, aby podstoupil operaci, ale odmitnul s tim, Ze by uz pak nemohl! hrat

tak, jako hraje zrovna ted.”>°

Zaroven zacala v Kapustinovi kli¢it jedna myslenka, ktera ho o mnoho let
pozdéji dovedla k zasadnimu rozhodnuti jeho Zivota. ,V té dobé jsem se rozhod!
vénovat se vice néfemu jinému - komponovani hudby. Myslim, ze kdybych
pokracoval v draze koncertniho pianisty a stal se konecné velkym improvizatorem,

byl bych jen jednim z mnoha. ">1

Po mnoha Uspésnych letech, velkého mnozstvi natoceného materidlu a
velkého mnozstvi zivych koncertl po celém SSSR byl v roce 1977 orchestr nahle
rozpustén. Doslo k tomu zfejmé na pfikaz z ,,vy$Sich” mist. ,Nikdo nevédél divod,
pro¢ se tak stalo. Mohli jsme se jenom domnivat. M3j nazor je, Ze si KaramiSev
pokazil vztah s nékym hodné vlivnym nahore. Karamisev byl velkad a slavna
osobnost a nebylo tak snadné ho odstranit a umicet. %2 Oficiadlnim divodem bylo,
ze ve skutecnosti existovaly dva orchestry pfidruzené k centrdini televizni stanici
a radiu. Ten KaramiSevlv a zarover orchestr Sovétské televize a rozhlasu pod
vedenim Jurije Silantéva. Rozdil mezi nimi ve skuteénosti byl velky. Karami$eviv
orchestr se ¢asem vyprofiloval jako jazzovy orchestr, kdezto druhy jmenovany byl
vice pouzivan k nahravani scénické a vazné hudby. Samozrejmé zrusenim jednoho
doslo k situaci, kdy druhy musel zacit zvladat penzum prace, které predtim nebylo
v jeho gesci. To v dlouhodobém meéfritku vedlo ke vzniku jakéhosi superorchestru
a paradoxné k prudkému rozvoji a zlepseni prezivSiho télesa. Kapustin mél ve
skutecnosti k osobé Jurije Silantéva docela dobry vztah. ,Znal jsem ho od roku
1970. Vzpominam si, Ze jsme se Casto potkali v radiu. On koncertoval se svym
orchestrem a ja u Karamisheva. Bylo vzdy pfijemné se s nim pobavit. Méli jsme

korektni vztah. Ale nerekl bych, ze jsme byli blizci pratelé.”*>3> Smutna véc na tom

150 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 175. ,,/ was very much interested
in Shearing, listened to a lot of his music, and played in his style. Shearing was blind by birth, they asked him if
he wanted to have surgery but he refused. He said — then | would not be able to play the way | do it now.”
Pfeklad autora.
151 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str.175. ,At that time | decided to do
something else — to compose the music. | think even if | would be continuing my career as a jazz pianist, finally
becoming a great jazz improviser, | still would be one of many.“ Pfeklad autora.
152 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str.179. ,Nobody knew the reason,
we could just guess about it. My vision of it was because he spoiled his relationship with some important
people. The thing is — Karamyshev was big, he was famous figure, it was not that simple to put him down.”
Preklad autora.
153 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str.179. ,,/ knew him from 1970. |
remember we often met at the radio station — he was performing with his orchestra and me with
Karamyshev. It was always pleasant to talk to him for a couple of minutes. We had a good
relationship. | wouldn’t say that we were close friends.“ Preklad autora.
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je ta, ze KaramiSev byl az do své smrti odsunut na vedlejsi kolej. Nikdy uz

nepostavil novy orchestr a nebylo mu umoznéno ani dirigovat ¢i skladat.*>*

3.6. Kinematograficky orchestr Statni televize a centralni radiové stanice

Pred Kapustinem jako uz nékolikrat predtim vyvstal dalsi existencni
problém. Samozrejmé potfeboval urychlené najit novy druh obzivy pro sebe a svoji
rodinu. Redeni véak bylo nabiledni. Udélat konkurz do Statniho kinematografického
symfonického orchestru pod vedenim vySe zminéného Silantéva. ,Zval mé jiz
predtim, abych hral v jeho orchestru, nékolikrat. Zaskakoval jsem za jeho
vlastniho klaviristu Borise Frumkina, ktery byl mGj dobry kamarad. A také jeho
orchestr prvné proved! a nahral mdj opus &islo 34 a 35, Meridian a Closed
Curve."*> Nicméné zbyvala jedna drobnost — udélat konkurz. Silantéviv orchestr
meél v té dobé v SSSR vysadni postaveni. Za svou, dnes uz devadesatiletou historii,
se stal v podstaté hegemonem ve filmové a rozhlasové tvorbé SSSR a dnesni
Ruské federace. V jeho historii s nim spolupracovali osobnosti, jakymi byli
napfiklad Sergej Prokofjev, Dmitryj Sostakovi¢, Alfréd Schnittke, Sofia
Gubaidulina, Rodion S¢edrin a dal$i. Byl u vzniku prvnich zvukovych filmd Sergeje
Eisenstejna a u jeho dirigentského pultu se vystridala plejada svétoznamych
dirigentd.

Na konkurz do tohoto orchestru se pfihlasila fada skvélych pianisti SSSR i
mezinarodnich uchazedd. Nejenom kvdli prestizi plynouci z obsazeni tohoto mista,
ale téZ kvuli nezanedbatelné vysi platu, kterd byla na svou dobu v SSSR pomé&rné
astronomicka. ,Jedind véc, kterou nikdo nezminil, bylo mnoZstvi prace za ty
penize. V podstaté to bylo likvidacni. Tento maly detail jsem v té dobé samozrejmé
nevédél, takze jsem to zkusil. Vlastné jsem v té dobé myslel, Ze nemam ani jinou
moznost. Zoufale jsem potreboval praci, abych uzivil rodinu.”>® Kapustin se

nicméné citil byt favoritem. Nejenom, Ze reditele a Séfa orchestru osobné znal, ale

154 Ani pod pseudonymem. Jeho Zivot byl de facto pFetnut ve dvi a jiz nikdy se mu nepodafilo ani vzdalené se
priblizit k proslulosti, kterou okusil. Navic byl i jeho orchestr zapomenut a mnoho jeho nahravek skoncilo ve
stoupé na Lubljance. V devadesatych letech napsal nepfilis populdrni muzikal pro déti. Pozn. autora.
155 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str.179. ,He invited me to play with
his orchestra a number of times. | remember | was subbing for Boris Frumkin, his primary pianist, who was
actually a good friend of mine. And the Silantiev Orchestra first performed and recorded my Op. 34»Meridian«
and Op. 35 »Closed Curve«.” Pfeklad autora.
156 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 182. ,, The only thing that
nobody didn’t mention is that you have to work a lot for that kind of money... literally killing yourself. | didn’t
know about that small detail at that time, so | decided to try. Also, you see, at that moment I didn’t think | had
any other option. | needed badly to find another job for my family.” Pfeklad autora.
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myslel si, Ze se na tuto pozici skvéle hodi. Narozdil od konkurence umél
improvizovat v mnoha Zanrech, coz v té dobé zdaleka nebylo bézné. ,Dobre jsem
se na to hodil a navic jsem umél improvizovat. To byla moje velka vyhoda pri
porovnani s ostatnimi pianisty, ktefi se téz pfrihlasili. Vétsina z nich prisla
Z klasického prostredi. Rozpéti repertodru orchestru bylo znacné sSiroké. Musel
obsahnout pop, jazz, klasiku, cokoliv. Povazoval jsem to za svou vyhodu. Navic po
letech u Lundstrema jsem se citil v jazzové improvizaci velice jisté.”>” Pres to
vSechno si ke konkurzu nezvolil Zadny jazzovy standard nebo skladbu obsahujici
jazzovy idiom. Zvolil prvni interludium z dila Paula Hindemitha Ludus Tonalis a treti
vétu z Bartdkovy suity op. 14, Allegro molto.*>® A zvolil dobfe. Porota poslouchala
mnozstvi vykond. Jak uz to byva, klasiéti pianisté zvolili velké formy, romantické
cykly atp., kdezto Kapustin vsadil na kratké, ale velmi obtizné skladby, které
nemély porotu nudit, ale na kterych mohl dostatecné predvést své kvality.
Opakoval se tedy stejny scénar jako pri prechodu od Lundstrema ke
Karamishevovi. Po Kapustinovi, da se fict, okamzité sahnul dalsi renomovany
zaméstnavatel. Nebot jeho kvalita byla nespornd a nabizel benefity, které v té

dobé nebyly bézné.

Prace v tomto orchestru pfinesla na jednu stranu do Kapustinovy rodiny
uklidnéni. Zejména z toho, ze mél jisty vydélek a jistotu zaméstnani. Ale zaroven
s sebou prinesla i velké vyzvy. Jednalo se opravdu o gargantuovské téleso, které
mélo zhruba dvésté stalych zaméstnancl-hudebniki. Kromé& kompletniho
symfonického obsazeni se pouzivalo téZ rlznych jinych nastaveni k produkci
jazzové, popové a jazzrockové hudby. Takovy orchestr samoziejmé nevedl stale
jen Silantiev, ale dirigovalo ho mnozstvi jinych dirigentl. ,Méli jsme mnoho
dirigentd. Pamatuji si, Ze jsme &asto nevédéli, kdo prijde dnes dirigovat.”5°

Celkoveé to bylo uplné jiné nez v predchozich mistech. Prace byla intenzivni a bylo

157 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 182,/ was a good fit for
them, plus | could improvise. That was one of my advantages in comparison with other pianists who
also auditioned for this position; most of them came from the classical world. The range of the
repertoire, as well as different settings, was quite wide in this orchestra. They could do jazz, pop,
classical, whatever. After playing for so many years with Lundstrem | felt fairly comfortable with jazz
improvisation.“ Preklad autora.
158 Na emailovou otdazku, pro¢ zvolil pravé tyto dvé skladby, Nikolaj Kapustin odpovédél: ,KaZdy to ode mé
ocekaval a bylo treba zahrdt néco jiného nez jazz. Jen tak jsem mohl zaujmout a trochu sokovat porotu. Navic
jsem se celé roky udrZoval ve formée, tak pro¢ nezahrdt néco z mého milovaného svéta klasické hudby a
skladatel(i dvacatého stoleti?" — emailova korespondence s NK v rdmci naseho féra, pozn. aut.
159 vana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 184. ,We had many conductors.
| even remember that sometimes we wondered who was going to be the conductor today”. — preklad autora.
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ji opravdu mnoho. Proto v orchestru zaroveri pusobilo az sedm pianistd, ktefi si

rozdélovali, dle své specializace a dispozic, Ukoly mezi sebou.

Nejvétsi zménou ale bylo to, Ze Kapustin ztratil moZnost verejné provadét
sva dila. Do orchestru byl pfijat jako pianista, nikoliv jako aranzér Ci skladatel. To
bylo v pfimém protikladu k predchozim angazma. ,Pracoval jsem tam pouze jako
pianista, prestoze jsem se vzdy zajimal o orchestry, které mohly hrat moji viastni
hudbu. Dokonce i na zaCatku sedesatych let u Lundstrema bylo mym cilem hlavné
hrat s jeho orchestrem moje vlastni kompozice. To ale nebyl pripad
kinematografického ansamblu.”° Kapustin se v této praci vlastné stal studiovym
hra¢em. Ac&koliv to mlze plsobit jako zajimava zkudenost a dal&i posun v jeho
kariére, nebylo tomu tak. ,Vétsinou jsme neméli ¢as patricné nazkouset material,
ktery jsme poté nahravali. Méli jsme jen jednu, dvé zkousky. Také si pamatuji, Ze
jsme nékdy nahravali zcela bez pripravy. Hrali jsme to poprvé rovnou ve studiu.
KdyZ jsi navic nebyl schopny to nahrat rovnou bez chyb, také to mohl byt tvdj
posledni vykon. Byli jsme stale pod tlakem, to byl taky ddvod, pro¢ nas tak dobre
platili. 161, 162 7de Kapustin vyuzil, jiz mnou vySe zminénou, dovednost ve cCteni
z listu. ,Jednim z hlavnich atributd profesionalniho hudebnika byla schopnost ¢&ist
rychle z listu. Jinak nebylo mozné v této praci prezit. Nastésti to pro mé nebylo

obtizné. %3

Jeden z vlivQ, ktery proniknul do SSSR ze zdpadu b&hem &edesatych a
sedmdesatych let, byl zplsob hrani v malych combech. To, co Miles Davis aplikoval

uz béhem padesatych let,'%* se zacalo silné prosazovat i za Zeleznou oponou.1%°

160 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 186. ,/ worked there only as a
pianist, although | was always interested in the orchestras who could perform my music. Even when | came to
play with Lundstrem at the beginning of 1960s my main goal was to perform my music with this orchestra. That
wasn’t the case with the Orchestra of Cinematography.“ Preklad autora.

161 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 186. ,,Most of the time we didn’t
have enough time to rehearse the material that we would record. We have only one or two rehearsals. | also
remember the times when we didn’t have rehearsals at all. We just played it straight in the studio. There was no
time for learning the material. And if you wouldn’t play well from your first try it may be your last performance.
We were always under pressure. | guess that was one of the reasons why they paid us so well.” Preklad autora.
162 R4d bych zde podotknul, Ze sougasna prace studiovych orchestrii a hraéli je podobné nasponovana. Nicméné
si nedovedu predstavit nahrdvat soudobou hudbu bez pfipravy. Néco jiného je filmova hudba, ale vainé

kompozice potrebuji zcela jinou pfipravu. -pozn. aut.

163 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 187. ,,One of the main factors of

your professional level was your ability to sight-read. You would not survive this work without good preparation

in this matter. Luckilly it was not difficult for me.” Preklad autora.

164 Birth of the Cool apod. Pozn. aut.

165 Fragmentace big band(i do mensich celk(, je logickym vyvojem. MGZeme ji pozorovat u? hluboko v t¥icatych

letech. Umoznuje vétsi flexibilitu, jednodusi organizaci zkousek atp. S nastupuijici elektrifikaci kapel zhruba na
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Odmyslime-li si obdobi prvniho kvintetu, ktery Kapustin zalozil jesté béhem studia
vysoké &koly, pak mlzeme oznacit obdobi jeho plsobeni v kinematografickém
orchestru povaZovat za zlaty vék jeho plsobeni v tzv. malé part&. Byla to tak
trochu z nouze ctnost. ProtoZze Kapustin nemohl provadét, natoz nahravat svoje
kompozice, byla toto jedind moznost, jak se vénovat své hudbé a zdokonalovat se

v kompozici.

I pres to, ze se Kapustin snazil stale pokracovat ve své kompozicni praci,
citil ¢&im dal tim vétsi tlak, ktery na néj byl v praci vyvijen. ,Pro mé tam bylo strasné
moc lidi. Navic, pokud sis chtél vydélat, byl Clovék pozadan, aby vzal dalsi vedlejsi
projekty. To bylo na mé prilis. Snazil jsem se odmitat vétsinu z nich a Setfit své
sily na moje vilastni kompozice.”® Je tfeba podotknout, Ze v tomto obdobi se

Kapustin stal uz podruhé otcem. Narodil se mu opét syn, z ¢ehoz byl nadseny.

I kdyby velmi chtél, z mnoha dlvodd v té dobé nebyla jind moZznost nez vydrzet

rychlé tempo v praci. Aspon, nez budou déti vétsi.¢’

3.7. Unie moskevskych skladateld

V roce 1980 se konecné dockal i posunu ve své skladatelské kariére. Pres
mnoha Uskali, ktera to skytalo, byl pfijat do Unie Moskevskych skladatel(. Jakési
cechovni organizace, kterd nesmirné uleh&ovala Zivot umé&lcim.¢® V osmdesatych
letech stale existoval propastny rozdil v drovni Zivota v Moskvé a ostatnich
meéstech SSSR. Tato organizace méla vlastni obchody s nedostatkovym zboZzim16°
a jejim skrytym poslanim bylo tlumeni nespokojenosti nad obecnymi pomeéry ve
spolec¢nosti mezi elitnimi umélci té doby. Do této unie se nebylo snadné dostat.
Podminky byly pomérné obtizné. Uchaze¢ musel pravidelné posilat své skladby

k posouzeni komisi a vybrat mezi svymi kompozicemi téz jednu, ktera slouzila jako

pocatku sedmdesatych let se navic sniZovala i potfeba mit vice muzikantd tzv. na place. PouZitim smycek a
patternu se da zdvojit, nebo zcela nahradit mnoZstvi linek v celkovém mixu. S pfichodem in-timeovych
sekvencerl mizZeme i v redlném Case nahradit mnozstvi hudebnikd. Prvni experimenty zacal Miles Davis jiZ na
konci Sedesatych let. Pozn. aut.
166 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 187. ,,For me there were too
many people there... Plus, if you want to get good salary then you would have to agree to do all those additional
projects they asked you to participate in. It was too much for me, | refused to participate in most of them. |
knew that | had to save power for composing my music.” Pfeklad autora.
167 Syn Anton Kapustin je v souéasnosti svétoznamy fyzik, ¢len prestizni Pasadenské univerzity Caltech v USA a
Pavel Kapustin je GUspésny podnikatel a teoretik v oblasti dopravy a mezinarodni spedice. Pozn. aut.
168 Méla obdobu té7 v unii vytvarnych umélcd, baletnich mistrd apod. Pozn. aut.
169 Notovy papir, nahravky, ale i luxusné&jsi potraviny, hi-fi technika apod. Jakdsi obdoba naseho Tuzexu, pouze
pro ¢leny vybranych uméleckych instituci. Pozn. aut.
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referencni skladba. Kapustinovi trvalo pét let, nez v této zkousce obstal. Ackoliv o
to ani prilis nestal. Nicméné jeho pritel Vano Muradelil’? na néj tlacil, aby se ¢lenem
této unie stal. Zde si dovolim malou vsuvku. Kapustin neni homo politicus. Je
natolik ponoren do svého svéta, ze nékteré véci jdou zcela mimo néj. Navic
v téchto letech byl opravdu extrémné vytizen. Nevybavuje si fronty na
nedostatkové zbozi a spoustu negativnich konotaci. Nastésti v mailech casto
odpovida na otazky i jeho Zena, ktera stoji nohami pevné na zemi a uvadi nékteré
realie na pravou miru. Proto nam i popsala, jak jim clenstvi v této organizaci
ulehCovalo Zivot. Je tfeba Fict, Ze Kapustin nebyl nijak aktivni v této organizaci a

ona mu, krom vyse zminéného, témér v nicem nepomohla.

Kapustin si jako svou referencni skladbu vybral klavirni koncert ¢. 2, op. 14,
ktery v roce 1980 uved! v Cajkovského hale Moskevské konzervatore s velkym
uspéchem. Dilo vzbudilo velky zajem mezi hudbymilovnou spolecnostit’! a
znamenalo zlom ve vnimani Kapustina odbornymi hudebnimi kruhy. Ackoliv stale
stal mimo hlavni zajem odborné muzikologie, jiz se vymanil ze Skatulky tretiho
proudu ¢i jazzu. K premiére tohoto koncertu se opét vaze dalsSi tézko uvéritelny
piib&h. Kapustin koncert psal a koncipoval jesté& pro Karamishevlv orchestr. A
proto nebylo jednoduché sehnat muzikanty, ktefi by se odpovidajicim zplsobem
ujali partd. Nakonec mu bylo umoZnéno kontaktovat né&které byvalé hrace
z rozpusténého orchestru a mohl je angazovat. Je s podivem, Ze nikdo nepoznal,
7e Kapustin hral tento koncert zhruba pdl roku po velkém Urazu pravé ruky.
V jednosmérné ulici ho srazilo auto i s jeho synem; toho jesté stihnul odstréit mimo
primy naraz. V auté sedél aparatcik KGB spéchajici k ,naléhavému pripadu”. Soud,
ktery poté probéhnul, jen zametl vSe pod koberec.!”? Diagn6za nicméné znéla
velmi Spatné. Dvojitd fraktura pravé ruky. Progndza byla velmi Spatna. Nékteri
Iékari predpokladali Uplnou paralyzu ruky, jini jen zachovani ¢aste¢né hybnosti.
Pro klaviristu nejhor&i no¢ni mdra. Kapustin se véak odmitl tomuto osudu podvolit.
Cvicil ruku i v sadre. Prsty nenechal zahalet, ustfihnul si ¢ast sadry a denné
procvicoval komplikované pasaze i pres silné bolesti. Vysledek byl ohromujici. Po

néjakém omezeni nebylo ani pamatky.

170 vano Muradeli, rusky skladatel, zndmy zejména skandalem, ktery zptisobila jeho opera ,Velké pratelstvi“
z roku 1948. Byla verejné zostuzena a oznacena za formalistickou a anti-lidovou hudbu. Muradeli byl verejné
napomenut Stalinem a rehabilitoval se okamzitym napsanim kantaty ,,Cesta k vitézstvi“. Pozn. aut.
171 Dodnes nejhrané;si klavirni koncert z dila Nikolaje Kapustina — pozn. aut.
172 E-mailovéd komunikace s Nikolajem Kapustinem a jeho Zenou Allou.
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To nejzasadnéjsi se ale stalo po tomto koncertu. Od té doby uz nikdy sélové
nevystoupil pred publikem. Samozfejmé odehrdl jesté mnoho koncertd naZivo
v ramci orchestru nebo komorni hudbu. Rovnéz vydal v pokrocilém véku mnoho
studiovych nahravek, nékteré dokonce natoenych zivé, ale vzdy bez posluchadd.
Toto ale byla posledni moznost Kapustina slySet nazivo v Uloze sdlisty.
Pfredpokladam, Ze si ¢tenar, stejné jako ja, klade otazku proc?! Kapustin zejména
v mladi doslova touzil stat se koncertnim pianistou. Obétoval skute¢né mnoho, aby
se jim stal. Jeho pracovitost, nasazeni a interpretacni poctivost hranicila
s posedlosti. VSechny, ac¢ soudobé, skladby hral témér bez vyjimky zpaméti. Kde
se vzalo rozhodnuti definitivnhé skoncit se sélovym vystupovanim? Pokladam to za
jedno z nejtéz&ich rozhodnuti interpretova Zivota. MdZeme pozorovat vice ¢ méné
Uspésné odchody z koncertnich pddii. Nékdy interpret skonci sam s tim, ze uz
nedostacuje pozadavkdm, které na sebe sdm klade. Napadd mé z posledni doby
Alfred Brendel. Ten také oznamil konec svoji aktivni kariéry a dale jiz vystupuje
pouze v roli mentora. BohuZel na druhé strané& mUZeme pozorovat i interprety,
ktefi kouzlu pddia nedovedou odolat a pohled a poslech jejich vykonQ jiz vyvolava
jen soucit. Pro¢ tedy? Vznesl jsem tedy online otazku do naseho féra a
zprostfedkované se mi dostalo odpovédi. ,,Nestalo se vibec nic, jen jsem pochopil,
Ze se chci soustredit na komponovani hudby, a byt dobrym interpretem stoji
mnoZstvi ¢asu ke cviCeni, ktery by mi chybél pFi kompozici. Tim nechci Fict, Ze
jsem aktivné nehral vsechny své skladby. Naopak jsem aZ poté!”3napsal svoje
technicky i hudebné nejkomplikovanéjsi skladby. Néco jiného je ale studiové je
nahrat. Mit k dispozici ten luxus opravit néktera mista a dovést je k dokonalosti.
Upiné jind disciplina je zahrat vie dokonale pfed publikem a na jeden pokus. Stoji

to Cas, ktery jsem chtél vénovat jinym vécem. "¢

3.8. Prvni vydani skladeb a druhé kompozic¢ni obdobi

Zhruba tfi roky po tomto koncertu se Kapustin konec¢né dockal i prvniho
vydani svych skladeb. Prvni jeho vydavatelstvi byl ,Muzgiz" a Sovétsky skladatel.
Vydana byla jeho Toccatina op. 36 a Suite in Old Style op. 38, obé skladby pro
sOlovy klavir. DalSi moznost privydélat si komponovanim vzesla ze soutéze

sovétského Ministerstva kultury. Tato renomovana soutéz byla jednou z moznosti,

173V |etech 1984-2018 — pozn. aut.
174 E-mailovéd komunikace s NK prostiednictvim Alexandera Zagorinského. Pozn. aut.
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jak prodat svoje kompozice. Rozsdhld komise skladatell posuzovala stovky dél a
doporucovala je k nadkupu a archivaci. Neslo totiz o to skladby vydat, ale uchovat
je jako historické dokumenty. Bylo naprosto bézné, ze i vyznacnym a leckdy i
prominentnim skladatelim byla skladba odmitnuta. Je pozoruhodné, ze
Kapustinovi se to nikdy nestalo. ,,Bylo to pfinejmensim zvlastni, ale brali jsme to
vSichni jako moznost si privydélat, navic Ministerstvo kultury platilo velmi

dobre."17>

Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let se podstatné ménila jazzova
scéna Vv SSSR. Orchestry pod vedenim Lundstrema, Saulského, Krolla,
Ludvikovského a Arbeliana reprezentovaly mainstreamovou linii. Do popredi se
drala fada mensich téles a po zdpadnim vzoru zalala hrat fuze rlznych styld.
Popularnim se celosvétové stal zejména jazzrock. V USA priSel s prelomovym
albem ,Bitches Brew" Miles Davis jiz v roce 1970. V SSSR se fusion a jazzrock
zacal prosazovat az v poloviné sedmdesatych let. Groove charakterizuje jazzrock
jako hudebni styl, ktery kombinuje harmonické zdroje a improvizacni techniky

moderniho jazzu s instrumentaci, rytmem a hudebnimi idiomy rocku a funku.!”®

Kapustin samozfejmé& nezlstal ukryty v uzaviené ulité. Jeho kompozice
z osmdesatych let sleduji tento trend pomé&rné signifikantnim zptsobem. Ale opét
plati, ze Kapustin tyto trendy pretavil do svého svébytného kompozi¢niho
vyjadreni. Rozhodné se neda Fict, Ze by se pustil do skladatelskych experimentd,
které by nemély pevné ukotveni ve formalni stylistice klasické hudby. Nepoustél
se ani do zvukovych experimentl s obsazenim, modernimi technikami a lad&nim
nastroji. Nezménil pranic v notaci. Hledal co nejpfirozendjéi spojeni jazzu a
klasické hudby. Slo mu predeviim o to, aby tyto dva svébytné svéty dokdzal
naroubovat na sebe zplsobem, ktery nepopte, ani neznasilni 24dnou z nich. Dnes
je mddni Skatulkovat soucasné skladatele do néjakych prefabrikovanych Sablon.
Kapustin je doslova alergicky, pokud je on nebo jeho hudba oznacovana za
takzvany treti proud. Zaroven se neciti byt soudobym skladatelem. ,Jsem klasicky
skladatel, ktery pouziva jazzové idiomy v mém vlastnim stylu. Ale sam sebe
nevnimam jako soudobého skladatele. Moje hudba je odliSna od hudby soudobych

skladateld. Vzal jsem tradi¢ni jazz a vdechl jsem do néj novy Zivot."177

175 E-mailovéd komunikace s NK.
176 Groove Music Encyclopedia
177 E-mailové4 komunikace s NK — pozn. aut.
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Od roku 1972 do roku 1984 napsal Kapustin 25 opust,’8 vedle nich rovnéz
velké mnozstvi aranzi. Uz zde je patrné, jak se tribil jeho skladatelsky charakter.
Z tohoto obdobi bych vypichnul zejména Nocturno for Piano and Orchestra op. 20,
snova kompozice, kterd krasné pracuje s dialogem mezi klavirem a smyccovou
sekci.'’”® Dale Daybreak op. 26, skladba, kterou jsem provedl na nékolika
koncertech vzdy s velkym Uspéchem. Tato skladba ma kromé soélové verze pro
piano téz verzi instrumentovanou pro big band. Dale je velmi hrana Suite in Old
Style, ktera se nechala inspirovat tanci a formami staré barokni suity.8 Nicméné
nedrzi se Frobergerova schématu!8!. Obsahuje dvé gavotty, dvé bourée,
allemandu, sarabandu a gigu. Jednotlivé c¢asti jsou pomérné kratké a jsou,
s urcitou Urovni technickych dovednosti, pfistupné i pro konzervatoristy.

Ruku v ruce s tim, jak stoupalo obecné povédomi o jeho hudbé, zacalo
kinematografickém orchestru bylo enormni. Navic tato prace ani vzdalené
nesouvisela s komponovanim, coz bylo a je meritem skladatelova zivota. Proto se
rozhodl v roce 1984 rezignovat na post pianisty ve vyse zminéném orchestru a
zacit se zivit pouze komponovanim. ,Prosté jsem v jednu chvili dosel k zjisténi, Ze
uZ je toho dost, Ze uZ nemdlZu dal. Vite, uz zaldtku jsem védél, Ze prace
v orchestru, jehoZ specializaci byla kinematografie, neni nic pro mé. Filmy zkratka
nejsou mdj Sélek kavy, nezajimaji mé a vZdy jsem to védél. Bylo to dlouhych sedm
let utrpeni, ani nevim jak jsem to mohl vydrzet tak dlouho. Byla celd fada divodd,
proc jsem se rozhodl skoncit. Jeden z nich byl také to, Ze nikdy nehrali mou hudbu.
Ta prace mi navic brala obrovské penzum casu. Prfitom jsem citil, ze musim
komponovat tolik hudby. CoZ by prosté vibec nebylo mozZné s tim pracovnim
vytizenim, kdybych se rozhodl v praci pokracovat. Pamatuji se, Ze Séf orchestru
mé prfemlouval, abych neodchézel. Rikal, Ze bez této préce nemiZu prezit a také
Ze uz se nebudu moct vratit. Zkratka Ze budu litovat do konce Zivota. Stejné jsem
to udélal a nelitoval jsem nikdy ani na vtefinu. Ceho naopak lituji, je to, Ze jsem
to neudélal mnohem driv. Kolik hudby bych mohl napsat. Hned poté, co jsem
odesel, jsem obdrzel prvni honorar za vydani své prvni sonaty. Ta nam vydrzela
na vice jako rok a pdl Zivota. Dokdzal jsem své Zené Alle i sdm sobé, Ze mohu

existovat jako skladatel na volné noze. A od toho momentu jsem védél, ze

178 Op. 14-39.
179 BohuZel zachovala se pouze nahravka, nebot noty jsou u? &tyricet let ztracené. Pozn. aut.
180 Tato suita je pomé&rné hrana, nebot je hraésky pomérné pFistupna, co? je v pfimém kontrastu se suitou
op. 9.
181 Allemande, courante, sarabande, gigue — pozn. aut.
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nepotrebuji mésicéni vyplatu a mdzu se piné vénovat hudbé a kompozici. Byl jsem

opravdu stastny a jako znovuzrozeny."182

3.9. Treti kompozicni obdobi a pocatek intenzivni nahravaci cinnosti

Nasledné dvé dekady Zivota Nikolaje Kapustina miZzeme sméle oznadit za
hudebné nejplodnéjsi obdobi jeho zivota. Bylo by vSak vhodné ozrejmit i Sirsi
souvislosti jeho Zivota v tomto obdobi. Predné se jedna o spolecensky a politicky
nejpestrejsi a nejslozitéjsi periodu, kterou autor zazil, vyjma obdobi druhé svétové
valky. Je tfeba zhodnotit, Ze vyse zminéna rada reditele orchestru nebyla tak Gplné
od véci. Jediné podstatné zmény v tehdejsi spolecnosti a Ustupky rezimu SSSR
umoznily Zit a pracovat jinym zptsobem. Tou podstatnou zmé&nou byl samoziejmé
nastup Michaila Gorbacova'® na post generalniho tajemnika KSSS. Program jako
glasnost, uskorenije a perestrojka'® byl povéstnou prvni vlastovkou v takzvané
prestavbé socialismu. Z SirSi perspektivy nic jiného ani nezbyvalo. Reagan
vyzbrojoval USA a SSSR se svym zkostnatélym dogmatem centralné Ffizené
ekonomiky nestacil ekonomickému tempu tehdejSiho Zapadu. VSechny zminéné
zmény umoznily vznik jakéhosi soukromého podnikani. Navic prestal platit zakon,
ktery narizoval kazdému obcanovi zaméstnani.®> Kapustin tedy Zil na volné noze
a komponoval tzv. do Supliku. Samoziejmé se jeho pozornost poutala k tomu, aby
vice vydaval a aby dostal svoji hudbu do Sirokého podvédomi hudebni spolecnosti.

Snahu o zmény v osmdesatych letech de facto pohtbil rozpad Sovétského svazu.!86

182yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 207. ,,Just one day | finally got to
the point when | realized - that’s enough, | can’t take it anymore. You see, right from the very beginning of my
work with Orchestra of Cinematography | knew that it was not for me. | am quite far from the movies, | don’t
like it. And | always knew about it. that was seven long years of suffering... | don’t know where | found the
power to keep going. | made it that far. There were many reasons why | decided to quit my job, one of them
was, that they didnt play my music. This job started to take away too much time from me. | knew that | would
need to compose so much music; | just would not be able to make it all happen because of the time issue if |
would continue working there. | remember our conductor from the orchestra told me not to leave the orchestra.
He said that | would not be able to survive without it, that | would not be able to get back in, and that | would
regret it for the rest of my life. | do not regret it even for a second of my life. What I regret is if | would have quit
earlier | would have been able to write more music. Soon after | resigned from the work in the Orchestra of
Cinematography we received commission for the Piano Sonata No. 1. That income lasted half a year at least. |
proved to Alla and to myself that | am able to exist on my own just being a freelance composer. From that
moment, | realized that | don’t need to go to the work to get my monthly salary, | don’t need to worry about it
anymore, and that from now on | can spend all my time on my music. | was happy and relieved.“ Pfeklad autora.
183 Generalni tajmenik a posléze prvni prezident SSSR 1985-1991 — pozn. aut.
184 programy ekonomické reformy nazvané Otevienost, zrychleni a pfestavba. T¥i zakladni strategie, kterymi
mél SSSR projit.
185 ptedtim pro toho, kdo oficidlné nepracoval, platily tvrdé tresty. Podobny zdkon platil i u nas v tehdej$im
CSSR. Pozn. aut.
186.31/12/1991 Pozn. aut.
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Stejné jako se historici dodnes dohaduji, co bylo pfimou pric¢inou a jaky dopad to
mélo, mdZeme dnes s odstupem zhodnotit, e devadesatd léta byla pro Rusko
temnym obdobim. To, co si prozily byvalé satelity SSSR pri prechodu k volnému
trhu a zméné spolecenského usporadani, byla jen odlehéend verze toho, co se délo
v Rusku.!®” Tato prace samoziejmé nema ambice byt historizujici sondou do Zivota
SNS a Ruské federace. Ale ackoliv nemam rad generalni pausalizovani, dovolim si
oznacit devadesata léta v Rusku za obdobi obrovské eskalace nasili, bidy a
negativnich tendenci ve spolecnosti.'® Samozfejmé se to odrazilo i v tvorbé
tehdejsich skladatel(, Kapustina nevyjimaje. Kolem doby rozpadu SSSR a zmatkd,
které nasledovaly, napsal, dle mého nazoru, nejzavaznéjsi kompozice. Ale jim se

budu vénovat v jiné kapitole.

Obdobim po rezignaci se zacina datovat také nahravaci ¢innost Nikolaje
Kapustina. V osmdesatych a devadesatych letech nahral Kapustin postupné tfi
desky a Sest CD se svymi vlastnimi kompozicemi. VSechny tfi vinylové desky byly
vydany vydavatelstvim ,Melodiya". Prvni deska, kterd se jmenovala prosté:
~Nikolai Kapustin®, obsahovala soubor Koncertnich etud op. 40 a prvni sonatu;
Sonata-Fantasia, op. 39. Obé skladby Kapustin zkomponoval v roce 1984. O rok
pozdéji je natoCil a zhruba s dalSim ro¢nim zpozdénim vesly do prodeje. Druha
deska byla nahrana béhem roku 1987 a vysSla o dva roky pozdéji v roce 1989.
Jmenuje se ,Nikolai Kapustin Jazz Pieces for Piano“. Obsahuje z vétSich forem
Suite in Old Style, op. 28 a Variations, op. 41. Z drobnéjsSich forem na nahravce
nalezneme Daybreak, op. 26, Toccatina, op. 36, Contemplation, op. 47, Big Band
Sounds, op. 46 a Motive Force, op. 45. Treti a posledni vinylova deska, stejné jako
obé predchozi vénovana sélovému klaviru, byla nahrana v roce 1989 a ve stejném
roce také vysla. Obsahuje pouze jediny opus, ale zato velmi rozsahly. 24 Preludes
in Jazz Style je sbirka 24 preludii pro klavir. Je tfeba upozornit také na to, ze v té
dobé zacal Kapustin pracovat i na své ¢tvrté desce. Méla obsahovat tri skladby,
dvé rozsahlé sonaty a jednu drobnéjsi skladbu na doplnéni. Kapustin zvolil a nahral
sonatu ¢. 2, op. 54 a ¢. 3, op. 55 a jeho Andante pro klavir, op. 58. ,Stale si
pamatuji, jak jsem nahraval tento projekt. Jelcin se zrovna dostal k moci.
Nakladatelstvi Melodiya prestalo existovat a veskeré hudebni aktivity se zastavily.

Ono nic jiného nezbyvalo, béhem ekonomické krize nasi zemé. Jelcinismus znicil

187 SNS, Ruska federace, zkratka viechna nastupnickd statni zfizeni, ktera se vystfidala po rozpadu SSSR — pozn.
aut.

188 http://moderni-dejiny.cz /clanek/rozpad-sssr-a-vznik-ruske-federace-1985-1991/ dne 12/1/2020.
https://dumfinanci.cz/clanky/267-vyznamne-financni-krize-90-let-rusko/ dne 12/1/2020
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vSe. Studiové jsem skladby nahral, ale pak mi poslali nahravku zpét s vysvétlenim,
Ze musi na néjakou chvili zmrazit svoje aktivity. Samozrejmé jsem hned védél, ze
je vsechno passé, a to je také divod, pro¢ jsem s tou nahrdvkou nemohl dél
pohnout."8° Zde je nutné ozfejmit, Ze tato nahravka vysla zhruba s desetiletym
zpozdénim, diky nadseni a zapalu klubu Nikolaje Kapustina v Japonsku. Méli
bychom za tuto aktivitu byt vdécni. Zejména treti sonata je opravdovy pianisticky
oriSek. Dle mého nazoru snese srovnani svou obtiznosti pouze s pozdnimi
sonatami Sergeje Prokofjeva, Sergeje Rachmaninova, Henryho Dutilleuxe apod.
Zatimco nékteré sonaty z dila Kapustina se pomérné hraji, tato treti stale ¢eka na
porovnavaci nahravku. TakZe diky urcité zarputilosti kolegl z japonského klubu
mame k dispozici nahravku pfimo od autora. Soucasti mé disertace bude také
rozbor této sonaty, ve kterém prichazim s odliSnym pohledem na sonatu oproti
rozborlm muzikologickym, jiz vydanym. Diky tomu, Ze jsem sondtu sam
nastudoval, mam k vétsiné interpretacnich a tektonickych otazek bliz a dokazu se
jim dostat pod kUZi. Rozebirat pfesny obsah dalsich $esti CD nema v Zivotopisu

prostor. Vénovat se jim budu v samostatné kapitole.

Predchozi nastin toho, jak pilné Kapustin v té dobé nahraval, mél poukazat
na to, jak dramaticky rostla jeho popularita. Zhruba od poloviny devadesatych let
se jiz pIné etabloval v hudebnich kruzich po celém svété. Je typické, Ze tento rist
zajmu nepfrisel z Ruska nebo byvalych zemi SSSR.'°° Prvné zacali o Kapustinovi
psat predevsim muzikologicka periodika ve Velké Britanii a Japonsku.®! Nejvétsi
boom popularity ovSem priSel s rozmahajicim se fenoménem internetu. Zejména
na portalu Youtube.com ma Kapustin obrovské mnozstvi zhlédnuti. To uz je ale
samoziejmé fenomén datovany po roce 2000. Ale zpét do devadesatych let.
Kapustinovy hudby si zacali samozfejmé vSimat i vynikajici interpreti v Rusku.
Mezi prvnimi, ktefi zalali zafazovat jeho skladby na programy svych recitall, byl

napriklad Nikolaj Petrov.

189 yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 220. ,,/ still remember the story
about the recording of three of my works (Op. 54, Op. 55, and Op. 58). Yeltsin came to power, »Melodiya«
ceased to exist and all our musical activities stopped for a while. There is not much you can do during the
economic crises in the country. Yelstinism crashed it all. | recorded them in the studio but then they sent the
recording back to me and said that they had to »freeze« the project for a while. Of course, | understood
everything immediately — it was over. That’s why | couldn’t move forward with that recording. “ Pfeklad autora.
1%0 Doma neni nikdo prorokem. Pozn. aut.
191 MGG a Suntory Music Journal (zanikl v roce 1999), skype s AK 11/6/2016. Pozn. aut.
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3.10. Prvni interpreti Petrov, Zagorinskij, Kornejev a navrat na koncertni
podia

Nikolaj Petrov byl vynikajici rusky klavirista. Drzitel druhé ceny ze soutéze
kralovny Alzbéty v Bruselu (1964) a taktéz druhé ceny z mezinarodni soutéze Van
Cliburn v Texasu (1962). Vroce 1965 se taktéz stal sdlistou Moskevské
filharmonie. ,To je véc, kterou bych chtél vypichnout. Vsechny moje skladby, které
Petrov hral, vzdy prednesl ve vyznamnych a velkych halach, jakymi byla tfeba hala
Moskevské konzervatofe nebo filharmonie tamtéz. Nebyly to malé saly, kam
chodilo jen par posluchald, ale byla to vZdy velkd udalost.®2 Provedeni mych
skladeb Petrovem mélo zasadni vyznam pro prosazeni mé hudby v Rusku a okoli.
Ale porad to nestacilo. Nebyl to dobry cCas pro to, aby se objevila ma hudba.
Politicky. Nase zemé prochazela velkymi zménami. Byl to ¢as ekonomické krize,
kdy lidé ztraceli zaméstnani a snaZili se hlavné prezit. Takze zajem o kulturni
udélosti byl samozfejmé v pozadi jejich Zivotl. Zajimavé je, Ze kdyz se podobny
scénar opakoval v roce 2000, kdy zaclali hrat moji hudbu Marc-André Hamelin a
Steven Osborne, byl vysledek opacny. Tak zacala v podstaté exploze popularity
mé hudby po svété. Myslim, Ze to bylo tim, Ze postava Petrova nebyla ve svétovém
méritku tak znama a ddlezitad, jako jména Osbornea a Hamelina."'*3> Zde bych rad
podotknul, ze vySe zminénou explozi popularity bych bral s lehkou nadsazkou.
Ano, mnoho muzikologl, teoretik( a interpretd jiz Kapustina a jeho hudbu zna.
Nebo o ni v néjaké souvislosti slyselo. Ale zvlasté mezi klavirnimi pedagogy je to
zatim neprobadany skladatel. Tomu cCastecné napomahd i to, ze mnoho jeho
skladeb ma zavadéjici nazev. Pro konzervativni pedagogy je stale cokoliv
jazzového v ndzvu jakymsi ukazatelem diskomfortu. Bohuzel malo pedagogl si

zjisti vice.1®*

192 Nikolaj Petrov byl opravdu vyznamnym interpretem. Pozn. aut.
193 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 221-229. , That’s the thing |
wanted to point out — all Petrov’s premiers of my music happened in the big halls, places like Moscow
Conservatory or Moscow Philharmonic. It was not just local small places with fewer people in the audience but
it always was a serious event. The performances of my music by Petrov was an important step for the
promotion of my music in Russia, but | guess it was not enough. It was not the best time for my music to appear
I think. Politically. our country was going through big political changes. It was a time of economic crisis, when
people were losing their jobs and just trying to survive, so the interest in cultural life was diminished. Interesting
thing, when the same exact scenario happened abroad at the beginning of 2000s, when two eminent
performers, Steven Osborne and Marc-André Hamelin, began to play my music, the result was just the opposite.
That began the explosion of my popularity in the world. | think the figure of Petrov was not that significant as
the figure of Hamelin or Osborne on the world scale.” Pteklad autora.
194 T¥eba o tom, Ze veskeré improvizace jsou vypsané apod. Pozn. aut.
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Dalsi vyznamnou brzdou je nedostatek notového materialu, ktery by uz byl
rozéifen mezi pedagogickou vefejnosti. Je to z nékolika ddvody. Prvnim z nich je,
Ze tyto noty se nedaji sehnat na tolik popularnich notovych serverech.'®> Tudiz je
potieba si je zakoupit. Situace se ve spoleCnosti sice pomérné meéni, ale stale se
setkdvam pfri pokoncertnich debatach s nazorem, Ze platit za noty je nesmysl.
Notabene Ruskd federace a Cina odmitly podepsat mezinarodni dohodu o
autorskych pravech. Tudiz je stdle béZznym jevem, Ze mnoho lidi hledd placené
notové materidly pravé na pochybnych rusko-Cinskych serverech.'°® Druhym
dlvodem je to, ze mezi vydavatelem A-RAM Moskva, ktery je zodpovédny taktéz
za preprodej notovych materiall pod vydavatelstvim Tutti.com/MUST, a Nikolajem
Kapustinem se v soucasné dobé vede soud, ktery by mél zastavit nelegalni prodej
not. Oficidlnim partnerem Nikolaje Kapustina je vydavatelstvi Schott, které mu za
prodané noty poctivé plati. CoZz se neda fict o vySe zminénych vydavatelskych
domech. V roce 2013 ukoncilo vydavani not Nikolaje Kapustina nakladatelstvi
Phrythm Edition z Japonska, které mélo ve svém portfoliu nékteré specialni opusy.
Situace je bohuzel jiz natolik nepfizniva, Ze nékteré noty sehnat nelze a pokud

ano, tak za astronomické castky.

Na konci roku 1995 se také Kapustin vratil na koncertni podia, nikoliv v roli
sOlového pianisty, ale v rdmci komorni hry. Bylo to po patnactileté prestavce. Je
pravdou, e svlj ndvrat pfed publikum neplanoval, ale vzniknul spontdnné. Jeho
pritel violoncellista Alexander Zagorinskij potfeboval zdskok za svého pianistu,
ktery nahle onemocnél. Na programu méla zaznit také cellova sonata od
Kapustina. Zoufaly Zagorinskij se zkusil zeptat, zda by Kapustin nezahral alespon
tu, a byl velmi prekvapen, ze Kapustin slibil nacvicit cely program koncertu. Od té
doby se Kapustin jiz pravidelné objevoval na koncertnich pédiich. Prednost daval
komorni hre pred sdlovou. ,Po téch letech mi to zalalo docela chybét. Stale jsem
ale preferoval spise komorni hru. Moje sdlové kompozice jsou vétsinou obtizné.
Presto, ze znam hudbu a vim, co mé cCeka, tak musim i ja obtiznd mista cvicit.
Obcas se mé na koncertech ptaji, pro¢ tedy komponuji tak obtizné skladby? Ale ja

to tak prosté slysim ve své predstavé. To, Ze jsou tézké, prece neznamena, Zze jsou

195 |mslp.org apod. Pozn. aut.
196 Scorcher.ru apod. Pozn. aut.
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spatné. Prosté to stoji jen vice prace do nich proniknout a ovladnout jejich

specifika."1°7 198

Ruku v ruce s tim, Ze se vratil na koncertni pddia, prislo nékolik pozvani na
koncertni turné. Prvni z nich, které se uskutecnilo v roce 1998, probéhlo
v Némecku. Kapustin na ném spolupracoval s jiz vySe zminénym violoncellistou
Alexandrem Zagorinskym a také s flétnistou Alexanderem Kornejevem. Coz byli
mimochodem i spoluhraci, pro které zhruba o rok pozdéji napsal své Trio, op. 86.
Na programu byla v prvni pllce hudba klasickych autord a zpravidla ve druhé
poloviné jiz byla hrana jen hudba Nikolaje Kapustina. Turné mélo velky Uspéch, a

proto bylo znovu, o rok pozdéji, zopakovano.

Pokud zhodnotime tyto dvé dekady, pak dojdeme k jednomu vysledku.
Bezesporu se jedna o nejplodnéjsi obdobi autora. Pokud zapocitame i jiné nez jen
klavirni kompozice, dostaneme se na celkové Cislo 26 kompozic béhem
osmdesatych let a 44 b&hem let devadesatych.19 MlZeme navic pozorovat i jisty
trend. Kapustin se jesté béhem osmdesatych let vénoval orchestralni kompozici.
Napsal napriklad Sinofoniettu pro orchestr op. 48, Overture pro Big band op. 51,
klavirni koncert apod. Nicméné jeho zajem se zacal presouvat hlavné ke
kompozicim pro solovy klavir.??® V devadesatych letech, zhruba po dvaceti
so6lovych opusech,?°! se v jeho dile zacina ve vétsi mife objevovat komorni hudba.
Stfedobodem jeho kompozi¢niho jazyka ale dodnes z{stévaji rozsahlé kompozice
pro soélovy klavir. Zminil bych hlavné klavirni sonaty a cyklus 24 preludii a fug op.
82., coz je rozsahem nejrozsahlejSi kompozice v jeho dile dodnes. Pravé v tomto
obdobi, a jesté v dekadé od roku 2000-2010 komponoval nejrozsahlejsi a
nejkomplikovanéjsi skladby. DalSim trendem, ktery lze pozorovat, je poté Ustup
od téchto velkych forem k drobnéjsSim skladbam, kterymi je Kapustin

charakteristicky v poslednich letech.

197 E-mailové komunikace s AK, NK a jejich synem.
198 R4d bych zde pfipamatoval situaci, kdy jsme spolu komunikovali po internetu. Po této myslence NK jsem se
neudrzZel a parafrazoval vétu Antonina Dvoraka, ktery vysvétloval obtiznost své hudby vétou: ,, To neni hudba
pro Marenky.” Kapustin mi poté napsal, Ze ho dlouho nic tak nepobavilo. Pozn. aut.
199 ptj debaté o zacileni moji disertace mi byl v mnohém napomocen muzikolog prof. Jaromir Havlik, ktery mi uz
tenkrat fikal: ,,Pozor, Jakube, Kapustin je autor megaloman. Varuji Vds, budete muset projit enormni mnoZstvi
textu.”Pozn. aut.
200 Co7 Ize oznadit jako meritum jeho tvorby. Pozn. aut.
201 ygetné velkych forem, kterymi jsou sonéty apod. Pozn. aut.
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3.11. Ridst popularity po roce 2000 a ¢tvrté kompozi¢ni obdobi

V roce 2000 se Kapustin vydal na cestu do Londyna, nikoliv proto, aby sam
hral, ale pro to, aby navstivil zapadni premiéru své druhé sonaty.?%? Marc-André
Hamelin si ji vybral pro svi{j recital. Dalsim dlvodem cesty byla osobni pfitomnost
na zahdjeni a otevreni Kapustin Society ve Velké Britanii. Jeji vznik inicioval Jan
Hoare, ktery byl zaroven sekretarem Lisztovské spolecnosti tamtéz. Ten také
umoznil manZeldm Kapustinovym ubytovani u sebe doma. ,Cestovali jsme s moji
zenou vlakem, nemam rad letadla. V mladi jsme se s Lundstremovym orchestrem
nalitali az do sytosti. Nikdy mi to nepfirostlo k srdci. Mém radsi pomalejsi zpisob
cestovani, kdy si mohu délat zastavky, abych poznal zem, ve které se zrovna
nachazime. A taky jsem zvédavy na spolucestujici."?%> Nejvétsi vyznam vsak méla
tato cesta v tom, Ze Kapustin kone¢né mohl licencovat sva dila. Zarovenn mohl
veskeré kompozice zaregistrovat na Zapadé a konecné zacit pobirat tantiémy za
jejich provozovani a siteni. 24 ,Vybavuji si, Ze jsem tenkrat pfipravoval nahravani
mych 24 Preludii a fug. Hoareovi méli vytecny Bechstein?%> v .domé, takze kdyz
jsem byl sam, hodné jsem cvicil."?% Pobyt v Londyné ho také inspiroval ke slozeni
jeho v poradi jedenacté klavirni sonaty s podtitulem Twickenham dle &tvrti, kde
béhem pobytu bydleli. Krucidlnim bodem této cesty bylo neplanované ale to, ze
renomovany zapadni pianista Marc André Hamelin se osobné setkal s Kapustinem.
Spole¢né se domluvili na tom, ze Kapustin mu zasle dalSi svoje opusy. Z toho
vzniklo i CD, které Hamelin natocil béhem let 2002-2003 s vydanim v roce 2004.
Toto CD bylo urcitou vizitkou hudby Kapustina pro zapadni svét. Bylo velmi
proddvané a stalo se jednim z popularizaénich faktorQ, které do budoucna ptivedly
k jeho hudbé dal&i generaci interpretd, a stalo se tak uréitym odrazovym mdstkem

7 v

pro vzristajici ¢etnost koncertd uvadé&jicich hudbu Nikolaje Kapustina.

Obzvlastni poté&&eni mi zplsobuje, Ze zapadni2®’premiéru jeho smyécového
kvartetu uvedlo na koncertu ve Spanélském Toledu 19. kvétna 2006 Talichovo

kvarteto. Vladimir Bukac, tehdejsi violista tohoto télesa, mi k tomu fekl: ,Pamatuji

202 Toto dilo premiéroval vefejné Nikolaj Petrov v dubnu 1991. Pozn. aut.
203 E-mailovd komunikace s NK.
204 Jo to samoziejmé vyznamny zdroj pfijm0 pro kazdého skladatele. Pozn. aut.
205 Klavirni kFidlo znatky Bechstein = jeden z nejkvalitn&jsich nastrojd na trhu. Pozn. aut.
205yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 252. ,,/ remember at that time |
was preparing for the recording of my Twenty Four Preludes and Fugues. They had a wonderful a Bechstein
grand piano at the house, so | used to practice my works while | was by myself.“ Pfeklad autora.
207 7apadni premiérou je mysleno prvni provedeni mimo oblast Ruska. Skladby NK totiz ¢asto premiérovali jeho
pratelé. Sice se jednalo o vazné koncerty s publikem, ale pro mezinarodni ohlas to nemélo zadny pfinos.
Pozn. aut.
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si na to velmi dobre. Byl to skvély a efektni kus. Ohromné nas bavilo to hrat. Navic
velmi oceriuji, Ze tento kvartet je napsan vyrovnané, co se tyce obtiZnosti
jednotlivych partd. Nenajdete zde Easty neSvar modernich autord, ktefi pretéZuji
jeden nebo dva nastroje z ansamblu na ukor ostatnich. Tento kvartet jsme pak
jesté s Uspéchem pouZili pfi nasem turné po statech Jizni Ameriky. Skoda, Ze jsme

toho nehrali od né€j vic.™

Na tomto programu participoval dalSi zapaleny propagator Kapustinovy
hudby Ludmil Angelov. Vynikajici bulharsky klavirista, vitéz Chopinovské soutéze
z roku 1985. Angelov kontaktoval nékdy kolem roku 20002% Kapustina dopisem,
ve kterém se velmi obdivoval jeho kompozicim. Vzniknul mezi nimi casty
korespondencni kontakt. Kapustin mu poslal nékteré noty a Angelov se v dopisech
ptal na interpretacni problémy, rytmus, timing atp. Na vyse zminéném koncertu
se méli poprvé osobné setkat. Angelov zajistil listky na vlak, naplanoval celou cestu
a zajistil vSe potrebné. Bohuzel jim plany prekazilo onemocnéni Kapustinovy
sestry. Skladatel se z koncertu omluvil. ,Pozval mé a mou manzelku Allu. Blizko
Barcelony mél dim, ve kterém jsme méli mit veskeré pohodli a vse co bychom
potrebovali béhem naseho pobytu. V Toledu byly na programu dva koncerty
z mych dél. Vybavuji si, Ze tam hrali také premiéry Tria op. 86 a Kvartetu op. 88.
T&Sil jsem se do Spanélska hrozné moc, ale nakonec jsme nejeli. Méli jsme
pfipraveny vsechny dokumenty, viza, zkratka vsechno bylo zafizené. Ale pak jsme
se dozvédéli, ze moje sestra Fira téZzce onemocnéla a museli jsme nasi cestu zrusit.
Angelov tim byl velmi zklaman. Pozdé€ji jsem mu vénoval svou Sonatu ¢. 16."2%°
Pozdéji Angelov natodil ¢tvrty klavirni koncert Nikolaje Kapustina, stejné jako jeho
dalsi sélové opusy na svém CD. Bohuzel se dosud nikdy osobné nesesli. Angelov

ale pravidelné zafazuje hudbu Nikolaje Kapustina na programy svych recitald.

Jednim z poslednich ,kmenovych" interpretd dila Nikolaje Kapustina je
Masahiro Kawakami. Na Youtube, Spotify atp. miZeme najit velké mnoZstvi jeho

nahravek. Kawakami navstivil Kapustina poprvé uz v roce 2003 u néj v Moskvé.

208 Ani Kapustin, ani Angelov u? si pfesné nepamatuiji, kdy se to stalo. E-mailova komunikace s nimi nebyla
jednoducha a nedokazali se shodnout, kdy presné to bylo. Pozn.aut.

209 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 270. ,,He invited me and Alla. He
said he has a house in Barcelona and we would have all the necessary conditions for a good life during our visit.
There were two recitals dedicated to my music in Toledo at that time. | remember they also performed two of my
works for the first time in Spain — Trio for Flute, Cello, and Piano, Op. 86 and String Quartet No. 1, Op. 88. | wanted
to go to Spain badly, but unfortunately, we didn’t go. Angelov organized the whole tour for us very carefully. We
already prepared all the documents, visas and everything, but my sister Fira suddenly got very sick and we had to
cancel our trip. Angelov was very disappointed when he found out that we cancelled our trip to Spain. Later |
dedicated my Piano Sonata No. 16 (Op. 131) to Angelov.” Preklad autora.
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Vzniklo mezi nimi pevné pratelstvi. I diky tomu, ze Kapustin se japonsky vyborné
dorozumi. Doposud Kawakami natocil ¢tyfi CD s hudbou Nikolaje Kapustina a jeho
souéasny projekt je olbFimich rozmé&rl. V sou¢asné dobé& nahrava jeho kompletni

klavirni dilo. Rozsahem jde o naprosto mimoradny pocin.?0

V soucasné dobé se Kapustinovo jméno objevuje na vSech vyznamnych
festivalech a pddiich po celém svété. Da se konstatovat, ze popularita jeho dila se
roz&iFila pres Japonsko a Evropu az do USA a v soucasnosti do statl Jizni Ameriky.
Existuje jen jedna jedina vyjimka. Tou je Rusko. ,Ja budu zde v Rusku znamy vzdy
jen ve velmi uzkych hudebnich kruzich. Nikdo mé tu nezna, coz je docela ironické.
A také nemizZete brat vazné néktera provedeni mé hudby tady v Rusku. Ve velkém
mezinarodnim méritku to nic neznamena. Tyto interprety nikdo, kromé ruského
publika, nezna.?!! V poslednich letech se ale i situace v Rusku méni. Zejména na
svych zahranicnich programech zarazuji Kapustina rusti klaviristé Nikolaj
Lugansky, Nikolaj Rudénko, Alexej Volodin, Dmitrij Maslejev apod. Konzultoval
jsem toto téma s Phillipem Subbotinem, jednim z poslednich zak( Ivana Moravce,
ktery intenzivné koncertuje v Rusku. Jeho odpovéd je v podstaté ta, ze o hudbu
Nikolaje Kapustina neni zajem. Zejména u organizatord koncertl. Obavaji se

prilisné frivolnosti, a naopak komplikovanosti pro konzervativni publikum.?12

Podivame-li se na obdobi od roku 2000 do roku 2017 z pohledu
kompozi¢niho, mdZeme ho oznadit za druhé nejplodné&jsi obdobi v Zivoté Nikolaje
Kapustina. Napsal v ném 62 opusu. Trend, ktery je zcela zifejmy, je odklon od
komponovani symfonické i bigbandové literatury, ke komorni hudbé a v Cisté
klavirni literature k drobnéjsim formam. Samozrejmé je nutné zminit, Zze Kapustin

zde uzavrel svou fadu sonat. V prvni dekadé nového milénia jich napsal jesté

210 Nejsem si jisty kvalitou, kterou je nesmirné tézké zachovat pfi tak gigantickém mnoZstvi hudby. Mdm osobni
problém s nékterymi nahravkami Kawakamiho. Citim z jeho podani Kapustina pfiliSnou strojovost a nékdy mam
pocit, Ze ani technicky neni vSe dokonalé. Na druhou stranu si nesmirné cenim jeho nahravky koncertd pro klavir
Nikolaje Kapustina. Dale se potykam s tim, Ze prstoklady, které Kawakami zhusta pouZiva ve svych edicich
(Phrythm/MUST) nejsou naprosto vhodné pro klavirni hrace, ktefi vyrostli na zakladech ruské a evropské klavirni
Skoly. Jakakoliv Uprava pro mensi ruce, tedy rozsahové pod decimu, zcela absentuje. Vice se tomuto budu
vénovat v kapitole, kde shrnu nékteré své interpretacni rady a zkusenosti. Pozn.aut.

211 Yana Tyulkova, Conversations with Nikolai Kapustin. Schot Music 2019, str. 271. ,,/ will be always known only
in very narrow musical circles in Russia, nobody knows me here, which is quite ironic. And also you can’t take
seriously some of the performances of my music that sounds here in Russia. On a big scale it doesn’t matter.
Those performers from Russia — they are unknown in the world”. -preklad autora.

212 Bohuzel musim zde uvést i svou $patnou zkudenost ze Slovenské filharmonie. Na mou ?3dost, zda mohu
Kapustina zaradit do programu, mi bylo oficidlné odpovézeno dramaturgem zkracené, Ze Kapustin je dle
dramaturga SF autorem treti kategorie, a proto musi byt jeho hudba v sousedstvi klasickych skladateld, aby to
bylo stravitelné pro béiné publikum. Sokujici pro mé bylo déleni autorl na kategorie, ale i posouzeni
stravitelnosti pro bézné (rozuméj hloupé) publikum. Pozn. aut.
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deset. Ale poté muiZeme pozorovat odklon od velkych forem k drobné&jsim
kompozicim. Jeho kompozic¢ni styl pro sélové piano je v druhé dekadé jiz vétsSinou
zameéren na skladby do Ctyr minut délky. Experimentuje zejména s charakterem
jednotlivych kompozic. Dle mého ndzoru je Kapustin v drobnéjsich formach nejvice
svlj. Je pozoruhodné, kolik kontrastnich ploch dokdZe vkomponovat do seviené a
malé formy. Zde bych se zastavil jen u par kompozic, nebot ostatni budu rozebirat
v kapitole ,dilo". Zajimavou historii maji napriklad kompozice Nobody is Perfect,
op. 151 a Pianist in Jeopardy, op. 152. Tyto kompozice byly napsany pro
mezinarodni klavirni soutéz v San Marinu 2013. Tato soutéz, podobné jako mnoho
jinych, si objednavd u vyznamnych skladateld jednu z jejich kompozic. A poté je
oznacuje jako povinnou skladbu v jednom ze soutéznich kol. Stejné tak tomu bylo
i vtomto pripadé, kdy porota oslovila Nikolaje Kapustina, aby pro né povinnou
skladbu napsal. Kapustin zkomponoval rovnou dvé skladby, aby si mohla porota
vybrat. Bohuzel porota si vybrala skladbu, kterou pro ni napsal Chick Corea.
Kapustinovi odepsalo Feditelstvi soutéZe, e se omlouva, ale nemize si dovolit
zaplatit dvé kompozice. Kapustin z toho byl velmi zklaman, nebot mu neslo o

honorar, ale o to, aby jeho hudba byla hrana.?!3

To je v podstaté urcitou fixni ideou jeho tvorby. Pro mé osobné je osobou,
kterd origindlnim zplsobem spojuje dva svéty. Zplsobem, ktery neurdzi ani
neznasilnuje obé. Pokracuje v hledani cesty tam, kde George Gershwin a ostatni
prestali. Jeho kompozi¢ni jazyk je specificky a zraje spolecné s autorem béhem
jeho Zivota, coZz jsem se snazil popsat v této rozsahlé kapitole. Je s podivem, Ze
skladatel, ktery je v hudebnich kruzich povazovan za etalon fuze klasiky s jazzem,
vydel z prostfedi SSSR. UpFimné bych to &ekal u nékterych jinych komponistt
z USA. To, o co se ale napriklad pokousel Aaron Copland, se dle mého nazoru
neztotozfiuje se smérem, kam se jazz skute¢né ubira. Stejné tak i vylety Martind,
Stravinského, Schulhoffa atp. do fiSe jazzu, nenajdou v pozdéjsSim vyvoji jazzu své
opodstatnéni a potvrzeni. Jde jen o jakési okorenéni klasiky. Cesta, kterou zvolil
Nikolaj Kapustin, je dle mého mnohem opravdovéjsi a reflektuje jazz s mnohem

vétsi hloubkou a srozumitelnosti pro oba hudebni svéty.

213 pg poslechu a poté, co jsem si prohléd| noty, jsem si jisty, Ze porota vybrala jen dle jména. Kapustinovy
skladby jsou mnohem komplexnéjsi a po vSech strankach kvalitnéjsi nez kompozice, kterou napsal Corea. Kazdy
si mUZe tyto skladby najit a poslechnout na Youtube.com. Pozn. aut.
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4. Dilo Nikolaje Kapustina

Klavirni dilo Nikolaje Kapustina je obrovské, dodnes &ita kolem 140 opusd,
vyjma jeho aranzi pro big band. Snazil jsem se vétsinu jeho dila sam projit. Pokud
jsem se rozhodl, ze se nebudu dany opus ucit, tak jsem se ho snazil alespon projit
s notovym materidlem na stole nebo prohrat si nejzajimavéjsi mista u klaviru.
BohuZel n&které noty nejsou k dispozici. Je to z nékolika dlvodd. Vydavatelstvi
Phrythm, které vydalo mnohé zajimavé opusy, uz Kapustina nevydava a naklad,
ktery byl vydan, je beznadéjné vyprodan.?* Po zkuSenostech autora
s plagiatorstvim jeho skladeb jsou nékteré noty stale jen v manuskriptu a skladatel
odmitd origindl pustit z rukou bez patricné smlouvy. U téchto dél jsem se snazil
zjistit alespofi néco, ale i pfes mou snahu zlstanou nékterd dila v této disertaci
bez poznamek. Je to prostor pro budouci disertace, kterym, doufam, tato prace
proklesti cestu. V nasledujici kapitole mGze &tenaF projit Kapustinovo klavirni dilo
po Casové primce. U nékterych dél budou mé poznamky podrobnéjsi, u nékterych
ridsi. Uvédomuji si, ze detailné prozkoumat a popsat toto dilo je prace na dvacet
disertaci. Tato prace ma ambici uvést c¢eského Ctenare do problematiky a popsat
a pojmenovat zakladni réamec klavirniho dila Nikolaje Kapustina. Zamérné se
nevénuji ranym skladbam. Neni problém si je dohledat, ale jak sam autor tvrdi,

.Jjsou to dila zakovska, a u nékterych je to, Ze se nehraji, zcela v poradku. 1>

4.1. Klavirni dilo Nikolaje Kapustina

Z raného obdobi je vétSina klavirniho dila pouze studijnimi pracemi.
Skladby, které uz maji profesionalni kvalitu, jsou potom az na par vyjimek psané
pro big band. Proto zacindam popisovat systematicky az od poloviny sedmdesatych

let. Kdy se Kapustin jiz vénuje klaviru jakozto hlavnimu nastroji.
Day-Break (Sunrise), klavir, op. 26 (1976)

Jedna se o kompozici, ktera je v mnohém ovlivnéna dilem Iry Gershwinové
a George Gershwina. Formalné se jedna o pomalé preludium s jasnym
mimohudebnim obsahem. Svitani a rozbresk nového dne, coz je velmi vkusné

zakomponovano do prisné dodrzené, tridilné formy. Prvni ¢ast obsahuje samotné

214 Musel jsem kvili tomu ménit i repertodr, ktery jsem mél nasmlouvany na turné po CLR a Norsku. Nebyl jsem
schopen, ani pfes pomoc kolegl z naseho fanouskovského féra NK, sehnat notovy material.
215 E_mailova korespondence s NK.
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téma. To je na klasické 12taktové bluesové periodé. Poté nasleduje jeho
augmentace a harmonické obohaceni ve stejné velké reprize. Druha cast je
vypsané sélo. Treti Cast je repriza s codou, kterou autor nechd modulovat do Ges
dur. Nahrano klaviristy: Masahiro Kawakami, Nikolaj Kapustin, Shan-shan Sun,

Konstantin Semilakovs. Vydano: Phrythm Edition.

Dovolim si zde citovat Alexandra Puskina a jeho Evzena Onégina v prekladu
Jamese E. Fallena tak, jak to Cini Semilakovs u své nahravky, kterou hodnotim
jako nejzdarilejsi. Kapustin tim byl nadSen a zaroven si ji jako podtitul vybralo

nakladatelstvi Schott, které bude vydavat kompletni dilo autora od roku 2018.

~Upon her balcony appearing, She loved to greet Aurora's show, When
dancing stars are disappearing Against the heavens' pallid glow, When earth's
horizon softly blushes, And wind, the morning's herald, rushes, And slowly day
begins its flight. In winter, when the shade of night Still longer half the globe
encumbers, And 'neath the misty moon on high An idle stillness rules the sky, And
late the lazy East still slumbers-Awakened early none the less, By candlelight she'd

rise and dress. "?16
Suite In the Old Style, klavir, op. 28 (1977)

Jak uz nazev napovida, jde v tomto pripadé o kompozici, ktera se inspiruje
formou barokni suity. Jednotlivé casti jsou: Allemande, Gavotte, Sarabande,
Boureé, Gigue. Autor se zcela drzi formy starych tanc(, kterou zpracovava dle
svého kompozi¢niho jazyka. Nicméné oproti jinym jeho dilim, kde cituje staré
formy, nepouZiva tolik jazzovych prvkd a idiomQ a zUstdvd mnohem vice vérny
historické predloze. Nahrano: Nikolaj Kapustin, M. A. Hamelin, Masahiro
Kawakami. Vydano: A-RAM Moskva.

Toccatina, klavir, op. 36 (1983)

Zde se Kapustin dotyka toho, co je mu nejvlastnéjsi — excelentni toccatovou
techniku klavirni hry. Jak jesté nékolikrat dokazu, je toccata jednou z jeho
nejCastéji pouzivanych technik. Navic v této skladbé dovedné micha prvky jazzu,
klasické romantické techniky klavirni hry a téz detaily, které odkazuji na rock and

roll. Ve formalnim principu se jedna o klasickou tfidilnou formu s navratem do

216 5 oblibou na balkénech dlouze oekdvala Usvit dne, chvili, kdy blednou na obloze, trsy hvézd nézné
prasvitné, pruh zemé na obzoru jasni a vanek nedockavé ¢asny probouzi jitro do pfitmi. V dobé, kdy rouskou
noc¢ni tmy pul svéta dlouho hali zima a v mrtvém tichu u svice pozastfeného mésice svitani dlouho slastné
diima, vstdvala stejné, plasic tmu, sedala s knihou ke svicnu. -Dovolil jsem si pouzit preklad Olgy Maskové
z roku 1966. Pozn. Aut.
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cody, kterd je strettou hlavniho tématu. Nahrano: Nikolaj Kapustin, Masahiro

Kawakami, M. A. Hamelin. Vydano: A-Ram Moskva.
Eight Concert Studies, klavir, op. 40 (1984)
(Prelude; Dream; Toccatina; Reminiscence; Shutka; Pastoral; Intermezzo; Final)

Jde o nejhranéjsi opus v soucasné dobé. Da se frict, ze tyto etudy
zpopularizovaly Kapustina jakoZzto skladatele. Inspiraci autor ¢erpal u soubord etud
starSich mistrd. Patrné je ovlivnéni Chopinem, Lisztem a Rachmaninovem.
V kazdé z osmi etud si Kapustin bere na paskal jiny druh klavirni techniky, ale i
jiny zptsob formalni prace s etudou a téZ jiny styl kazdé etudy. Preludium, které
je fazeno jako prvni, ma vyrazné hlavni téma, které je Uvodem do celého pasma
etud a predurcuje jeho charakter. Ten je vyslovené jazzovy, avsSak vyuzivajici
klasickou klavirni techniku?!” a obohacujici ji o mnozstvi celotéonovych stupnic,
jazzovych modd a také pentatonické stupnice, kterd je ¢Eastym spojovacim
mustkem mezi jednotlivymi &astmi. Sen, ktery nasleduje po Preludiu, je studiem
lomenych dvojhmatovych pasazi, které Kapustin ¢asto pouziva i u jinych skladeb,
jakozto doprovodného prvku. Forma je tfidilna. Krajni pomalejsi casti jsou
protikladem stfedu, kde je doppio movimento katarzi celé formy. Treti Toccatina
je zrfejmé€ nejhranéjsi Kapustinovou etudou ve svété. Autor v ni pracuje
s technikou rozdéleni ruky osou mezi tretim a ¢tvrtym prstem, kdy kazda cast ruky
ma jiny Ukol. Prvni tfi prsty2!® slouzi ke hite repetovanych toccatovych ténl, kdezto
¢tvrty a paty prst maji za cil drzené tény melodie v esspresivu. Formalné se jedna
o zvlastni formu, ktera po Uvodni introdukci zpracovava a rozviji hlavni téma, které
se vzdy vraci v nové a jesté komplikovanéjsi podobé.?!® Toto téma prichazi trikrat
za sebou prolozené kratkou ,odpocinkovou" mezivétou. Poté autor znovu zacituje
introdukci, kterou ale zhustuje a ukondi ji rozlozenym akordem pfes celou
klaviaturu smérem od basu do diskantu a zase zpét. Ctvrtd &ast s podtitulem
Vzpominka je reminiscenci na Debussyho klavirni etudy. Dovedné pracuje stejné
jako Debussyho pétiprstova a osmiprstova etuda s drobnou technikou prstnich
svall a kloubt. Kompozi¢né jde o zapsanou improvizaci, kde se velmi obtizné hleda
forma. Diky tomu je i nejméné hrand, protoze se velmi obtizné pamatuje. Pata
etuda s podtitulem ,Sutka" tedy néco jako vtip, legrace atp. je odkazem ke stylu

boogie-woogie. Cela etuda je postavena na ostinatnich basovych postupech a

217 Technika hry na klavir, ktera vychazi z linie autor(i Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt. Autofi, ktefi se
navzajem technicky nepopiraji, nebo nejsou v opozici, ale naopak kazdy vychazi z toho predchoziho.
218 Které jsou pianisty povaZovany za ty silné a ikovnéjsi.
219 p¥idané polyfonické hlasy, zdvojené hmaty, skoky, $irsi rozpéti ruky.
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plsobi nejmohutné&jsim dojmem ze viech osmi etud. N&které akordy maji rozpéti
pfes nonu, a proto je tato etuda uréena jen pianistim s patfiénym rozpétim ruky.
Nedoporucuji ji pianistdm, ktefi maji problémy s technikou ,vrhu paZe" na
klaviaturu, nebot se domnivam, Ze studium této etudy mize vést az k problémdm
se Slachovymi Upony a zanétu karpalniho tunelu. Pastoradlni etuda, ktera je
v poradi Sestd, je oslavou prosté radosti ze Zivota. Uz pomérné frivolni téma
predestird celkovy charakter skladby. Kapustin zde hodné pracuje se
synkopovanym rytmem a experimentuje na velmi malé plose s tane¢nimi prvky.
Jako protipdl urcité povrchnosti a ragtimeovosti hlavniho tématu voli autor
v katarzi etudy téma, které je jasnym odkazem k dilu S. S. Rachmaninova?®?°,
Zaveér etudy je opét navratem k hlavnimu tématu a uvolnéni napéti. Formalné se
jedna o formu: A, A’, B, A"’, coda. Predposledni etudou v tomto cyklu je
Intermezzo. V ném pracuje Kapustin s rozdilnymi skladebnymi technikami.
Zpocatku se vénuje rozvijeni tématu pridavanim kratkych mezivét, které souviseji
s hlavni hudebni myslenkou skladby. Tyto drobné mezivéty neustale augmentuje
tak, az se stanou dominantni slozkou zavéru etudy. V levé ruce je podstatna
skokova technika, kterd se pouzivala az zhruba do zrodu tzv. cool jazzu
v padesatych letech 20. stoleti. Ve vyse zminénych mezivétach se postupné
vyloupne pasazova a terciova technika a tematicky odkaz na terciovou etudu od
Fryderyka Chopina??t. Dle mého nazoru se jedna jesté o komplikovanéjsi etudu. A
to proto, ze zatimco Chopin pracuje pouze s terciemi v jedné ruce, Kapustin tyto
tercie kombinuje s neustalou skokovou technikou levé ruky. Takrikajic naslepo,
nebot vizualné se nedd uhlidat oboje. Zavereéné Finale, které je osmou a posledni
etudou, cituje mnoho témat z predchozich etud formou kratkych tematickych
exkurzl od hlavniho tématu. Zde totiz Kapustin parafrazuje téma All Blues od
Milese Davise z jeho alba Kind of Blue. Etuda je plna technickych fines jako tfeba
prekladani pazi, skoky do &irokych akordd, ale hlavné neustdly pohyb alespori
jednoho hlasu v osminovych bézich, které prechazeji z ruky do ruky, ale nikdy se
po celou dobu trvani etudy zcela neodmlli. To klade velké naroky na fyzickou
ptipravenost klaviristy. V etudé je pouzito mnoho jazzovych harmonickych prvkd,
zkratky formou sérii mimotonalnich dominant nesoucich znacnou hudebné

kinetickou energii atp. viz obrazek:

220 Koncert €.2 ¢ moll, Sonata b moll, etudy , Tableaux”.
221 Fryderyk Chopin, Etudes op. 25, No. 6.
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Nahrano: Nikolaj Kapustin, M. A.Hamelin, Shan-shan Sun, Daniel del Pino,

Yeol-Eum Son a mnozi dalsi. Vydano: A-RAM Moskva, Phrythm Edition.
Variations, klavir, op. 41 (1984)

V roce 1984 se Nikolaji Kapustinovi podafrilo napsat hned vice skladeb, které
ho ucinily verejné znadmym. Jednou z nich jsou i Variace, op. 41. Nékterymi
recenzenty jsou povazované za posluchacsky nejvdécnéjsi opus v jeho dile. Hlavni
téma je citaci Uvodu Svéceni jara od Igora Stravinského. Lec tato citace je
nahodna. Neexistuje na svété Clovék, nebo hudebni teoretik, ktery by si nemysilel,
Ze Kapustin variuje toto téma. Ale on sam tvrdi, Ze to neni pravda, ze ta podobnost

je Cisté nahodna.

Autor s timto tématem pracuje tak zdafile, Ze mizeme najit priseciky
s témé&F kazdym mainstreamovym stylem jazzu. Aneb co variace, to jiny zplsob
prace s tématem, témbrem, doprovodnou slozkou, rytmikou atp. Patrné jsou
odkazy na Counta Basieho a Errola Garnera. Je zajimavé, ze Kapustin, az na jednu
pomalou variaci, nepracuje tolik s polyfonnim vedenim hlast tak, jak je jeho
zvykem u vétSiny ostatnich kompozic. Ale vcelku striktné rozdéluje ruce na
melodickou a doprovodnou pazi. Az tak, Ze ve treti variaci si troufne basovou linku
celou napsat s prohozenymi pazemi, coz je v tomto misté pomérné dost
neprijemné a troufnu si rict, Ze v kontextu ostatnich jeho skladeb i lehce

nesikovné.

Co nesmim opomenout zminit, je poslednich zhruba pét stran kompozice.
Ty obsahuji jednu z nejzajimavéjsich c¢asti Kapustinova dila. Jedna se o velky
kontrast mezi polyfonné propracovanou vysSe zminénou variaci a zavérecnym
dilem. Ten je totiz Cistou esenci Kapustinovy melodiky a skladatelského jazyka, ke
kterému odkazuje skladatel ve vétSiné kompozic az do roku 1990, kdy se treti

sonatou podstatné méni jeho skladatelska prace.
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Nahrano: Nikolaj Kapustin, Yeol-Eum Son, M. A. Hamelin, Masahiro Kawakami,

Myron Romanul. Vydano: A-RAM Moskva.
Motive Force, klavir, op. 45 (1985)

Motive Force je kratkd, zhruba dvouminutova hricka, ktera si pohrava
s ,rock and rollovym" tématem a mohla by byt i soucasti nékterych jeho vétsich
celkd.?22 Je hravana na konec recitdll jakoZto pridavek, ale domnivam se, Ze jsou
i zdarilejsi kompozice v autorové dile. Nahrano: Nikolaj Kapustin, Masahiro

Kawakami. Vydano: Phrythm Edition.
Big Band Sounds (The Sounds of Big-Band), klavir, op. 46 (1986)

Kompozice, kterd je nesmirn& ddlezitd pro pochopeni Kapustinovy
tématicko-motivické prace. Autor v ni nezapre své dlouholeté zkuSenosti
v orchestru Olega Lundstrema. A miZeme vypozorovat, jakym zplsobem pracuje
s tématy, jakym zplsobem sklddd dohromady jednotlivé polyfonni motivy. Pro
Kapustina je pfizna¢né, ze pracuje s jednotlivymi tématy po sekcich. Tedy nikoliv
jako by to byl jednotlivy hrac, ale jako by celé téma hrala sekce, napriklad v big
bandu. Tedy pokud méa motiv, ktery by v big bandu hrala sekce saxofond, uz nikdy
ho neprevadi zvukové do sekce Zestl nebo rytmiky, a naopak. Tato zdanlivé skryta
hierarchie je ve skutecnosti pritomna ve vSech jeho dilech. Vzdy je za ni
vypozorovana logika, ktera se v jazzu vyvijela od dob dixielandovych kapel az do

soucasnych big bandd, teré jiz flzuji s jinym nastrojovym obsazenim.

Je tieba Fict, Ze Kapustin se od tohoto zplsobu prace s motivem a tématem
nékde odklani, anebo naopak se k nému vraci. Vzdy zalezi na jednotlivé kompozici
a formé, kterou zvoli. Napriklad jinak uvazuje v sonaté ¢. 8, op. 77, a jinak
v parafrazich, které pritom psal az o mnoho let pozdéji a v nichz se opét vraci

k sek&nimu rozdéleni jednotlivych motivd.

Nahrano: Nikolaj Kapustin, Masahiro Kawakami. John Cervantes. Vydano: Phrythm
Edition, Schott.

Contemplation (Meditation), klavir, op. 47 (1987)

Je opét volné zapsanou improvizaci, ale hlavné nam umozniuje studium
specifické akordiky??3, kterou Kapustin pouziva. Tuto skladbu jsem poustél

nékolika jazzovym klaviristdm. Shodli jsme se na tom, Ze je esenci poetického

222 Etud op. 40, Preludii op. 53 atp. Pozn. aut.
223 Napf. Eugen Suchon a jeho Akordika. Zde mysleno tak, Ze je to skladba, ve které Kapustin velmi poodhaluje
své harmonické mistrovstvi.
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stylu Billa Evanse. Nezaprou se zde ovsem typické kapustinovské prvky, napriklad

casty prechod melodie nebo prvniho kontrapunktického hlasu do basu.

Nahrano: Nikolaj Kapustin, Masahiro Kawakami. Vydano: Phrythm Edition, nové

téz u Schott, bohuzel pouze v kompilaci dalSich skladeb.
Twenty-Four Preludes, klavir, op. 53 (1988)

Dvacet CtyFi preludii je jasné inspirovano dilem Fryderyka Chopina,
se kterym toho sdili opravdu mnoho. Nejenom formalni i tematickou strucnost
jednotlivych preludii, ale i pestrost pfi zpracovani jednotlivych ¢asti. Najdeme zde
vétsinu variaci jazzovych stylu. Napriklad blues - preludium €. 11, jazzovou baladu
- preludia ¢. 5 a €. 9, jazzovy waltz - preludium ¢. 18, swingova preludia ¢. 17 a

19, ¢i preludia ovlivnéna funkem ¢. 7 a 12.

Preludia se po svém zverejnéni stala jednim z nejoblibenéjsSich a

nejhrané&jdich cykli Nikolaje Kapustina.

Nahrano: Nikolaj Kapustin, Steven Osborne (vybér), Catherine Gordeladze.
Vydano: A-RAM Moskva, nakladatelstvi Schott. Nahravky: Nikolaj Kapustin.

Andante, klavir, op. 58 (1990)

Pokud nékdo bude chtit znat dalsi evoluci ve skladani jazzovych balad po
Daybreaku, op. 26, pak je to bezesporu Andante, op. 58. V naSem féru badatell
a interpretd Nikolaje Kapustina panuje vzacna shoda nad tim, Ze melodi¢nost
Kapustina ve skladbach do roku 2000 je na vysi, kterd se poté objevuje jiz jen
vzacné v jeho dile. Evolucni balada, zacina velmi prosté, aby se poté rozmachla do

nebyvalé Sire. Durata: 5 minut. Nahrano: Nikolaj Kapustin, A Bu, Vito Riebaldi.
Ten Bagatelles, klavir, op. 59 (1991)

Deset bagatel z roku 1991 ilustruje, jak snadno Kapustin pise drobné formy.
V kazdé z bagatel nam autor preklada jinou naladu. Od melancholické, frivolni,
smutné az po heroickou. Patrnd je inspirace Gershwinem v baladé dislo pét.
Vyznacna je vyrazna melodi¢nost jednotlivych bagatel. Jejich témata jsou snadno
zapamatovatelna. Devatou bagatelu jsem uvadél na turné po Asii jako pridavek.
Nejvétsi Gspéch tam sklizel Martind?* a pravé Kapustin. Drobné rozméry

jednotlivych bagatel z nich &ini velice pfistupnou literaturu i pro konzervatoristy.

224 cyklus Borovd a Preludia. Pozn. aut.
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Nahrano: Nikolaj Kapustin (celek), Masahiro Kawakami, Ilya Petrov - vybér.
Vydano: A-RAM Moskva.

Berceuse, klavir, op. 65 (1991)

Ukolébavka, pokracujici v linii Daybreak a Andante. Zde ale vice konotaci
s klasickym své&tem hudby, minimum jazzovych idiom3. Ponejvice mi pfipomina
rachmaninovské etudy- Etudes Tableaux op. 33. Propracovana polyfonie, Casto si
melodii prebird do tenorového hlasu palec levé ruky. Idedlni skladba k substituci

chopinovského nokturna, kdy i vzdélanym hudebnim kritikim zamotate hlavu.
Three Impromptus, klavir, op. 66 (1991)

Tri kratké skladby jsou opét urcitou poklonou, kterou Kapustin sklada
autorlim, ktefi tuto formu péstovali dfive neZ on.225 Prvni skladba, kterd je
formalné velmi uvolnénd, si pohrava z ¢astymi zménami tempa a nalad. Je velmi
rytmicky slozitd. Kapustin se v ni zaobira ponejvice stfidanim synkopovych rytmd,
kdy zamérné déli 4/4 takt na trioly, tedy v podstaté 12/8 takt, ktery ale neustale
stfida s velkymi triolami a ndvraty do prostého 4/4 taktu. To je pro néj v tomto
obdobi vice nez typické.??® Pokud by se nékdo chtél nechat zladkat tim, ze formy
impromtu v minulosti spiSe znamenaly ponékud lehci skladby, zde by tvrdé narazil.
Nebot uz druhd ¢ast, znadena allegro meccanimente, klade na klaviristu stejné,
mozna i vysSi naroky nez prvni ¢ast opusu. Za vynikajici poklddam zejména hlavni
téma, kdy ze stfednich hlast dokaZe autor vyklenout velky zvukovy oblouk aZ
k jiskfivym fortissimdm. Hlavni hlas pfitom oplétd mnoZstvim pasazi, které

odkazuji na skladatelskou techniku Rachmaninova. Viz obrazek:

225 schubert, Chopin atp.
226 stejny skladatelsky postup pouZivd téZ v sonaté €. 3, psané v roce 1990, kterd je muzikology pokladana za
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Ukazuje tak velmi napadité zvukové moznosti klaviru jakoZzto polyfonniho nastroje.
Pozor ale, hlavni téma pfichazi az po pomérné velkém uUseku synkopovaného
uvodu, kde si Kapustin neodpusti i v notovém zapisu podtrhnout slovo
meccanimente. Tuto skladbu jsem uvedl mnohokrat na svych recitalech a vzdy
meéla velky Uspéch. Treti ¢ast je bezesporu nejvice improvizovanda, kdy autor
ponejvice vyuziva své jazzové fantazie v pravé ruce a levou ruku necha doprovazet
kracejicim basem. Co vSak nejvice spojuje vSechny Casti? Je to ukonceni, protoze
autor koncipuje zavéry jako vzdy ponékud prekvapivé. V posluchaci neustale
anticipuje dojem, Ze jesté neni vSe doreceno, aby ho nechal pfemyslet po konci
nad tim, co pravé slysSel. Tento dojem nedokoncenosti vyuziva Kapustin pomérné

¢asto.??” Nazval jsem ho fedénim tématu.

227 parafraze na téma Blue Bossa Kennyho Dorhama, Fantasia op 115. atp.
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Nahrano: Nikolai Kapustin, Masahiro Kawakami. Vydano: A-RAM Moskva,

Tutti.com.
Three Etudes, klavir, op. 67 (1992)

Prvni etuda si bere na paskal stupnicové béhy a glissanda. Ponejvice se drzi
charakteru Debussyho a impresionismu, avsak na harmonickém zakladu jazzového
tématu. Jasnd imitace Ravelovych Vodotryskd. Druhd etuda postavena na
prirazové technice a repetovanych ténech, tedy dalSi z toccatovych kompozic
autora. Tato druha etuda je formalné slozend ze tfi Casti, priCemz prostredni je
kontrastni a v klidném duchu. Treti etuda se vénuje akordové technice a technice
clusterd, presto je funkéné tondlni a clustery jsou vzdy zakomponovany do
funkénich akordl. Velmi zajimava i pro posluchade. Rytmicky obtiznd, ve stfednich
hlasech se schovava melodie, kterou je tfeba vynést a potlacit ndnosy not kolem
ni.

Nahrano: Nikolai Kapustin, vydano u vydavatelstvi Schott.

Five Etudes in Different Intervals, klavir, op. 68 (1992)

Pét etud, kazda se zaobira technikou jiného intervalu. Prvni jsou malé
sekundy, pitoreskni zvukovy vysledek. Treti etuda kombinuje tercie a sexty.
Kapustin neni prvni, kdo tyto intervaly uplatnil ve své etudé. Jednim z prvnich je
Fryderyk Chopin, Etuda ¢. 10, op. 10. Tato etuda je vynikajici pripravou na
autorovu koncertni etudu ¢. 2, op. 40, ktera je na stridani sext a tercii postavena.
Posledni etuda je zamérena na oktavové béhy. Kapustin nepouziva unisono béhy,
ale do levé ruky jesté zapojuje skokovou techniku. VSechny zminéné etudy jsou
vystavény na ploSe cca tfi minut. Zbyvajici dvé etudy zatim nejsou nahrané a
pristup k notdm je problematicky. Sice je ma ve svém portfoliu vydavatelstvi
Schott, ale uz dva roky jsou vyprodané. Ceka se na dotisk, ktery se uskutecni az

dle zajmu.
Capriccio, klavir, op. 71 (1992)

Neexistuje nahravka, noty vydalo nové nakladatelstvi Schott.
Ten Inventions, klavir, op. 73 (1993)

Podarilo se mi vypatrat nahravky devaté a desaté Invence v Japonsku.
BohuZel nevalné kvality a nezndmych interpretl. Tento opus tedy na svou

referencni nahravku teprve ¢ekd. Noty vydal Schott.
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Humoresque, klavir, op. 75 (1994)

Kdo by cekal odlehéenou a melodicky jasnou skladbu ve stylu Dvorakovy
Humoresky, zde by tvrdé narazil. Jde o extrémné tézkou kompozici. Sice oproti
jinym kompozicim vice monofonni, ale pravé proto s extrémné tézkou pravou
rukou. Leva ruka je postavena na skocich do velkych rozpéti. Nevim, pro¢ Kapustin
nezvolil nazev odkazujici na koncertni etudu nebo podobnou skladbu. Kapustin zde

cituje sdm sebe, respektive hlavu hlavniho tématu treti véty z treti klavirni sonaty .
Theme and Variations, klavir, op. 80 (1996)

Podafrilo se mi dohledat pouze poloprofesionalni nahravku Thomase Anga,
ktera je v tak Spatné kvalité, Ze se z ni da vypozorovat jen durata skladby v délce

6 minut. Skladba dostupna jen v manuskriptu v archivu Nikolaje Kapustina.
Twenty-Four Preludes and Fugues, klavir, op. 82 (1997)

Jde o nejrozsahlejsi dilo Nikolaje Kapustina, 217 stran kompozice, ve které
reaguje na cyklus J. S. Bacha. Ale nejenom jeho. Ve 20. stoleti vznikly ctyfi
vyznamné cykly, které se hlasi k odkazu Dobre temperovaného klaviru. Rad bych
zde zminil Ludus Tonalis Paula Hindemitha z roku 1942. Hindemith voli sevienou
strukturu celého cyklu, kdy uvede celé dilo preludiem. Poté zarazuje fugy, které
proklada interludii a konci celou rozsahlou kompozici zavére¢nym postludiem. Ze
vdech ¢&tyr cykld, které jsem si vybral pro srovnani, je toto dilo se svou zhruba
hodinou Cistého Casu nejkratsi. Doporucuji udélat si pfedstavu o tomto dile ze dvou
nahravek, a to dnes jiz legendarni nahravky Svjatoslava Richtera a mladsi
nahravky Sergeje Okrudka. Dalsi skladatel, u kterého mizeme najit formu preludi
a fug zpracovanou do rozsdhlého cyklu, je Dmitrij Sotakovi¢. Jeho 24 preludii a fug
s celkovou délkou kolem 150 minut je dalsi cyklus, kterym se Kapustin nechal
inspirovat. PFi studiu téchto kompozic mé zaujalo, Zze toto obrovské mnozstvi
hudby Sostakovi¢ napsal za pouhych pét mésicl poté, co sedél v poroté Bachovské
mezinarodni klavirni soutéze v Lipsku.??® Tam se nadchnul pro tuto myslenku.
V ramci soutéze tam hrala cely cyklus J. S. Bacha mlada pianistka Tatjana
Nikolajeva??®. Ackoliv Sostakovi¢ dilo Bacha dobie znal, byl nad$en celkovym

vyznénim celého cyklu a rozhodl se tehdy okamzité po ndvratu do SSSR

228 10.10.1950 — 25.2.1951, pozn. aut.
229 Spoluzacka Nikolaje Kapustina — Pozn.aut.
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zkomponovat podobny cyklus séam.?3° Poslednim a nejmladsim dilem, které slouzi
k pochopeni a ocenéni cyklu Nikolaje Kapustina, je cyklus Rodiona S¢edrina z roku
1964, rozumeéj 1970. Prvni ¢ast cyklu?3! z roku 1964 napsal jakozto novy profesor
Moskevské konzervatore. Druhou Cast cyklu?3? napsal naopak v roce 1970, tedy
v roce, ve kterém tuto $kolu opustil. Z ¢asti také kvlli tomu, Ze podepsal petici,
kterd odsuzovala invazi do Ceskoslovenska v roce 1968, a byl za to v tehdej$im

SSSR perzekvovan.

Kapustin v roce 1997 zvolil jinou metodu nez vyse zminéni skladatelé.
Zatimco oni skladali po jednotlivych preludiich a fugach, on zvolil jiny smér svych
kompozic. Nejdrive napsal vSechna preludia a potom z nich extrahoval zarodky
témat, ktera pouzil ve fugach. Nepracuje tedy s kontrastem mezi témito ¢astmi,
ale naopak hleda co nejvétsi propojeni. A to jak tématické, tak i charakterové.
Cyklus tak plsobi podobné& kompaktné jako u dila Paula Hindemitha, ac¢koliv se
jedna o témér 90 minut hudby. Zajimavé je téz razeni jednotlivych tonin. Zatimco
Bach jde chromaticky, Sostakovi¢ po kvintach (C, G, D, A, E atp.), Kapustin zvolil
jinou metodu. Pouziva systém enharmonicky zameénitelnych ténin, tzn. klesajici

velké a malé tercie (C, Gis, F, Cis, B, Fis, Es, H atd.).

Nahrano: Nikolaj Kapustin (cely opus), Adam Cook, Chris Brenner (pouze c¢asti).
Vydano: A-RAM Moskva, Schott Edition.
Impromptu (Improvisation), klavir, op. 83 (1997)

Triminutova hfi¢ka, zapsanad improvizace plnd jazzovych idiomQ. Tridilna
drobna forma. Uprostred typické brio. Prava ruka hrana trumpet stylem, leva hraje

walking bass. Natoceno Nikolajem Kapustinem, na vydani stale skladba ceka.
Seven Polyphonic Pieces, klavir psano pouze pro levou ruku, op. 87 (1998)

Nenahrano ani nevydano. Nasel jsem pokus nahrat pfes syntetizér prvni
fugettu do sekvencéru jakéhosi hudebniho programu. Nevim, za jakym ucelem.

Bohuzel na otazku poslanou po e-mailu nikdo nereagoval.

230 https://en.wikipedia.org/wiki/24 Preludes and Fugues (Shostakovich), Ursova, Tanya (January 2005).
"Shostakovich's 24 Preludes and Fugues, Op. 87: Subtexts in Context". DSCH Journal

21 ye které zpracovava téniny s k¥izky. Pozn. aut.
232 ye které zpracovava téniny s bécky. Pozn. aut.
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Suite for Piano (4 pieces), klavir, op. 92 (1999)

Suita prvné koncertné provedena 1. srpna 2018 v Japonsku na koncertu
mistni Kapustinovské asociace. Dalsi informace jsem neziskal. Do terminu
odevzdani prace stale ¢ekam na odpovéd’ z Japonska, kdo ji hradl a zda bude

k dispozici nahravka. Na svoje oficialni vydani skladba teprve Ceka.
Ballad, klavir, op. 94 (1999)

Skladba neni dosud nahrdna ani vydana. K dispozici pouze v manuskriptu u

jejiho autora.
Scherzo, klavir, op. 95 (1999)

Vtipna skladbicka, postavena podobné jako Sonatina, op. 100. Méné frivolni
téma, ¢asty zplsob prace, kdy v levé ruce je walking bass nebo ostinatni akordy,
proti nimz je trumpet style v pravé ruce. Budi dojem hri¢ky a vyzdvihl bych zde
velmi zabavny konec, kdy po dlouhé prodlevé, kterd uz evokuje konec, jesté prijde
kontrapunkticky dovétek. Durata: 4 minuty. Nahravka: Yuki Kondo. Na vydani u

Schott zatim stale ceka.
Sonatina, klavir, op. 100 (2000)

Jedna se o nejpristupnéjsi skladbic¢ku od autora. Jde o pfisnou sonatinovou
formu, kdy provedeni moduluje do moll a je dvojnasobné zkracené oproti expozici.
V reprize Kapustin zarazuje kratickou codu s prekvapivym koncem. Kapustin se
zde snaZi o zpfistupnéni svého stylu i mlad$i generaci pianistd, kterd je$té neni
zdaleka tak technicky vybavena. Jde v podstaté o dvouhlasou invenci v sonatové
formé. I pres nékteré narocné pasaze se tak skladba da ulozit i méné zkusenym a

polyfonné nezralym klaviristdm.

Natoceno: Nikolaj Kapustin, M. A. Hamelin, Masahiro Kawakami, Ilya Petrov.
Vydano: A-RAM Moskva.

Paraphrase on the theme of Paul Dvoyrin, klavir, op. 108 (2003)

V roce 2003 Kapustin sloZil sedm charakteristickych kusd. Prvnim z nich je

vvvvv

souboru. Prizraéné a jasné inklinujici k swingovosti ptivodniho tématu. Kapustin
ho samozrejmé reharmonizuje. Velmi efektni skladba, obtiznd mista zejména

v levé ruce. Skoky na akordy 6/9. Nahrano Nikolajem Kapustinem a spolecné
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s v&tsinou nasledujicich opusl vydano na CD ,Kapustin Last Records" a ,Kapustin

returns". Na vydani tato skladba stale ceka.
There is Something Behind That, klavir, op. 109 (2003)

Nahravka neexistuje a skladba zatim neni ani vydana. K dispozici pouze

v manuskriptu u jejiho autora.
Gingerbread Man, klavir, op. 111 (2003)

Vzpominka a hold Clarkovi Terrymu, ktery stejné nazvané album vydal
v roce 1966, respektive hlavné jeho klaviristovi Hanku Jonesovi.?3® V této volné
zapsané improvizaci miZeme zaslechnout stfipky reminiscenci na témata z vyse

zminéné desky.
Nahral Nikolaj Kapustin. Na vydani v nakladatelstvi Schott tato skladba stale ceka.
End of the Rainbow, klavir, op. 112 (2003)

Daldi z t&chto charakteristickych kusl. Rozsah do &ty minut. Kapustin
v ném zpracovava téma, které je postaveno na prlichodu, ktery se v kontrapunktu
nazyva ,Nota Cambiata"“. Tento postup, kdy po tfech vzestupnych nebo sestupnych
melodickych notach musi nasledovat alespon jedna nota v protipohybu, je dle

mého nazoru i dGvodem, pro¢ autor zvolil tento ndzev, nebot evokuje duhu.
Nahral Nikolaj Kapustin. Na vydani tato skladba stale ceka.
Wheel of Fortune, klavir, op. 113 (2003)

Nahravka na internetu neni dostupnd, ale tato skladba je nahrana na albu
~Kapustin Returns" z roku 2008. Notovy material neni k dispozici a ¢ekd na své
vydani.

No Stop Signs, klavir, op. 114 (2003)

Hned v hlavnim tématu zarazena iluze lichého taktu, nicméné pokud budete
spravné citit metrum na dvé&, tak je to jako u Bohuslava Martind. Kdy taktové &ary
neznamenaji nic zasadniho. Jinak prekrasny jazzovy matenik. Durata cca 4,5
minuty. Nahrano Nikolajem Kapustinem, na vydani tato skladba stdle ¢eka. Pro
meé osobné nejsilnéjsi kompozice pro sélovy klavir z roku 2003, spolec¢né s opusem
118.

233 yynikajici klavirista, podilel se napfiklad na ocefiované desce Cannonballa Adderleyho ,,Something else”
Pozn. aut.
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Fantasia, klavir, op. 115 (2003)

Na de facto rondové formé Kapustin zpracovava vyraznou melodickou
mysSlenku. Zavérecna coda je vyrazna svym rytmickym zatézkavanim. Kapustin
vétSinou cody koncipuje jak strettu, zde se jedna netypicky o augmentaci hlavniho

tématu. Durata 4,5 minuty.
Rondoletto, klavir, op. 116 (2003)

Bohuzel neexistuje nahravka ani notovy materidl. Skladba dostupna pouze

v manuskriptu v archivu autora.
Spice Island, klavir, op. 117 (2003)

Charakteristické ctyfminutové preludium. Prokomponované polyfonicky.
Velmi dobre jde do rukou a je vhodné i pro klaviristy s mensim rozpétim. Neni
prilis efektni, jedna se spiSe o hloubavou skladbu. Jejim korenim je spiSe barva

zvuku nez néjaké technické finesy.
Nahrano Nikolajem Kapustinem. Na vydani tato skladba stale ceka.

Paraphrase on , Aquarela do Brasil” (by Ary Barroso), klavir, op. 118
(2003)

Jestli je Kapustin nécim, ve srovnani s ostatnimi souc¢asnymi hudebnimi
autory, specificky. Pak je to jeho prace s tématy, kterd si volné vypQjéuje skrze
vSechny styly hudby. Troufne si zpracovat a citovat téma Beethovena, Liszta nebo
Dmitrije Sostakovice, tak i téma nékterého z jazzovych evergreenl. CoZ je tento
pripad. Pojdme si ale néco vice fict k tématu této parafraze. Ary Barroso napsal
tuto sambu, dle jeho slov, pfi jedné z tropickych boufi, kdy byl dést tak silny, ze
mu nedovolil jit na tanec¢ni zdbavu za svym dévcetem. Chtél se tak vypsat ze svého
zalu a mozna proto vzniklo téma, které je tak silné ve své naléhavosti. A zaroven
muZeme slydet tanec kapek, kterymi se nechal inspirovat. Kapustin si ho nezvolil
nahodou. V tomto obdobi zpracoval velké mnozstvi drobnych témat a jeho
pozornost padla i na hudbu latinskoamerickou. Samozfejmé také proto, zZe
v modernim jazzu maji jeji rytmy a specifickd melodika své nezastupitelné misto.
Formalné jde o variace, které zachovavaji iluzi sonatové formy s predstavenim a
navratem hlavniho tématu. Ale je tfeba podotknout, Ze téma je v reprize uz zna¢né
upravené, a navic v jiné toniné. Jednd se tedy spiSe o drobnou reminiscenci.
Celkové Kapustin nevoli pfili§ komplikovany kontrapunkt hlast a zachovava uréitou

kfehkost vyznéni zakladniho tématu.
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Nahrano: Nikolaj Kapustin, Masahiro Kawakama. Vydano: Phrythm Edition.
Nothing to Loose, klavir, op. 119 (2004)

Neni co ztratit plati v tomto pripadé hned dvakrat, protoze neni mozné

sehnat nahravku ani notovy material.
Vanity of Vanities, klavir, op. 121 (2004)

Marnost nad marnost, jak zni preklad nazvu této skladby, zfejmé citi jen
interpret nad tim, kolik dobré a obtizné hudby Kapustin napsal a jak dlouho trva
jeji cvi¢eni. Charakterové typickd ctyrminutova skladba z pozdniho obdobi
komponovani Nikolaje Kapustina. Pro drobné skladby v tomto obdobi zacal

Kapustin uzivat jména, kterd odkazuji k mimohudebnim aktivitam.
Nahrano Nikolajem Kapustinem. Na vydani tento opus stéale ceka.
Two Etude-Like Trinkets, klavir, op. 122 (2004)

Dvé etudy koncipované jako ozdidbky®*. Prvni etuda koncertné zpracovava
technicky ofidek v podobé vnitfnich trylkd. Ty jsou ptevazné hrany vnitfnimi prsty
obou rukou. Druha etuda je zamérena na rozdéleni obou rukou pfi¢nou osou na
dvé poloviny, tak aby kazda ruka byla schopna délat dvé véci najednou. Typicky
v pravé ruce palec s ukazovackem hraji komplikované lomené tercie jako druhy
doprovodny hlas, zbylé prsty musi dokazat vynést melodii. To samé plati pro levou
ruku v opacném gardu. Pouze s tou Upravou, ze ta nevynasi melodii, ale basovou

linku a musi stihnout komplikované skoky.
Nahrano Nikolajem Kapustinem. Na vydani se stale ceka.

Paraphrase on ,Blue Bossa” (pivodni téma Kenny Dorham), klavir, op.
123 (2004)

V této Parafrdzi zpracovava autor téma zcela odlisnym zplsobem, neZ je
tomu u Parafrdze na téma Aquarela do Brasil. Kapustin voli mnohem slozitéjsi
polyfonickou strukturu. Vzdy proti hlasu, ktery vede hlavni téma, stavi dva dalsi
hlasy. Z nich jeden je postaven jakozto doprovodny hlas a druhy neustale opléta
oba hlavni hlasy. Vznika tak, s basovou linkou a doprovodnymi akordy, dojem
urcitého ,concerta grossa". Tematicky jde opét o variace, ale tentokrat s pomérné
dlouho introdukci. Tu skladatel zadmérné nechava bez jakéhokoliv naznaku

melodie. V podstaté nas jen uvede do stylizovaného rytmu bossanovy. Po uvedeni

234 Trinkets — cetky, ozdoby, $muky.
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hlavniho tématu se skladatel vénuje jeho variovani a rozvijeni. Na konci opét
zarazuje kratkou codu. Nicméné neuzavira ji celou kompozici. Zdmérné ponechava

konec otevreny, jak je jeho ¢astym zvykem u drobnych forem.

Nahrano: Nikolaj Kapustin, vydano u Phrythm Edition. V soucasné dobé neni

mozné noty sehnat. Cekd se na vydani u nakladatelstvi Schott.
Introduction and Rondo, klavir, op. 128 (2006)

Podarilo se mi dohledat, ze Kapustin tuto skladbu nahral. Ale nahravku jsem
nesehnal, ac jsem o ni zadal zprostfedkované i autora. Na vydani skladba zatim
ceka.

Countermove, klavir, op. 130 (2006)

Nahrano na CD , Kapustin Returns!" autorem skladby. Durrata cca 6 minut.
Kapustin si v této skladbé vytknul za cil kontrapunktickou praci. Nikoliv vsSak
melodickou, ale motivickou. Na kazdou hudebni myslenku reaguje jejim opakem.
Uz v této skladbé Ize pozorovat slozitost polyfonie, tolik typickou pro pozdni obdobi
skladatelské &innosti autora. Nicméné oproti jinym klaviristdm, ktefi se snaZi si na
prvnim provedeni nékterého z pozdnich opust vyslouZit ostruhy, je zde pregnantni
vedeni polyfonnich hlasG. Melodie je vzdy patrnd a neni prebita mnoZstvim jinych

hlast. Na své vydani kompozice zatim ¢eka.
Six Little Preludes, klavir, op. 133 (2007)

Cyklus Sesti preludii, ktery ma opét jakousi predlohu v dile J. S. Bacha?®>.
Jedna se opét o jedno z pristupnéjsich dél Nikolaje Kapustina i pro méné zdatné
klaviristy. Co bych zejména ocenil, je malé rozpéti prstl, které Kapustin v tomto
opusu pouziva. Malokdy je zde rozpéti vétsi nezli sexta. Je tedy mozné ho hrat i
s talentovanymi détmi. A rozsifit jim tak povédomi o modernim jazzu. Preci jen
skladbicky Emila Hradeckého nebo Milana Dlouhého, ackoliv si obou velmi vazim,
nejsou pro uchopeni jazzovych idiomQ zcela idedlni. Rad bych zde vypichl pgté
preludium, které pripomina jazzovy waltz, ackoliv autor v ném strida 6/8, 7/8, a
9/8 takt.

Nahrano: dosud nenahrano. Vydano: MUST Edition
Good Intention, klavir, op. 137 (2009)

Prozatim nevydano ani nenahrano. Manuskript v archivu Nikolaje Kapustina.

235 ).'S. Bach: Sest malych preludii BWV 933-938 — Pozn. aut.
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Sleight of Hand, klavir, op. 138 (2009)
Prozatim nevydano ani nenahrano. Manuskript v archivu Nikolaje Kapustina.
Holy Cow, klavir, op. 139 (2009)

Prozatim nevydano. Jedna poloamatérska nahrdvka Thomase Anga na

youtube.com. Bohuzel ve Spatné kvalité, neumoznujici fundovany poslech.
Freeway, klavir, op. 140 (2009)

Prozatim nevydano. Jedna poloamatérska nahravka Thomase Anga na
youtube.com. Bohuzel ve Spatné kvalité, neumoznujici fundovany poslech. Délka

kompozice cca 3 minuty.
Dialogue for solo piano, klavir, op. 148 (2013)

Premiérovano 2015 Qing Qing Ye, cca 6minutova skladba, napéchovana
kapustinovskou typickou polyfonii. Zde zarazeny kontrastni mezivéty ve velmi
intimnim duchu a s vyraznou melodii, kterd neni schovana pod tolika nanosy
ostatnich hlasi. CoZ je pro pozdni kompozice Nikolaje Kapustina typické. Mam
neprijemny pocit, Ze pro interprety pozdnich kompozic je komplikované rozeznat
a vynést melodii. Coz v mnohém negativné ovliviiuje zdmér autora. Pozdni opusy
by si zaslouzily excelentniho interpreta se zkuSenostmi s polyfonné
komplikovanymi skladbami. Nikoliv pianistu, ktery si snazi rozjet kariéru na
premiére dosud neznamého dila. Notabene pokud na toto dilo navic jesté nema

ani dostate&nou pianistickou pripravu.
Etude Courte mais Transcendante pour piano?3¢, klavir, op. 149 (2013)

Kratka etuda postavena na zakladnim riffu v levé ruce. Kontrastni ¢ast a la
neoromanticka reminiscence. Velmi hezkd a poetickd kompozice. Nahrana Qing

giung Ye v roce 2015. Durrata cca 3,5 minuty. Vydana u Schott.
Nobody is perfect, klavir, op 151 (2013)
A Pianist in Jeopardy, klavir, op. 152 (2013)

Dvé sesterské kompozice psané pro mezinarodni klavirni soutéz v San
Marinu. Nobody is perfect je charakterem vylehéend skladba, samoziejmé

v charakteristickém svété Nikolaje Kapustina. Je to skladba psana ve stylu

236 Kapustinem zcela mimoradné poufZitd francouzitina v ndzvu skladby. Pozn. aut.
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LeSetického a jeho prstové sSkoly, ktera byla tolik populdrni na Petrohradské

akademii.

A Pianist in Jeopardy je oproti tomu polyfonné komplikovana skladba, ktera
spiSe pouziva hutnost typickou pro S. Rachmaninova a Moskevskou konzervatofr.
Kapustin obé tyto skladby nabidl jako povinné kompozice pro jedno z kol vyse
zminéné klavirni soutéze. Byl velmi zklaman, kdyz porota vybrala kompozice

Chicka Corey.
Vydano v nakladatelstvi Schott. Nahravka pouze amatérska na youtube.com.
Wandering, klavir, op. 153 (2013)

Charakterem pribuzna skladba k Dialogu pro klavir op. 148, u které
posluchac znaly dila Nikolaje Kapustina okamzité pozna, ze se jedna o pozdni opus.
Charakteristické sloZité rytmické finesy a obtizné polyfonni vedeni hlasd. Nahréno
Qing Qing Ye, le¢ bohuzel, jak je u tohoto interpreta obvyklé, bez Spetky poezie
v melodii, bez vyznamné&jsich dynamickych odstinG a barev. Doufam, Ze tyto
pozdni opusy nahraje pianista jinych kvalit. Tézko se hodnoti kvalita kompozice,
pokud ji interpret, mirné tfeceno, nepomuiZe. Durata cca 4,5 minuty. Vydano

vydavatelstvim Schott.
Curiosity, klavir, op. 157 (2015)

Pro mé osobné jedna z nejsilnéjSich kompozic po roce 2010. PInd hard-
bopovych riffd v levé ruce. Napln&na polyfonii, a pfitom s jasnou melodii, kter3
umozfiuje nevnimat ji jako padsmo harmonickych zmén. Navic ¢asto nezlstava
v plvodnim modu, ale vybocuje. V&tsi rozsah, nez je pro toto obdobi typickym.
Durata bude cca 8 minut dle zvoleného tempa. Jana Tjulkova poskytla svou
poloprofesiondini nahrdvku Uzkému kruhu badatelld. Nevim, pro¢ ji nazyva
poloprofesionalni. Myslim, Zze by mohla byt okamzité vydana. Noty vysly u
nakladatelstvi Schott.

Rainy weather, klavir, op. 159 (2015)

Vydana nové u vydavatelstvi Schott v roce 2019. Neexistujici nahravka,
jakozto i absence drivéjsiho vydani sméruji tuto skladbu k dalSimu badateli a jeho

disertaci.
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Something else for Piano solo, klavir, op. 160 (2015)

Skladba v délce trvani do tfi minut. PInd harmonie, typickych nahlych zmén
jak v tempu, tak ve vyrazu. Snad jen amatérska nahravka, kterou se mi podarilo
sehnat od klaviristy Thomase Anga, brani rozeznani silnéjsi melodické myslenky.
Ale obavam se, ze zde neni naprosto inventivni hudebni motiv, ktery by byl
zapamatovatelny hned na prvni poslech. CoZz je bohuzel stale jeden z hlavnich
atributd Uspéchu skladby. On totiz tento motiv, nebo téma, nemusi byt nutné
dobry, ale musi byt silny. Nahravka Thomase Anga plsobi ploge, navic si myslim,

ze druhd cast je pod tempem. Vydano u nakladatelstvi Schott,
The Moon Rainbow, klavir, op. 161 (2016)

Jak je pro pozdni tvorbu u Kapustina typické, jedna se o kratkou
¢tyFminutovou kompozici. Jméno pro ni vybral KapustinQv syn Anton, ktery je
fyzikem na Caltechu.??” Mési¢ni duha je fenomén vznikajici pouze vzacné. Je
nékolik faktord, které jeji vznik podmifiuji. Pfedné je to faktor, kdy musi byt mésic
nizko nad obzorem a musi byt po destové preharice. Pokud se potom obla¢nost
roztrha, objevi se duha, kterou tvofi odstiny modré barvy. Je to velmi vzacné a
prvni zminky o ni se objevuji v poezii 19. stoleti. Skladba je vydana u
nakladatelstvi Schott, nato¢ena a vydana v roce 2020. Klaviristka Louisa Imorde
ji vydala pod labelem Berlin Classic. Dle nahravky se jedna o hloubavou
atmosférickou skladbu, plnou harmonickych fines a la Kapustin. Typickym jsou

prichodné hlasy, které lemuji melodii a budi tak dojem nekoneé&né polyfonie.

4.2. Ctyfruéni skladby, nebo skladby pro dva klaviry

Sinfonietta Op. 49, Piano for four Hands, ctyfrucni hra, (1987)
CtyFvéta skladba, ¢asti: 1) Overtura, 2) Slow Waltz 3) Intermezzo 4) Finale

U Sinfoniety bych rad ocitoval slova autora, nebot se mi podafilo vyhledat jeho
vyjadfeni a myslim, Ze je velmi trefné. , Toto dilo by asi mélo byt zna¢eno jako mdj
opus 49a, protoze se jedna o Upravu orchestralni kompozice pro dva klaviry. Obé
verze byly slozeny ve stejném roce (1986) a tato slouzila Cisté k pragmatickému
ucelu. A to zahrat ji pfed komisi na Ministerstvu kultury SSSR, kde sedélo mnoho
vyznamnych sovétskych skladateli a muzikologd. Poté, co jsme ji s kamaradkou

provedli, prohlasil jeden z vyznamnych ¢lend komise, Ze Kapustin vytvofil hybrid

237 Univerzita zaméFend na fyziku sidlici ve mésté Pasadena v Kalifornii. Pozn. aut.
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Rossiniho a ruského folkldru ... Inu, takovy hybrid neni nic nového. Igor Stravinskij
kdysi rekl, Ze Michail Glinka je rusky Rossini. Zajimavosti je, Ze pdvodni ndzev
Diverttimento se zdadl jednomu z pracovnik( ministerstva pfilis frivolni a zavadéjici,
a proto se zrodila Sinfonietta. V té dobé jsem si myslel, Ze je tato zména nazvu
pouze docasna, ale japonské pianistky byly pfilis rychlé a zacaly ji takto studovat
a uvadét v koncertni zivot. Co se tyCe samotné skladby. Tyto Ctyri skladby jsou
z pohledu pianistd pomérné lehké, nejsou tak polyfonicky a technicky
komplikované, jako mé jiné kompozice. Ale mozna je to tak lepsi, protoze mé
klavirni kompozice jsou zpravidla velmi technicky obtizné. A proto je Sinfonietta
pfistupnéjsi Sirsimu okruhu hracl. Pokud se jednd o par poznamek ke skladbé,
které jsem vypozoroval béhem jejiho provedeni v koncertnich salech. Mam pouze
par navodd. V prvni &3sti hraje sekondo nékolik akord(, které se opakuji ostinatné
ve velmi rychlém tempu. A mély by, tyto akordy, byt zahrany co nejvice leggiero.
Na druhou stranu prvni vyskyt hlavniho tématu je také v secondu a toto téma musi
byt hrano esspresivo a ,si voce piena“?3®, protoze ho potom prebira primo a
potrebuje ho jiz uvedené vyrazné do podvédomi posluchale. Na zalatku druhé
véty je ddlezité v hlavnim tématu napodobovat zvuk sekce saxofonl a citit
swingovy skluz v rytmu. To jsou v kostce nejcastéjsi nedokonalosti, které slycham

pFi provedeni Sinfonietty. ">3° Durata cca 20 minut, vydano nakladatelstvim Schott.

Paraphrase on Dizzy Gillespie's ,,Manteca", kompozice pro dva klaviry, op.
129 (2006)

Se Sinfonietou nejhranéjsi ¢tyrrucni opus z autorova dila. Skladatel v ném
pracuje se zndmym tématem od Dizzyho Gillespieho. Manteca je plvodem
inspirovana latinskoamerickymi rytmy, proto je vice charakterové tanecni. Ve své
podstaté se jedna o variace. Kapustin vyuZivd zvukové moznosti obou klavird aZ
do krajnosti. Stfida sdéla v jednotlivych nastrojich a oba klaviry tak rozliSuje bud’
na doprovodny, nebo sdlovy nastroj. Secondo je viceméné az na jedno dlouhé a
velmi slozité sélo upozadéno do role rytmiky v big bandu, kdezto Primo supluje

jednotliva nastrojova obsazeni, tedy v sdlech trubku, saxofon altovy i tenorovy.

Nahrano: Alexander a Ekaterina Kolodochka, Ludmil Angelov a Daniel del Pino,

Jeannette a Sabrina Grindling.

Vydano: Tutti co/uk Edition, Schott.

238 pInym hlasem, zde mysleno ténem. Pozn. aut.
239 pfeklad z rustiny Anton Kapustin — syn N.K., pfeklad z angli¢tiny autor préce.
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Triptych, kompozice pro dva klaviry, op. 145 (2012)
Prozatim nevydano ani nenahrano. Manuskript v archivu Nikolaje Kapustina.
Capriccio, ctyfrucni hra, op. 146 (2012)

Prozatim nevydano ani nenahrdno. Manuskript v archivu Nikolaje Kapustina.

4.3 Klavirni sonaty

Klavirni sonaty maji v autorové dile vyjimecné postaveni. Zatimco v prvnich
péti sonatdch mizeme jedté pozorovat jasné pfiznané jazzové prvky a idiomy,
v pozdéjsich dilech se Nikolaj Kapustin od téchto ocividnych reminiscenci
odchyluje. Mnohem vice vytvafi sv{j vlastni svét. V tomto univerzu pracuje se svoji
charakteristickou polymelodikou?*°, Co je pro vSechny sonaty stejné, je rytmicka
slozitost, pfedpoklad vysoké miry virtuozity u interpreta a jasna formalni struktura.
V mnohych jinych skladbach se Kapustin drzi uréitych omezeni. At uz se jedna o
casovy rozsah skladby, obtiznost, tematicko-motivicky material, korespondujici
charakter s nazvem dila atp. Sonaty jsou studnou svobody jeho tvorby. Spojujicim
prvkem je rozsah, ktery nepresahuje dvacet minut. Obtiznost a rozsah sonatové
tvorby davaji prostor do budoucna daldim interpretim k popsani a badatelské
¢innosti, kterd by se méla vénovat jenom jim. I tak by to byla velka prace, nebot
jenom fyzicky zahrat a naucit se je vSechny je ukol hodny skute¢ného mistra. Moje
ambice je predstavit sonaty, o kazdé zjistit zakladni informace (pocCet vét,
charakter, délku, nahravky, nakladatelstvi, obtizné prvky atp.) a ptipravit tak pldu

mym naslednikdim.24
Piano Sonata ¢. 1, ",,Sonata-Fantasy", op. 39 (1984)

Klavirni sondty Nikolaje Kapustina symbolizuji zcela novy smér?*? v jeho
skladatelském mysleni. Zacal je psat pomérné pozdé. Tuto prvni zkomponoval
v roce 1984, tedy v roce, kdy vznikaji jeho nejhranéjsi skladby.?*? Presto se v této

sonaté vymezuje vi¢&i svému predchozimu stylu a predjimé téZ svou bohatou

240 ptemyslel jsem, jakym slovem oznatit zp(isob motivické prace, kdy melodie volné prochazi z hlasu do hlasu.
Polyfonie by musela mit zpracovany cely motiv v jednom vertikalnim prostoru. U Kapustina se kusy
melodického motivu vynoruji tu v basu, tu v altu. Celkovy dojem propleteni je mozna jesté o to vétsi nez u
polyfonie, jak ji zname z dél J. S. Bacha a dalSich. Pozn. aut.
241 peyné vé&fim, Ze moje disertace je pouhou prvni vlastovkou. Byl bych moc rad, kdyby se v budoucnu o
Kapustinovi, v ¢eském jazyce, bylo mozné dozvédét vic. Pozn. aut.
242 smé&r ve smyslu rozdifeni a zavaznosti forem a technickych narok( na klaviristu. Pozn. aut.
243 Etudy op.40, Variace op.41 apod. Pozn. aut.
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sonatovou tvorbu. Ackoliv jde, az na vyjimky, o tfidilné velké formy, jsou spojené
do jednoho celku. Vznika tedy dojem urcitého proudu mysSlenek a vytvoreni
uzavieného svéta, do kterého nas autor skrze nékolik vyraznych témat a praci
s nimi necha nahlédnout. Pfipomenme i to, Ze prvni sondta je psana ve stejném
roce, kdy v USA vychazi prelomové album Milese Davise ,Decoy" a zaroven Davis
nahrdva své album , Aura®. V nich se zcela odklani od své plvodni autorské tvorby
délené na r(zné songy a témata. V této dobé& se do popredi moderniho jazzu
dostava jakasi uméld konstrukce samostatného hudebniho vesmiru, ktery nam
autofi pfedkladaji jako neuzavieny proud hudebnich myé$lenek, zvukd, témbri atp.
I do klasického mainstreamového jazzu pronikd elektronizace nastrojd a méni se

kompletn& zvuk jazzovych ansambli.24

Prvni sonata ma fantazijni podtitul a zejména prvni a druha véta jej do
znacné miry naplfiuji. Forma je v podstaté volna a improvizacni. To je v znacném
protikladu vzhledem ke Scherzu a Finale, kde Kapustin nedokaze poprit svou lasku
k propojeni fyzicky narocnych pasazi s prisnou formou. Zvlasté Scherzo je az
beethovenovsky rozvrzené. Findle je nezastavitelnym proudem prstové

ekvilibristiky a jazzové modality.
Nahrano: Nikolaj Kapustin, Steven Osborne. Vydano: A-RAM Moskva.
Piano Sonata ¢. 2, op. 54 (1989)

Druhou klavirni sonatu Kapustin komponuje po pomérné dost dlouhé pauze
v trvani péti let. A je to pravé tato sonata, kterd obrazné receno odstartuje velky
zajem autora o tuto formu. Stejné, jako se v tomto a nadchazejicich letech
v mnohém ménil svét?*>, tak i Kapustin opustil své kolbisté mensich forem, které
skladal do cykld a zacal se vénovat skladbam vétsiho a zadvaznéjsiho rozsahu. Tato
sonata je nejdelSi z jeho doposud napsanych sonat. Prvni véta je v charakteru
velmi energickd, skladatel zde velmi vyuZiva repetovanych ténl v doprovodnych
hlasech. Jestli je nékde vyuzivana technika tzv. double escapementu?*®, pak je to
v této vété. Scherzo, které charakterové navazuje na prvni vétu je dalSim

zpracovanim hutného tématu predchozi véty. Pridava oproti prvni vété vice

244 Samozfejmé elektronizace uz probihala v na pfelomu sedmdesatych let, ale jednalo se spie o fusion kapely,
které staly mimo hlavni proud.
245 Hnuti Solidarita v Polsku, Sametova revoluce v Ceskoslovensku, probihajici kvas v SSSR, pad Berlinské zdi atd.
246y geském prekladu dvojrepeti¢nost. Dvourepetiéni pérko v mechanice kladivka umoZiiuje nepustit klavesu a?
do Uplného zdvihu. Tedy umoziiuje uhodit rychleji za sebou do jedné klavesy a hrat repetované tony s mensi
namahou a dvojnasobné rychleji, nez je tomu tieba u staré ,videriské” mechaniky. Osobné toto pokladam za
nejzasadnéjsi inovaci ve stavbé klaviru jako nastroje ve 20. stoleti. Pozn. aut.
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taneénosti a rytmizujicich prvkd. Treti véta je snovym Largem. V ném muZeme
zaslechnout nékteré motivy, které jsou inspirovany zpivanymi, pomalymi baladami
afroamerického plvodu. Podobné se jimi nechal inspirovat George Gershwin v jeho
opefe Porgy a Bess.?*” Ctvrta véta je nadepsana Perpetuum Mobile - Allegro Vivace
a v cisté form& vni miZzeme vidét daldi specifikum Kapustinovy tvorby:
ragtimeovy podklad v levé ruce, zatimco prava ruka ma neustdle modalni a
pentatonické béhy. Vysledny dojem je ve vsi skromnosti dechberouci. Tento
zdanlivy protiklad dvou kompozi¢nich technik. Tedy ragtime jako prastara jazzova
skladatelska technika a modalni hra, kterd pri$la az o pul stoleti pozdé&ji, spolu
dohromady v Kapustinové tvorbé& nekoliduji, ale vytvafi jeho specificky zptsob
vyjadreni.

Nahrano: Nikolaj Kapustin, M. A. Hamelin, Steven Osborne, Vito Reibaldi, Alexej
Volodin. Vydano: Schott Edition, A-RAM Moskva

Piano Sonata ¢. 3, op. 55 (1990)

Klavirni sonata Cislo tfi otevird nejplodnéjsi obdobi autora v souvislosti
s touto formou. V obdobi dvou let Kapustin napsal dohromady pét sonat. Co je na
ni nejpodstatnéjsi? Asi to, Zze se vymyka véem ostatnim sonatdm. Cim? Zejména
svoji stavbou. Jedna se sice o jednovétou sonatu, kterd nese jasné prvky rozdéleni
na tri Casti, coz je u autora nejcastéjsi forma. Ale Kapustin zde zcela jinak pracuje
s tématy. V prvni vét& je mnohem méné jazzovych idiomd, nez jsme u Kapustina
zvykli. DdleZitym momentem je téZ absence hlavniho tématu. Jedna se o nékolik
dilezitych témat, kterd autor cituje. Ale t&Zko v nich hledat jasnou hierarchii. To,
co tato témata spojuje, je pouziti étyi zakladnich modd a nékolika pFibuznych
rytmickych motivd. Napfiklad hned zpo&atku v &asti Piu mosso a poté v &asti
oznacené jako Allegro. Druha véta je tématicky pokracovanim prvni véty. Cituje
néktera témata jiz pouzita, jen je rozvadi ve vice lamentdzni naladé. Treti véta
neni klasickym kapustinovskym briem. Kapustin v ni pracuje sice s vysostné
jazzovym tématem, ale podstatnéjsi je zde pro néj rytmicky vyvoj celé véty.
Zatazovanim lichych taktd a zdanlivé neukonéenych myslenek vznikd néco
nového, co tu az do opusu €. 55 nebylo. Vyznamné zde také autor pouziva vrstveni
jednotlivych slozek tématu. To je nejlépe slyset v iplném konci sonaty. Kdy autor
zacind tyto vrstvy preparovat a vypoustét. Postupné nam tedy odhaluje celou

strukturu. Jednotlivé vrstvy postupné odkrajuje a obnazuje tak jednotlivé slozky.

247 | Jove you Porgy, Porgy and Bess, George Gershwin.
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Celd sonata tak kondci jen obasnym uderem do klaves v jednotlivych hlasech.
Mohu-li se dopustit uréitého srovnani, pak na mé tato sonata pusobi jako hybrid
mezi skladatelskym jazykem Ervina Schulhoffa?*® a Henryho Doutilleuxe?*. A je

jednou z nejbarevnéjsSich a nejpestrejSich Kapustinovych kompozic.
Nahrano: Nikolaj Kapustin. Vydano: Schott Edition
Piano Sonata ¢. 4, op. 60 (1991)

Kompaktni kompozice rozsahem do 13 minut. Drzi se zavedeného trivétého
schématu, kdy véty nasleduji attacca. Prozatim nevydana. Nahrana Nikolajem
Kapustinem v roce 1991 a vydana na CD s nazvem ,Kapustin plays Kapustin: Jazz
Portrait". Za zminku stoji druha véta, postavena na polyfonim kontrastu dvojhlasé
invence a akordickém doprovodu. Domnivam se, ze druha véta je nejsilnéjsim
momentem a nejoriginalnéjsi Casti skladby. Treti véta je stavéna podobné jako
v tfeti sonaté. Kapustin extrahuje melodii v uritém modu a potom ji oplétd
polyfonnimi hlasy. Rozsahem se jedna o nejpristupnéjsi sonatu. Velmi proto mrzi

absentujici notovy material.
Piano Sonata ¢. 5, op. 61 (1991)

Pro patou sondtu je uréujici sekvence toni F-G-D-C, kterd je jakousi hlavou
tématu, které se vyskytuje v prvni vété. Ta je v podstaté urcitym skicarem
napadd, kdy autor st¥ida charaktery, dynamiku i tempo ve velmi volné formé.
V celé sonaté jsou nejvyraznéjsSim prvkem prudké zvraty. Zdanlivé nesouroda
témata, kterd se sebou sousedi a maji jen nékolik spole¢nych prinikld. Naptiklad
stejny ténovy material, ale jinak jsou stavéna zcela odliSné. Druha véta je
v podstaté pomaly spiritudl, dokonce s nadechem urcité choralovitosti. Treti véta
neni, jak je u Kapustina zvykem, prudké brio. Ale ma spiSe pastoralni charakter.
Kapustin v ni pracuje s kontrastem mezi ostinatnimi osminami a Sestnactinovymi
triolami. Mohla by to klidné byt i jedenactd bagatela®>°, nebot velmi zapada do
charakteru, ktery si autor osvojil pravé na nich. Sondata téz patfi mezi kratsi

Kapustinovy sonaty, nebot jeji durata je cca 11 a pul minuty.

Nahrano: Nikolaj Kapustin. Vydano: nakladatelstvi A-RAM Moskva, Schott.

248 £, Schulhoff. Sonéta €. 3
249 Henry Doutilleux: Klavirni sonata (1949).
250 Deset Bagatel, op. 59.
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Piano Sonata €. 6, op. 62 (1991)

Mimoradné melodické téma wurcuje vyraz celé sonaty. Jedna
z nejpozitivnéjSich komplikovanych kompozic autora. Navrat k swingovym a
jazzovym idiomUm oproti pfedchozim sonadtdm. Formalné je prvni véta sonatové
rondo. ObcCasné exkurze do klasicistni estetiky, stejné jako napfiklad v Bagatelach.
Hlava tématu z prvni véty je citovana i v podstatnych motivech druhé véty. V této
sonaté neni nutné hrat attaca véty. Treti véta zaCina tanecnim tématem, které je
postaveno do kontrastu s vedlejsSim tématem, které je jasnou reminiscenci na
boogie-woogie, uz uZitim lomenych oktav a zarover zné&jicich kvintovych postupd.
Durata cca 13 minut. Tato sonata nové vysla v nakladatelstvi Schott. Nahrano

Nikolajem Kapustinem a Hannou Shybajevovou.
Piano Sonata ¢. 7, op. 64 (1991)

V prvni vété Kapustin stfida kontrast mezi perkusivnim hlavnim tématem a
mimoradné melodicky zajimavym vedlejSim tématem. Strukturdlné mimoradné
obtiznd véta. Druhd véta mi mimoradné pripomina Keitha Jarreta a jeho
improvizace b&hem nahravani Kolinskych koncertl. Treti véta klidnd swingova
vypraveéci ¢ast. Osciluje mezi 4/4 a 6/8 citénim. Netradicné ctyrvétd kompozice
konci rychlou vylehéenou ctvrtou vétou, kterd pracuje s ragtimeovymi prvky.

V codé je navrat a citace hlavniho tématu prvni véty.

Rozsahové vétsi kompozice, durata cca 21 minut.

Natocena v roce 2003 Nikolajem Kapustinem, vysla na CD s nazvem: ,Nikolai
Kapustin: Last Recording". Vydana nakladatelstvim Schott.

Piano Sonata ¢. 8, op. 77 (1995)

Jednovétd sonata v délce zhruba 13 minut. Kapustin zde pracuje zplsobem,
kdy kolem hlavniho tématu vystavi celou tektoniku a melodickou logiku skladby.
Hlavni téma se objevuje ve variacich a je z n&j rlizné extrahovan i material, ktery
je pouzit ve vedlejSich tématech. Ponejvice mi pripomina sonaty A. Skrjabina.
Enormni technickd a rytmicka narocnost. Dvé skvélé nahravky N. Kapustina a Carla
Levi Minziho. Sonata, ktera je nyni navrhovana jako substituce za Sonatu ¢. 3
Sergeje Prokofjewa a sonaty A. Skrjabina na svétovych klavirnich soutézich.

Vydana nakladatelstvim Schott.
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Piano Sonata ¢. 9, op. 78 (1995)

Dvouvétd sonata, kterd ma velmi klasicistni charakter v prvni vété. Durata
cca 11 minut. Celd prvni véta je postavena na témér nepretrzitém pohybu
v Sestnactinach, ¢asto je v unisonech. Kapustin v jednom misté paroduje Uryvek
Patetické sonaty L. van Beethovena. Druha véta Largo, velmi intimni az
chopinovsky nadech v pocatku, ktery se postupné rozvine v epickou hudebni
basen. Jedna z nejkrasnéjsi druhych vét od autora. Druha véta je kontrastem prvni
i svou estetikou, kdy nezpochybnitelné odkazuje na romantické autory; svou
symfoni¢nosti a zaroven intimitou nejvice na Schumanna.?®! Sonata je pristupna i
pro hrace s mensi rukou, a protoze neni extrémné fyzicky naro¢na, je vhodna pro

damy. Nahravka Vadima Rudénka ocenéna Diapason d‘Or?>2,
Piano Sonata ¢. 10, op. 81 (1996)

Hlavni téma prvni véty paroduje ragtime. Obtizné ragtimeové skoky v levé
ruce. Druhad véta je typické kapustinovské comodo s vypracovanou polyfonii. Treti
véta postavena na lomenych bézich v levé ruce v kombinaci s repetovanymi tény
v pravé. Rozsahové obtiznd kompozice, kdy jsou akordy psany pres oktavu.
Durata cca 12,5 minuty. Referen¢ni nahravka: Carlo Levi Minzi. Nahrano v roce
2012. Vydano u nakladatelstvi Schott.

Piano Sonata ¢. 11, ,Twickenham", op. 101 (2000)

Historie této nahravky je spojena s koncertni a uméleckou cestou Nikolaje
Kapustina do Londyna. Kapustin bydlel ve Ctvrti Twickenham u svého pfritele a
zakladatele SpolecCnosti Nikolaje Kapustina ve Velké Britanii. Velmi si toto misto
oblibil. Prvni véta témé&r bez jazzovych idiomd. Kapustin ve svych sonatach
definitivné potvrzuje svij odklon od pouzivani jazzovych idiomU jakoZto hlavniho
vyrazového prvku. Samozirejme, ze Kapustinovo universum bude mit k jazzu vzdy
blizko, ale je to jen inspiracni prvek pro zcela svébytny kompozicni jazyk a styl.
Druhd véta vyuzivajici akordickou melodii, silné evokujici zvuk klasického big
bandu. Budi dojem dechového noneta vypsaného do klavirni faktury. Treti véta je
az brahmsovsky hutna, velmi obtizna fyzicky a rozpétim rukou. Prevazuje

akordova technika v kombinaci s ,trumpet stylem" ve vsuvkach. Referencni

21 Jednd se o mdj dojem. Pozn. aut.
252 yyyznamné ocenéni nahravky z Francie, obdoba anglického Gramophone Award & americké Grammy. Pozn.
aut.
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nahravka je pro mé opét Carlo Levi Minzi, kterého uprednostiiuji pred Nikolajem

Kapustinem. Vydano u nakladatelstvi Schott.
Piano Sonata ¢. 12, op. 102 (2001)

Sonata zacind vypravéci pomalou vétou. Druhd véta je psand v tridilné
formé s rozsahlou codou. Prvni ¢ast je opét exkurzi do Kapustinova polyfonniho
svéta, druha c¢ast je obtizné boogie-woogie, respektive je to citace jeho vyrazového
postupu. Poté je navrat do reprizy hlavniho tématu druhé véty. Coda je prudké
brio. Nabizi se srovnani s posledni c¢asti ve Variacich op. 41. Hudba je to
pochopitelné jina, ale zplsob ukoné&eni kompozice je stejny. Nikolaj Kapustin tuto

sonatu sam nahral. Vydano v nakladatelstvi Schott.
Piano Sonata ¢. 13, op. 110 (2003)

Sonata zacina velmi poetickou introdukci. Hlavni téma je nebyvale jemné,
ackoliv je v ném samozrejmé dost slozity rytmus. Druha véta Larghetto je jazzova
ballada. Kapustin zde jasné oddéluje melodii ve vrchnim hlase od doprovodnych
hlasd. Neprochazi tedy skrz jednotlivé vertikalni hlasy, jak je u n&j b&zné. Ale drzi
se monofonie. Treti véta je prstové intermezzo s reminiscenci do klasicismu. Ctvrta
véta je vypravéci Allegro, ve kterém jsou zajimavé sekcni akordy pod melodickym
hlasem. Autor pod vybrany melodicky hlas jesté umisti sekci, kterd s nim hraje
v terciich. Jako v sekci big bandu. Teprve zbytek jsou doprovodné hlasy. Nikolaj
Kapustin tuto sonatu nikdy nehral, dokonce ji ani sdm nenastudoval. Premiéry se
ujal Masahiro Kawakami, jeho nahravka je opravdu dobra. Vydalo nakladatelstvi
Schott.

Piano Sonata ¢. 14, op. 120 (2004)

Jednd se o sonatu pro dva klaviry. Chybné je zarazena v soupisu sdélovych
klavirnich skladeb. Trivéta kompozice. Klade velké naroky na souhru obou
klaviristd. Ale také na spole¢né barvy. Tradi¢né barevna a vyrazové bohata druhd
véta, rozvinuta z prostého tématu do velké klavirni basné. Treti véta je na souhru
opravdu obtizna, v nékterych momentech si fikam, ze referenc¢ni nahravka Ludmila
Angelova a Daniela del Pino musi byt nastfihana ve dvacetisekundovych
intervalech. Doporudil bych pouze léty sehranému klavirnimu duu s dostatkem

zkuenosti s interpretaci modernich autord. Vydana nakladatelstvim Schott.
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Piano Sonata ¢. 15, ,,Fantasia quasi sonata", piano, op. 127 (2005)

Prvni véta zacind Maestoso, hutnym tématem. Ma dvé c¢asti druhé Allegro je
béhavy kus s typicky Kapustinovskou polymelodikou. Druha véta Grave je kratka
¢ast, ale s vtipnou stfedni vlozenou casti. Treti ¢ast Sostenuto - Allegro
scherzando, stredni dil je vystavén kolem ostinatniho rytmu v kvintach v levé ruce.
Zajimavé jsou fantazijni prechody mezi vétami. Zda se, ze je véta jiz ukoncena na
tondlnim centru, kdyz se objevi jakasi fantazijni vsuvka. VétSinou velmi prosta.
Ctvrtd véta Allegro rigoroso je rytmicky nesmirné tézka. Tézké je udrzet plvodni
tempo pfi tak obtizném rytmu. Také proto je v popisu rigoroso, nebot udrzet se
presné v taktu je vyzva. Referenc¢ni nahravka John Salmon u vydavatelstvi Naxos.

Sonata je vydana u nakladatelstvi Schott.
Piano Sonata ¢. 16, op. 131 (2006)

Disonantni uUvod v melodii suplovany malymi sekundami. Hlavni téma
s netypickou melodii ve vrchnich hlasech, coz je charakteristickym prvkem pro
celou prvni vétu. Leva ruka je v roli doprovodného spoluhrace. Jazzové idiomy
priznané, coz v tomto obdobi neni Uplné bézné. Pomérné dost swingovych synkop.
Druhd véta je fantazijni lamentoso. Jeji stredni c¢ast je typické prstové brio
s Sestnactinovym nepreruSsovanym pohybem, ktery prochazi skrz ruce. Tak jak si
ho prebiraji ruce mezi sebou, pokud zrovna nejsou zaméstnany jinym prvkem
(skoky, akordy). Poté nasleduje repriza k plvodnimu lamentosu. Treti véta zacina
attacca a jeji charakter je sice rychly, ale velmi pohodovy a pastoralni. Durata cca

15 minut. Nahrano Nikolajem Kapustinem, vydano nakladatelstvim Schott.
Piano Sonata ¢. 17, op. 134 (2008)

Nahravka neexistuje. Nakladatelstvi Schott pfipravuje vydani sonaty.
Piano Sonata ¢. 18, op. 135 (2008)

Nahravka neexistuje. Nakladatelstvi Schott pripravuje vydani sonaty v edici

se sesterskou sonatou ¢. 17.
Piano Sonata ¢. 19, op. 143 (2011)

Nahravka neexistuje. Nakladatelstvi Schott pripravuje vydani sonaty.
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Piano Sonata ¢. 20, op. 144 (2011)

Amatérska nahravka prvni véty v podani Thomase Anga neumoznuje
fundovany poslech, natoz rozbor.2*3 Vydavatelstvi Schott pfipravuje vydani sonaty

spolu se sesterskou sonatou ¢. 19.

4.4. Komorni skladby s klavirem

Komorni hudba Nikolaje Kapustina neni obsahem mé disertace, presto
zaradim nékteré skladby, které jsem sam koncertné provadél. Komorni dilo je dalsi
rozsahlou kapitolou v dile Nikolaje Kapustina, které se pfri ¢asté koncertni ¢innosti

nelze vyhnout.
Trio pro flétnu, violoncello a klavir, op. 86

Skladba z roku 1998 byla ve své dobé prvni skladbou, kterou Kapustin
napsal pro obsazeni s klavirem; pro vice nez jednoho komorniho partnera. Po
uvedeni v Londyné v Shaw Theatre 2006 vzbudila obrovskou pozornost mezi
verejnosti. Hudebnimi kritiky byla pfijata se skvélym hodnocenim a stala se jednou
z nejhranéjsich komornich kompozic autora. Prvni véta je Kapustinovo typické
jazzové téma, plné energie a s obrovskym vnitfnim tahem. Klasicka tridilna forma
vSak autora nijak nesvazuje. Pomérné prekvapivé nepouziva cello jako nastroj
drzici basovou linku. Tu az na vyjimky svéruje pouze klaviru. Naopak cello pouziva
jako melodicky nastroj v kontrapunktu vici flétné. To na hrace klade pomé&rné dost
velké naroky, nebot se ¢asto unisono kryje s pravou rukou klaviristy. Udrzet ¢istou
intonaci i v palcovych polohach je, pro spravné vyznéni urcitych mist, klicové.
Druhd véta je melancholicka, kdy se autor vénuje pfirozenému dialogu mezi
nastroji v bluesové ladéném lamentu. Nechava zde prostor pro rozvinuti barevné
8kaly kazdého nastroje a kultivovanym zplsobem pracuje s témbrem. Treti véta
je prudké brio, ve kterém Kapustin pracuje s reminiscencemi z predchozich vét.
Formalné jde o variace. Autor se nevyhyba parodujicim prvkim v jednotlivych
variacich. V t&ch odkazuje opét k historizujicim prvkdm. Jasny odkaz je v nich na
Bacha, Cajkovského, Dvordka. Zavér je strhujici stretta, obsahujici stfipky

z latinskoamerickych rytml, boogie-woogie a na zavér i prudkého acceleranda

253 Thomas Ang se dle mého nazoru snaZi zviditelnit na nenahranych skladbach Nikolaje Kapustina. BohuZel
kvalita provedeni v jeho interpretacich je hluboko pod nutnou trovni. Pozn. aut.
95



hlavniho tématu, které cituje z prvni véty, jehoz ptivod mizeme sledovat v ruském

folkloru.

Nahrano: Emanuel Ensemble, Trio Panta Rhei, Kapustin Trio a mnozi dalsi.
Vydano: A-RAM Moskva, Schott.

Koncert pro jedenact nastrojii, op. 90

Plvodné& koncipovan jako dvojity kvintet. Rozd&len na smydcovou a
dechovou ¢ast. Napsan v roce 1998 na objednavku moskevského Velkého divadla.
Po dohotoveni kompozice byl Kapustin pozadan, jestli by nemohl dopsat jesté
klavirni part, nebot je velice zndm pro svou kvalitu nejen jako skladatel, ale téz
klavirni interpret. Proto vzniklo dilo, ve kterém ma klavir vlastné minoritni podil,
coz je v celé skladatelové historii naprosté unikum. Dokonce se klavir pridava
k ostatnim spoluhra¢im az ve druhé vét&; prvni je klavirniho zvuku zcela prosta.
Jednd se o tfivétou kompozici. Prvni véta zacind velmi diskrétnim tématem. A
ponejvice mi pripomind hudbu, kterd by mohla byt pouzitd i jako podkresova.
Vkrada se otazka, zdali se autor nenechal inspirovat pravé objednavkou, kterd
vzesla z divadelniho prostredi. Nicméné ,Bolshoi Theater" si skladbu objednaval
pro koncertni provedeni a nepodafilo se mi nikde dohledat, ze by méla mit
programni charakter. Druhd véta je uvedend zavaznym tématem v klaviru. A poté
ji skladatel koncipuje jako dialog mezi klavirem a smyccovym kvintetem. Zhruba
v poloviné véty pridava kontrapunktické vstupy. V pocatku sdlovych dechovych
nastroju. Ty neustale zhustuje a v zavéru zcela pFebiraji Glohu klaviru. Dialog tedy
vedou se smycci misto né&j. Klavir ma pouze urcité vstupy a dopliujici Ulohu
v ramci celého ansamblu. Treti véta je inspirovana hudbou Ameri¢ana v Parizi od
George Gershwina. Vcetné, ponékud komicky zné&jicich, ostindt. Tento dojem
zpUsobuje i ¢asté pouzivani glissand v partu lesniho rohu. Véta je rytmicky velmi
pestrd a odlehcCuje celkovy dojem koncertu. Tento opus jsem hral béhem mych
studii v Norsku a byl dokonce vybran na zahajovaci koncert Norges

Musikkhoegskole.

Nahrano: Izumi Symphonietta Osaka, dirigent: Norichika Iimori
Vydano: MUST Edition, Phrythm Edition

Variace na ,, Sweet Georgia Brown", op. 107

Dilo, jehoz historie je opravdu velmi pikantni. A jedno z mala Kapustinovych
dél, které jesté nikdy nebylo koncertné provedeno celé. Jedna se o kompozici pro

pomérné netradi¢ni ansdambl. Sam Kapustin ho oznacuje za Variace pro klavir,
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kontrabas, altovy saxofon, violu a falzetovy zpév violisty (scat). VSe zacalo tak, ze
Kapustin napsal Suitu op. 106 pro stejné obsazeni, samoziejmé bez zpévu. Ta byla
vénovana violistce Svétlané Stepcenko. Po premiére této suity pozadala autora
ona violistka, zda by nemohl napsat néco drobného pro stejné obsazeni. Kapustin
se rozhodl pouzit zndmy jazzovy evergreen Macea Pinkarda a Bena Bernieho Sweet
Georgia Brown. Od té doby mnoho ansdmbli zkou&elo koncertné provést toto svézi
dilko, ale nikdo se jesté nedostal za takt Cislo 104. Kapustin totiz dobfe védél, ze
Stepchenko je, kromé hry na violu, také velmi zdatna zpévacka. Proto napsal od
taktu ¢. 104 rozsahlé pévecké sélo. Které chce zpivat vzdy falzetem. Jedna se o
scatovou vloZzku. Pokud je violista muz, musi zpivat falzetem ve vysoké oktaveé.
Pokud je violista Zena, musi totéz cinit v opacném gardu. Prozatim se to jevi jako
neprekonatelny problém. Protoze na vSech koncertnich vystoupenich se po tomto
péveckém vstupu strhne viava. Obycejné se rozesméji Clenové ansamblu, ktefri
nakazi cely sal a dilo nemuZe byt dokon&eno pro naprosté vy&erpani interpretd i
publika. Autor sdm piSe, Zze netusil, Ze zrovna tento opus bude ¢&init interpretdm
neprekonatelné obtiZe a dosud nebude uspokojivym zplsobem nahran - & uveden

v pravidelny koncertni Zivot.

Nahrano: Profesiondlné ne, jsou k dispozici pokusy na Youtube.com
Vydano: A-RAM Moskva.

4.5. Klavirni koncerty a skladby pro klavir a orchestr

Nikolaj Kapustin dosud napsal $est klavirnich koncertl, z nichZ prvni jeté
prosel podstatnou revizi, proto ho téz autor také opatfil novym opusovym
¢islem.?>* Kromé této formy pro klavir téz slozil nékolik drobnéjsich skladeb, kde
ma klavir sdlistickou funkci.?>> Jeho koncerty nasleduji jeho skladatelsky vyvoj.
Rozdé&lil jsem je do tfech etap. Prvni z nich charakterizuje Kapustindv skladatelsky
jazyk v rané dobé plsobeni v orchestrech Olega Lundstrema a Jurije Saulského.
Jsou energické, postavené na jednodussich harmonickych zakladech, formalné
seviené a cituji jazzové idiomy v té dobé popularni v SSSR. Nejcastéji se jedna o
boogie-woogie, rock and roll apod. Druha etapa souvisi s odklonem Nikolaje

Kapustina od aranzovani pro big band a zacatkem souvislé kompozi¢ni prace

254 Stejné jako tfeba S. S. Rachmaninov a jeho prvni koncert fis moll, ktery ma dvé, zcela odli$né, verze. Pozn.
aut.
25 Jsou dalsi kompozice, které v této praci popisovany nebudou. Jedna se o skladby, ve kterych je klavir pouze
v roli jednoho z doprovodnych néstroji. Pozn. aut.
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v osmdesatych letech 20. stoleti. Zlomem je, dle mého nazoru, treti klavirni
koncert. Kapustin se v ném nebyvale rozmachl, at uz se to tykd obsazeni, Ci
samotného rozsahu kompozice. Navic v tomto obdobi jiz nepremiéroval své
koncerty, proto jsou jejich prvni interpreti klasiCti pianisté. Je znat, ze své
kompozice v mnohém prizpUsobil klasické koncertantni literatuie. Posledni etapa
obsahuje klavirni koncert €. 5 a 6. Jsou to koncerty psané v jednom roce, a presto
zcela odlisSné. Paty koncert je vyvrcholenim orchestrdlniho umu autora.
Instrumentace je oproti véem piedchozim koncertdim bohaté s dirazem na barvy.
Jazzové idiomy jsou pouzivany pouze stfidmé. Sesty koncert je oproti tomu jakousi
oslavou plvodniho aranzovani pro big band. Rytmicky a strukturalné jsou oba

koncerty nejobtiznéjsi z Kapustinovy koncertantni literatury.
Prvni klavirni koncert: (1961)

Napsan jako prvni dilo po vstupu Nikolaje Kapustina do orchestru Olega
Lundstrema. V prvni verzi hrano celkem pétkrat samotnym autorem. Bohuzel
Casto ve zkracené verzi, nebot Oleg Lundstrem se domnival, Ze by publikum celou
délku nevydrzelo. Orchestrace se drzi obsazeni big bandu. Jedna se o pomérné
nekomplikované dilo, zejména harmonicky. Diky tomu ho Kapustin v roce 2012
preinstrumentoval a zejména reharmonizoval. Tento koncert byl jednim z ddvodd,
pro¢ se Kapustin rozhodl vstoupit do big bandu a opustit cestu klasického
klavirniho virtuosa. BohuZzel Lundstrem potfeboval spiSe rozsahové kratsi
kompozice. Zde zacaly panovat rozepre mezi Kapustinem a Lundstremem.

Lundstrem tlacil na zkraceni dalSich kompozic.
Variace pro klavir a Big band, op. 3 (1962)

Kapustin Lundstremovi zahy vyhovél, nebot napsal Variace pro klavir a big
band, kratké a svézi dilko v délce zhruba ctyfi minuty. Klavir zde hraje zcela
krucialni roli. Velmi technicky exponované a efektni dilko mélo velky Uspéch u
publika. Variace jsou charakteristické, pfimocaré a pravidelné se stfidaji se vstupy

big bandu. Jednoducha harmonie je zcela podfizena uUcelu skladby.
Toccata, op.8 (1964)

Skladba, ktera ucinila Kapustina verejné znamym. Byla pouzita ve filmu
,Kdyz pisen nekondi* z roku 1964. Tato zkracena verze je k dispozici na portalu
Youtube.com. MiZeme zde vidét fenomenalni Kapustinovu techniku na Zivo.

OrigindIni tempo je MM 260, jedna se slangem jazzmand o opravdovou fastovku.
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Neopomenu si okomentovat lick?*® zhruba v Case 0:33, kdy Kapustin skryté
parafrazuje Lisztovu koncertni etudu Mazzepu. Kapustin o velké popularité v té
dobé rika jen, ze tuto skladbu napsal proto, Ze publikum ma rado, kdyz prsty bézi

a vSe vypada velmi obtizné.?%”
Druhy klavirni koncert, op. 14 (1974)

Druhy koncert je dodnes nejhranéjsim autorovym koncertem. Je to
z nékolika dtvodl. PFedné je formalné nejméné komplikovany a je nejptibuznéjsi
s koncertantni literaturou klasickych autort. Daléim ddvodem je vyrovnana
obtiZnost partl a téZ pFistupnost pro orchestralni hrace, na které neklade enormni
naroky. Zejména rytmické naroky v dalSich koncertech jsou jiz za hranou moznosti
orchestru bézné Urovné.?*8 Koncert je klasicky déleny na tfi ¢asti. Zminit si zaslouZzi
zejména tieti véta. Rondo-Toccata, rad bych doporudil plvodni nahravku
s KaramiSevem za dirigentskym pultem a Kapustinem u klaviru. Jinak v soucasné
nejlepsi nahravce, A Bu?>® spolu s Moscow Jazz Orchestra a s Virtuosi di Moskva,
muZeme slySet véc, kterd mé doslova prikovala do sedadla. A to obohaceni tieti
véty o rozsahlé pasmo dechovych sél. UZasné to funguje a dodava to dalsi rozmér.
Orchestrace je poplatnd obsazeni orchestru ,Blue Screen", tzn. big band a
smyccova sekce velikosti komorni filharmonie. Z pohledu klavirniho interpreta je
koncert pristupny i pro opravdu disponovaného klaviristu absolvujiciho AMU.
Samoziejmé& v plvodni, neobohacené a vypsané, verzi. V souasné dobé se

objevuje jako absolventsky vykon na mnohych hudebnich akademiich po svété.2%°
Nokturno pro klavir a orchestr G dur, op. 16 (1972)

Tato skladba byla prvné oficidlné nahrana v roce 2017. Klavirniho partu se
ujal A Bu, ¢&insky pianista a jeden z nejslibn&jéich klaviristd mladé generace,
narozen 1999, ktery studuje klasicky klavir na Julliard School of Music a zaroven
jazz a improvizaci tamtéz. Uz v roce 2015 obdrzel prestizni cenu na jazzovém
festivalu v Montreaux. Skladba je barevnou skicou s obsazenim big bandu a
smyccové sekce. V pétiminutovém rozsahu se autor vénuje variovani hlavni

tématu v jasné dané tridilné formeé.

256 Kratky, vétsinou efektni motiv, ktery zpravidla charakterizuje skladbu. Ale mGzZe té7 byt jen pfechodovym
prvkem mezi tématy. Pozn. aut.
257 Tyulkova Yana, Conversation with Nikolai Kapustin. Schott Music 2019, str. 168.
258 Bez jakékoliv averze vici orchestralnim hraélim, setkal jsem se jiz mnohokrat u nas i v zahraniéi s tim, ze
pokud hrajete slozity rytmicky opus, tak nastava problém. Pozn. aut.
259 Fenomenalni pianista z Ciny narozeny v roce 1999. Pozn. aut.
260 pokud ona univerzita obsahuje katedru jazzu. Pozn. aut.
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Etuda pro klavir a orchestr, op. 19 (1974)

Kratkd kompozice, cca 4 minuty, postavena na 12taktovém zakladu.
Inspirace je v rock and rollu a boogie-woogie. Zpracovana do koncertantni formy.
Obsazeni opét poplatné orchestru ,Blue Screen". Doporucuji opét nahravku A Bu,

ktery toto dila nahral prfimo v Moskvé.
Nokturno pro klavir a orchestr, op. 20 (1974)

Dilo, které je vysoce cenéno samotnym skladatelem. Nahrano s ,Blue
Screen Orchestra“ Borise Karamisheva. V dile pouzivd Kapustin pouze smycce.
Jednd se o velmi intimni rozhovor klaviru a smyé&cl na kratké plose cca 3,5 minuty.
Bohuzel existuje pouze nahravka. Notovy materidl se ztratil b€hem nuceného
rozpusténi kapely. V soucasné dobé se vede v nasem féru debata, zda nezadat

nékterému zkusenému jazzmanovi zakazku na transkripci dle nahravky.
Koncertni Rapsodie, op. 25 (1976)

Pokud chcete v autorové dile najit skladbu, ktera by méla nést oznaceni
filmova hudba?®!, pak vsadte na tuto. Podarilo se mi sehnat nahravku s orchestrem
Olega Lundstrema. NejsilnéjSi momenty jsou v této skladbé pro mé casti, ve
kterych hraje Kapustin pouze s basou a bicimi. Orchestrace je opét poplatna
obsazeni big bandu s rozSifenou smyccovou sekci. Dle nahravky se da soudit na
v&tsi obsazeni tedy vice pultl smyé&cd. Skladba je uvedena pomalym a intimnim
uvodem, stredni Cast je rychlou a tanecni skicou, kde se objevuji charakteristické
prvky kompozi¢niho stylu Nikolaje Kapustina. Jsou zde patrné kratké exkurzy do
klasicismu a téz Casti doslova jako z pera S. S. Rachmaninova. Zejména hlavni
téma je opravdu v typickém stylu, ze kterého se poté Kapustin uhne do jazzové
harmonie. Kompozice je dvoudilna s navratem k tématu v codé. Z interpretacniho
hlediska se jedna o nejvdécnéjsi kompozici tohoto typu. Je zde vzacné vyrovnana

obtiznost s vyslednym efektem dila.
Scherzo pro klavir a orchestr, op. 29 (1978)

Tato kompozice je velkou neznamou. Nepodarilo se mi dohledat ani
nahrdvku, ani noty. Zfejmé& zlstdvd v manuskriptu nékde v archivu Borise

Karamyseva.

261 Kapustin nikdy nenapsal nic pro TV ¢&i film. Neni vibec filmovym fanouskem. Vice v Zivotopise vyse. Pozn.
aut.
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Kus pro dva klaviry a orchestr, op. 33 (1982)
Bohuzel pres rozsahlou resersi neni mozné dohledat noty. Nenahrano.
Treti klavirni koncert, op. 48 (1985)

Koncert byl premiérovan az 6. listopadu 2016 Masahirem Kawakamim
v Tokiu. Existuje pouze poloprofesionalni nahravka, ktera je do¢asné dostupna pro
Cleny fanklubu Nikolaje Kapustina. VsSechny klavirni koncerty autora jsou
charakteristické délkou kolem 20 minut. Mimo tohoto, nebot zachovava klasické
trivété schéma a jeho durata je cca 35 minut. Tento koncert je zajimavy tim, ze
autor v ném pouziva nové moznosti orchestrace. Doprovodna kytara napriklad
pouzivd wah-wah pedal atp. Obsazeni je rozsifeno o perkuse?®?, jinak zachovava
klasické Kapustinovo schéma: big band a smycce. Tentokrat se ale jiz nejedna o
komorni obsazeni, ale o regulérni symfonicky orchestr. Orchestralni part klade
velké naroky na dechovou sekci, zejména Cistota ladéni je zde fundamentalnim
predpokladem Uspésného provedeni. Jiz typickou se stava obtiznost v rytmickém
aspektu interpretace. Koncert je podstatné formalné slozitéjsSi nez koncertantni
skladby, které autor skladal do té doby. To samozifejmé souvisi s posunem
k souvislému komponovani hudby v autorové zivoté. Z pohledu klaviristy se jedna
o obtizny kus, velmi energicky vycerpavajici; kladouci navic velké naroky na rozsah
ruky.

Ctvrty klavirni koncert, op. 56 (1989)

Klavirni koncert, u kterého jiz mGzeme vybirat ze dvou interpretaci. Prvni se
ho ujal Ludmil Angelov se Spanélskymi symfoniky z mésta Murcia. Bohuzel
dostupny je pouze Zivy zdaznam a vykon orchestru je diskutabilni. Doporucil bych
opét interpretaci ¢inského pianisty A Bu. Je mnohem presvédcivéjsi a rytmicky
presvédcivéjsi. Troufnu si fict, Ze i po pianistické strance zdarilejsSi a barevnéjsi.
Typickym pro tento koncert jsou prudké zmeény charakteru hudby. VSechny tfi ¢asti
koncertu jsou téz hrany attacca. Formalné koncert prfipomina rondo-variace.
Orchestralni obsazeni je klasicky symfonicky orchestr a bici. Z pohledu klaviristy
je koncert polyfonné obtizny zejména v prvni ¢asti. Treti Cast je extrémné obtizna
na béhy pravé ruky, ale taktéZ pro levou ruku je velmi naroénd, nebot v levé ruce

neni témér cas na odpocinek.

262 Bonga, xylofon atp. Pozn. aut.
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Paty klavirni koncert, op. 72 (1993)

Tento koncert premiéroval Nikolaj Petrov 27. kvétna 1995 v Moskvé.
Kapustin ho poklada za jednu z nejzdarilejSich kompozic. Dokonce uvazoval, ze by
se ho naucil a hral by ho séam, ale k tomu nikdo nedos$lo.?%3 Z mého pohledu je
koncert nejvhodnéji instrumentovan. Barvy v dechové sekci jsou tradicné bohaté,
ale v tomto pripadé autor i vice pracuje se smyccovou sekci. Ze vSech autorovych
koncertd si myslim, %e je zde nejvice propojen interpret se symfonickym
orchestrem. Jazzové idiomy jsou zde nejvice prokomponovany a v mnohém se
koncert nejlépe vyrovna kompozicim modernich skladatel(254. Neni zde, aZ na par
vyjimek, mist, kde by autor nechal hrat interpreta pudové a pracoval s jazzovym
feelingem. Tento koncert je také nejvice polyfonné prokomponovan. Synonymem
pro né&j, v sélové literatufe autora, mize byt klavirni Sonata ¢. 3. Formalné jde o
tri ¢asti, avSak hrané bez pauzy, kazda cast tedy zacina attacca. Durata cca 20
minut, dle zvoleného tempa. Referencni nahravkou je pro mé Masahiro Kawakami
spolu s Japan Century Symphony Orchestra. Existuje i amatérska nahravka na
pasek Nikolaje Petrova?®®, ale kvalita je tak Spatna, Ze poslech nema témér zadny
efekt.

Sesty klavirni koncert, op. 74 (1993)

V roce 1993 se Kapustin pustil hned do dvou klavirnich koncertd. Tento
druhy v poradi je jakymsi ndvratem ke kofenim. Kapustin se k nému naposled
vratil ke kompozici pro obsazeni big bandl. Tedy stylu komponovani a aranZovani,
ve kterém se v 60., 70. a 80. letech proslavil. Po této kompozici se navic odklonil
od komponovani skladeb pro klavir a jakékoliv vétsi obsazeni, které by Slo nad
ramec komorni hudby. Jedna se tedy o posledni ,velkou kompozici® svym
obsazenim pro klavir. Z interpretacniho hlediska je koncert obtizny svou rytmickou
komplikovanosti. Typicky pro Kapustina se jedna opét o tridilnou kompozici hranou
attacca. Prvni véta je v sonatové formé, druha volnd véta je formalné sevienou
vypsanou improvizaci. Treti véta je typické kapustinovské brio. Mimochodem toto

rozdéleni Kapustin zachovava ve vsech svych koncertech. Durata je cca 18 minut.

263 E_mailova konverzace s NK, 26. 5. 2016.
264 | jgetti, Penderecki, Rautavaara, Fujikura. Pozn. aut.
2657 roku 1995 z premiéry dila v Moskvé. Poskytnuta kopie pfes spoleéného pfitele N.K. a mého kamarada a
kolegy Philippa Subbotina.
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Koncert pro dva klaviry a perkuse, op. 104 (2002)

Veskrze perkusivni dilo, které klade velké naroky na presnost obou
interpretl. Respektive vSech ¢&tyF hracl, nebot faktura je hustd také pro
perkusionisty. Ti jsou pouze dva, pficemz jeden obsluhuje baterii a druhy ma na
starost osm ostatnich nastroju.266 Netypicky &tyfdilnd kompozice. Ve vyjimeéné
barevné druhé vété Largo dokazuje Kapustin mimoradnou imaginaci a smysl pro
zvukovou kooperaci dvou klavirl. Z interpretaéniho hlediska jsou party obou
klaviristd zcela vyrovnané. Treti ¢ast Presto pouzivd autor zvukové homogenity
klavirQ tak, Zze v extrémné technicky naroénych pasazovych bézich je st¥ida.
Idedlem je, pokud poslucha¢ tuto zménu vibec nepostiehne.?¢” Je to doslova
jedind moznost, jak zcela fyzicky nevyc&erpat jednoho z hraéd. Allegro impetuoso,
které je Ctvrté v poradi, je rychla cast, ktera dava vétsi prostor hraci na baterii,
jehoz rytmus je zde zakladnim prvkem. Ostatni se ho musi drzet, jinak dojde
k naprostému rozsypani kompozice. Referencni nahravkou je spolec¢nad prace
Ludmila Angelova a Daniela del Pina za klaviry a biciho dua Neopercusién. Durata

cca 21 minut.

4.6. Interpretacni poznamky ke koncertantni literature

VSiml jsem si nékolika nelogi¢nosti pfi poslechu vyse zminénych dél. Prvni
véc se vztahuje ke koncertnimu provadéni téchto dél a rozestaveni orchestru na
poédiu. Kapustin je typicky tim, Ze sva dila aranzuje big bandovym zplsobem. Tedy
déli ve svych kompozicich hrace na dechovou, smyccovou a rytmickou sekci.
Nikoliv nastrojové skupiny tak, jako je délen symfonicky orchestr. Vzhledem
k tomu, jak rytmicky jsou jeho kompozice komplikované, pripada mi velmi logické
respektovat toto déleni téZ pFi rozestavéni hudebnik( pfi samotném vykonu.
V principu by mél mit nejblizsi kontakt pianista s basistou a hra¢em na bici. Vpravo
od nich by mél byt postaveny big band a vlevo a za nimi smycce. Dirigent by mel
byt u basisty blizko klaviru. Jediné tak je mozné, dle mého nazoru, dosahnout
rytmické semknutosti. Pfi klasickém rozestavéni dochazi ke zpozdénim, ktera jsou

v husté faktufe nefesitelna a jsou spoustécem rytmickych lapsd.

Druhd véc je prizvuceni klaviru, pokud to akustika vyzaduje. Nevnimam to

jako né&jakou pochybnou véc. MiZe to dramaticky zlepsit zazitek z hudby u

266 Tympdny, vibrafon, xylofon, triangl, tam-tam, bonga, zvony a dfivka. Pozn. aut.
267 Stejné tak si potind i v Parafrdzi na téma Manteca op. 129. Pozn. aut.
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posluchadl. A pfi decentnim pfizvuéeni do odposlechd také zpfesnit a uklidnit
hudebniky ptimo na pddiu. Daldim FeSenim je pouzivani zvuénych klavirQ. A se to
muUzZe zdat nemozné, tak jsou mezi riznymi nastroji velké rozdily. Neni to jenom
o nastaveni, ale i o samotnych parametrech urcitych znacek. Dnes je standardem
na koncertnich pddiich Steinway. Ale napriklad Fazioli déld az o 30 cm delsi kridla.
U dalSich vyrobcl si miZete o vice zvuéna kiidla pozadat. Spousta z nich jiz déla
zakazkovou vyrobu na miru. A nejedna se o takové cenové rozdily, jak by se mohlo

zdat. 258

Posledni poznamkou je otazka hrani z not. V pripadé komplikované
literatury dvacadtého a jednadvacatého stoleti se toto u pianistd toleruje. Ja to
dokonce doporucuji. Vice se budu tomuto tématu vénovat v samostatné

podkapitole Interpretace dila Nikolaje Kapustina a jeji specifika nize.

268 \/ pFipadé cenové hladiny koncertnich klavirG je p@l milionu korun marginélni zaleZitost. Primérnd cena
koncertniho k¥idla se pohybuje kolem ¢tyf miliond korun v roce 2019. Pozn. aut.
104



5. Faze klasickych forem s jazzem v dile Nikolaje Kapustina

Dne 6. prosince 2016 probéhla na HAMU, v ramci predmétu poetika
intepretace vénovaného doktorandim, diskuse na téma, jak plsobi Kapustinovy
kompozice na posluchace. V ramci mé prednasky se poustélo nékolik ukazek.
S laskavou pomoci katedry zvukové tvorby a oddéleni hudebné-teoretickych
disciplin se mi podarilo do Galerie HAMU umistit i audiovizualni techniku a obohatit
tak prednasku o podnéty, které bych pouze mluvenym slovem nedokazal na
posluchace prenést. Pritomni byli posluchaci magisterskych studentskych
programi a dal&i hosté, ktefi se zajimaji o hudbu Nikolaje Kapustina, véetné jeho
fanouskl. Po kratkém Gvodu, moderovaném vyuéujici MgA. Ivanou BaZantovou,
jsem se zhostil slova a ved| prednasku. Po zhruba hodiné a pll jsem nechal prostor
k diskusi. Jejim nejzajimavéjSim vystupem pro mé bylo, Ze i velmi hudebné
vzdélané publikum v nékterych kompozicich neciti klasickou formu, kterou autor
casto zminuje i v nazvu dila. Toto zjiSténi jsem si ovéril znovu pfri dalsi prilezitosti.
V predmeétu Profesora PhDr. Jana Vicara CSc., na kterém jsem byl spolu s dalSimi
doktorandy, jsem zamérné zvolil jiné skladby a ukazky. Pustil jsem téz autorovo
Preludium a Fugu As dur. V nasledujici diskusi s ostatnimi posluchaci jsme dosli
k zavéru, Ze jsme zifejmé natolik ovlivnéni nasi zazitou formou fugy, ze v pripadé
vé&tsi koncentrace jazzovych témat a idiomd jiz nejsme schopni pfesné rozeznat a
urcit formu. Ové&Fil jsem si tak od kolegd, Ze toto je potieba prozkoumat vice do
hloubky. Objevuje se nam zde totiz zajimava otdzka. Vesmés vétsSina svétovych
muzikolog(2®° se pti hodnoceni mnou zkoumaného autora zmifiuje hlavné o tom,
e je jednim z autord, u ného? je patrné to, e ,pracuje s jazzovymi idiomy, ale ve
starych formach." Je pouhou ndhodou, Ze vzdélani hudebnici a hudebni védci, kteri
znaji mnohé a maji téz naposlouchana mnohda dila, nejsou schopni rozlisit

jednotlivé formy? PoloZil jsem si otazku, jak toto zjistit.

5.1. Poslechovy test

Jednou metodou je forma hudebniho testu, kterd bude zadana vicero

aktivnim hudebnikim a hudebnim vé&dcim. Metodika tohoto testu je nasleduijici:

269 Groove Music Dictionary, www.oxfordmusicdictionary.com Pozn. aut.
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Oslovil jsem nékolik aktivné hrajicich umélci a nékolik hudebnich vé&dcl a
skladatell skrze vyznamna hudebni pracovisté v CR. Podafilo se mi do testu sehnat
i aktivni jazzmany. Pomér mezi hudebnimi védci, aktivnimi hraci a jazzmany je
nasledujici: 3/6/3.

Poslal jsem jim jednoduchy test skladajici se z Sesti ukdzek Nikolaje

Kapustina. Tyto ukazky budou k dispozici na prilozeném CD k disertaci.
Bude se jednat o:

1) Variace op. 41

2) Preludium a fuga, cislo 17, E dur, op. 82

3) Klavirni sonata ¢. 3, prvni véta

4) Intermezzo op. 66/2 Allegro mecannimente

5) Bagatela z op. 59, €. 9

6) Daybreak op. 26.27°

Oznacené budou jako hudba 1 az 6. Osloveni nebudou mit k dispozici jiné indicie

nez hudbu a otazky k ni vztazené.
Budou mé zajimat odpovédi na nasledujici otazky:

1) Ktera ze skladeb je, dle Vaseho nazoru, komponovana v nejstarsi hudebni
formé?

2) Kterd ze skladeb nese znamky sonatové formy?

3) Jednou z ukazek jsou téz variace. Jednd se o variace kontrapunktické,
formalni (ornamentalni) ¢i charakteristické?

4) V jaké skladbé autor cituje Igora Stravinského?27!

5) Ktera skladba na Vas plsobi nejvice klasicistnim dojmem?

6) Jaka skladba Vam nejvice pfipomina kompozic¢ni styl G. Gershwina?

7) Ktera skladba ma nejslozitéjsi polyfonii?

8) Citite v nékteré skladbé vliv S. S. Rachmaninova? Pokud ano, ve které?

270 ygechny skladby jsou dohledatelné i online, tudi? si je ¢tendf maze také poslechnout. Pozn. aut.
271 Kapustin nicméné ve Variacich op. 41 Stravinského necituje. Znovu jsem se ho na to ptal v e-mailové
korespondenci 17. 5. 2017. Presto neznam zadného klasicky vzdélaného hudebnika, ktery by si to nemyslel po
poslechu, jak se ukazalo i na mém koncerté 7. 2. 2020, kde jsem tuto skladbu zaradil do programu. Po skonceni
koncertu mi zejména akademicti pracovnici gratulovali a zmifovali velmi zdafilé variace na téma Igora
Stravinského. Pozn. aut.
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Zamérné jsem zvolil otazky, které nejsou ze stejné uménovédné oblasti. Jedna
se o otazky z hudebnich forem, taktéz otazky s odkazem na déjiny hudby, ¢i pouhé
dojmy a pfirazeni k urcité zafixované predstavée o zvuku v dané dobé. Doufal jsem,
ze odpovédi budou natolik pestré, ze se ukaze, jak je hudba Nikolaje Kapustina

srozumitelna.

Abych se vyhnul statistické chybé, dosel jsem k zavéru, Ze je nutné oslovit

vzorek nejméné o 12 clenech.

5.2. Vysledky poslechového testu

V otazce Cdislo jedna byly vysledky nasledujici: 74,7 % dotdzanych oznacilo

nahravku €. 2 a 24,9 % nahravku €. 5 (spravna odpovéd'je Cislo 2).

V otazce Cislo dvé byly vysledky nasledujici: 41,5 % oznacilo nahravku cislo 3,
24,9 % nahravku ¢. 5, 16,6 % nahravku ¢. 6 a 16,6 % nahravku ¢. 4 (spravna

odpovéd’je Cislo 3).

V otdzce Ccislo tfi byly vysledky nasledujici: 74,7 % oznacilo variace za
charakteristické, 24,9 % oznacilo variace za kontrapunktické (spravna odpovéd’

jsou charakteristické variace).

V otdzce Cislo ¢tyfi byly vysledky nasledujici: 83 % oznacilo nahravku cislo 1, dva

posluchadi nenapsali odpovéd' (spravna odpovéd'je Cislo 1).

V otazce Cislo pét byly vysledky nasledujici: 83 % oznacdilo nahravku cislo 5,

16,6 % nahravku Cislo 3 (spravna odpovéd'je Cislo 5).

V otdzce cislo Sest byly vysledky nasledujici: 74,7 % oznacilo nahravku dislo 6,

24,9 % oznacilo nahravku d&islo 4 (spravna odpovéd’ je Cislo 6).

V otdzce Cislo sedm byly vysledky nasledujici: 49,8 % oznacilo nahravku 2 a
49,8 % nahravku Cislo 3 (zde jsem pripravil na posluchace chytak, mohlo by se
zdat, Ze jasna polyfonie je pouze v Preludiu a Fuze, op. 82, ale pokud pozorné
poslouchate Sonatu ¢. 3, tak rozlisite jasna polyfonni mista, presné citace hlavniho
a vedlejsiho tématu v rlznych hlasech, a navic je jesté v sondté schovan motiv

Dies Irae?’?, ktery se objevuje skryty v doprovodnych hlasech).

272 Dies Irae z gregorianského chorélu. Pozn. aut.
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V otdzce Cislo osm byly vysledky nasledujici: 83 % oznacilo nahravku cislo 4 a

16,6 % oznacilo nahravku cislo 5 (spravna odpovéd je Cislo 4).

5.3 Shrnuti poslechového testu

Pokud sledujeme odpovédi skryté mezi radky exaktnich odpovédi, pak se
dobereme nékolika vysledkd. Za prvé, pokud jde o spravnost odpovédi, je patrna
korelace mezi komplikovanosti kompozice a po¢tem chybnych odpovédi. Nicméné
zlaté pravidlo, Zze korelace neimplikuje kauzalitu, zde plati o to vic. Z vysledkd,
které jsem obdrzel, je patrné, Zze vzorek muzikologl se pletl minimalné&. Tzn. &m
hudebné vzdélanéjsi publikum, tim méné Spatnych odpovédi. Pokud ale
nerozliSime vzorek, dle zkusenosti s odbornym pohledem na kompozici, tak se tato
korelace stira. Kdyz se podivame na skladby pohledem toho, jaké nesou primarni
mysSlenky a dojmy, pak vidime, ze se vzorek myli jen velmi malo. Pokud se ale
zeptdm na konkrétni otazku, kterd vyzaduje presné znalosti v rozboru skladeb,
dochéazi i u hudby znalého publika k omylim. Nejpatrné&jsi je tento trend hned u
otdzky &islo dvé. Necekal jsem, Ze si tolik hudebnikd bude plést sonatovou formu
s tridilnou pisfiovou formou, zakoncenou codou. Pokud se podivate na vysledky
otazek C. 5, 6 a 8, pak je patrné, ze vétSina ze vzorku odpovédéla spravné. Tyto
otazky byly zarazeny schvalné tak, abych dokazal rozpoznat, jestli se interpreti
dovedou orientovat v jednotlivych stylech. Celkové resumé je takové, Ze majorita
muzikantt poslouchd hudbu zplsobem, kdy na sebe necha plsobit primarni slozku
hudby?’3, jen wurcité minoritni publikum se pfi poslechu koncentruje na
architekturu, tektoniku a dal$i aspekty hudebniho poslechu. To je i ddvod, pro¢
jsou tolik popularni Kapustinovy skladby, které jsou drobnéjsi svym rozsahem.

Vétsi formy jsou, i pro fundované publikum, pomérné komplikované.?’4

273 pfednéaskach na HAMU a v mych osobnich rozhovorech s MgA. Tomasem Krejéou PhD. padl termin ,,nositel
primarni hudebni myslenky*“.
274 Yvédomuiji si samozfejmé, Ze toto zjist&ni neni nic nového. Stejn&, nebo podobné, dopadnou i dal3i testy
zamérené na moderni vaznou hudbu. Co je pro mé prekvapujici, je procento posluchacd, ktefi i vaznou,
rozuméj komplikovanou a artificidlni, hudbu poslouchaji bez puzeni poznat jeji strukturu do hloubky. Jedna
z véci, za kterou dékuji hudebnim védcim, které jsem béhem studii potkal, je zaliba poslouchat hudbu
fundované. Snazit se pfijit na kloub jejim zakonitostem, finesdm a zdokonalit svij sluch a vnimani hudby nad
uroven, ktera je bézna v hudebné znalé populaci. Zde bych rad uved| jména hudebnich teoretik(i a védcu, ktefi
mi v tomto rozsifili obzory, uvadim dotyéné bez titul. Je to jakési podékovani za jejich praci pfi konzultacich.
BoZena Slancova, Milan Kfizek, Jiti Churacek, Vladimir Tichy, Miroslav Pudlak, Lukas Matousek., Jaromir Havlik.
Pozn. aut.
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5.4 Crossover, treti proud, faze?

Nicméné zpét k meritu véci. Kapustinlv skladatelsky jazyk je ozna¢ovan za
fazi hlavné prolnutim zdanlivé nesluditelnych hudebnich styl, klasiky a jazzu.
V hudbé je toto pojmenovano nékolika slovy. Dnes nejpopularnéjsi slovo je
crossover. Oznacuje zejména spojeni klasické hudby s popularni melodii, ktera jiz
vesla ve vSeobecnou znamost. Velmi ¢asto jde jen o zaranzovani motivu ¢i tématu

do klasického kabatu.?”>

Dalsim pojmem je takzvany Treti proud. Nicméné pro ten je zasadni
fenomén improvizace, ktery je zamérné v dile Nikolaje Kapustina vypustén. On
sam k tomu rika toto: ,Mam jen velmi malo kompozic, které jsou skutecné jazzové.
Zde neni potfeba improvizovat a co je jazz bez improvizace? K improvizaci staci
jen urcita kreativita, ale ta Vam neumozni zkomponovat celou sonatu.?”¢ Nezajima

mé improvizace, je urcité zajimava a osvézujici, ale nikdy neni perfektni."

Tretim pojmem pouzivanym pro oznaceni skladatelského jazyka Nikolaje
Kapustina je flze. Nicméné plvodni hudebni vyznam tohoto slova je pevné
zakotven v jazzové hudbé Sedesatych a sedmdesatych let. Jeho hlavnimi stvoriteli
byli Miles Davis a Chick Corea. Miles Davis ve svych kompozicich slu¢oval jazz
s tehdejsim rockem a Chick Corea k tomu pridal prvek tzv. latinskoamerické
hudby.?””

Nicméné pro mé& ani jeden z té&chto tfi pojmd neni dostatedné& uréujici a

obsazny. I diky tomu, jak pausalizujicim se stal pojem jazz ve 20. stoleti.

Pro mé osobné se jedna o vaznou hudbu. A to z nékolika ndsledujicich
dlvod(. Skladby neobsahuji Zadnou improvizaci. Jsou pevné zakotveny
ve formach vazné hudby. Jsou pevné spjaty s notovym zapisem, rozhodné vice
nez s momentalni inspiraci interpreta. Jsou komponovany pro Sirokou paletu
rlznych nastroji a jejich obsazeni.?’® Jsou téZ? pevné& zakotveny v metro-

rytmickém systému, ackoliv velmi obohaceném a slozitém. A na zavér jsou

275 Ryzim prikladem je tfeba koncertni ¢innost v CR dobte zndmé FILMharmonie. www.filmharmonie.cz

276 Emailova korespondence s N. K. v rdmci naseho tymu Kapustinologd. Pozn. aut.
277 Miles Davis, Album Bitches Brew, Decoy, Aura, Tutu atp. Chick Corea Electric Band: Eye Of the Beholder,
vyznamna alba této éry fusion. Pozn. aut.
278 Nicméné stale nejvétsi procentudlni zastoupeni ma klavir. Nastroj, ktery skladatel mistrovsky ovlada. Pozn.
aut.
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prokomponovany v Sirokych formach s jasné danym tondlnim i modula¢nim

planem.

Oproti tomu v jazzu je improvizace v podstaté nejdilezit&jsim prvkem.
Formalné je jazz omezen a jeho formy slouzi k podpore imaginace provadéjiciho
interpreta. Vétsina jazzovych kompozic se drzi obsazeni big bandu nebo malého
comba. A neni urcujici, zda elektrifikovaného ¢i nikoliv. V podstaté jde stadle o
rozdéleni na rytmiku a sélové instrumenty. Jazz téZz neni zakotven v prisném
rytmickém systému. Dlraz je kladeny na swing a synkopu. A nékteré rytmické
finesy se nedaji v klasické notaci zapsat a jsou takzvané citéné. Tedy maji jen
uréitou zivotnost danou momentdlni zkusSenosti interpreta?’. Pro potfeby
improvizace je téz omezend délka tématu. Vétsinou se hraje ve dvanacti a
Sestnacti taktovych periodach. Improvizace se potom cykli dle pripraveného
schématu, kdy si interpreti zvoli, kolikrat tuto periodu budou ve svych sélech

opakovat, zdali do ni vlozi mezivétu atp.

Kapustin neignoruje vyvoj v jazzové hudbé poslednich ctyriceti let. Ale je
pevné zakotven v tradici jazzu doby Arta Tatuma a Oscara Petersona. Jeho
nej¢ast&jsi a nejoblibenédjsi citaci jazzovych styll nejsou boogie-woogie, ragtime
atp., jak se mdzeme doé&ist v nékterych $patnych &lancich o ném. Pfesné&jsi by bylo
uvést, Zze se nechal inspirovat pri kompozicich svych skladeb stylem Billa Evanse a
vySe zminénych velikdnl jazzu. Tyto styly jsou postaveny zjednodugené na hrani
harmonickych zakladt v levé ruce a tzv. trumpet stylu28® v pravé. Dnes se jiZ takto
nehraje. Prednost dostavaji modernéjsi styly vyuzivajici jinou techniku. Jedna se
o modalni hrani s vnitfnim vedenim harmonie. Pouzivaji se alterované akordy,
prichozi disonantni pasma, kvartové harmonické okruhy atp.28'Kapustin je
zpracovava hlavné ve svych kompozicné komplikovanéjsSich skladbach
z devadesatych let a kolem zmény milénia. Co Ize ale konstatovat presng, je to,
ze svét jazzrocku, ve kterém se pohyboval napfiklad Miles Davis, George Duke,
Mezzoforte, Pat Metheny a dalsi, nikdy nebyl svétem, ktery by Kapustin otevrel ve

svych kompozicich. V tomto zUstava konzervativni a hudebné konzistentni.

279 Tzv, feeling = nevysvétlitelnd a nepfedatelna schopnost osobité hry na ndstroj, o které kazdy mluvi, ale
malokdo ji skute¢né ma a ovlada. Pozn. aut.
280 Jednohlasa melodie hrand ve vysokych tempech. Je vétsinou prosta velkych skok, ale zato velmi
komplikovand v rozsahu jedné az dvou oktdv. Volné variuje motiv ¢i hlavni téma. Pozn.aut.
281 joe Mulholland - Tom Hojnacki. The Berklee Book of Jazz Harmony. Hal-Leonard, 2013.
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6. Interpretace dila Nikolaje Kapustina a jeji specifika

Jsou rdznd Uskali, kterd ¢ekaji na interpreta pti provozovani hudby Nikolaje
Kapustina. Rad bych zde uved! ty, kterymi jsem se musel prokousat osobné. Za
dobu mych doktorskych studii jsem pripravil dva plnohodnotné recitaly?8? z dila
mistra Kapustina. Leckdo m{zZe namitnout, Ze to pfi mnoZstvi kompozic Nikolaje
Kapustina neni dostatecné. Rad bych ale podotknul, Ze jsem si vybiral skladby skrz
veskera skladatelska a Zivotni obdobi autora a zamérné selektoval skladby, které
jsou kontrastni a symbolizuji, ¢i dokonce charakterizuji, urcité posuny v autorové
dile. Neohlizel jsem se na naro¢nost kompozice, technickou ani interpretacni, ale
nejdilezitdjsim atributem zlstala kvalita a vyjimecnost skladby v porovnani
s ostatnimi v dané etapé autorova zivota i v celkovém pohledu na celé klavirni
dilo?®3. Nékteré své postrehy jsem si ovéril i pfi své pedagogické kariére. Snazim
se 0 to, aby se Kapustin vic hrdl. Proto ukldddm vybrana dila svym studentdm na
konzervatorich. Takto mohu pozorovat, jaké problémy se objevuji pfi nacviku a

interpretaci vicekrat a doporucit nejsnazsi cestu pri cviceni jednotlivych skladeb.

6.1. Rytmus

Rad bych zacal tim, co pokladam za nejslozitéjsi. U Kapustina se my klasici
setkdme s jinym vnimanim metrorytmické slozky hudby, nez na jaké nas
pripravuje klasickd klavirni metodika a neZ je obecny zvyk. NejddleZit&jsim

atributem se stava vnitfni puls a rytmus v pozadi.

UZ v ranych kompozicich, napf. Daybreak op. 26 se setkdvame s tim, ze
nékterd mista nejdou spocitat klasickym zplsobem, kdy si d&lime vétsi hodnoty
na drobnéjsi a z pomalého tempa postupné zrychlujeme do finalniho vysledku.
Daybreak op. 26, ma oznaceni 4/4. Ale klidné v jednom taktu pocitdme na 12/8,

282 \/ délce 75 minut. Pozn. aut.

283 Rad bych zde uvedl, Ze pfi nacviku skladeb jsem se mnohokrét pFistihl pfi myslence, kolik materidlu jinych
autord bych byl schopen nacvicit. Kapustin je enormné obtizny uz pfi prvnim ¢teni. Troufam si tvrdit, Ze pfi
vynechani nejtézsich kompozic klasické klavirni literatury do roku 1950, se pohybuji zhruba v méfitku 1:3. Tzn.,
Ze bych za jeden recitdl z dila N.K. dokazal nacvicit pfiblizné tfi recitaly ,,béZného” repertoaru. Pozn. aut.
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abychom na treti dobé uz museli pocitat na ctvrtky bez triol. Viz obrazek:
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Jsou zde mista, kterd se naopak nepoéitaji viibec, to jsou tfeba vyhravky na

prodlevé, plnici funkci jakéhosi mostu (bridge) k dalsi ¢asti skladby. Viz obrazek:

F—= =
> g LS

Pfi nacviku této skladby a také potom, nebot jsem tuto skladbu jiz
nastudoval i se svymi studenty, jsem si vSiml jedné véci. Klaviristé si az do doby
impresionismu vystaéi pri problematickém rytmickém mist& se zplisobem préce,
kdy zpomalenim tempa fragmentujeme jednotlivé doby na drobnéjsi hodnoty a
dopocitame se k presnému vysledku. To neplati zde u Daybreaku, stejné jako to
neplati u dalSich kompozic Nikolaje Kapustina. Pokud zpomalite pod urcitou
Uroven, ztratite pojem o nadvaznosti na dal&i dobu, kde uz se mize poéitat odlidnym
zpUsobem. Rozpadne se vam vnitini tep. Tedy, i kdyz budete napfiiklad pocitat
pllku taktu zcela pfesn&, nedokazete takto zahrat cely takt nebo dvojtakti. Jazz
neni v klasické notaci mozné zapsat zcela presné, pokud se o to budete pokouset,
dojdete k rytmickému koma. Nebo se Vam prekrucovani rytmu nascita béhem par
taktd, kdy neznaly interpret zpravidla tuto nesystemati¢nost rytmu zaéne tesit
zrychlovanim, ¢& naopak protahovanim hodnot. Castym nedvarem byva také
synkopovani triol atp. Pokud tedy se svymi zaky fesim tento problém, nutim je

naopak vnitrni pocitani prodluzovat.
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Pamatuji si, kdyZz na masterclass v Oslo v roce 2011 nutil Eythor
Gunnarsson?® klaviristy z jazzového oddéleni Musikkhoegskole hrat specificka
mista alla breve. Toto pocitani na dvé dava dostatek prostoru a svobody. Ukazoval
na svych vlastnich skladbach, jak se méni feeling, i v rytmicky obtiZznych mistech,
ve prospéch plynulosti a lehkosti. Ale neni to samozrejmé samospasitelné. Na

nasledujicim obrazku:
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muUzZete vidét jedno z velmi rytmickych mist v tfeti sonaté Nikolaje Kapustina.
V tomto misté je tfeba nejdrive vSe spocitat v pomalém tempu a poté rozdélit na
hlasy. Teprve az po pochopeni, ktery hlas je takzvany ,leading voice"?®> dojde ke
spojovani taktu dohromady. Je dobré zminit, Zze druha a treti sonata maji urcité
vysostné postaveni, nebot autor se v nich nejvice pfibliZil principdm moderni

kompozice a jazzové idiomy v nich nemaji podstatnou roli, ale pouze podplrnou.286

Kapustin také samoziejmé& rozbiji konzistentnost navazujicich taktd
akcentovanim lehkych dob, coZ je v jazzu zcela bé&zné, ale pro klasika to mlze byt

novum viz obrazek z koncertni etudy cislo 8.

284 Klavirista a aranzér kapely Mezzoforte z Islandu, jeden z nejlepsich hract Jazzrocku na svété. Pozn. aut.
285 Hlavni hlas, v podstaté hlas, ktery ma nejvétsi ddleZitost. Nemusi byt nutné nositelem melodie, ale musi
spliovat parametry nepostradatelnosti pro ostatni hlasy ¢i pro strukturu, logiku.
286 \/ klavirnich sonatach najdeme nejvic t&chto exkurzl mimo zab&hly kompoziéni zpisob prace Nikolaje
Kapustina. V kontrastu vici ostatnim opusim na mé pUsobi sonaty jako urcity katalyzator hudebnich,
melodickych a rytmickych napadd. Pozn. aut.
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Pro rytmickou presnost je také podstatné hrat obtizné takty dohromady,

nebot zvlast nemusi vzdy davat hudebni a rytmicky smysl. V nékterych taktech si

eSnednge
e £ E — b o
T e

S

také autor vyzada swingovani. Zpravidla o tom udéla zaznam primo do notové

faktury, viz obrazek nahore:

To je véc, ktera se zapsat neda. Hraje se tzv. na ucho. Kdy o spravném
zplsobu interpretace rozhoduje zkuSenost interpreta. Tato zkudenost je ziskdna

poslechem jazzu, na koncertech, a je neptenositelnd.2” Nemtohu opomenout

287 pamatuji si, jak m&, v ramci hrani s big bandem Felixe Slova&ka, $kolila tamni saxofonova sekce. Nebyl jsem
schopny frazovat na zkousSce néktera mista tak, jak bylo zvykem. Nakonec se nade mnou smiloval Robert
Mitrega (hrac na baryton saxofon) a poslal mi nahravky nékolika big band(. Srovnal jsem si ta mista s nimi sam.
Na dalsi zkouSce mi zacal radit zase jeden z trombonist(. Byl jsem, a dodneska jsem, v jazzu elév, takZe jsem
nechapal, co délam Spatné. Zachranil mé jeden z dalsich klaviristi. Myslim, Ze to byl Jiti Levicek nebo Stanislav
Macha. Ale nejsem si uZ jisty. On si to misto poslechl a poté lakonicky sdélil trombonistovi, at se stara o sv(j
natisk, saxofonisttim sdélil, Ze jediny problém v daném misté je, Ze jsou pozdé a faleSné. Basista Josef Feco mi
po letech povidal, Ze do rytmiky mluvi jediné $éf orchestru a smal se mi, Ze jsem se nebyl schopny patficné
obhadjit. Pozn. aut.
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~walking bass", ktery se objevuje velmi Casto. Viz obrazek:
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Jeho frazovani je opét jen na citéni pianisty. Je dobré poslouchat basisty,
protoze nékteré rytmické finesy maji primou souvislost s fyzickymi moznostmi hry
na kontrabas, ¢i basovou kytaru. Jsem si naprosto jisty, ze Kapustin nékdy cituje
kontrabas a nékdy basovou kytaru. Lze to vypozorovat z celkového vyznéni

kompozice ¢i mista. Rytmus je zde opét nezapsatelny do klasické notace.

Posledni doporuceni pro spravnou rytmickou interpretaci Nikolaje Kapustina
se mlZe zdat byt ponékud direktivnim. Ale apeloval bych na viechny interprety a
pedagogy. Nepoustéjte se do studia Kapustinovo kompozic, pokud si nejste jisti
svou rytmickou erudici. MUZe se stat, Ze utopite velké mnozstvi ¢asu ve véci, kterd
Vam nakonec nevrati snahu, kterou jste do ni vlozili. Uz jsem vidél a slysel hrat
Kapustina v tak mizerném provedeni, ze jsem nechapal, proc si interpret toto sém
vybral. Nebezpedi se skryva také v tom, Zze nahravky na Youtube.com jsou hrany

excelentnimi pianisty a téZ notova faktura vypada velmi prehledné.?88

288 prof, Jaromir Havlik mi pfi sledovani not Nikolaje Kapustina s nahravkou Fekl: ,Jakube, to snad neni mozné,
vzdyt to vypada tak prosté. To by mé nenapadlo, kdyZ na to koukam, Ze by tam mohlo byt tolik muziky”. Pozn.
aut.
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6.2. Prstoklady

Klasicka klavirni metodika bohuzel opomiji jednu ze zakladnich véci: hrani
cirkevnich stupnic a jejich aplikace na vSechny tény. Proto se klasicti pianisté
setkaji ve svém zivoté pouze s mollovymi stupnicemi v poradi harmonicka,
melodickd, aiolska. Coz je zalostné malo. Uz léta si marné preji systematickou
ucebnici téchto stupnic, ktera nebude urcena pro jazzmany, ale pro doplnéni
béZnych klavirnich sSkol a stane se pevnou soucasti klavirni metodiky. Jednim
z pohrobk{ této praxe je tfeba zaZity model, kdy se vyhybame palci pfi hrani
gernych klaves. Vé&c, kterd méla svoji platnost ve vyuce pianistd za dob Carla
Czerného. Archaismus, kterych je klavirni metodika pouze pomalu zbavovana.
S vySe zminénym souvisi to, ze klasicti klaviristé maji problémy pfi hrani jinych
stupnic. Respektive s hranim jinych technickych modell, které vyZzaduji odligny
prstoklad. M(zete velmi ¢asto slySet, jak si klaviristé slangové vypravuji, zdali to
jde do prstd, ¢&i nikoliv. Je s podivem, e malokdo si klade otdzku, pro¢ nékteré

véci do rukou padnou a jiné ne.

Pokud tedy pianista spiSe inklinuje k baroku a klasicismu, pak bude mit pfi
volbé spravného prstokladu v pfipadé Kapustinovych skladeb problém, nebot na

hmaty a posuny prstd nebude zvykly.28°

V klavirnim dile Nikolaje Kapustina je spravny prstoklad c¢asto hrani¢nim
kamenem, za kterym ¢iha neldspéch. Pojdme se spolec¢né zamyslet nad zakladnimi

atributy, kterymi zvolime prstoklad spravny.

Prvné bych doporucil zhlédnout videa na internetu, kde hraje Kapustin sva
vlastni dila. Pozorujte jeho ruce, jsou velmi klidné. Prstova technika je excelentni,
bez velké namahy v dlafiovych kloubech. Lokty jsou pfitazené k trupu a volné
zavé8ené do ramen. Leva ruka ma velké rozpéti. Kapustin zcela bez problému
vezme decimu, i pokud je pres Cernou klavesu. Prava ruka je flexibilni a v bézich
vedend loktem ve sméru pasdze. Prsty jsou vesmés natazené, i v bézich je
Kapustin nepftitahuje k dlani a hraje b&hy nonlegatovym zplsobem. Tzn. ze tietiho

kloubu kazdého metacarpu. Doporucuji se timto inspirovat.

289 yelmi mi v tomto pomohla moje erudice pfi hrani modernich kompozic. Uz diky mé kantorce na konzervatofi
MgA. Magdé Stajnochrové jsem se v mladi setkaval s moderni klavirni literaturou. Hral jsem naptiklad dila
M. C. Tedesca, Petra Ebena, G. Ligetiho, E. Rautaavaaryho. Béhem studii na HAMU jsem jako ¢len ansamblu
Prague Modern Young a Prague Modern okusil interpretaci zcela soudobych autor(l. Pozdéji jsme s hornistkou
Katefinou Javlrkovou pfipravovali moderni repertodr na soutéz ARD v Mnichové a s trombonistou Lukasem
Motkou jeho doktorsky koncert, zcela zaméfeny na soudobé autory. Rad bych zminil i spolupraci s flétnistkou
Lenkou Kozderkovou, ktera je ve flétnové soudobé hudbé v CR predni hrackou.
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Diky tomu, Zze ma Kapustin velky rozsah levé ruky, voli ve svych Upravach
casto nehratelné hmaty pro klaviristu, ktery takovymto rozpétim nedisponuje.
Neexistuje skladba, ve které bych prstoklady nepredélaval. Presto, Ze jsou velmi
spore vypsané. Pokud se jedna o béhy v pravé ruce, doporudil bych interpretovi
vyzkouset bé&h ve vysledném tempu. Nebot zde plati, Ze co se hraje dobfe
v pomalém tempu, nemusi fungovat ve vysledném. Mnohokrat jsem musel
predélavat prstoklad jiz ve fazi, kdy jsem skladbu jiz dobfe ovladal. Kazdy
klavirista dobre vi, jak je to neprijemné a jak tézko se navyklé prstoklady
odstranuji a predélavaiji.

Podstatné je prerozd&lovani hlasi do rukou. UZ v hlavnim tématu
Daybreaku op. 26 mUZeme spodni nevyuZité prsty pravé ruky zaméstnat hranim

vrchnich hlasd levé ruky a tim ji tak podstatné odlehéit. Viz obrazek:
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Prof. Ivan Klansky nam vzdy v hodinach kladl na srdce, abychom pri velmi
komplikovaném misté pozorné nahlédli do faktury a pokusili se upravit obtizna
mista tim, Ze nékteré noty prehodime do druhé ruky. Pokud to je fyzicky mozné
samozrejmé. Nebojte se toto pouzivat hodné. V globdlu jsou totiz Kapustinovy
skladby napsané pro klaviristy, ktefi velkym rozpétim disponuji, ale zjistil jsem, ze
i pro méné disponované klaviristy jsou jeho skladby dostupné. Chce to jen trochu

vice snahy a predvidavosti.

Kapustin velmi ¢asto pouziva téz prehazovani rukou pres sebe. Kdy necha

hrat pravou ruku vyznamnéjsi part v basu. Viz obrazek:
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Vétdinou to je zapsané v notach klasickym zplsobem??°, obé&as ale byva
pouze napis ,sopra“, ktery znamena, Ze tento hlas bude hrat prava ruka. Rad bych
zde interpretovi napovédél, ze pokud prehazuje ruce, nestaci jenom hrat danou
pasaz. Ale musi téz prenést vahu svého téla tak, aby sonorita Ci espressivo bylo
jasné patrné. Kapustin totiz neprehazuje ruce v jinych pripadech, nez jsou ty, kdy
vyzaduje zvySit vyznam onoho prehozeného hlasu. Tzn. nepomaha si timto
v technicky obtiznych mistech. To ale neznamen4, Ze to nemuZete udélat vy. Pouze

dejte pozor, aby to nebylo slyset.

Poslednim interpretacnim postfehem jsou prstoklady, které jsou obsazeny
ve vydani Phrythm edition. Tyto prstoklady jsou dilem Masahira Kawakamiho. I pfi
velké Gcté, kterou k né&mu, jakoZto k jednomu =z prvnich interpretl a
popularizatorl klavirniho dila Nikolaje Kapustina, chovdm, musim konstatovat, ze
pro interprety, ktefi maji evropské klavirni zaklady, se tyto prstoklady nehodi.
Pfedpokladdam, Ze nasledujici informace je klaviristim znédma. Fyziognomie ruky
je u Asiatd jind nez u Evropanl. Asiaté maji voln&ji kloubovd pouzdra a
flexibilnéjsi Slachové Upony. Evropané maji mohutnéjsi svalstvo v meziprstnich
prostorech a procentudlné vétsi rozsah. Tam, kde Kawakami voli preklad prstQ, ¢i
podklady palce, dokaze Evropan hrat jinym, pro néj pohodInéjSim, prstokladem.
Naopak hbitost a mrétnost prstl, zejména v toccatové technice, je pro evropské
ruce velkym technickym ofiSkem. V popisku téchto edic je pozndmka, Ze jsou pod
supervizi Nikolaje Kapustina, ale nejsem si tim zcela jisty. A pfiznam se, ze bych

uvital edici, kterou by korigoval nékdo jiny nez Kawakami.

6.3. Formy

Formy jsou v dile Nikolaje Kapustina pevné spjaty s klasickou tradici. Tedy
s tim, Zze maji vztah k pouzivanym formam v klasické klavirni literature. Kapustin
zde nezapre roky svych studii, kdy se chtél stat klavirnim virtuézem. Uz z toho,
jakym zpUsobem voli nazvy je jasné, Ze mnohdy odkazuje na vyznamnd dila
klavirni interpretace. Mnohdy i na dila, kterd byla v danych stylovych obdobich
urcujici a charakterizujici urcitou etapu v déjinach evropské hudby. Je zde jasna
konotace mezi Preludii a fugami J. S. Bacha, Preludii a etudami F. Chopina a F.
Liszta. Pro Interpreta je kli€¢ové formu v ndnosech jazzovych idiomd nékterych

kompozic presné rozpoznat.

290 Mano Destra, Mano Sinistra. Pozn. aut.
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Fundamentalnim prvkem je, pfi nacviku skladeb si pripravit formalni a
architektonicky plan. Architekturou?®® hudby minim to, co mi vstépovali do hlavy
prof. Klansky, Gimse, Andsnes a dalsi velci pianisté, tedy porozumét hierarchii
jednotlivych hudebnich myslenek a vnimat jejich systém. Pro klasické pianisty je
vyhodou, Ze u Kapustina je tato slozka dominantni témeér u kazdé skladby. Je jen
malo skladeb, které by byly jen pouhym zapsanim improvizace. Pokud Vam zrovna
ta Vase skladba od Nikolaje Kapustina tak pfipada, prozkoumejte, prosim, znovu
a poctivé notovou fakturu. Nebot se na 95 procent mylite. Zcela jisté tam bude

systém velmi umné skryty.

Slozitéjsi formy najdeme u Kapustina vzdy u rozsahoveé delSich kompozic.
Nejpozornéjsi je tfeba byt od opusu 40 do opusu 144. Samoziejmé tato zhruba
stovka opust obsahuje takté? mnoho soubori mensich forem, kde tato
architektura neni tak komplikovana. Soubor etud op. 40, op. 68, Bagately op. 59,
Sonatina op. 100 apod. Nicméné jedna se o vSechny sonaty, koncerty, tria atd.
Doporucil bych interpretovi, ¢i jeho mentorovi, aby se nestydéli v tomto pripadé
znadit si témata pFimo do not, jako to mtZeme vidét u nékterych Uprav J. S. Bacha.
Nebot u N. Kapustina hrozi, Ze pozornost hrace se presune na technické, barevné

a dynamické problémy a nezbude c¢as respektovat formu.

6.4. Tempo

Zvolit spravné tempo je, nejenom u dél Kapustina, casto nejvétsSim
problémem. Pokud se klavirista dopracuje na urcitou uroven skladby, tzn. ovladne
vSechna rytmicka, dynamickd, tektonickd a teoreticka uskali interpretovaného
kusu, pak staci jen mald zména tempa, aby mnoho mist vyznélo jinak. Zkuseny a
podiem ostfileny interpret si dokaze poradit, nebot ma svij idedl zafixovany a
ovéreny praxi vcetné idealniho tempa. Jak ale postupovat, pokud hraji poprvé?
Selsky rozum veli zvolit pomalejsi tempo. Bohuzel u Kapustina toto nefunguje.
Vyrazné pomalejsi tempa vedou k rozpadani mikrofrazi. Talentovany muzikant pak
vytvari hudebni obsah na mistech, kde byt nema a naopak. Doporucil bych udélat
jednu véc. VétsSina nahranych kompozic je hrana samotnym Kapustinem. Je to
studnice poznani, jak si asi tempo v dané skladbé Kapustin predstavoval. Pfi moji

praxi jsem si oveéril, ze vypsana tempa jsou ¢asto nadsazena, az prehnana. Okolo

21 Tektonika je vyraz, ktery se téZ pouziva. Nékomu pfijde lepsi architektura, nebot interpreta smétuje pfimo
k stavebnimu pochopeni zakladd kompozice. Pouzivam oba vyrazy. Pozn. aut.
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opusu 40 do opusu 60 jsou tempa znacné prestrelend. Domnivam se, Ze je to tim,
Ze Kapustin kone&né& mohl psat presné tak, jak chtél?®2 a v tviréim zdpalu nemyslel
na ostatni interprety, ale psal si véci tzv. do ruky. Tempa, ktera v té dobé Kapustin
nadepisuje nad své skladby, bohuzel vedou k tomu, Ze interpret, ktery se je snazi
dodrzet, musi nutné hrat suse. Pokud chcete hrat zretelné, musite omezit
pedalizaci. Pfi Uhozu uz neni ¢as resit barvu. Samozrejmé jsou skladby, kde je to
spravng,?®3 ale u vétsiny to neni na misté. Po stovkach hodin poslechu autorovych
kompozic a pri aplikaci mé vlastni pdédiové zkusSenosti se nebojim posunout
metronom klidn& o osm bod{ niz. Tim samoziejmé nechci udélit generalni pardon
tém interpretdm, kteFi jesté technicky nestadi. Ale chci jen poukazat na to, ze

urcité skladby jsou hratelné a funguji i pfi uzivatelsky pristupnéjsSim tempu.

Velice Casto se v autorovych skladbach setkdme se zdvojenim tempa. Tento
preklad do Cestiny z anglického ,, double time" anebo ,half time" neni zcela presny.
Jde v podstaté o to, ze Kapustin v prechodu do urcitych casti chce ponechat
plvodni tempo, ale zaéne ho pocitat tieba na pllky, nebo naopak ze ¢tvrtky udéla
osminky. Jde o to respektovat to, Ze puls se neméni. Naopak tempo se musi presné

zrychlit ¢i naopak. Viz obrazek:
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MlZe se to zdat jako pomé&rné jasna véc, ale i pfi poslechu vyzralych interprett
mizete pozorovat pulsni zakolisani, & pfimo vypadnuti z pdvodniho tempa.
Nejcastéjsi pri¢inou byva to, ze interpret spravné neodhadne tempo primo a pfri
zrychleni se dostane do nehratelnych temp. Na to je tfeba myslet uz pfi nacviku a

drzet tempo primo pevné ve svych rukou.

292 Jednd se o obdobi, kdy? se zcela zagal vénovat komponovani. Po letech, kdy kvli obZivé aranZoval a &asto i
interpretoval véci, které nechtél. Pozn. aut.
293 Napfiklad z koncertnich etud op. 40 Toccatina, Findle. Pozn. aut.
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6.5. Dynamika

Na mistrovskych kurzech v roce 2011 v norském Oslo jsem udélal konkurz,
abych mohl zahrat Larsovi Vogtovi, co? je jeden z nejlepéich sou¢asnych klaviristd
z Némecka. Hral jsem mu Bachovu druhou a Sestou Partitu.?®** Upozorfioval mé na
to, Zze pri dobre vedenych hlasech v polyfonii vznikd dojem dynamického
bobtnani?®> fraze. Bach to feSi schodovou dynamikou, kdy v urcitych mistech
podsekne zvukové celou frazi a umoZni ji tak znovu vyrQst pod prsty. VétSinou toto
misto podpofi i harmonicky. Respektive tuto dynamickou zménu délda v mistech,
kde je harmonicka zména. A ¢asto si vypomaha i vyznamnym vyrazovym prvkem.
Napriklad ozdobou, fermatou atp. U Nikolaje Kapustina je to podobné. Jeho
skladby jsou vétsinou velmi virtudzni. Vysoka virtuozita ma vzdy své hranice a
vzdy je ji nutno néco obétovat. NejCastéji je to dynamika, kterd se zplosti a
prestane byt nosnym prvkem. Jedno z prvnich pravidel, které by mél kazdy mlady

klavirista slySet je: Neni uméni hrat rychle a silng, ale rychle a potichul!

Pojdme se spole¢né podivat na zakladni dynamické nastaveni jazzu. Je preci
jen trochu odliSné od klasiky. Zaprvé zakladni dynamicka hladina je u jazzu vys
nez u klasiky. Je to dano tim, ze jazz se zpravidla hraje s jinym obsazenim nez
klasika. Vyjmeme-li hrani pouze na klavir sélové, pak nejcastéjsSim obsazenim
komorni hudby je v klasice klavirni trio a v jazzu trio jazzové. Obsazeni je u klasiky
housle, violoncello, klavir a v jazzu klavir, basa, bici. Podivame-li se na kfivku
akustického tlaku v decibelech pfi hie v klasickém obsazeni, pak mdzeme slyset,
Ze nastroje se stfidaji v silnéjSi dynamice na mensich plochach. Dopliuji se a
stfidaji, pripadné zdvojuji v kratkych ¢asovych intervalech. U jazzu je naopak tato
kfivka méné rozkolisand a hraje se na vétSi plochy. Princip sél je u
mainstreamového jazzu jasné patrny i na vétSich, dynamicky vyrovnanéjsich
plochach. To neznamena, Ze se v jazzu nepracuje s dynamikou, pravé naopak.

Nicméné pro jazz nejsou typické velké dynamické zmény na malych plochach.??®

Zkratka dynamika je pro oba vyrazové svéty odliSnd. Kapustin samoziejmé
bere z obou svétl to, co uzna za vhodné pro svou hudbu. Jsem presvédéen, Ze
v autorové dile koexistuji oba. Jenom je tfeba rozpoznat, ktery je zrovna aktualni.

Stridani téchto ploch je totiz velmi casté. Typicky zacne Kapustin nanaset na

294 C moll BWV 826, e moll BWV 830.
295 Anschwellen, z néméiny, téZ mdZe znamenat stoupat, vzmahat se, zdufet atd. Pozn. aut.
29 Ctenar at prosim pochopi, Ze jde o srovnani zakladnich typG hry. V Zadném piipadé se nejedna o dynamické
a interpretacni dogma. Pozn. aut.
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zalatku skladby témata, kterd by méla byt hrana klasickym zptsobem. Jsou to
mista s komplikovanou polyfonii, nebo mista s jasnou konotaci ¢i citaci nékterého
motivu z klasické hudby. Velmi ¢astym jevem je, ze v kontrastu s prvnim tématem
nasleduje jazzova plocha s jasné ptiznanym sélem v nékterém z hlasd. Pro méné
zdatné klaviristy neni ostudou, pokud si tyto dva dynamické parametry budou
zaznamendavat pfimo do not. Jde jen o to v hlavé rozlisit dva zplsoby tvoFeni

dynamiky a jejiho nastaveni a prepinat mezi nimi.

Jak uz jsem vyse zminénym prikladem ukdzal, Kapustinova dila maji
tendenci neustale rlst a zesilovat. Dobry hudebni pedagog by mél hledat se svym
studentem mista, kde se m{ze tento jev pFerudit a poslucha¢ si mize odpodinout.
Na mnohych nahrdvkach, které jsou jinak velmi dobré, mizeme vidét, Ze absence
té&chto klidovych mist plsobi negativné. Negativné v tom smyslu, e dochazi
k zahlceni a Unavé posluchace, ktery se priliSnym setrvanim ve forte, spojeném
vétSinou s vysokym tempem, prestane orientovat. Interpreti, hledejte mista, kde
muzZete dynamicky ubrat. Neni jich mnoho, a protoZe jsou vzacné, dovedou
vdechnout zivot i do komplikovanych a vypjatych casti skladby. Nebojte se
extrémnich dynamickych propadd, nebot tato hudba je psadna tak, ze se dokadZete

na vrchol vzdy bezpecné vratit.

6.6. Uhoz a postaveni ruky

Z&sadnim zplUsobem Uhozu, ktery bude interpret potfebovat velmi zhusta,
je nonlegato. Termin, ktery nékteri klavirni pedagogové i na vyssich stupnich
naseho vzdélavani nejsou schopni dostatecné vysvétlit a objasnit. V ceské klavirni
metodice je velmi dobfe vysvétlen zplsob, jakym se dopracovat ke kvalitnimu
staccatu a legatu. Dlraz je kladen ¢asto na zastaraly zpUsob postaveni ruky, kdy
za idealni je stale pokladan vzor, kdy jsou prsty zahnuté, dlan ma tvar mensi
klenby, zapésti je lehce vyvysené a lokty jsou lehce odtazené od trupu. Tento vzor
je platny a funk¢ni zhruba v obdobi baroka, klasicismu a v nékterych technickych
modelech romantismu a impresionismu. Posledni dvé obdobi uz jsou s velkym ale.
Velci virtuosové romantismu jiz v mnohych skladbach tento zptsob postaveni ruky
porusuji, nebo zcela neguji. Lisztovské, Chopinovské, Brahmsovy sonaty se takto
hrat opravdu nedaji. Cim dél vice se tedy prosazuje hrat s nataZzenymi prsty.
Jednoduchy priklad, zahnéte své prsty do klubicka a zahybejte s nimi, jako byste

se snazili hrat néjaky rychly béh. Pozorujte a snazte se vycitit, které svaly a klouby
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pouzivate nejvice. Poté prsty natdhnéte, nikoliv do kfece, ale volné. Zkuste opét
zahrat stejny béh. V prvnim prikladé aktivizujeme mnohem vice prvni a druhy
kloub prstu. V druhém mnohem vice namahame treti kloub a dalsi kryté klouby
svalstvem v dlani. Druhy zpUsob je v zadkladu princip hrani nonlegata. Stupnice,
které budete pouzivat pfi interpretaci Kapustina, totiz nebudou ty klasické, na
které jsme zvykli. Maji jiné rozpéti v jinych intervalech a potrebuji tedy jiné

nastaveni ruky.

Timto nonlegatem se téz méni Uhoz. Ideadlem je, pokud dosahnete kratkého,
zvukové oddéleného tonu, ktery ma stfedni sonoritu a maly atak na pocatku
Uhozu. Zpévny tén tvorte klasickym zplsobem pouZivanym pfi interpretaci
romantické klavirni literatury. Tzn. vahou celé horni poloviny téla pfenesenou skrz
cely zvukovy aparat do konecku prstu a do hloubky klaves. S intenzitou a tlakem
smé&rem kolmo doll. DdleZité je si hlidat pocity v ruce. Samozfejmé je jasné, ze
Kapustin je technicky extrémni. Je dobré si i béhem pasaze najit néjaky technicky
model, na kterém se da odpocinout. M(ze to byt i jen nékolik not, které jsou hrany

v modelu, ktery znate z jinych skladeb apod.

Pokud se znovu podivate na dostupna videa s Nikolajem Kapustinem u
klaviru, vSimnéte si, ze sedi velmi klidné. Lokty ma volné spusténé podél téla a
zavésené do ramen. Klid v pohybech ho neopousti ani ve vrcholech a technicky
extrémné obtiznych Castech. Nicméné pozorujte téz, Ze horni polovinou téla
hyzdovych svalech, jak si to vyzZaduje situace. Zapésti je volné a stabilizované

v jedné poloze.

Kazdy z nds ma specifickou stavbu téla a ruky. Neexistuje zadny univerzalni
postup nebo navod, jakym Kapustina spravné hrat. Ale nebojte se zkouset jiné
v&ci, nez na které jste za léta cviceni zvykli. Naptiklad mdj kolitel nebyl spokojeny
se zvukem mych basl pred zavére¢nym koncertem. Zjistil jsem, 2e mam pevné
posazovat a defacto zmékcit. Je to typické pro klasickou interpretaci, kdy bas musi
zabalit témbr tenorovych hlasd a zvukové pfes né&j nelnit. V jazzu to naprosto

nema opodstatnéni.
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6.7. Hra z not

U klaviristd se donekoneéna vedou debaty, zda hrat z not moderni klavirni
literaturu &i nikoliv. U Kapustina to plati hned dvakrat. Jazz se z not az na
vyjimky?°” nehraje. Nékdy ma klavirista na notovém pultu pred sebou vypsanou
formu, ale pokud se jedna o vlastni kompozice, hraje klavirista zpravidla zpaméti.
Nikolaj Kapustin hraje ze zasady vSechny svoje véci zpaméti. Ale je treba Fict, Ze
se jedna o jeho kompozice a rozdil v koncertni praxi napfiklad z osmdesatych let
dvacatého stoleti a soucasnosti je propastny. Tim myslim to, Zze dnes je naprosto
bézné, ze dramaturg koncertu po Vas vyzaduje komplikované dilo klidné pouhy
meésic pred jeho koncertnim provedenim. Hudebnici dle mého nazoru prilis
pristupuji na diktdt promotérd a organizatord nékterych festivald. Na mych
koncertech, kde jsem uvadél pouze dile Nikolaje Kapustina, jsem jako nejcastéjsi
zpé&tnou vazbu od klaviristd slySel vétu: ,Jak si to mize§ viechno pamatovat?"

Odpovéd na to je jednoducha. Nejde to.

Vzdy jsem své kapustinovské recitaly poskladal tak, aby obsahovaly aspon
jedno komorni dilo. Abych si mohl odpocinout a nehrat vSechno z hlavy. V praxi
jsem prisel na nasledujici pravidlo, kterym se ridim. VSechny skladby v rozpéti do
osmi minut do roku 2000 tvorby autora, hraji zpaméti. VétSinou se jedna o efektni
a technicky naro¢né kompozice, kde hra z listu ani neni dost dobie mozna. Casto
jde i o cykly, kde jsou skladby déleny po kratSich celcich. Nikdy jsem nehral
zpaméti jeho sonatu. Sonaty jsou tak komplikované, ze vynalozené Usili a ¢as na
cvi¢eni neodpovida vysledku. Navic publikum, az na vzdélané vyjimky, tuto olbfimi

praci stejné dostatecné neoceni.

Po roce 2000 se z autorova dila vytraci jazzové idiomy a Kapustin si vytvoril
svij vlastni, velmi komplikovany svét. Pfestoze se v kompozicich pro sélovy klavir
drzi obvykle stopaze kolem ¢ty minut, musim konstatovat, Zze kompozice jsou
natolik rytmicky a tektonicky slozité, ze doporucuji je koncertné hrat z not.

Obzvlast pokud jich klavirista bude hrat vétsi soubor.

Beethoven kdysi rekl, Ze noty jsou od toho, aby se z nich hralo. Proto si
myslim, Ze prezitek z obdobi nejvétsi sldvy romantickych virtuézd, kdy se hrélo
vSe zpaméti, by uz mél mizet z koncertnich podii. Zamyslel jsem se nékolikrat i
nad tim, kolik jsem mohl udélat repertoaru, ktery by mi zajisté rozsiril obzory,

kdyby nebylo nutné hrat vétsinu véci zpaméti. VSichni ostatni hraci z odliSnych

297 Napfiklad klavirista v big bandu zpravidla m3a Songbook a vypsanou formu.
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nastrojovych skupin hraji z not a nikomu to zvlastni neprijde. Jenom my klaviristé
se stale drzime néjaké pseudohrdinské pdzy a hrajeme zpaméti. Tim hru zpaméti

vlibec nezatracuji. Je pro klaviristy nutnad a zdrava, ale ne v mite, ktera se stale

vyzaduje.
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7. Komplexni analyza vybranych dél

7.1. Sonatina op. 100

Hudebni teorie: Vzhledem k tomu, ze se jedna o kompozici pro klavir, vyuziva
skladatel témé&F celou klaviaturu. Od kontra D aZ po G3. ZpUlsob notace je klasicky.
Dynamicky plan: Takty (1-3 f), (4-13 p-crescendo), (14-18 f), (19-26 p-
mezzoforte), (27-32 mezzoforte), (33-34 f), (35-36 p-crescendo), (37-44 f), (45
- Generalni Pauza), (46-53 p), (54-60 f-ritardando, diminuendo)., (61 fermata),
(62 andante), (63 subito forte-a tempo), (64-65 f decrescendo), (66-67 p - subito
forte), (68-73 f), (74-81 p-rinforzando f), (82-83 f), (84-87 p), (88-98 f), (99-102
p - subito forte, (103 subito forte), (104-106 subito piano), (107 ff). Material, ze
kterého je Cerpano, je original. Dilo je tonalni= ténina G dur. Tonalita je klasicka.
D& se fict, ze jiz tradi¢ni. Pfibuznost ténin je blizka. Uvodni téma v Provedeni je

polyfonni, komponované instrumentalni imitacni technikou.

Kineticka slozka: Tempo rychlé; Allegro non troppo. M= 92-96 Alla breve. Takty
jsou jednoduché, sloZzené pravidelné. Rytmus je plynuly. V prdbé&hu skladby
dochazi k ¢astym agogickym odchylkam. Ve skladbé se vyskytuje mnoho synkop,
které vyrazné ovliviuji hybnost a metrorytmus. Uvodni téma Provedeni je
variantou casti prvniho tématu Expozice, liSi se rozsahem a jinou kompozicni
technikou (je zpracovano polyfonni technikou, instrumentalni imitace). Takty 29 a
84 jsou polyrytmické, dvé proti tfem. Kinetické slozky vyznamné ovliviuji

vyrazovou stranku skladby. Durata celé skladby je cca 4:30, dle zvoleného tempa.

Melodika: Melodika je instrumentainiho typu. Casto napodobuje tzv. ,trumpet

I\\

styl", pouzivany klaviristy, ktefi hraji jazzovou hudbu (jednd se o jednohlasé
vedeni melodické linky). Melodika skladby je svébytna, vyvazena, vinita. Melodie

se pohybuje v rozsahu malého A do G3.

Faktura: Skladba je prevdzné& homofonni, pouze v zacatku Provedeni je osm taktd
polyfonie. Jedna se rovné&z o aktudlni fakturu. Nahlé zmény ploch s prizraénou a
hustou fakturou. V Expozici se tfi po sobé nasledujici témata vyznacuji praveé

témito aspekty. Vedeni basové linky je misty melodické nebo figurativni. Objevuji
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se téZz mista s ostinatnim basem. Napf. takty 8-14 melodické vedeni. V taktech

41-43 ostinatni figura. V prib&hu skladby se opakuije.

Harmonie: Harmonie je velmi bohatd a ¢asto vybocuje z hlavni téniny. Jde o Casté
substituce harmonickych funkci a sledy mimotonalnich dominant. Harmonizovany
jsou téz i nékteré prlchodné tény. Struktura harmonickych dob je misty velmi

husta.

Castd je rovnéz amplifikace nebo redukce hlasG v akordech. Opakuji se rlzné
sekvence akord( napF. akordy typu Xmi7/5be (zmenéené& mékce maly) XD7 (tvrdé
velky). Jako je tomu na zacatku provedeni; takty 1-8. Dale takty 35-36
zde jde o sled mimotonalnich dominant: D6/7 - C7 - H7 - E7 - A7. V Reprize je
obdobna sekvence dva takty pred kadenci: G7 - F7 - E7 - A7/9 - Es7 - D9 - D7.
Na poslednim akordu této kadence autor prezentuje také tritonovou pribuznost
(D7 - As7) v basové lince. Dale posledni &tyfti takty provedeni; sekvence akord(:
(H7 - Emi - Dmi7 - G7), po niz nasleduje Repriza zacinajici na subdominanté hlavni
toniny. V kadenci je rovnéz tritdnova pribuznost (D - As) do téniky G. Harmonicka
sloZzka hraje ve skladbé vyznamnou roli. UrCuje nepochybné styl, ve kterém je
komponovéna. Casté disonance navozuji potfebu neustdlého progresivniho
pohybu. Harmonie je tudiz hlavni pri¢inou velké hybnosti. Jiz prvni takty Expozice
evokuji predstavu klasického blues, jak melodikou, ale hlavné sledem
harmonickych funkci T-T7-S7.

Barva: Vzhledem k tomu, zZe se jedna o klavirni dilo, je nutné predpokladat, ze
interpretem budou pfi interpretaci v maximalni mozné mire vyuzity zvukové
moznosti nastroje. Barva do jisté miry zaleZi pravé na erudici a zplsobu podani
skladby.

Forma: Sonatina je drobna skladba komponovana v klasické sonatové formé.
(Expozice - Provedeni — Repriza — Kadence - Coda). Expozice obsahuje tfi témata.
Prvni téma v taktech 1-18, druhé téma v taktech 19-32, tfeti téma v taktech
33-44 (nasleduje repetice). Prima volta ma jeden takt s predtaktim. Sekunda volta
prvni takt G. P. ve druhém taktu zacina provedeni. Provedeni takty 46-63. Prvni
téma provedeni napodobuje prvni téma Expozice a variacné zpracovava také téma
druhé. Na konci je jiz dfive zminéna kadence. Repriza cituje vSechna tfi témata:
prvni je kracené, druhé zacina ténikou a je variovano, treti téma je opét zkracené.

Prvni téma rozpéti taktl 64-73, druhé téma v taktech 74-87, tieti téma v taktech
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88-93. Takty 94-95 vymezuji kadenci. V rozsahu taktd 96-107 nalezneme codu.
Coda je variaci na prvni téma Expozice. Dale cituje zavér Expozice, ale zde na
tonice. V Expozici je zavér na dominanté. Tato drobna skladba obsahuje celou Fadu
nosnych ndpadQ, které jsou kvalitné zpracovdny harmonicky i formalné.
Myslenkové je skladba rozvijena evolu¢né. Jako celek je kompozice kvalitni a

splfiuje zakladni kompozicni zakony a principy.

7.2. Interpretacni rozbor sonaty pro klavir ¢. 3, op. 55

Dle skladatele reprezentuje sonata ¢. 3 v jeho dile kratkou epizodu, ve které
se nejvice nechal inspirovat moderni hudbou. Je zajimava také tim, ze v ni autor
cituje téma Dies Irae z gregorianského choralu. V Kapustinovskych sonatach
muUzZeme najit mnoho lehkych naznakl citaci klasickych autor(. Av&ak jednd se
vzdy o naznak, nikdy ne o doslovnou citaci. Vyjimkou je tato treti sonata a pak
jesté sonata ¢. 9, ve které Kapustin cituje Patetickou sonatu od Beethovena. Jedna
se o jednovétou skladbu, ktera je délena do tfi kontrastnich ¢asti. Dala by se hrat
rozdé&leng, ale autor doporucuje ji hrat attacca. Hlavné z dGvodu, Ze je myslenkové
sevienou kompozici a véty na sebe logicky navazuji. Durata je cca 15-17 minut.
Rozpéti je tak velké, protoze je sonata extrémné technicky a interpretacné narocna
a nékteri pianisté voli nizsi tempa.

Prvni ¢ast v rozpéti taktl 1-158 je stfedobodem celého dila. Jeji minutaz je
zhruba 7:30 a jednd se o polovinu celého dila. Druhd &ast, jejiz rozpéti je 38 taktd,
je jakousi meditacni vloZzkou, reprezentujici druhou vétu v klasickém sonatovém
schématu. Jeji Casovy rozsah je cca 3:30 min. Treti ¢ast je brilantni a ma rozpéti
191 taktd. Jeji ¢asova rozpéti je nejvice flexibilni, dle zvoleného tempa. Ale

v priméru odezni za 5 minut.

Prvni Cast obsahuje cely kaleidoskop témat. Dohromady je jich pét. Prvni
z nich je nddechem impresionistické a improvizacni. Druhé téma je chromatické a
rytmicky extrémné obtizné. Treti téma je swingové. Ctvrté téma je lyrické a
zavérecné téma je motorické a prstové béhavé. V taktu 60-61 se objevuje citace
Dies Irae. Kapustin navic zarazuje evolucni kratké motivy, se kterymi pracuje

napfiklad v inverzi. Zavére¢nd kratka coda je jenom mustkem do druhé véty.
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Sonata No. 3
opus 55

Nikolai Kapustin

Lento narrante () = 80) *1937
a piacere = —3—
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Na tomto obrazku vidite hlavni téma (T1) celé sonaty, vcietné
kontrapunktického vedeni hlasG v melodii, coZ je pro Kapustina typické. Déle

mézZeme pozorovat rytmus, ktery prochazi skrz polyfonni hlasy.

Druhé téma obsahuje velmi obtiznou rytmicko-skokovou techniku. Pokud
chce interpret dosahnout potrebné zretelnosti, je nutné redukovat pedal na
minimum a perfektné pripravit prstoklady. Ty ve vétSiné not Nikolaje Kapustina
absentuji. Vzdy jsem si myslel, ze hrat napriklad z urtextu bez prstokladu je pro
interpreta lepsi, nebot si najde svou vlastni cestu. Zde si nejsem tak jisty, mnoho
mist se da redit vice zplsoby nejen v prstokladu, ale téZ v prebiréni hlasti do obou

rukou.
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Druhé téma s obtiznym rytmem.

Treti téma (T3) nds navraci pomoci jazzového idiomu k podstaté

skladatelovo hudebniho vyjadrovani.
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Treti téma a swingovy charakter.

Toto treti téma je obohaceno o krasné hard-bopové téma. Pokud se bavime
o tonalité, tak se v celé sonaté neda mluvit o pfislusnosti k néjakému tonalnimu
centru. Téch je totiz nékolik a urcit to hlavni neni mozné. Autor piSe samozirejmeé
tonalné, ale svou tonalitu vztahuje vzdy k urcitému rozpéti své skladby. Pracovné
jsem si to nazval ,plovouci tonalita®.2%¢ Na dalsim obrazku mizeme vidét, jak

Kapustin uréf tonalitu v Es, ale pouze na par taktd.

298 Doufam, 7e mé za to teoretickd obec nestrhda. Pozn. aut.
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Téma v Es, které ma bopovy charakter. Kvintovym prechodem ho autor opousti.

7 v

Nasledujici ctvrté téma (T4) je pro mé nejsilnéjsim tématem z celé sonaty
a jednim z impulzl, pro¢ jsem se rozhodl svou disertaci zamé&fit na dilo Nikolaje
Kapustina. Domnivdm se, e je mixem lyriky bratrd Gershwinovych, Samuela
Barbera?®®, dale v ném slysim Chicka Coreu, Keitha Jarreta a Herbieho Hancocka.
Kapustin s nim de facto konci expozici. Provedeni zac¢ind opét jinym rytmickym

prvkem.

71 »-=e accelerando Allegro (» = 152) !‘

Provedeni a rytmicky prvek prechazejici z levé do pravé ruky.

299 Mam na mysli jeho houslovy koncert. Pozn. aut.
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. 1 rit. Meno mosso

Povsimnéte si jakym zplGsobem Kapustinem pracuje s rytmem napfiklad
v taktu ¢. 50. Kvartola v 12/8 taktu je jesté milosrdnym prvkem. Dale bych rad
upozornil také na akordové (sekcni) vedeni melodie napfiklad v taktu ¢. 51.

Zkusenost s aranzovanim pro dechové sekce big band( zkratka autor nezapre.
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56 196

Zde bych rad poukazal na typickou véc pro Kapustina, tedy prehazovani
rukou v taktu 55. V taktu 60 zacina citace tématu Dies Irae z gregorianského
chordlu. Kapustin tuto citaci opét nemiZe nechat jen tak a opléta ji prstokladové

neprijemnou levou rukou. Vsimnéte si také trojice velkych duol v taktu 62.
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Kapustin neprestava byt invencni ani v balastnich ¢astech sonaty. Kdy si

vypomaha baroknimi zplUsoby zpracovani tématickych vsuvek.
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Evoluéni téma viozené jako vsuvka mezi hlavni témata.

= | |
=
e h2 2871 ba”
107 b o g%bi e o ! ‘#bE :V / h
= e = 7
V74 ﬁ £= md.'__>
4o =H3 ‘L@%
e v ¢ = v' | - L—J
E’w.utuf TEFMA Vv 2READLOIE 05”?’9;{ s
To samé téma v zrcadlové obméné.
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Navrat k tématu Dies Irae a jeho rozsireni.
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Posledni tématickou casti je bridge (most) do druhé véty.

, molto ritenuto

o, io'f tatey, Fiiey = Yy

e
ﬁ”l

Pouze velmi kratka coda je jen jakysi pfevodnik do druhé véty.

Druha véta je uvedena mezivétou v tempu Andante zakoncenym vytryskem
a poté definitivnim zklidn&nim v Largu. Hlavni téma druhé véty a vibec véechna
témata jsou jiz pouzita ve vété prvni. Pokud se sonata hraje attacca, jak hrana byt
ma, pak celd druha véta plsobi jako faledné provedeni. Je to pravé pouzitim citaci
témat z prvni véty a jejich zpracovanim v inverzi, ¢i v zrcadlovém postupu. Pfi
intenzité rytmickych a agogickych prvkd v obou krajnach vétach také tato véta
musi splnit roli urcitého zklidnéni. Autor pouzivd chordlovy témbr a zhusténé

akordy, aby toho dosahl.

Vsimnéte si na nasledujicim obrazku postupného polyfonického prebirani
tématu skrz jednotlivé hlasy v taktu 161, 163, 165. Dale stoji za povsimnuti
swinging v taktu 156. Kapustin toto oznacleni vypisuje tam, kde uz si klasickou
notaci nelze vypomoci. Largo na MM50 je opravdovym propadem a je tézké,
Z interpretacniho hlediska, toto tempo spravné trefit. Mél jsem vyzkousené, Ze
kdyz jsem zpomaloval do druhé véty, musel jsem mit vnitfni pocit, Ze jiz hraji

nesnesitelné pomalu, abych toto tempo vystihl spravné.
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Andante (¢ = 63)
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Kapustin v této pomalé vété pracuje kontrapunkticky s hlasy. Pouziva i
strettu v nékolika mistech, ale dlouho si s timto nevystadi. Uz v taktu 173, coz je
¢trnacty tak po zacatku druhé véty v Largu, zarazuje evolu¢né pozménéné téma
T2 z prvni véty. Je zajimavé, Ze ackoliv se nehraje v druhé véteé toto téma v tempu
v jakém bylo ve vété prvni, tak to nevadi a toto téma plsobi stejné& kompaktné
jako poprvé. Viz obrazek:
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Evoluce T2 v jiné téniné ve druhé vété.
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Evoluce T4 v jiné téniné ve druhé vété:
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Na tomto obrazku ,,rachmaninovské" prochazeni melodie ve stfednich hlasech.
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Treti véta Vivace je uvedena Ctyrtaktovou Introdukci a pak nasleduje hlavni
téma, které je v teCkovaném rytmu a ma klasicistini charakter. Tonalni centrum je
na funkci E7. Podobné jako Dux je nasledovano Comesem. Charakterové odliSnym
vedeljSim tématem, které je postaveno na silném jazzovém zakladu. De facto se
jednd o bluesovou dvanactku v es moll. Celd véta je typické kapustinovské brio-
vivace. Kapustin se Casto ve tretich vétach svych sonat pousti do extrémné
rychlych temp. Casto presahujicich i 180 bpm. Zakladem je citit je na dvé a nebat

se vysokych cisel u oznaceni metronomu. Formalné jde opét o sonatovou formu

s codou.
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Ctyftaktovd introdukce startuje v taktu 197. Hlavni téma treti véty pak
v taktu 201. VSimnéte si akcentd na lehkych dobdch. Zaroveri jsou akcenty
naznaceny vsude tam, kde maji plnit roli jazzového frazovani. Samozrejmé je to
jen napovéda, je nutné to spravné citit, nebo mit alesponi naposlouchané. Navic

v tempu nejdou akcenty nijak zvlast vyrazet, je to jen lehké poklepnuti prstu.
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V poloviné taktu 216 prichazi vedlejsi téma. Zde neni vypsano, ze by se mélo

swingovat, ale je to naprosto nutné. Ostatné i Kapustin to ve své nahravce déla.

V této véteé se Kapustin pousti i do velmi slozité kontrapunktické faktury zde

treba kanon:
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V kdnonu téz zacina provedeni, které je tematické a variuje jiz pouzita témata.

V taktu 228 prichazi reminiscence na styl Counta Basieho, Olega
Lundstrema ¢&i dalsi lidry big bandd, nebot Kapustin zde pracuje s tématem pravé

timto zplsobem. Vyrazna basova linka, kratké vstupy melodie a vyrazné akordické
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ataky ve vyskach. Zajimavost, kterd nema vztah s formalnim rozborem. Viz

obrazek:
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Dale se v této vété objevuje véc, dosud u Kapustina nevidana:
dodekafonicka seridlni Fada, prokomponovana spolu s jazovym idiomem. Je tfeba
Fici, ze jde o pouhy experiment a Kapustin mu nijak zvlast v pozdéjsich

kompozicich nepfiel na chut, ale je zde a je to novum v autorové dile. Viz obrazek:
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V tomto misté se jedna o extrémni technickou zatéz, navic ve vysokém tempu.

Zde na obrazku je jen jeden fadek, ale jedna se o celou stranu téchto béhd.

V taktu 307 prichazi stretta a zlaty rez treti véty a vyvrcholeni celé sonaty.

Viz obréazek:
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Rachmaninovsko-prokofjevovské misto. Téma v levé ruce ve skocich a

prava ruka v terciovych prevratech. Na pomysiném klavirnim stole jsem mél

v Zivoté mnoho, zabyval jsem se ke konci magisterského studia interpretaci

Balakirevovi Islamey, Schumannovy Toccaty, Prokofjevovym sonatam ¢. 2, 7, 8.

Toto je ale opravdova lahddka.

Dalsim zajimavym prvkem je dramaticka ¢ast na prodlevé. Viz obrazek:
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Po vyvrcholeni

v predchozim zlatém fezu prichazi ,stoptime" a kratké

epizodni rozjizdéni zpét do tempa prima ala ,Kalinka" Viz obrazek:
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Lento poco a poco accelerando
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Repriza je tématicka a opét se vraci do tonalniho zakladu na E7. Ve zkracené
podobé zazni hlavni i vedleji téma a pfichazi coda. Ta je fedena zplsobem, kdy
Kapustin vypousti ¢asti tématu. Extrahuje motiv a nakonec zbyva jenom hlavni
téma a posléze jen zarodek. MUj vyraz pro to je ,Fed&ni*. Kapustin tento zavér
pouzivd pomérné rad. Je ve vice jeho skladbach.3® Nakonec ndm zbyvaji jen
zarodky tématu Dies Irae a sonata konci v pianissimu. Jsem presvédcen, Zze po
zaZitcich z predchozich vét, zejména z prvni a tfeti az po jeji vrchol, plsobi tento
konec mnohem silnéji, nez zakoncit tuto skladbu néjakym impozantnim
fortissimem. Tento zplsob naopak drZi vechny posluchace do posledni chvile
v napéti. Tato sonata je z interpretacniho hlediska natolik obtizna, Ze se do jejiho
studia prozatim nepustil nikdo jiny, nez jeji autor. Mij velky sen je tuto sonatu
nahrat, nebo ji uvést v koncertni zivot na nékterém z vyznamnych ceskych

festivald.

300Three Impromptus op. 66, Allegro meccanimente apod. Pozn. aut.
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Idedini je, pokud interpret vydrZi v plivodnim tempu aZ opravdu do
posledniho Fadku. Jinak hrozi ztrata rytmickych vztah( mezi notami a rozpad do

pouhych fragmentd.

Nahravka této sonaty bude na CD prilozeném k této disertaci.
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8. Zaveér

Na zavér se hodi zrekapitulovat, co mi psani této prace dalo a vzalo. Kdyz
jsem zacinal psat tuto praci a rozkryvat bohatstvi materialu, ktery se mi dostal
pod ruku, netusSil jsem, ze se pri badani o Kapustinovi dotknu mnoha oblasti
artificidlni hudby. Kazdy dalsi rozhovor, kazdy dalsi e-mail ¢i kontakt prinesl néco
nového i do toho, co jsem soucdasti mé prace nepovazoval. Abych nebyl tak
abstraktni, tak pochopeni stadii jazzovych harmonii mi umoznilo Iépe chapat a
slySet moderni hudbu. Knihy a ¢lanky, které jsem precetl proto, abych rozumél
nehudebnim aspektdm Zivota Nikolaje Kapustina, mi ukdazaly historii SSSR a
souCasné Ruské Federace v novém svétle, a hlavné mi zprostiredkovaly pohled
zevnitr. Rad bych téz zminil stovky hodin, které jsem stravil pfi poslechu nahravek
dila Nikolaje Kapustina a nejenom jeho. Objevil jsem kvili nému Rodiona Séedrina
a mnoho dalgich autorl, ktefi v klasickém repertodru klaviristl nejsou pfilis
zastoupeni. Dale mi psani této prace prineslo novou vinu pokory pred obtizemi

klavirniho repertoaru a znovu mi ukazalo, kolik se toho jesté musim naucit.

Na otdzku, co mi tato prace vzala, se nehledd odpovéd lehce. Vzala mi
samozirejmé mnozstvi ¢asu, které bych jako interpret zfejmé stravil u klaviru. Ale
v porovnani toho, kolik mi toho dala, je to zcela marginalni. V zacatcich
doktorského studia jsem mél nejvétsi obavy pravé z toho, jak tuto praci napsat.
Ted ke konci se tato obava zménila v radost a pocit zodpovédnosti vi¢&i autorovi,

jehoz dilo a zZivot jsem se snazil zmapovat.

Tato prace je zacilena pomé&rné Siroce, ale myslim, Ze bude plnit svij Gcel:
propagovat a priblizit klavirni dilo Nikolaje Kapustina hudebni verejnosti. Jsem si
zcela jisty, Ze kvalitu, kterou jeho dilo pfindsi, oceni Siroké kruhy klaviristd a
hudebnikd. PFedstavil jsem zde Nikolaje Kapustina po lidské strénce, zejména v
kapitolach o jeho zivoté a komplikované historii jazzu v SSSR. Zaroven jsem se
snazil dostat odborné erudici. Nemohu fict ani zdaleka, ze jsem toto téma vycerpal.
Klavirni dilo Nikolaje Kapustina je natolik obrovské a kontrastni, ze si zaslouzi

zpracovani v dalSich disertacich po mensich fragmentech.

Moji ambici bylo pionyrsky prorazit cestu dal$im badatelim a dat dalsi
analyze a rozkryvani fines interpretace a teorie v autorové praci urcity zakladni
ramec. Zaroven jsem se po celou dobu studii snazil uvést v koncertni zivot mnoho

dél z pera Nikolaje Kapustina. Ové&fil jsem si b&hem svych koncertd na HAMU
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v Praze v roce 2016 a 2020, ze publikum tyto skladby pfijima s nadSenim. Nehral
jsem Kapustina pouze v CR, ale téZ na koncertech v Evropé i Asii. Jsem nesmirné
rad, ze Nikolaj Kapustin se zacina ve svété hrat v meéritku, které si jeho dilo
zaslouzi. Tomuto trendu jsme zatim v Ceské republice pomérné dost dluzni. Ale
nebojim se, ze by nenastal. Myslim, Zze nas narod je tradi¢né konzervativni, ale
pozitivni pfistup pedagogl katedry kldvesovych néastrojd HAMU a JAMU mé

ubezpecuje v tom, Ze kvalita si svou cestu vzdy najde.

Vysledkem mého badani je, krom vyse zminéného, Ze Kapustin zUstava ve
své tvorbé v podstaté konzervativni. PiSe atricifidlni hudbu, drzi se zavedenych
hudebnich forem, vystadi si s klasickou notaci, neusiluje o novatorstvi ve zptisobu
kompozice. Poslechovym testem bylo ovéreno, ze hudebné vzdélané publikum je
schopno se v jeho tvorbé orientovat bez predchozi zkusSenosti. A také bez pripravy
de facto na prvni poslech. Jeho pfinos je ve zplsobu, jakym dokaze spojovat jiz
objevené. To pouze potvrzuje jeho velikost. Nebot se o to bez(spésné snazilo
mnoho hudebnich velikdnl. Jsem presvédlen, Ze v tvorb& Nikolaje Kapustina

posluchac konecné nasel autora, u kterého to vse hladce funguje.

To nejzasadnéjsi jsem ale po dopsani této prace nenasel v hudebni oblasti.
Ale v poznani, e obrovsky talent mGze vyrQst i v té nejzapadlej&i vesnicce na
Ukrajiné. Déle zZe neexistuje délici ¢adra mezi jazzem a vaznou hudbou. Jsou to jen
dva jazyky popisujici totéZ, ale jinym zplsobem. Nasel jsem ryzi pfiklad toho, Ze
skromnost a pile se musi péstovat po cely zZivot. A také to, Ze Clovék musi
nasledovat a vérit svému poslani a cesté, kterou si v zivoté vybral. I pres to, ze
proti nému stoji cely systém a Zije v dobé, ktera neni zdaleka lehka. To je étos,
ktery se jako &ervena nit tdhne Zivotem velkych skladatel( své doby. Beethovena,
Dvoréka, Sostakovi¢e, Kapustina a dal$ich. Rozhodné je to véc, nad kterou je

dobré se zamyslet.
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1. Kapustin Nikolaj - Sonatina, Opus 100
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