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Abstrakt

Tato prace je zaméfend na vyvoj bicich ndstroji z hlediska zmény jejich
konstrukci a také jejich ménici se Ulohy ve spolecnosti. Cilem této prace je popsat
a zhodnotit vyvoj konstrukce bicich nastrojd a jeho vliv na interpretaéni moznosti

hraca.

Annotation in English

This work is focused on the development of percussion instruments in terms of
changing their construction and also their changing role in society. The purpose of
this work is to describe and evaluate the development of the construction of
percussion instruments and its impact on the interpretative possibilities of the

players.
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1. Uvod

V prib&hu svych studijnich let jsem se setkal s rlznymi zplsoby klasifikace
bicich nastrojl. Tato rozmanita skupina hudebnich nastrojd ve mné vyvolala touhu
dozvé&dét se vice o jejich pldvodu a vyvojovych souvislostech. Diky studiu na
Akademii muzickych uméni v Praze jsem byl mimo jiné schopen rozsifit si znalosti
o téchto nastrojich a technikach hry s nimi spojenych. Ve snaze porozumét
nastrojdm a lépe ovlddnout techniku hry jsou pro mé okolnosti rozvoje
interpretacnich moznosti hry na bici nastroje v zavislosti na vyvoji jejich

konstrukce stézejni.

~Naslouchajice koncertim a jinym hudebnim produkcim, neuvédomujeme si
zpravidla, jak dochdzi k zvukovym efektiim, které jsou ndm pramenem hudebnich
z4zitkd. Podivejme se véak podrobné&ji na technicky plivod a technické predpoklady
toho, co se dostava k nasemu sluchovému smyslu ve formé hudebniho projevu.
Nastroje, kterymi se provozuje hudba, jsou také lidskym vyrobkem, ktery je
podroben véem zakondm technického a uméleckého vyvoje jako kterykoliv jiny
lidsky artefakt. Také hudebni nastroje se vyvijeji v nejrozmanitéjSich formach
podléhajici dobovému vkusu a dobové technické vyspélosti. Cleni se v kmeny,
druhy a tfidy, vrodiny a rody, prochazeji vyvojem od primitivhosti ke
komplikovanosti, jejich formy zanikaji a zase se nové tvori tak jako kazdé dilo

technické a umélecké dovednosti."!

K pfirozenému rozvoji technologii patii také zdokonalovani a pfizplsobovani
konstrukce hudebnich nastrojd. V prib&hu dé&jin dochdzelo k riznym Gpravéam a
modifikacim, avSak ve 20. a 21. stoleti dochazi k velkému vyvoji nejen jejich

konstrukci, ale i pouzitych materiald.

Se vznikem nové hudby v tomto obdobi se bicich nastroju uziva &m dal vice, a
to nejen jako nastroji doprovodnych, ale i sélovych. Divod( je mnoho. Kromé
hledani zvukd ¢&isté abstraktnich dochazi také k potfebam imitovat zvuky pfirody,
stroji a zvirat, a diky tomu se vyviji a vyradbi mnozstvi zcela novych nastrojd. K

V.7

praci se zabyvam predev&im pouzitim néstrojd v orchestralni hudbé.

L HUTTER, Josef. Hudebni nastroje. 1.vyd. Praha: FrantiSek Novak, 1945,



Vzhledem k poétu hudebnikd a prostoru v orchestru je &asto nezbytné vyuZit
maximalné kazdého volného mista, proto vznikd velké mnozstvi novych
konstrukci, které hra¢lm umoZiuji snadnou a efektivni ,obsluhu® v&emoznych
perkusivnich nastroji. Diky t&mto Uchytnym systémdm muZe hudebnik hrat a

stfidat vé&t&i mnozstvi nastrojl, nez bylo mozné v minulosti.

Velkou zasluhu na tomto vyvoji ma na némecka firma Kolberg, ktera se kromé
hudebnich nastrojd specializuje také na vyrobu koncertniho pfisludenstvi pro
hudebniky (notové pulty, stojany na dechové nastroje apod.) a jejiz konstrukéni

inovace znacné ovlivnily muzikantsky svét.



2. Rozclenéni bicich nastroji v zavislosti na jejich vyvoji

Nastroje se od svého vzniku pfimou i nepfimou cestou vyvijeji a jejich vyvoj
jesté neni ukonéen - chovaji se jako Zzivy organismus. NeZz se nastroj ustali
v pomérné trvalé formé, predchazi mu rana stadia, ktera se typologicky projevuji
na vyvojovych stupnich. Na pocatku se vytvari nastrojovy archetyp, ze kterého se

formuji dalsi a konstrukcéné vyspélejsi hudebni nastroje.

»~Hudebni nastroje, mrtvé hmoty, oZivené duchem umeéni, chovaji se ve svém

v e 7 A V. 7 . o .7 o 7 .0 R ar
zalozeni a vyvoji jako zive organismy. Vyrustaji z prototypu k nastrojum sloziteji
budovanym a ¢lenénym, rozrlstaji se vzestupnou i sestupnou fadou, sprasuji se
navzajem, a tak dale a podobné; prosté, jevi vlastnosti jakoby zivé hmoty a zivych

jedincy."2

Jsou rGzné zplsoby, jak hudebni nastroje roz¢lenit a vytvofit tak soustavu
organologie. Na hudebni nastroje nelze pohlizet jen z jedné Cinnostni oblasti. Jinak
o hudebnim nastroji premysli muzikolog, jinak technolog, jinak akustik a jinak

samotny umélec.

Recti filozofové se snazili o utiidéni tehdejsich hudebnich nastrojd na zakladé
jejich zkoumadni matematické a fyzikalni souvislosti ténd a ténovych soustav.
Aristotelés a jeho soucasnici rozliSovali zprvu jen umeéle vytvorené nastroje od
lidského hlasu. Nikomachos s Gerasy (2. stoleti pr. n. I.) byl prvnim, kdo rozdélil
nastroje na dechové, strunné, bici a lidsky hlas. Pomérné Casto se az do stredovéku

radily strunné nastroje mezi nastroje bici.3

Rozdé&leni hudebnich nastrojd, jak ho popsal Jan Amos Komensky ve své knize
,Orbis pictus", prepsané FrantiSkem Oberpfalcerem: ,Hudebni nastroje jsou, které
vydavaji hlas: Predné, kdyz se v né bije, jako na cymbal palickou; na zvonecek

uvnitr kulickou (srdéckem) zeleznou; na rehtacku v kolo obracenim; na brumlacku

2 HUTTER, Josef. Hudebni nastroje. 1.vyd. Praha: FrantiSek Novak, 1945.

3 KLEIBL, Martin. Koncepce zakladniho uméleckého vzdélavani ve hfe na bici nastroje. V
Brné: JAMU, 2018. ISBN 9788074601330.
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v Usta danou prstem; na buben a kotel palickou, jakoz i na bfinkadlo s cymbalkem

a na trihranek (triangl)."*

Ja v této praci délim bici nastroje v zavislosti na vyvoji jejich konstrukce.
Nejednd se o pokus o dalsi novou organologii. Toto rozdéleni je cisté Ucelové

vzhledem k zacileni mé prace.

Bici nastroje, jimiz se v této praci zabyvam, zdaleka nejsou vSechny, u kterych
je mozné sledovat vyvoj jejich konstrukci v prib&hu &asu. Cilem této prace neni
objasnit evoluci vSech bicich nastrojd, coz zejména kvdli jejich &etnosti a
rozmanitosti neni zcela mozné. U nasledujicich zastupcl této rozli¢né skupiny jsou

vSak jasné viditelna jejich vyvojova stadia, a proto se jimi v této praci zaobirdam.

4 HUTTER, Josef. Hudebni nastroje. 1.vyd. Praha: FrantiSek Novak, 1945.
11



A. Priklady nastrojt takika nepodléhajicich vyvoji
(tj. archetypy, pouzivané dodnes v nezménéné podobé)

Claves

Charakteristicky pronikavy a ostry zvuk vznikd vzajemnymi Gdery dvou vale¢kd
z tvrdého dieva o sebe. Casto se jim prezdiva také ,ozvuc¢na drivka“ a patfi mezi
Afro-Kubanské bici nastroje pochazejici z 16. stoleti. Africti otroci na Kubé stavéli
lodé, které Spanélé pouzivali pii svych zdmorskych objevech. Jelikoz byly kovové
hrebiky potfebné pro stavbu plavidel v té dobé velice drahé, pouzivaly se misto
nich difevéné &epy, které se v rukou africkych otrokl ¢asem preménily ze

stavebniho materialu na nastroje hudebni.

,Prvni dokumentovany vstup otrokl z Afriky pfimo na Kubu se udal v roce 1521.
To pokracovalo az do roku 1886, kdy bylo otroctvi na Kubé zruseno. Mezi témito

roky bylo pFivezeno na Kubu 1,3 miliénl otroky."®

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Technika hry na claves se dodnes v podstaté nezménila, zdokonalila se pouze
kvalita opracovani materialu, kterym muze byt kromé& rlznych typl dfeva také
plast ¢i laminat. Jedno z ,dfivek" je drzeno v dlani jedné ruky, ktera slouzi jakozto
,rezonator", a udery druhym dfivkem je produkovan kyzeny zvuk. V soudobé
hudbé& se mdZou claves stat i pali¢kami, které obsluhuji celou fadu dal&ich perkusi.®
Prikladem je skladba Dance of the Drums, kterou napsal Gene Koshinski v roce
2012. Samostatného uplatnéni se dockaly napriklad v dnes jiz ikonické skladbé

Steva Reicha z roku 1995 - Music for Pieces of Wood.

> VILLAFANA, Frank R. Cold War in the Congo: The Confrontation of Cuban Military Forces,
1960-1967. New Brunswick, NJ: Transaction Publishers, 2012.

6 Perkuse - obecné oznaceni pro hudebni nastroje, které se rozeznivaji Uderem ¢i tfesenim
(APEL, Willi. Harvard dictionary of music. 2™ ed., rev. and enl. Cambridge, Mass.: Belknap
Press of Harvard University Press, 1969. ISBN 0674375017.)
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Destova hil

Destova hil (anglicky ,rainstick") je hudebni nastroj pochazejici z Chile, aviak

podobné typy nastroje mizeme nalézt i v Africe, Austrdlii & Jihovychodni Asii.

Télo nastroje je vyrobeno z vyschlého kaktusu, je duté a naplnéno malymi
oblazky ¢i fazolemi. Ty pfi naklanéni nastroje padaji na druhy konec a pfipominaji

zvuk desté, ktery ma nastroj privolat.

4

o

o {
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Obr. & 1: Destova hdl z vyschlého kaktusu

Vétsina soucasnych nastroji ma télo dfevéné, naptiklad z tvrdého bambusu o
priméru 5 aZz 15 cm. Do plasté jsou ve spirdle navrtany otvory. Témi jsou dovnit¥
vsazeny drevéné tycinky, jejichz vnitini konec je volny. Padajici kaminky nebo jiny
podobny material narazi na tyto tycinky, ¢imz je rozezniva. Soucasné diky témto
ty¢inkdm musi kaminky absolvovat delSi cestu, tj. prodlouzi se tim délka
souvislého zvuku pred dalSim preklopenim nastroje. Pro obohaceni barvy je Casto

dno hole zakon&eno napnutou kizi.

V dnesni dobé se nastroj vyuziva v hudbé klasické, ale i popularni.

13



Temple blocks

Typ Stérbinového bubnu, obvykle ozdobné vyrezavan z kafrového dreva,

zvaného téz skoricovnik. Casto mu byly pfifazovany az magické vlastnosti.

Nastroje byly souc¢asti ndbozenskych obfadd, ritudlld a zpévd v Buddhistickych
chramech v Ciné, Japonsku a Koreji (odtud ,temple® v nazvu). Lisily se velikosti a
tvary; od nékolika centimetrl az po 1 metr. Jednim z nejvétsich dochovanych
zastupcl této skupiny nastroju je tzv. dfevénd ryba, kterd se nachazi v Japonském

chrdmu Hasedera a jeji primér je pres 1 metr.”
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Obr. ¢. 2: Temple block v japonském budhistickém chrému Hasadera

Nastroj se, v podstaté v nezménéné podobé, zacal ve 20. stoleti pouzivat
v prvnich ragtimovych a jazzovych kapelach a pozdéji v hudbé klasické, kde ma
své misto dodnes. Zde se oviem uZivaji ndstroje menéi (typicky o priméru 10-20
cm).

7 Wooden fish. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-04-16]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Wooden fish
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Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Konstrukéné se temple blocks od svého vzniku pfilis nezménily, rozsifilo se vsak
jejich vyuziti. Nadale si zachovaly sv{j vyznam v duchovni hudbé&, a mimoto jsou
také nedilnou ¢asti orchestralni a komorni tvorby. Kulaté & ploché typy rlznych
tonovych vysek se vydlabavaji z jednoho kusu dreva. Vyvoji u tohoto nastroje
podléhd predev&im zplsob jejich uchyceni. Barva zvuku a moZnost rlznych
ténovych vydek danych velikosti nastrojd inspirovaly skladatele k sou¢asnému
vyuziti vétsiho poctu ndstrojl. To vedlo k poZzadavku, aby mohly byt upevnény na
spole¢ném stojanu, obvykle vedle sebe v jedné Ci ve dvou radach. Je pak mozné

vérné napodobit dusot konskych kopyt Ci klapot mlynu, ale i zahrat melodii.

Recky skladatel Iannis Xenakis napsal dilo Rebonds (1987-1989), ve kterém je
uZito prdvé téchto nastroji. Skladba je velice naroénd na techniku hry. Pfi
klasickém vySe popsaném uspordadani na hranici proveditelnosti. Na tuto
skute¢nost reagoval némecky hudebnik, inovator a vyrobce bicich nastroju
Bernhard Kolberg sestrojenim konstrukce, na kterou je mozné pripevnit temple
blocks nikoliv v horizontalnim, nybrz ve vertikalnim usporadani a snadnéji je tak
,obsluhovat®. To je jeden z prikladd, jak soudobd hudba ovliviiuje zdokonalovani
bicich ndastroju, jejich konstrukci a zplsobu uchyceni, z dlvodu lepSich

interpretacnich moznosti.
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Ramovy buben

Jednim z prvnich typl bubnu je rdmovy buben, jehoZ prvni zobrazeni pochazi ze
zdi svatyné v turecké osadé Catal Huyuk z roku 5 600 pred Kristem?8, a je vyroben
z direvéného rdmu potazeného zviteci k(zi. Buben je taktéZz zmin&ny v Eposu o

Gilgamesovi z 2. tisicileti pr. n. I.:

~Come then, Enkidu, to ramparted Uruk,
where fellows are resplendent in holiday clothing,
where every day is set for celebration,

where harps and drums are played.®"

Stavba a technika hry na rémovy buben se dodnes témér nezménila.

Obr. ¢ 3: Ramovy buben

Flexaton

Flexaton, patfici do skupiny gissandujicich bicich nastrojd, se od vy3e zminénych
lisSi mimo jiné svou dobou vzniku; byl sestrojen ve 20. letech 20. stoleti. Vynalezl
jej truhlar C. J. Mussehl, kterému se libil zvuk ohybani tesarské pily, prezdivané

téz ,zpivajici pila®, kterou mizeme oznadit za predchldce tohoto ndstroje.

8 REDMOND, Layne. A Short History of the Frame Drum. Percussive Notes [online]. 1996,
October 1996,, 69-70 [cit. 2020-04-10]. Dostupné z:
http://publications.pas.org/archive/oct96/articles/9610.69-
72.pdf#search=%22ancient%20percussion%?22

°The Epic of Gilgamesh. Academy of Ancient Texts [online]. 1998, 1998 [cit. 2020-04-
12]. Dostupné z:
http://www.ancienttexts.org/library/mesopotamian/gilgamesh/tabl.htm
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Do svorky z tvrdého dfeva je na trojhran vklinéno a pevné priSroubovano ploché
ocelové pero se dvéma palickami. Pohybem ruky v zapésti rozechvivame palicky a

palcem regulujeme vysku ténu.

Obr. & 4: Flexaton

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Jelikoz flexaton od svého vzniku nezaznamenal vyraznéjsi konstrukéni vyvoj,
nejedna se v tomto pripadé o rozvoj techniky hry, jako je tomu u predeslych
pfipadl, ale rozsitil se zplsob jeho vyuziti. Tohoto specifického zvuku se jakoZto
efektu vyuzivd napr. v kreslenych filmech pro déti ¢i varietnich vystoupenich.
MGZeme ho také slydet napt. ve skladbé& Jimmy Jazz anglické punkové kapely The
Clash. Své vyuziti vSak nasel i v hudbé klasické. Prikladem je Klavirni koncert Des

dur Arama Kchachaturiana ¢i Schnittkeho balet Peer Gynt.

17



Souhrn kapitoly

Z uvedenych prikladd je patrné, Ze nékteré hudebni ndstroje se diky své
optimalni konstrukci pouzivaji v nezménéné podobé dodnes, napf. rdmovy buben
¢i claves. Jiné si zachovaly své zakladni rysy a byly jen mirné zuslechtény (jako je

tomu u destové hole ¢&i temple blocks).

18



B. Nastroje podléhajici vyvoji
Cabasa

Cabasa je hudebni nastroj pouzivany prevazné v Latinsko-Americké hudbé.
Plechovy valecek se zvinénym povrchem je omotan retizkem s kovovymi koralky
(podobny fetizku drzici gumovou zatku v umyvadle ¢i vané) a jeho trenim po
vinkach vznika charakteristicky kovové chrastici zvuk. Prikladem uziti cabasy

v popularni hudbé je skladba Billie Jean od Michaela Jacksona.

StarSim typem moderni cabasy je tzv. ,tradi¢ni cabasa". Jako télo nastroje
slouzil vysuseny kokos s drevénou rukojeti. Kokos byl napevno omotan dratkem
ve tvaru mrizky a na ném byla navlecena sucha semena a plody. Nevyhodou byla
kfehkost nastroje, a proto se tento typ zacal vyrabét z odolnych syntetickych

materidll, pri¢emz technika hry se nezménila.

Obr. & 5: Tradiéni cabasa vyrobena z umélych materiald

Stale pouzivanym archetypem tohoto nastroje je shekere, coz je vysuSena
tykev, na jejimz vnéjsim povrchu je pfipevnéna sitka s koralky. Ta byva volna, coz
umoziuje typicky ,uder" - sitka je drzena v jedné ruce a druhou rukou

v protipohybu se k ni pritiskne nastroj.

Obr. & 6: Shekere
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Tohoto efektu se u moderni cabasy z divodu t&sné&j$iho utaZeni fetizku
nedosahne, nicméné umoznuje pregnantni rytmické hrani. Diky vinkam na plechu
moderni cabasy se dosahuje vyraznéjsiho zvuku vznikajiciho otacenim nastroje a

v 7 V. v s 7 v z o 7 v . v .. v
soucasnym pridrzovanim retizku na miste, a to siln€ji nez u shekere.

Obr. & 7: Moderni cabasa

Cajon

Cajon je dFevény bici nastroj ve tvaru krabice, ktery vznikl jako ndhrada bubn(
na Kub& a v Peru. Plvodné se pouZivala jen dfevénd krabice & bedynka na
prepravu potravin. Pozdé&ji se na predni neboli hraci stranu krabice zacéalo kvdli
lepSi rezonanci pouzivat tenciho drfeva a do zadni strany nastroje byla

z akustickych dlvodd vyfiznuta dira.

Obr. & 8: Rzné typy plvodniho cajonu
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Spanélsky flamencovy!© kytarista Paco de Lucia se seznédmil s cajonem v Peru
pfi svém koncertnim turné v 70. letech 20. stoleti a tamni skladatel a hra¢ na
cajon, Caitro Soto, mu jeden exemplaF vénoval.!! Ve Spanélsku si flamencovi hradi

tento nastroj velice rychle oblibili, a vznikla tak fada konstrukénich inovaci.

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Plvodni cajony mély v hudbé ptevazné doprovodnou funkci. Byly v podstaté jen
drevénymi krabicemi, na kterych se sedélo, a zvuk se produkoval Udery rukama
na jeho predni stranu. Pozdéji se zacalo pouzivat tvrdého dreva (buk nebo briza),
diky kterému meély cajony lepsi akustické vlastnosti. PFi Uderu rukou na spodni
¢ast hraci desky se tvori basovy zvuk, ve vrchni ¢asti naopak produkuje vyssi tény,
a Uhozem na hrany & boéni desky cajonu mdZeme tvofit dalsi mnoZstvi zvuky a

efektd.

Moderni flamencovy cajon ma z vnitfni strany hraci desky pripevnéné kovové
struny, které pfi Uderu vytvari jeho charakteristické chrasténi. Samotna hraci
deska je ke konstrukci pripevnéna malymi Srouby, jejichz utahovanim a
povolovanim mizeme ménit vy$ku a barvu produkovaného zvuku. Diky tomuto
vylepSeni dokaze v rukou zdatného hrace cajon nahradit takrka celou bici soupravu

(chybi jen Cinely).

10 Flamenco - hudebné-tanecni kultura misici romské, Spanélské a zidovské kulturni vlivy
se soucasnym centrem v Andalusii na jihu Spanélska

11 BOYNTON, BRAD. A Brief History of the Cajon. Drummagazine [online]. 2018, 8
December 2017 [cit. 2020-04-11]. Dostupné z: https://drummagazine.com/a-brief-
history-of-the-cajon/
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Obr. &. 9: Moderni typ cajonu doplnény o dalsi perkuse

Kazdy rok se objevuji nové verze a ,vymozenosti® cajonu. Pfi hfe se pouzivaji
kromé rukou i kovové metlicky a k jeho konstrukci se pridavaji rolni¢ky, pedaly
ovladajici dalsi perkusivni nastroje (napf. tamburinu) nebo dokonce elektronické
snimace zvuku umoznujici rozlicné zvukové efekty. Cajony se nevyrabéji jiz pouze

ze dfeva & dievéné preklizky, ale i ze syntetickych sklolaminatovych materidld.

Diky vyvoji jeho konstrukce a techniky hry se stal cajon celosvétové oblibenym
nastrojem, ktery neni jiz pouze nastrojem doprovodnym, ale i sélovym, a najde
své vyuziti napti¢ hudebnimi Zanry; od plvodni Afro-Kubdnské hudby, pres
pozdéjsi flamenco, akusticky rock ¢i folk, jazz nebo hip-hop, az po pouli¢ni hudbu,

pro kterou se hlavné diky své velikosti a vSestrannosti stal takfka symbolem.

Od roku 2007 se kazdorocné v Peru porada festival vénovany tomuto nastroji -

International Cajon Festival in Peru (Festival Internacional del Cajon Peruano).
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Vibraslap

Vibraslap, jenz byl sestrojen v roce 19672, je v podstaté zmodernizovany
hudebni nastroj s oznacenim ,jawbone" (Celist) nebo také , quijada de burro®™ (osli
Celist). Jednalo se o zvireci, zpravidla osli Celist, kterd se drzela v jedné ruce a
uderem druhé ruky se rozvibrovala. Lehce uvolnéné zuby se ve vysusSené a
ocisténé celisti chovaly jako chrastitka, ¢imz vytvarely ,bzudivy" zvuk. Nevyhodou

tohoto nastroje byla jeho znacna krehkost a tim padem pomérné kratka zivotnost.

Obr. ¢&. 10: Quijada de burro neboli osli Celist

Vibraslap se sklada z drevéné kulicky, ktera je kovovou tyckou ve tvaru ,U"
propojena s dutou drfevénou krabickou, ktera zaroven slouzi jako rezonator.
Krabi¢ka ma v sobé& tfadu volné uchycenych kovovych nytl. Podobné jako u osli
Celisti se nastroj drzi jednou rukou, v tomto pripadé za kovovou tycku, a druhou
rukou se Gderem do dievéné kuli¢ky rozvibruje. Vibrace zplsobi, Ze se kovové
nyty v krabi¢ce rozechvéji a narazy na stény produkuji zvuk podobny chrasticim

zublm v Celisti.

Diky této konstrukci je mozné vibraslap pripevnit napf. na Cinelovy stojan a hrac

tak mGze obsluhovat vice nastrojt najednou.

12 Vibraslap. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Vibraslap
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Obr. ¢. 11: Vibraslap v paru, zavésen na stojanu

Tamburina

Vyvinula se zrdmového bubnu pFidanim ozvuénych pliskd a desti¢ek do
dievéného ramu (lubu). Na prelomu 18. a 19. stoleti se pouzivala ve Spanélsku a
Italii jako doprovod zpévu a tance, coz pretrvalo dodnes. Hlavni nastup tamburiny
do orchestru prichazi v 19. stoleti, a to naptiklad v Berliozové Rimském karnevalu,

Bizetové Carmen ¢&i v Seherezddé Rimského-Korsakova.

Kromé orchestralni tamburiny existuje i ,bezblanna" verze, ktera se vyuziva
zejména v popularni hudbé. Tento typ vSak neni novym vynalezem. Je vyobrazen
na Fecké vaze pochazejici ptiblizn& z roku 500 pf. n. |, kterou mdZeme najit

v prazském Narodnim muzeu.?!3

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

U orchestralni tamburiny je na dfevény rdm napevno uchycena pfirodni kdze
nebo méné &asto bldna ze syntetickych materiald. Diky tomu se napnuti kize, a
tedy jeji ténova vyska, reguluje pouze technikou hry. V difevéném ramu jsou malé
otvory, ve kterych jsou na kovovych dratcich (osickach) navolno navleceny pary
pliskd, které svym chiestivym cinkanim doplfiuji zvuk Gderu na napjatou kéZi.

Plisky vyrabé&jici se z rGznych materidld (nikl, mé&d, chrom ¢&i bronz) zasadné

13 KLEIBL, Martin. Koncepce zakladniho uméleckého vzdélavani ve hfe na bici nastroje. V
Brné: JAMU, 2018. ISBN 9788074601330.
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ovliviuji vysledny zvuk tamburiny; mék&i materidly produkuji jemnéjsi a tissi
zvuk, a naopak. Nasledna citace je z knihy W. S. Harta z roku 1963: ,Dobry hrac
by mél mit nékolik tamburin pro hrani symfonické literatury. Hrat vsSechny
tamburinové party na jednu tamburinu je znamka amatérismu. Zvuk tamburiny
musi nutné nasledovat charakter hudby. Plisky jsou ladény vysoko, stredné a

nizko.“14

Firmy zamérujici se na vyrobu tamburin pravidelné prichazeji s inovacemi.
Jednou z nich je patent Johna Rose z roku 2006, a to moznost vymény pliskQ, diky

kterému ke zméné barvy zvuku staci jen nahradni plisky.

Obr. & 12: Tamburina s vyménitelnymi plisky

Dalsi konstrukcni novinka je spojena se samotnou technikou hry, a to tremolem
neboli ,virem" zejména v nizSich dynamikach!®>. Tamburina se bézné drzi v jedné
ruce a rukou druhou se na ni hraje. V tomto pripadé pohybem a tfenim palce (nebo
jiného prstu) po obvodu klze vytvaiime vibrace, které rozechvéji kovové plisky.
Touto technikou dokazeme hrat tremolo neboli ,vifit" v Fadu taktl, ale pro delsi
hudebni casti je k tvorbé viru potfeba pouzit techniku jinou. Tim je chvéni
tamburiny v jedné ruce, ¢imz vSak dosahujeme jiné kvality a dynamiky viru.
Némecka firma Kolberg proto pfisla s reSenim; tamburina je uchycena na oto¢ném

stojanu a na kdZi tamburiny je ptilepeno plsténé ,oko". Jednou rukou otaéime

14 HART, William Sebastian. Percussion anthology: a compendum of arrticles from The
instrumentalist on percussion instruments: Tambourine Technique. Evanston, IL:
Instrumentalist Company, 1980.

15 Dynamika - v hudbé znamena silu neboli hlasitost prednesu.
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pomoci oka tamburinu po sméru hodinovych ruci¢ek a palec (nebo jiny prst) ruky

druhé umistime na ki, &imz vznika tzv. ,nekoneény vir".

Tato technika hry se uplatiuje zejména v orchestralni hre. Jinych situaci vSak
nastdva, je-li tamburina soudasti tzv. ,multi-percussion setd"!. V takovych
pripadech zpravidla nebyva ¢as na uchopeni tamburiny obéma rukama, tudiz je
potfeba ji upevnit na stojan a hrat na ni palickami, coz vyrazné méni kvalitu a
barvu zvuku. Zaroven neni mozné ani pracovat s napinanim blany (rukou, ktera
tamburinu pfi orchestralni hie drzi) ani s frekvenci (hustotou) viru vznikajiciho
tfenim, kterou Ize vyrazné ménit mirou pevnosti Uchopu. Cim volné&ji tamburinu
drzime, tim je vir fridsi, a Ize tak hrat i rytmické hodnoty. Nékteré obtize hry,
napriklad spojeni viru s nasledujicim uderem, vytvari ¢asto charakteristicky zvuk

dané pasaze.

Obr. &. 13: Tamburina uchycena na stojanu

Tamburina (stejné jako ramovy buben, z néhoz jeji konstrukce vychazi) byla
v minulosti pouzivana primo tanec¢nikem (tanecnici), z ¢ehoz vychazi i charakter

pohybd, Gderd, potazmo zvuku.

Z toho vyplyva, ze technické vymozenosti mohou hru usnadnit, ale mohou ji

také zbavit vyrazovych moznosti.

16 Multi-percussion set - sestava rlznych bicich nastroji obsluhovana jednim hracem.
Vyuziva se budto v sélovych skladbach psanych cisté pro ,multi-percussion set"
(pfikladem je Latin Journey (1998) - Dave Mancini) anebo je soucasti vétsiho hudebniho
celku (L'Histoire du soldat (1918) - I. F. Stravinskij).
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Pandeiro

Pandeiro je stfedovéky typ ramového bubnu podobny tamburiné, ktery se
vyvinul z drivéjsiho arabského, respektive maurského nastroje. Kovové plisky maji
osttejsi, sudsi a kratdi zvuk nez tamburina. Blana je laditelnd pomoci $roubl a pFi
volnéjsim Uchopu ma basovy zvuk. V brazilské hudbé ma vyvinuty bohaty systém
Uderd a zvukovych efektd. Zdatni hraéi jsou schopni hrou na pandeiro zastoupit

celou sekci, resp. bici soupravu, podobné jako cajon.

Triangl

Jeho pfedchtdcem, zndmym jako sistrum, byl kovovy oblouk s né&kolika pri¢niky,
na nichz byly zavéSeny kovové disky. Sistrum se vyvinulo z pradavné tradice, pfi
které mél zvuk chrasticiho narezaného papyru otevfit srdce bohyni hudby -
Hathor. Doslovny preklad hieroglyfu pro sistrum je ,svitit, rozdavat svétlo"“'’.

Sistrum se drzelo v ruce a rozeznivalo se jejim pohybem.

Obr. ¢. 14: Egyptska kralovna Nefertari tfimajici sistrum

Priblizné od 15. stoleti se ustalil trojuhelnikovy tvar trianglu a az do zacatku 19.

stoleti se na n&j zavédovaly chfestici prstence. Triangl mé&l ptivodné své vyuZiti pfi

17 REDMOND, Layne. Percussion Instruments of Ancient Egypt. Percussive Notes [online].
2000, 16 November 2000, , 36 [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
http://publications.pas.org/archive/oct2000/articles/0010.36-
38.pdf#search=%22ancient%?20percussion%22
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nabozenskych obradech, ale pozdéji nasel své uplatnéni v turecké vojenské hudbg,
diky ¢emuz se ho v druhé poloviné 18. stoleti zacalo hojné vyuzivat v evropskych
opernich a symfonickych orchestrech. Od té doby az dodnes se vyuziva zvuku

samotné kovové ,konstrukce", jez se rozezniva uderem kovové palicky.

Obr. ¢&. 15: Triangl s taflickou

Diky svému vzhledu je triangl mezi ostatnimi bicimi nastroji ¢asto povazovan za
jednoduchy az primitivni. ,D0leZitost trianglu je podcefiovédna vétsinou

amatérskych perkusionisty."!8

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Triangl je konstruovan z kovové kulatiny ve tvaru rovnostranného trojuhelniku
a u jednoho vrcholu je kvili lepsi rezonanci rozdélen. Kromé techniky hry se kvalita
produkovaného ténu odviji od pouZitého materidlu samotného trianglu, zptsobu
jeho zavéseni a materidlu hraci palicky neboli ,taflicky". Pro lepSi jistotu pfi
uchopeni se vyrabi taflicky se zakroucenym ,ockem"™ nebo pogumovanou rukojeti
a pro dosazeni plnéjsiho zvuku jsou na vybér typy se zesilenou Uhozovou casti,
kterd muze byt z rlznych typl kovl - ocel, mé&d apod. Misto Uderu taflickou na
triangl hraje také velkou roli ve vysledném zvuku. U vrcholl je zvuk jemné&jsi, a

naopak ve stredu stran trianglu je tén pInéjsi a hutnéjsi.

Bez spravného zavéseni je triangl pouze neznélym kusem kovu. Obvykle se
triangl z divodu co nejmensiho zvukového zkresleni zavé&3uje na tenky a pevny
provazek nebo na nylonovy vlasec, ktery se pomoci ocka zavésuje primo na prst
nebo na svorku. Ta se mize drZzet budto v ruce, anebo se pfipevni na stojan ¢i
notovy pult. Uderem taflicky na télo trianglu vznikaji vibrace, jejichz prenos na
stojan & pult mdZze vyvolat nezadouci ,drnéici® zvuky a ovliviiovat tak pfirozeny

tédn trianglu. PFi vyuziti vice triangld v jedné skladbé&, napf. v multi-percussion

18 PAYSON, Al a MCKENZIE, JACK. Music Educator 's Guide to Percussion. New York, NY:
Belwin, 1966.
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setech (viz kapitola ,Tamburina“), je mozny i jiny zplsob uchyceni. Rozdé&leny
vrchol trianglu smétuje dold, pri¢emz je pomoci provazkl zavésen za zbyvajici dva
vrcholy. Tento zplsob uchyceni také eliminuje ptipadné nezadouci rozpohybovani

trianglu Uderem taflicky, které mze komplikovat naslednou hru.

Jedna z firem zabyvajici se vyrobou trianglQ a jejich prisluSenstvi je jiz d¥ive
zminéna némecka firma Kolberg, ktera pfisla s fadou vymozenosti vedoucich k co
- V. v a.awvrs - . 4 7 .70 7 .
nejprirozenejsimu zvuku trianglu. Kombinaci kovovych materialu s gumovymi se

u zavésnych systémui a taflicek dosahne kvalitnéjsiho vysledného zvuku.

Hrad¢i na bici ndstroje jsou ¢asto nuceni obsluhovat vice ndstroji soucasné,
pricemz kazdy z nich vyzaduje kromé jiné techniky hry také jiné palicky (Ci holé
ruce). Stiidani palicek mGze byt pii hudebni produkci z ¢asovych dévodd
komplikované, a proto firma Kolberg pfisla s dalsim konstrukénim resenim. Jedna
se o zavésné zarizeni s kovovou taflickou s plsténym krouzkem na jednom konci,
které je pripevnéno v bezprostfedni blizkosti trianglu. Uderem jakoukoliv pali¢kou
¢i rukou na plstény krouzek rozezni pripravena kovova taflicka triangl. Tato
diimysind inovace je piihodnd predevsim v soudasnych skladbach pro multi-

percussion sety.

Obr. ¢. 16: Triangl se systémem pripevnéné taflicky

DalSi pomérné novou inovaci je jednorucni triangl, ktery pomohl zkonstruovat
bubenik Doug Hinrichs®, Misto zavésSeni na provazku ¢i struné je triangl ve tvaru
V"' umistén v plastovém pouzdre, ve kterém je také kovova kulicka. Kmitavym

pohybem pouzdra rozezniva rozpohybovana kulicka triangl. Stridani kratkych a

19 LATIN PERCUSSION. LP One Handed Triangle [online]. Oxnard, CA [cit. 2020-04-16].
Dostupné z: https://www.lpmusic.com/products/percussion/triangles/one-handed-

triangle
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dlouhych ténd je umoznéno zatlumovanim trianglu palcem a ukazovakem.
Jednoruéni triangl neni pfili§ vhodny do orchestralni tvorby, ale svij potencial

nejlépe vyuZije zejména v latinskoamerické hudbé.

Saron, gender

Tyto nastroje pochdzi z vychodni Asie a jsou dodnes vyuzivany v gamelanu.
Gamelan je typ tradi¢niho orchestru z indonéské Javy a Bali, ktery je tvoren hraci
obsluhujicimi sadu specifickych bicich nastroji (n&kdy doplnénych ndstroji

strunnymi a zpévem).

Saron se obvykle skldda ze sedmi bronzovych kament upevnénych na dievéném
ramu, ktery zaroven slouzi jako rezonator. Kameny se rozeznivaji vsedé, a to
Udery difevénym kladivkem. Technika hry se od jinych melodickych bicich nastrojd
znacné lisi. Kamen se rozezniva uderem kladivka v pravé ruce, ktery leva ruka
tlumi soucasné pri uderu na dalSi kamen. Tim se predchazi jejich vzajemnému
preznivani. Tlumeni vice kamenl soulasné se provadi pomoci predlokti.
K rychlému zatlumeni je tfeba kamen sevrit velkou silou, coz ovliviiuje rychlost
hry - rychlym stfidanim ténd se vytraci artikulace a &istota zvuku. Kvali tomu se

nastroj pouziva predevsim na hru jednodussich melodii.?°

Kameny genderu jsou stejné jako u saronu vyrobeny z bronzu, avsak rozdilna je
jejich tloustka a hmotnost - jsou tendi a lehéi. Diky tomu se snadné&ji rozeznivaji
a také tlumi. Deset az &trnact provrtanych kamenl je pomoci provazku uchyceno
v dfevéném ramu a pod kazdym kamenem je upevnén rezonator. K vyrobé

Vs V.

rezonatord se kromé& bambusu pouziva i zinek, ktery ma delsi Zivotnost.

20 Ensemble Gending: Saron. Gending [online]. [cit. 2020-04-18]. Dostupné z:
http://www.gending.nl/en/gamelan-2/saron/
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Obr. ¢. 17: Gender s diskovymi kladivky

Nastroj se od saronu lisi nejen konstrukéné, ale i technikou hry. Hlavicky pali¢ek
jsou diskového tvaru a byvaji omotany plsti. Ke hfe se pouziva obou rukou a
palicky se volné drzi mezi prvnimi ¢lanky ukazovacku a prostfednic¢ku. Tlumeni se
nejCastéji provadi hranou ruky, Spickou ukazovacku c&i vyjimecné palcem stejné
ruky, kterd je rozezniva. Bez spravného utlumeni maji rozeznélé kameny velice
dlouhy dozvuk (az jednu minutu), a proto je pro hru na gender dobra tlumici

technika nezbytna.?!

Mzeme fici, Ze tyto nastroje, které se ve viceméné nezmé&néné podobé uzivaji
v gamelanu dodnes, inspirovaly vyvoj konstrukce mnoha idiofonl, jako napft.
zvonkohry ¢&i vibrafonu. Technika tlumeni kamend rukou je u asijskych nastrojd a
soucasnych idiofonl zalozenad na podobném principu. Konstrukénim rozdilem je u
novodobych melodickych bicich nastrojd tlumici pedal, ktery tuto techniku

dopliiuje a zefektiviiuje.

21 Ensemble Gending: Gender. Gending [online]. [cit. 2020-04-18]. Dostupné z:
http://www.gending.nl/en/gamelan-2/gender/

31


http://www.gending.nl/en/gamelan-2/gender/

Xylofon

Nazev nastroje pochazi z rectiny; xylo - dfevo a phdéné - hlas, zvuk?2. Prvni
dlkazy o existenci tohoto nastroje pochdzeji z 9. stoleti z Jihovychodni Asie, a jsou
jimi Cetné chramové reliéfy, zobrazujici hraCe s témito nastroji. Jednalo se o
nékolik dfevénych platd (dale dle ustdlené terminologie tzv. ,kamend“) rtzné
velikosti polozenych na kliné hrace, jimz byla obvykle Zena. Uzavieny prostor,
ktery nohy hrace ohranicovaly, v jisté mire suploval Ulohu pozdéjsi rezonancni
krabice. Postupné byly vytvoreny stojany a postroje, které umoznovaly hru ve
stoje nebo pfi chlzi. Traduje se, Ze urcity archetyp tohoto nastroje, tvofeny z 16

zavésenych direvénych platd, existoval jiz v Ciné 2000 let pred Kristem.23

Provrtané kameny byly nejCastéji upevnéné koliky na dfevéném ramu, ktery
soucasné slouzil jako ozvucna krabice, nebo nad nim byly kameny zavéseny

pomoci provazl. Indonésky gambang je pFikladem této konstrukce.

,RUzné praptedky xylofonu nachazime v celé Asii, v Indii, v Melanesii a jinde.
Gambang, javanskd a bornejska bici harmonika, nebo krotong, xylofon Dajakd,
japonsky gyo a mokkin, bambusova pattala Siamu, vilangwe, xylofon z vychodni

Afriky atd. - celé spousty variaci."*

V prib&hu ¢asu se rlzné obmény tohoto nastroje dostaly do Afriky, kde se
nastroj nadale vyvijel a zdokonaloval. Jednim ztypu africkych xylofond je
amadinda, jejiz kameny byly vyrobeny z kulatych $palki. Casto se pod né
privazovaly duté tykve, které slouzily jako rezonatory. Specialnim efektem bylo
bzuéeni kamen(, kterého bylo dosaZeno nataZenim sit& z pavoudich kukel pres
otvor vyvrtany na boku tykve. Tento typ xylofonu miZeme oznadit za predchldce

dnesni marimby, o které bude rec v kapitole ,Marimba".

22 Online Etymology Dictionary: Xylophone [online]. [cit. 2020-04-19]. Dostupné z:
https://www.etymonline.com/search?g=xylophone

23 Vienna Symphonic Library: Xylophone - History. Vienna Symphonic Library [online].
[cit. 2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Xylophone/History/

24 BURIAN, Emil Franti$ek. Jazz. Praha: Dr. Ot. Storch-Marien, 1928.
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Obr. & 18: Africky typ xylofonu (a jeden z moZnych pfedchidcG marimby) s tykvovitymi
rezonatory

Jednim z typQ africkych xylofond, a mizeme fici predchldcem marimby, je
balafon. Balafon byl zprvu povazovan za posvatny nastroj a byval ulozen v bezpecdi

chramu. Hradi, ktefi tento nastroj ovladali, byli vyskoleni a zkuseni ¢lenové kmenu.

Zatimco vétsina typU xylofond po celém svété je konstruovana tak, ze hraci
kameny jsou uloZeny horizontalné zleva doprava, tedy od ténd hlubokych po
vysoké, existuji africké modely, u kterych se vysky ténd (kamend) zvysuji od
stfedu smérem od téla, aby se pFizplsobily pfirozenym pohybim pazi. Tento typ
mize byt nepfimym ptedchldcem xylofonu ze 16. stoleti, o kterém je v Evropé
prvni zminka z roku 1511, kdy némecky varhanik Arnold Schlick popisuje svou
praci na tzv. Strohfiedel, doslova ,housle ze slamy". Ram xylofonu byl

pravdépodobné vystlan provazci slamy, na nichz byly kameny polozeny.

Obr. & 19: Strohfiedel - jeden z predchldc( xylofonu ze 16. stoleti

»~Slamozvuk, Holzharmonika &i Strohfiedel je prosty hudebni nastroj: drevéné

hilky ¢&i $pali¢ky rzné velikosti a dle vysky tonl sefazené jsou volné poloZzeny na
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dvou slaménych provazcich?>. Na Spalicky se bije drevénymi paliCkami. Toén

nastroje toho, zvlasté u slovanskych narodlv oblibeného, jest zvonkovity.”26

Na slavném obraze Tanec smrti (Dance macabre) od Hanse Holbeina ml. z roku
1523 miZeme vidét starou Zenu a kostlivce hrajiciho na xylofon, jehoz zvuk ma

znazornovat chrasténi kosti.

Obr. ¢. 20: Kostlivec s xylofonem na obraze Tanec smrti od Hanse Holbeina ml. (1523)

Do poloviny 19. stoleti byl xylofon pouzivan prevazné jako folkovy a cirkusovy
nastroj. Okolo roku 1830 se stal nesmirn& populdrnim diky koncertdm polského
virtuéze Michala Jozefa Guzikova, ktery pouzival, tehdy jiz bézny, ¢tyrrady xylofon.
Usporadani kamend u tohoto typu xylofonu je zfejmé inspirovdno stavbou

vychodoevropskych cymbalt.?’

Popis ctyffadého xylofonu z knihy Bici ndstroje P. Sprunka zroku 1971:
~Podstatou tohoto nastroje jsou platky ze dreva, nejcastéji palisandrového nebo

25 Slaméné provazce - veétsi mnozstvi stébel slamy provazanych do pevného valcovitého
Gtvaru.

26 MALAT, Jan. Hudebni slovnik. Praha: Fr. A. Urbanek, 1891.

27 KLEIBL, Martin. Koncepce zakladniho uméleckého vzdélavani ve hfe na bici nastroje. V
Brné: JAMU, 2018. ISBN 9788074601330.
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javorového. Platky jsou navledeny na baviné&né 3flry nebo stfevové & silonové
struny, vcelku tvofici obrazec lichobézniku. Pocet platku podle velikosti nastroje je
nejCastéji 36-42, ve tfech nebo Ctyrech radach, tj. 3 oktavy (c!-c*). Nékteré tony
jsou pro snazsi techniku hry obsazeny v xylofonu dvojmo. Platky jsou podlozeny
slaménymi provazci a polozeny na normalni nebo specidlni stolek. Rozeznéni
platkd déje se dvéma dfevénymi pali¢kami tvaru kavové I1zi¢ky. Aby se ztlumil pFilis
ostry zvuk xylofonu, potahuji se nékdy pali¢ky slabou jelenicovou kizi. Pro zesileni
tédnd opatfuji se v posledni dobé& xylofony rezonanénimi trubkami, podobné jako je
tomu u marimby a vibrafonu. Moderni xylofony jsou provedeny tak, ze skrirfika, ve
které je xylofon, je opatfena kruhovymi otvory, do kterych se vlozi rezonancni
trubky. Platky se pak polozi na drfevéné prazicky s gumovymi podlozkami
trojuhelnikového profilu. Odpadaji zde tudiz snadno opotrebitelné slaméné

provazce."?8

Kameny ctyffadého xylofonu meély konvexni?® tvar, ktery usnadrioval hrani
glissand. Jak jiz bylo feceno, byly usporadany ve ctyrech radach, pricemz ténovy
rozsah byl okolo 2 oktav. Ve dvou vnitrnich fadach byly kameny usporadany ve
stupnici G-dur a ve vnéjsich byly urcité kameny zdvojeny pro usnadnéni hry. Psaly
se pro néj specialni skladby, které s usporadanim pocitaly. Kameny nebyly razeny
horizontaln& vedle sebe, jako u asijskych & africkych ndstrojd, nybrz napfi¢ -
nejdelsi (a tonové nejhlubsi) kamen byl nejblize hraci a nejkratsi nejdal od néj.
Vyhodou tohoto uspofadani kamenl bylo snadnéjéi hrani rlznych notovych
sekvenci ¢ rozkladd akordd ve vysokych tempech. Avdak naproti tomu bylo

soucasné hrani a Cteni not znacné obtizné, nutnosti tedy byla hra ,,zpaméti®.

28 SPRUNK, Petr a Jaroslav SPRUNK. Bici ndstroje: V$eobecny popis, notace a technika
hry (skola). 8. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 8070581646.
23 Konvexni — vypoukly smérem ven.
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Obr. & 21: Ctyrfady xylofon se [Zi¢kovitymi palickami

U moderniho xylofonu jsou kameny usporadany ve dvou radach (podobné jako
klavesy u piana) a jsou upevnény v konstrukci na stojanu, diky ¢emuz je mozné
pod kazdy kamen umistit ozvucny rezonator. Pro zkvalitnéni téonu je podél spodni
strany kazdého kamenu vyhloubena drazka. NejcastéjSim typem dreva je
palisandr, ale vyrabi se kameny i ze syntetickych materiald. Pozoruhodnym
hudebnim dilem, ve kterém je vyuzito pravé tohoto typu xylofonu, je Kladivo bez

pana od Pierra Bouleze z roku 1955.

Tento typ usporadani kament je mozny ve dvou verzich - budto jsou ,éerné" i
.bilé" kameny ve stejné vysSce, anebo jsou kameny cerné oproti bilym vyvysené.
To je prihodné zvlasté pfi hrani rychlych melodickych pasazi. Draha palicek, kterou
mezi jednotlivymi Udery urazi, by méla byt co nejkratSi. Rozeznéni cernych
kamend Gderem na jejich hranu miZe byt ¢asto diky jejich vyvy&eni snadné&jsi a

jist&j&i nez pri usporadani kamend ve stejné vysce.
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Obr. ¢. 22: Moderni typ xylofonu s rezonatory

Xylofon je ¢asto nespravné zameénovan s bicim nastrojem patficim mezi Orffovy
nastroje, pouzivané pro vyuku hudebni vychovy. Je jim metalofon, u kterého
nejsou kameny vyrobeny ze dreva, jako je tomu u xylofonu, nybrz z kovu a jsou

ladény ve stupnici C-dur.

Obr. ¢. 23: Jednoduchy metalofon, ¢asto nespravné zamérnovan s xylofonem
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Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Xylofon prosel od své praptvodni podoby dlouhou cestu, b&hem které se zmé&nila

nejen podoba jeho konstrukce, ale predevsim jeho vyznam a vyuziti v hudbé.

V Asii byl uzivan predevsim k duchovnim ucellim a v Africe byl nedilnou soucasti
tanci a ritudld. Ke svym taneénim pohybdm hledali plvodni obyvatelé
subsaharské Afriky vhodny zvukovy protéjSek, kterym byl duty a drevény zvuk
xylofonu idealni. ,Primitivni pohyb s naslednym zvukem se vyvijel poznenahlu
v komplikované&jsi projevy. Cernosi pocali svoje Udery organizovat. Ladili bubny i
drevce do vydek.“3° Usporadani kamenl na plvodnich nastrojich nepochybné
znacné ovliviiovalo vysledné melodie a techniku hry. Nastroje nemély prilisS velky
ténovy rozsah a melodie tak byly jednodussi, ale zato byly rytmicky velice
rozmanité a komplikované. Hudebnimi projevy byly rlzné variace od
jednoduchého dvojhlasu az k hustym kakofoniim3!. Nastroje casto dosahovaly
znaénych rozmérQ a byly obsluhovany i vice hraéi najednou. Ke hfe pouZivali
drevéné klacky, jeZ na jednom konci omotdvali Iatkou ¢ opracovanou zviteci kGzi

pro tvorbu ,mékciho™ zvuku.

Volba klackl a pali¢ek, které se ke hfe pouZivaly, znaéné ovliviiovala kvalitu a
barvu vysledného zvuku nastroje. Napriklad pouzitim Izickovitych drevénych
palicek u pozdéjsiho vyvojového typu xylofonu - strohfiedelu - se dosahovalo
vysokych a zvonivych ténl. Diky tomuto pronikavému zvuku byl xylofon na

dlouhou dobu spojovan predevsim s folkovou, estradni ¢i cirkusovou hudbou.

V prib&hu 19. a predevsim 20. stoleti se hlavné diky konstrukénim inovacim
(ozvucnice Ci chromaticky vyladéné kameny) stal xylofon béZznym orchestralnim a

také sdélovym nastrojem.

Jak je zminéno v predeslém oddilu, polsky virtuéz Michal Jozef Guzikov, jenz
ovlddal hru na ¢&tyffady xylofon, byl ddleZitou osobnosti, kterd pomohla
k celosvétové popularité nastroje a pouziti xylofonu v orchestralni hudbé. Mimo
jiné inspiroval i sou¢asnou ¢eskou virtudzni hra¢ku na xylofon - Benu Havll. Ta si

pridanim dal&i fady kamenl sestrojila xylofon pétifady, a ve svych celove&ernich

30 BURIAN, Emil Franti$ek. Jazz. Praha: Dr. Ot. Storch-Marien, 1928.
31 Kakofonie — zvukovy nesoulad ¢i nelibozvucnost v hudbé a reci.
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koncertech uvadi skladby komponované primarné pro xylofon, ale i transkripce

skladeb napf. J. S. Bacha ¢i N. Paganiniho.

Obr. & 24: Bena Havld pfi hi'e na pétirady xylofon

U moderniho xylofonu je mozné si dle potfeby regulovat vysku ramu a jeho
tonové rozpéti je okolo 3 a %2 oktavy. Diky modernim vyrobnim technologiim Ize
vybirat z celé $kaly palit¢ek z mé&kkych nebo tvrdych materiall, které znaéné
ovliviuji vysledny téon. Stonky neboli ,dfiky" palicek jsou nejcastéji vyrabény
z bukového dreva ¢i pruzného ratanu. Jejich ,hlavicky" mohou byt z exotického
dreva, diky kterému dosahuje xylofon v nizsich a stfednich dynamickych hladinach
prizraéného a konkrétniho zvuku, avsak pfi vyssich dynamikach mohou z divodu

své tvrdosti kameny nastroje trvale poskodit. I proto existuji hlavicky z tvrdé
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gumy, diky kterym ma tén xylofonu spisSe ,pleskavy" charakter a k nastroji jsou

Setrnéjsi.>?

Usporadani kamenl obdobné klaviatufe a nahrazeni [Zi¢kovitych pali¢ek
typickych pro hru na ¢tyrfrady xylofon (podobnych palickdm na cimbal) palickami
s kulatou hlavi¢kou a pravidelnym dfikem umoznilo realizovat i skladby, ve kterych
je potfeba zahrat ctyrhlasou akordickou sazbu, a proto je nutno ovladat tzv.
»Ctyfpalickovou techniku“. Akordy v tésné poloze vSak na xylofonu nejsou pfilis
harmonicky citelné a pripominaji spise zvukovy efekt. Tato technika hry se proto
v mnohem vétsi mirfe uplatiuje pri hfe na marimbu, ¢emuz se vice vénuji

v nasledujici kapitole.

32 Franti$ek Skrla: Rucéni vyroba pali¢ek na bici néstroje [online]. [cit. 2020-04-16].
Dostupné z: http://www.fskrla.cz/produkty/xylofon-zvonkohra/
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Marimba

Jak jiz bylo receno v predchozim kapitole ,Xylofon", marimba stavebné vychazi
z xylofonu, pfi¢emz rozdilem je umist&ni tykvovitych rezonatort pod kameny, &mz
se vyrazné zlepéila kvalita a délka produkovanych ténQ. Prvni zpravy o tomto typu

nastroje pochazeji ze 13. a 14. stoleti z afrického Mali.33

Nazev marimba je nejspiSe odvozen z afrického jazyka Bantu, kde ,rimba"
znamena: ,plochy vyé&nivajici objekt", vztazeno k notdm ¢& téndm, a ,ma" je
kumulativni pfedpona. Tedy velmi volné pielozeno: ,mnoho ténli vychazejicich z

plochych destic¢ek". V Guatemale slovo marimba znamena: , dfevo, které zpiva”.3*

,Do Nového svéta se marimba dostala diky ¢ernosskym otrokim v obdobi jeho
kolonizace. Nejstarsi pisemny doklad o marimbé pochazi z Guatemaly roku 1680.
Marimba se rozsirila mezi Indiany a pouzivana byla hlavné pro civilni a ndbozenské
obfady. Na konci 19. stoleti byly vyvinuty dfevéné rezonatory, jimiz byly
nahrazeny tykve.

Obr. & 25: Pfedchidce marimby s dfevénymi rezondtory

33 KLEIBL, Martin. Koncepce zakladniho uméleckého vzdélavani ve hfe na bici nastroje. V
Brné: JAMU, 2018. ISBN 9788074601330.

34 NOP, Patrik. Inovace barvy marimby pomoci novych kamend, rezonatord a pridanim
virtudlnich rejstiikd [online]. Brno, 2019 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/11012/177566.
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V roce 1894 Sebastian Hurtado z Guatemaly adaptoval rozestavéni kamenl na

dvouradé chromatické."3>

Dnesni podoba marimby se zacala tvorit na pocatku 20. stoleti v americké firmé
Leedy Manufacturing Company (vice v nasledujici kapitole ,Vibrafon"). Drevéné
rezonatory byly nahrazeny kovovymi a kameny byly chromaticky vyladény do dvou
fad a uUrovni. Ty, které se daji prirovnat k ,,Cernym" kldvesam u piana, jsou oproti
té&m ,,bilym" uloZeny v rdmu nastroje o nékolik centimetrl vyse. Ukotveni kamenu
v ramu je stejné jako u soucasného xylofonu (viz oddil ,Xylofon™) ¢i u vibrafonu
(viz oddil ,Vibrafon").

CLam O,

g (X5
2% Borare /un.._&' o 0

Obr. & 26: Prototyp marimby s dvoufadym uspofddanim kamend

Vyska ténu je u kazdého kamenu (a to nejen u marimby, ale i napr. u xylofonu,

vibrafonu & zvonkohry) dana jeho tloustkou, délkou a hustotou materidlu; Sifka

35 BECK, John. Encyclopedia of Percussion. New York, NY: Routledge, 1995.
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kamene nema na vysku ténu zadny vliv. Cim je kamen delsi, tendi a ma vétsi

hustotu, tim nizsi ton. A naopak.3®

,Xylofon a marimba maji kameny vyrobené z tvrdého dreva, ale kvalita tont
obou té&chto nastrojl je zcela rozdilna. Xylofon je zafivy a pronikavy, zatimco tén
marimby je jemnéjsi a znély.“3’

»Pribuznost a vznik marimby a xylofonu jsou a budou zfejmé tak, jako pribuznost
mezi synem, otcem a dédem. Symfonicky orchestr je pripraven na melodické bici
nastroje, aby nebyl jenom pouhym flirtem s historismem, nybrz modernim

ensemblem, schopnym reprodukovati vSechny dnesni hodnoty."38

V roce 1933-1934 se konal v americkém Chicagu svétovy veletrh znamy jako
Mezinarodni vystava Stoleti Pokroku, na kterém hudebni skladatel, uditel,
marimbovy virtuéz, a designér a propagator melodickych bicich ndstrojd Clair
Omar Musser zorganizoval koncert marimbového orchestru ¢&itajiciho 100 &len(.3°
To v urcité mife pomohlo marimbé najit své misto v orchestralni, ale i komorni a

sblové tvorbé.

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Zakladni rozdil mezi xylofonem a marimbou je uveden v predeslé kapitole, a
proto ho v tomto oddilu jen doplnim. ,Marimba je diky svému rozsahu a prijemné
rezonanci pravdépodobné nejoblibenéjsSim sélovym nastrojem z rodiny
melodickych bicich nastroji. Nékdy mdZe marimba znit jako xylofon, kdyZ je hrana
ve vy$sim rejstiiku, nebo mize mit svij vlastni, jasné odlidny zvuk ve stfednim a

spodnim rejstfiku. Kameny marimby jsou obvykle palisandrové, ale jsou taky

36 Vienna Symphonic Library: Marimba - Construction. Vienna Symphonic

Library [online]. [cit. 2020-04-19]. Dostupné z:
https://www.vsl.co.at/en/Marimba/Construction

37 PETERS, Mitchell. Fundamentals Method for Mallet, Book1. Van Nuys, CA: Alfred
Publishing Co., Inc, 1955.

38 BURIAN, Emil Franti$ek. Jazz. Praha: Dr. Ot. Storch-Marien, 1928.

39 Steve Weiss Music: Musser Marimba Orchestra Project. Steve Weiss Music [online].
[cit. 2020-04-18]. Dostupné z: https://www.steveweissmusic.com/product/century-of-
progress-marimba-orchestra/articles
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pouzivany syntetické. Jsou ofezany Sifeji a tenceji nez kameny xylofonu. Nejvice sedi

tomuto nastroji palicky gumové a opletené prizi ¢i bavinkou."*°

Nejcastéjsi tdnovy rozsah u modernich sériové vyrabénych marimb je 4 a 1/3
oktavy (A-c4) a 5 oktav (C-c4). Najdou se vsSak i na zakdzku vyrabéné typy, jez

maji rozsah 6 i 7 oktav.

Obr. & 27: Moderni pétioktavova marimba

Mezi prvni koncertantni skladby pro marimbu se fadi Concertino for Marimba
(1940) od Paula Crestona a Koncert pro marimbu, vibrafon a orchestr (1947), jenz
napsal Darius Milhaud. Od té doby se marimba postupné =zaradila mezi

respektované solové hudebni nastroje.

PFi hfe na marimbu se (podobné jako u vibrafonu) uplatnuje tzv. , Ctyrpalickova
technika", diky které je hrac schopen obsahnout Siroké tdnové rozpéti. Stejné jako
u xylofonu, zvonkohry ¢i vibrafonu se pali¢ky skladaji ze stonku (dfiku) a hlavicky.
Rozdilnd je délka diikd a tvrdost, tvar a hmotnost hlavi¢ek. Diky velkému

ténovému rozsahu marimby je v pripadech, kdy neni béhem skladby c¢as na jejich

40 WILLIE, Kennan. Simple Steps to Succesful Beginning Percussion. Flower Mound, TX:
K. Wylie Publications, 2004.
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vyménu, dlleZity jejich spravny vybér. Tuto problematiku pomaha &asteéné resit
nova vyrobni technologie, diky které mdZeme jednou pali¢kou dosahnout jak
mekkého, tak ostrého zvuku. ,Plny a jemny zvuk ve stfednich dynamikach projasni

nastup konkrétni barvy jadra pfi silnéjsim hrani.“4!

Velice specifickou, podmanivou barvu tdnd ma marimba pfedevsim v nejhlub&ich
polohach. Brzy se proto zacaly vyrabét i specialni basové marimby. Mély rozsah
tfeba i jen jednu oktavu. Rezonatory byly velmi dlouhé, aby vyhovély fyzikalnim
zakonitostem (vinové délce prislusného ténu). Hrac proto casto musel stat na
stupinku, aby byl nastroj schopny obslouzit. Bylo logicky tfeba vice hraél, aby se
uplatil cely ténovy rozsah, ktery je marimba schopna produkovat. To vsak
ambiciéznim sélovym hraédm nevyhovovalo, touzili po nastroji, ktery by v plném
rozsahu mohli ovladat sami. Jednim z nejaktivné&jsich prikopnik( tohoto sméru
byla legendarni japonska marimbistka Keiko Abe. Uplatnénim technickych novinek,
kterymi bylo zalomeni rezonatoru (nebo koaxialni*? prodlouzeni vzduchového
sloupce rezonatoru jeho dvoupladtovym uspordddnim, napf. u nastrojd firmy
Marimba One) umoznujicich rozSifeni rozsahu do nejhlubsich poloh pri zachovani
optimalni vysky nastroje, bylo tomuto pozadavku vyhovéno. Prineslo to vsak nové
naroky na interprety a na kvalitu palicek. Nebylo jiz mozné pro basové polohy
pouzivat specialnich velkych pali¢ek (i palice na velky buben zni nékdy v téchto
polohach velice dobfe). Interpreti se museli naudit hrat tfeba i se tfemi rGznymi
druhy pali¢ek soucasné. Oblibené uporadani je v levé ruce jedna tézsi meékci pro
basové tony a jedna stredni pro vétsSinu rozsahu, v pravé ruce stejna stredni a
jedna tvrdsi lehci pro diskantové polohy a zvyraznéni melodie. Zalezi ovSem na
konkrétni skladbé, jaké typy palicek Ize vyuzit. Nutnost hrat nékdy jednémi
palickami v celém rozsahu, coz neni pro zvuk optimalni, vedla k nutnosti hledat
nové techniky Uhozu, které by tyto nedostatky kompenzovaly. Mnohem vice bylo
nutné dbat na hru vyuzivajici i hmotnost téla hrace a mékky plynuly Uhoz pro
pIn&jsi zvuk basovych ténd, a naopak ostré staccatové Udery pro zjasnéni zvuku a
dosazeni jeho vétsi konkrétnosti ve vysokych polohach. Rovnéz soucasna hra
v celém rozsahu nastroje vyzaduje nové techniky hry, predevsim pak specialni

postoj u nastroje. Néktefi skladatelé zachazi ¢asto az k hranicim realizovatelnosti.

41 Franti$ek Skrla: Ruéni vyroba pali¢ek na bici ndstroje [online]. [cit. 2020-04-11].
Dostupné z: http://www.fskrla.cz/produkty/marimba-vibrafon/

42 Koaxalni - souosy
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V této souvislosti jsou také ve vyhodé hraci, ktefi si kromé takzvaného tradi¢niho
kfizového drzeni ctyr palicek (,Cross-Grip“) osvoji i ,nezavislé" drzeni

(,independent" nebo ,Stevens-Grip"), nebot to umozriuje vétsi intervalové rozpéti.

Diky konstrukénimu vyvoji marimby (a palicek) jsou ,marimbisté" schopni
produkovat opravdu Sirokou paletu barev a zvukl, na coZ reaguji i soucasni
hudebni skladatelé. Vznikaji skladby, ve kterych spojenim ,bubenické" techniky a

melodické pestrosti nastroje marimba Casto az ,presahuje" ostatni bici nastroje.
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Zvonkohra

Prvni ndstroje, které nesly toto jméno, se skute¢né skladaly ze souboru zvond a
zvonk(, které obsluhovala budto skupina lidi, anebo byly viloZeny do
komplikovaného mechanismu, ktery bylo mozné ovladat jednim parem rukou.
V Ciné byla zvonkohra sou&asti orchestru jiz pred 4000 lety. V 9. stoleti byly mezi
mnichy ze zapadu oblibené hemisférické*? zvony hruskovitého tvaru, pojmenované

cymbala.** Tyto nastroje byly zavéseny na kolejnici a obsluhovalo je vice lidi.

Obr. ¢. 28: Cymbala - zmensena replika

Jinym typem tohoto nastroje jsou zvonohry kostelni, vznikajici ve 14. stoleti.
Krasnym prikladem je zvonohra na radnici na Marienplatz v némeckém Mnichové,
jez je dimysinym automatickym mechanismem obsluhujicim 43 zvonl, anebo

zvonkohra ve vézi prazské Lorety na Hrad¢anském namésti.

43 Hemisféricky - polokulovy
44 BLADES, James. Percussion instruments and their history. Rev. ed. White Plains, N.Y.:
Distributed by Pro/AM Music Resources, 1992. ISBN 978-0933224612.
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Obr. &. 29: Zvony ve véZi prazské Lorety

Ta pochdzi zroku 1695 a skladd se z tficeti zvonkld ulitych v Amsterdamu.
Prazsky hodinaf Petr Neumann zvonkohru stavél nékolik mésicG a poté ji pripojil
k hodinovému stroji véZe v prléeli, kde sestrojii mechanismus na principu
kovového valce s koliky, u kterého se daji nastavit rGzné melodie (tzv.
,pantomusos"). Klaviatura o rozsahu 2 a 2 oktdvy umoZfiuje hrani rdznych
skladeb, a to predevsim o cirkevnich svatcich. Diky intonacné relativné Cistému
ladéni Ize zvonkohru uzivat jako svébytny hudebni nastroj. Poprvé se zvonky
rozeznély na svatek sv. Vaclava 28. zari 1695. Zvonkohra prazské Lorety je jednim
z poslednich dochovanych baroknich nastrojd v Evrop&, u kterych nebyl

mechanismus nijak modernizovan.#

4> Loreta Praha: Barokni zvonkohra. Loreta Praha [online]. [cit. 2020-04-10]. Dostupné
z: http://www.loreta.cz/domains/loreta.cz/index.php/cz/loretahudebni/zvonohra
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Obr. ¢. 30: Mechanismus obsluhujici zvonkohru prazské Lorety

Prvni krok k vyvoji zvonkohry do dnesni podoby byl pravdépodobné ucinén
v Nizozemsku v 17. stoleti. Zvonky se nahradily kovovymi destickami (kameny) a
po vzoru vychodo-asijskych nastrojl (saron, gender) usporadany horizontdlné

vedle sebe.

Prvnim skladatelem, ktery vyuzil zvonkohry v orchestrdlni tvorbé, byl G. F.
Handel ve svém oratoriu Saul (1739). Jednalo se o klavesovou zvonkohru. Na
kovové kameny se hralo pomoci klaviatury, ktera obsluhovala systém kovovych
kladivek (podobnych jako u piana) a zvuk byl Udajné podobny zvuku kovovych

kladivek bijici na kolejnici.

Obr. ¢. 31: Klavesova zvonkohra v muzeu firmy Kolberg

49



I ztoho dlvodu se postupem ¢&asu preSlo od nastroje kladvesového
(kladivkového) typu ke zvonkohre obsluhované palickami. A to jednoduse proto,
ze Uderem palicek dosdhneme lepsiho a kultivovanéjsiho téonu. Od poloviny 19.
stoleti najdeme v orchestru oba typy nastroje, ale vétSinou davaji autofi prednost

pali¢kové zvonkohie kvili kvalitnéjdimu ténu.

DalsSim typem tohoto nastroje je zvonkova lyra. Nastroj se vyvinul v Némecku
v poloviné 19. stoleti Uc¢elné pro pochodové kapely, ve kterych se vyuziva dodnes.
Své jméno si nastroj vyslouzil podobnosti ramu tvaru starovékého strunného
nastroje - lyry. Rozdil v konstrukci od klasické zvonkohry je systém pripevnéni

nastroje na t&lo muzikanta, ktery mdZe pochodovat a volnyma rukama hrat.

Obr. & 32: Zvonkova lyra

Popis zvonkohry z knihy Bici néstroje P. Sprunka z roku 1971: ,Zvonky jsou
nahrazeny kovovymi destickami, zvanymi kameny, uloZzenymi u levnéjsich
nastrojl na bavinéné &fidre na dievénych prazelkach, u kvalitn&jdich nastroji na
stfevovych strunach, protazenych kovovymi kolicky. Platky jsou usporadany jako
kldvesy u klaviru. Kameny se rozechvivaji pali¢kami kladivkového tvaru, rtzné
velikosti a z rlzného materidlu (mé&kké drevo, tvrdé dfevo, rohovina, mosaz,

tvrzend guma atd.)"46.
V dnedni dob& méme na vybér ze dvou typl zvonkoher

Prvnim typem je systém chromaticky ladénych a uspofadanych kament v mélké

dfevéné krabici, sou¢asné pomahajici rezonanci. Z toho divodu se ¢asto oznacuje

46 SPRUNK, Petr a Jaroslav SPRUNK. Bici ndstroje: VSeobecny popis, notace a technika
hry (Skola). 8. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 8070581646.
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jako kuffikova zvonkohra. Kazdy kamen je na jednom konci provrtan a nasazen
na kolik, jenz je upevnén na plsténé kolejnici, kterd ho drzi v konstrukci a zaroven

netlumi vibrace.

Obr. & 33: Kuffikova zvonkohra

U druhého typu jsou kameny provrtany ze strany v jejich uzlovych bodech (kde
jsou nejmensi vibrace) a témito otvory je protazené lanko, spojujici zvlast véechny
,bilé" a ,Cerné" kameny. Kameny jsou od sousednich oddéleny koliky (rovnéz
upevnénymi na plsténé kolejnici), jez je stabilizuji v konstrukci a zaroven nechaji
volné vibrovat. Tento zplsob uchyceni je vysledkem akustickych Gvah: provrtani
kamenl a jejich kontakt s plsténou kolejnici je v uzlovych bodech, &mz je
zabranéno tlumeni harmonickych &asti ténl, a neharmonické zvuky jsou zaroveri
pohlceny. Dalsi zadsadni inovaci ve zkvalitnéni ténU je pFitomnost ozvuénych
rezonatorl neboli ozvuénic. Tyto kovové trubice jsou upevnény na konstrukci pod
kazdym kamenem zvlast. Tento typ moderni zvonkohry byva ¢asto opatfen navic
jesté pedalem, diky kterému je mozné vibrujici kameny tlumit. Vice v oddilu

,Tlumeni nastroja".

Obr. ¢. 34: Moderni zvonkohra s ozvucCnicemi a tlumicim pedalem
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Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Archetyp dnesni orchestralni zvonkohry cymbala byl obsluhovan vice hradi a
pozdéjsi kostelni zvonkohry a zvonohry byly ovladany mechanismy, které byly
pohanény rlznymi typy hodinovych strojd. Z&sadnim prelomem v konstrukci
nastroje, a potazmo i v technice hry, bylo nahrazeni zvonkl kovovymi desti¢kami

v 17. stoleti.

Prvni kldvesové zvonkohry mély vyladéné a chromaticky usporadané kameny
rozeznivajici se systémem kovovych kladivek. Ty se ovladaly pomoci klaviatury a
meély rozsah priblizné 2 a > oktavy. (Princip je ale dodnes zachovan u celesty. Jen
kladivka jsou mékka jako u klaviru.) Diky klaviature bylo mozné zahrat nejen
rychlé melodie, ale mozna byla i Sirokd akordicka sazba. Nevyhodou vSak byl ostre
zvonivy a nekultivovany zvuk, coz vedlo k vyrobé palickové zvonkohry. Prestoze
se na kladvesovy typ dalo hrat rychleji a vice not soucasné, kvalita ténu

produkovana palickami zvitézila.

Orchestralni party psané pdvodné pro kldvesovou zvonkohru je viak ¢asto nutno
pfizplsobovat moznostem zvonkohry pali¢kové. Nékteré pasaze, pro klavirni
techniku standardni obtiZznosti, vyZaduji pro hru palickami virtuozitu. Vznikaji tim
nové naroky na samotné interprety, ktefi jsou Casto nuceni z vicehlasé akordické
sazby vybirat noty, které je technicky mozné palickami zahrat. Prikladem je

symfonicka baser Rimské pinie, kterou napsal Ottorino Respighi v roce 1924.

Priklad pouziti klavesové zvonkohry: oratorium Saul G. F. Handela z roku 1739.

https://www.youtube.com/watch?v=-alJpFgmgHbl

Ukdzka pouZiti palickového typu: symfonickd basen Carodéjiv uceri Paula

Dukase z roku 1897. https://www.youtube.com/watch?v=3bpgw9sRcTM

Dnesni palickova zvonkohra byva doplnéna ozvucnicemi a tlumicim pedalem,

¢imz se podrobnéji zabyvam v kapitole , Tlumeni néstroja®.
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Vibrafon

Na rozdil od jinych idiofonQ, jakymi jsou marimba & zvonkohra, nema vibrafon
svlj historicky dohledatelny archetyp, jelikoZ jeho vznik se datuje k poc¢atku 20.
stoleti.

Prvni prototyp se zrodil v americkém Chicagu v roce 1916 pod rukama Hermana
Winterhoffa a J.C. Degana, zaméstnance v Leedy Manufacturing Company. Zprvu
zacali experimentovanim s marimbou, jez neméla dfevéné kameny, jak je tomu

dnes, ale kameny ze zeleza - ,marimbafon".

Obr. ¢. 36: Marimbafon s kovovymi kameny

Prototyp vibrafonu nazvali z ddvodu touhy napodobeni lidského hlasu , vibraton®.
Jeho dvé tady rezonatord (ozvuénic) se pohybovaly stfidavé nahoru a dold. Jiny
model mé&l rezonatory ve tvaru motylQ, které se zdanlivé otfasaly sem tam. Avsak
toto reseni bylo jak technicky narocné, tak hlu¢né, a proto se od tohoto napadu
upustilo. Ve 20. letech 20. stol. konec¢né Winterhoff se svymi inZzenyry z Leedy
vytvoril revolucni reseni, které pretrvalo dodnes - tedy rotacni lopatky uvnitf

rezonancnich trubic pod kameny.

Hlavni rdm nastroje je zpravidla vyrabén z kovu. Na obou stranach jsou
umistény bocnice, mezi které jsou usazeny dvé rady ozvucnic a Ctyri drevéné
nosniky pro kovové kameny. Na téchto liStach jsou umistény hacky, v nichz je
nasunut provazek, na kterém jsou navazany kameny (podobné jako u zvonkohry).

Podstatnou soucasti vibrafonu jsou ozvucnice. Kazda z nich je ladéna pomoci
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zaslepky ve spodni ¢asti (vnéjsi délka ozvucnic podléha spise estetickym a dalSim
konstrukénim pozadavkim) a to tak, aby délka vzduchového sloupce odpovidala
ctvrtiné vinové délky frekvence daného kamene.#” Ozvucnice jsou umistény svisle
pod stfedem kazdého z kamen( a v nich jsou upevnény lopatky, které svym

otacenim stridavé zamezuji rezonanci.

Dal$i dulezitou ¢asti je pedal, ktery se nachazi vprostfed dolni &asti nastroje -
podobné jako u klaviru. V celé délce nastroje prochazi pod kameny tlumici liSta se

silnou filcovou vrstvou, ktera je spojena s pedalem. (Vice viz nasledujici kapitola).

Hlavnim ,tajemstvim" nastroje je motor, ktery je obvykle umistén v pravé casti
nastroje a je propojen gumovymi pasky s lopatkovymi hridelemi. Rychlost motoru

je mozné regulovat.

Obr. ¢. 36: Detailni pohled na vibrafon opatfeny motorem umozniujicim rotaci lopatek
v rezondtorech

Udery pali¢ek do kamenl z kovové slitiny produkuji zvuk nastroje. Kameny se
ladi jejich brousenim. Pribrusovanim kamene na spodni strané v jeho stredu
dosahujeme hlubsiho tonu, a naopak zkracovanim kamene ziskdvame vyssi ladéni.

Obvykly rozsah nastroje jsou tfi oktavy, od malého F do F3. Spolu s nastroji jako

47 NOP, Patrik. Inovace barvy marimby pomoci novych kamend, rezonatord a pridanim
virtudlnich rejstfikG [online]. Brno, 2019 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/11012/177566.
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je piano nebo kytara, mize byt vibrafon klasifikovdn jako harmonicky i jako
melodicky ndstroj. ,Hudebni nastroj, na kterém dva a vice tdnd mohou znit

zaroven.“48

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Jelikoz je vibrafon velice mladym harmonicko-melodickym bicim nastrojem,
zdsadnich konstruké&nich inovaci se u né&j prili$ nenajde. Avéak diky skladatelim a
umé&lcim, ktefi pozvolna objevuji potencidl tohoto nastroje, vznikd nova
pedagogickd a hudebni literatura, coz vede k vyvoji samotné techniky hry.
Podobné jako marimba i vibrafon rozsifil hudebni vyjadrovaci schopnosti bicich

nastrojd, a tak i jejich vnimani nejen odbornou, ale i $irokou verejnosti.

Dllezitym konstruk&énim prvkem u vibrafonu, jenz zaznamenal vyvoj, je tlumici
pedal. U prvnich typld ndstroji dodlo seslapnutim pedalu k pfitisknuti tlumici listy
ke kamenum, &mz se dosahlo jejich zatlumeni. Tento zplsob vsak znacné
komplikoval hru. Soucasny pedal u vibrafonu funguje na stejném principu jako u
klaviru. Jeho seSlapnutim mohou kameny volné znit a uvolnénim se zatlumi, coz

je pro hru daleko prirozenéjsi.

Diky elektro-technickému pokroku je mozna vétsi kontrola nad rychlosti otaceni
lopatek v rezonatorech - od témér neznatelného zesilovani a zeslabovani ténu az
po velice rychlé vibrato, ¢ehoz se vyuzivd predevSim v soudobych sdlovych
skladbach.

Prakticky u vdech kovovych idiofond s dlouhym dozvukem (triangl, zvonkohra,
vibrafon) Ize pohybem dlané nad nastrojem rozhybanim vzduchu docilit zmékceni
zvuku obdobou vibrata. Tato technika vsak nefunguje u hlubokych plechovych

idiofond (tamtam, ¢inely).

Zajimavou technikou je tzv. ,ohybani t6nG" pali¢kou, které zavisi na hustoté a
pruznosti materidlu na hlavicce palicky, a také pruznosti jejiho dfiku. Tlakem
palicky a jejim soucasnym pohybem od kraje do stfedu rozeznélého kamene je

mozné dosahnout ténového vyboceni smérem nahoru & dold, coz se odviji od

48 CROOK, Hal. How To Comp: A Study In Jazz Accompaniment. 1995.
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materialu, ze kterého je hlavicka palicky vyrobena. Tvrdsi materidly vyvolavaji

glissando smérem k vyssimu ténu, mékci naopak k nizSimu.

Dalsi zajimavou technikou je hra smyccem. Diky své velikosti se ke hfe pouziva
nejéast&ji smycec kontrabasovy. Ten se drZi ve svislé poloze kolmo ke kamendm,
a tlakem a sou&asnym pohybem (nahoru ¢&i dold) se kamen pomoci Zini rozezniva.
Intenzita vysledného ténu se odviji od rychlosti a tlaku smyéce plsobiciho na
kamen. Kombinaci techniky hry smyccem a tvrdou palickou omotanou pfizi je
mozné produkovat flaZoletové tony.*° Ty vznikaji prilozenim a jemnym tlakem

palicky u stfedu kamene a jeho souc¢asnym rozeznénim smyccem.

43 Flazolet - harmonicky alikvotni ton. Flazolet je také hudebni nastroj rfadici se mezi
zobcové flétny.
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Tympany

V Ceském jazyce se Casto drive oznacovaly jako ,kotle", avSak v jinych jazycich
nalezneme i alternativni nazvy. ,Kettle Drums (angl.), Pauken (ném.), Timpani

nebo Timballi (ital.), Timbales (franc.), Timbals nebo Atabales (Span.).">°

Kofeny plvodu tympand, Fadici se mezi rozsahlou skupinu ,bubnd®, sahaji az do
doby kamenné. Do zapadni Evropy se pfedchlidci novodobych tympanl dostaly
pravdépodobné diky krizackym vypravam ve 13. stoleti. Nastroj mél oznaceni
naqqgéra a jednalo se o par bubinkl kotlikového tvaru, jejichZ blany neboli kiZe

byly k télu nastroje pripevnény provazy a své uplatnéni nasly primarné v armadeé.

-,
NS
W
|

Ob. & 37: Predchddci novodobych tympanG - nagqgéra

VEtsi verze tympani se do Evropy dostaly stureckymi a mongolskymi
najezdniky v 15. stoleti. Byvaly upevhovany po obou stranach konského sedla.®?
Tyto nastroje se v Evropé rychle rozsirily, a s tim pfisla i fada technickych inovaci.
Uchyceni blan pomoci hfebl a provazl nahradily difevéné & kovové obruée (déle
Jrafky"), které se v némecky mluvicich zemich v 16. stoleti obohatily o Srouby

umoziujici rychlou zménu napnuti blany.>?

>0 WHISTLER, Harvey S. Rubank elementary method: tympani. Chicago, IL: Rubank, Inc,
1945,

>t KLEIBL, Martin. Koncepce zakladniho uméleckého vzdélavani ve hfe na bici nastroje. V
Brné: JAMU, 2018. ISBN 9788074601330.

52 VVienna Symphonic Library: Timpani - History. Vienna Symphonic Library [online]. [cit.
2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Timpani/History
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Obr. & 38: Uchyceni kGZe na tympdn pomoci Sroub(

»Slouzily jako signalni nastroje, nechybély ale ani pfi dvornich slavnostech,
rytifskych klanich a tanci. Podobné jako trumpetisté pozivali také tympanisté hojna

privilegia.">3

Tympany se v kombinaci s trumpetami®# uplatfovaly i v baletni a scénické
hudbé, u které symbolizovaly vale¢nou ndladu a aristokratickou moc. Obliba
tympan( zacala pomalu stoupat a zacalo se jich vyuzivat i v cirkevnich skladbach,
a to napfr. v oslavnych Castech msi.>> Prestoze byly pouzity v Monteverdiho opere
Orfeus (1607), byla hra na tympany do té doby spiSe zalezZitosti improvizace. Prvni
skladbou s vypsanym tympanovym partem je opera Théseus skladatele Jean-
Baptisty Lullyho z roku 1675. V orchestru se pouzivaly v paru; jeden ladény
v ténice a druhy v dominanté (prvni a paty stupen) a jejich ulohou bylo na dlouhou
dobu zejména zvyraznéni basové linky & podpora zestovych nastrojd v hlasitych
pasazich. Vice z divodu ¢asové naro¢nosti preladovani tympant ani nebylo mozné.
Prestoze se nasli hudebni skladatelé, ktefi dokazali s timto tdnovym omezenim
dovedné pracovat (napt. Beethoven), bylo pro produkci vice tédnd nutné budto

pridat dal&i tympany (coZ znamenalo i pfitomnost daldich hra¢d), anebo zdokonalit

53 KEUNE, Eckehardt. Schlaginstrumente Teil 2: Pauken. Leipzig, Deutschland: Deutscher
Verlag flir Musik, 1977.

54 Trumpeta - dechovy zestovy ndstroj

5> Vienna Symphonic Library: Timpani - History. Vienna Symphonic Library [online]. [cit.
2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Timpani/History
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systém preladovani. A proto se s vyvojem hudby zdokonalovala i konstrukce

tympand.s6

Vyska tond se ménila utahovdnim a povolovanim jednotlivych $roubd
napinajicich blanu tympanu. Tento zplsob ladéni byl nejen &asové naroény, ale
komplikované bylo i dosahnuti stejného pnuti blany (a tim i vysky ténu) po celém
jejim obvodu. A proto v 19. stoleti vznika celd fada zjednodu$ujicich mechanismd.
.Se zakladni myslenkou prisel v roce 1812 mnichovsky dvorni tympanista G.
Krammer: vyménil kratké napinaci Srouby za tahla, kterd byla svedena k vénci,
umisténém pod kotlem. Tak bylo mozné tympan jednim Ukonem naladit.">” Od té
doby ptichazeli konstruktéfi a hudebnici s riznymi metodami, jak tohoto systému
co nejlépe vyuzit, a jednim z nich byl Carl Pittrich z némeckych Drazdan. Ten ve
spolupraci s mechanikem Ernstem Queisserem v roce 1872 vyvinul tympany
s preladovacimi pedaly. Tento typ se bez vétSich zmén pouziva dodnes pod

oznacenim drazdanské tympany.

Obr. ¢. 39: Drazdansky model tympanu s pfeladovacim pedalem

>6 KLEIBL, Martin. Koncepce zakladniho uméleckého vzdélavani ve hfe na bici nastroje. V
Brné: JAMU, 2018. ISBN 9788074601330.

57 KEUNE, Eckehardt. Schlaginstrumente Teil 2: Pauken. Leipzig, Deutschland: Deutscher
Verlag flr Musik, 1977.
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Soucasné tympany prosly fadou konstrukénich a materidlovych inovaci, cemuz

se podrobnéji vénuji v nasledujicim oddilu.

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Tympany a maly buben maji v rozvoji techniky hry v zavislosti na vyvoji jejich
konstrukce mnoho spoleéného. Oba tyto nastroje slouZily pdvodné k vojenskym
Uceldim, ¢emuz byla pFizplsobena i technika hry. AZ do vynalezu stfelného prachu
slouzily tympany po boku s trumpetami jako signaliza¢ni néastroje, a poté byly
soucasti dalSiho uméleckého vyvoje. Objevila se nova forma dvorniho uméni, diky

které se zacala vyvijet nova, na tu dobu az virtuézni, technika hry.>®

Napindni a ladéni kdZi pomoci Sroubld znamenalo velky posun ve vyuziti
tympanl, potaZmo v technice hry. Snaha docilit jednoduchého a rychlého
preladovani s sebou prinesla mnoho technologickych inovaci. Moznosti rychlého
ladéni pomoci pedall vyuzili i hudebni skladatelé, diky ¢emuz stoupaly naroky na
techniku hry. V obdobi baroka a klasicismu byly hlavicky tympanovych palicek ze

dieva anebo obaleny kiZi (pro lepéi pojeni tdnd pfi hie tremola neboli ,viru").

Ludwig van Beethoven pozved| Glohu tympand v orchestru, a to hned dvéma
zplUsoby. Do té doby b&Zné intervalové ladéni v kvartach & kvintach roz&itil napf.
o malou sextu & oktdvu, a zaroven svéfil tympandm rytmicko-tematické motivy
(Houslovy koncert D dur, op. 61 Ci Klavirni koncert ¢. 5 Es dur, op. 73). Prvnim
skladatelem, ktery pfipisoval do notovych partld poznédmky o idedlnim vybéru
palicek, byl Hector Berlioz, coz pozdé&ji prevzali i dalSi hudebni skladatelé. V
Berliozové Requiem (Grande Messe des Morts) z roku 1837 je potieba 16 tympand
obsluhovanych deseti hraci. DalSimu posunu v tympanové technice dopomohl Béla
Bartdk. Prikladem jsou glissanda tvorena pedalem v jeho Hudbé pro smycce, bici

nastroje a celestu z roku 1936.°°

8 Vienna Symphonic Library: Timpani - History. Vienna Symphonic Library [online]. [cit.
2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Timpani/History
59 VVienna Symphonic Library: Timpani - History. Vienna Symphonic Library [online]. [cit.
2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Timpani/History
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Preladovaci pedal nicméné neni jedinym konstrukénim fesenim. Jinou moznosti
je napinani blany jednim ustfednim Sroubem ve svislé nebo vodorovné poloze

pomoci kliky nebo kolecka.

Obr. ¢&. 40: Kolecko ovladajici ustfedni preladovaci sroub u tympanu

Dal3im FeSenim napindni je otaceni celého kotle, pfitemz nohy (stojan) zdstavaji
pripevnény k podlaze. Vyhodou tohoto typu je pripadné doladovani i pfi nepretrzité
hfe ob&ma palickami, a to pooto¢enim kotle kolenem. Nevyhodou byla r(zna
kvalita kGize na rdznych mistech ndstroje. Otocenim kotle se mohl pod pali¢kami
ocitnout hrbet zvirete, kde nebyl zvuk optimalni. (V dobé plastovych blan uz se

tento zplQsob ladé&ni nepouZival.)

Pravdépodobné nejrozsirenéjSim typem jsou v dneSni dobé tympany
s pedalovym ladénim, které jsou doplnény o ukazatele ladéni ¢i otocnymi klikami

pro jemné doladovani.

Obr. ¢. 41: Ukazatel ladéni u novodobého tympanu
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Existuji i tympany s daldimi, ¢asto az podivuhodnymi zpusoby ladéni, které
uvadim na konci této prace v obrazové pfiloze. Zvifeci kiZe (podobné jako u
malého bubnu a daldich blanozvuénych nastroji) reaguji na teplotu a vlhkost
zménou napnuti. S pfichodem blany ze syntetickych materiall, kterd ma oproti té
zvireci vétsi pevnost a stdlost ladéni, se tento jev znacné eliminoval, nicméné u
obou typl je tfeba vysku ténu sluchem neustdle kontrolovat, coZ je kromé
samotné hry také soucdsti technické vyspélosti hra¢d. ,Skrze znalost a porozuméni
vy$ky intervall docilime zvladnuti této techniky.“®° ,Zviteci kiize produkuji tén se
siln&j$im zakladem neZ blany syntetické. Umé&lé bldny maji vice alikvotnich ténd

nez prirodni."6!

Na vysledném zvuku tympanu ma kromé materidlu a technického zpracovani
nastroje zasadni vliv také vybér pali¢ek. Uder na blanu pali¢kou, jejiz hlavicka je
obalena plsti ¢ kiZi, vytvaFi zcela jinou barvu ténu nez Gder hlavi¢kou dfevénou.
S tim vdak v dnesni dobé prichdzi fada interpreta¢nich nedvard, zplsobenych
prevazné touhou dirigentl napodobit zvuk ,historickych® tympdanl. Drevéné
hlavi¢ky jsou vhodné ptedevdim na hru na tympany se zvifecimi kdzemi, avdak
hra timto typem pali¢ek na moderni bldny ze syntetickych materidld vyvolava
nevkusné ,pleskani®. ,Vétsina profesionalnich tympanistd pouZivd pfinejmensim
est rozdilnych pard pali¢ek. Student by mél mit nejméné tfi pary palicek - tvrdé,

stredni a mékké."62

Zakladni par tympanl by mél pokryt rozsah jedné oktavy (F-f) a dle potfeby je

doplnén dalimi. ,Kompletni rozsah modernich tympani je od velkého Des po malé
a_“63

Diky technickému vyvoji a moznostem presného vyladéni se tympany staly
nejen rovnocennym nastrojem v orchestralni ¢i komorni tvorbé, ale i nastrojem

solovym.

60 CAROLL, Raynor. Exercises, Etudes, and Solos for the Timpani. Pasadena, CA: Batterie
Music, 2001.
61 COOK, Gary D. Teaching Percussion. Belmont, CA: Shirmer, 2006.

62 WHALEY, Garwood. Primary handbook for timpani. Fort Lauderdale, FL: Meredith Music
Publications, 1981.
63 GOODMAN, Saul. Modern Method for Tympani. New York, NY: Mills Music, Inc, 1948.
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Maly buben neboli ,,snare drum™

Archetypem malého bubnu je ramovy buben (viz kapitola ,Nastroje takrka
nepodléhajici vyvoji*), aviak ptimym predchldcem, a zarover tim nejb&zné&jsim
typem bubnu pouzivanym v Evropé ve stfedovéku a renesanci, byl ,tabor", ktery
se vyuzival vyhradné ve vojenské hudbé.®* Jednalo se o dvoublanny nastroj, jehoz
ram (neboli lub) byl ze difeva a blany se na né&j napinaly pomoci provazd, které
okolo néj byly omotéany a upevnény. Blany byly vyrobeny z vysusenych zvirecich
kGZi, a to nejcastdji z telecich & méné pouzivanych ovéich.55 Pres spodni neboli
~rezonancni* blanu byla natazena jedna Ci vice kovovych strun (Casté bylo i pouziti
vysusenych zvirecich strev). Ty se pfi Uderu na protilehlou ,,hraci® blanu rozechvély
a svym kontaktem s rezonancni blanou vydavaly Sramotivy zvuk. Tabor si vojaci
zavésSovali na predlokti a stejnou rukou soucasné ovladali i flétnu. Palickou v druhé
ruce udavali rytmus. Z toho dlvodu musel byt buben pomé&rné maly a lehky, a

tudiz nebyl prilis hlasity.

Obr. ¢. 42: Vojak hrajici na tabor a flétnu soucasné

64 COOK, Gary D. Teaching Percussion. Belmont, CA: Shirmer, 2006.

65 BLADES, James. Percussion Instruments and Their History. Westport, CT: The Bold
Strummer, Ltd, 2005.
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V pribéhu let se diky vyvoji konstrukce taboru a flétny tato ,préce pro jednoho"
rozdélila mezi hrace dva. Otvory navrtané v trubici flétny vyzadovaly ke hife obé
ruce a velikost bubnu kvili pozadavkdm na hutné&jsi zvuk znaéné vzrostla; hloubka
lubu byla mezi 50-70 cm. Blana se k lubu upevnila pomoci dfevéné obruce neboli
Jrafku®, ktery byl napinan provazy. Zménila se i technika hry. Na buben se zacalo
hrat obéma rukama, tudiz bylo nutné i nové uchyceni nastroje. K bubnu byl
zpravidla pripevnén kozeny popruh neboli ,bandalir®, ktery si hra¢ upevnil kolem
pasu nebo pfes rameno, a byl tak schopen hrét i za pochodu. Casto byl oznacovan
jako field drum neboli polni buben, jelikoz jméno tabor nahradilo v 16. stoleti
oznaceni drum (drome, drume), jez se vyvinulo z némeckého slova Trommel

(trumme, trumbe).%°

Podobnym typem je tzv. ,Basler Trommel" neboli ,basilejsky buben", ktery
pochazi ze 14. stoleti ze Svycarska a verzi tohoto bubnu mizeme vidét na obraze

Nocni hlidka holandského malife Rembrandta van Rijn z roku 1642.

Sy

Obr. ¢. 43: Basilejsky buben na obraze Nocni hlidka malife Rembrandta van Rijn z roku
1642

66 Vienna Symphonic Library: Snare drum - History. Vienna Symphonic Library [online].
[cit. 2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Snare drum/History
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Konstrukce bubnu se do konce 17. stoleti pfiliS nezménila a pouzivan byl
vyhradné pro vojenské Ucely. V 18. stoleti se do Evropy diky jani¢arGm®” dostal
turecky typ tohoto bubnu, jehoz hloubka byla zredukovdna na 40-45 cm a na

vyrobu lubu se jiZ nepouzivalo jen dfevo, ale i mosaz.6®

V americké valce za nezavislost (1775-1783) Ci obcanské valce (1861-1865)

vydaval maly buben spole¢né s pistalami a polnicemi®® konkrétni vojenské signaly.

V 18. a 19. stoleti se maly buben, pod oznacenim tambour, tambour militaire Ci
military snare drum, zacal pouzivat také v orchestru. Pravdépodobné prvnim
opernim dilem, ve kterém se tambour objevil, byla opera Alcione francouzského
skladatele Marina Maraise z roku 1706. Diky Georgu Friedrichu Handelovi mtZeme
slySet maly buben v jeho Hudbé k ohriostroji z roku 1749 a Gioacchino Rossini

pouzil nastroj v operni predehre Straka zlodéjka z roku 1817.7°

V roce 1837 vynalezl Anglican Cornellius Ward novy systém napinani blany
pomoci Sroubd, které nahradilo plvodni provazy, a buben tak mohl byt jesté

plossi; okolo dvaceti centimetrd.

Obr. & 44: Systém napinani bldny malého bubnu pomoci Sroubl podle Cornellia Warda z
roku 1837

67 Janicari - prislusnici elitni péchotni jednotky osmanské armady (HOLUB, Josef; LYER,
Stanislav. Stru¢ny etymologicky slovnik jazyka ceského se zvldstnim zfetelem k slovim
kulturnim a cizim. Praha: SPN, 1992. ISBN 80-04-23715-0. S. 206.)

68 Vienna Symphonic Library: Snare drum - History. Vienna Symphonic Library [online].
[cit. 2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Snare drum/History

6 Polnice - vojensky typ trubky bez ventill{.

70 KLEIBL, Martin. Koncepce zakladniho uméleckého vzdélavani ve hfe na bici nastroje. V
Brné: JAMU, 2018. ISBN 9788074601330.
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V druhé poloviné 19. stoleti byly tyto mélké bubny pouzivany v tanecnich a
salénnich orchestrech, a na pocatku stoleti 20. se jiz ustdlil termin ,,snare drum".”?
Jedna z nejznaméjsich orchestralnich skladeb, ve které hraje maly buben zasadni

roli, je Bolero od Maurice Ravela z roku 1928.

DalsSim konstrukénim vyvojem prosel maly buben diky jazzové hudbé. Do té doby
pouzivané drevéné obruce (rafky) napinajici blanu se vymeénily za kovové (oba
typy se vdak z dlvodu rozdilnych vlastnosti pouZivaji dodnes). Roku 1914 Robert
Danly zkonstruoval speciadlni uchyceni strun, kterym je mozné je jednoduse
odklopit, ¢imz mdze hra¢ libovoln& volit mezi zvukem se strunami & bez nich.

Tomu se vice vénuji v nasledujicim oddilu.

V roce 1957 predstavil americkému trhu bubenik a inovator Remo D. Belli prvni
bldnu ze syntetickych materiald, kterd je odolna viéi vihkosti, zm&nam teplot a je

finan¢né dostupnéjsi. 72

Od té doby se podoba malého bubnu a s tim spojena technika hry znacné

zménila, o ¢emz pojednavam v nasledujici kapitole.

Rozvoj techniky hry v zavislosti na vyvoji konstrukce

Jelikoz vyuziti prvnich ptedchidch dnednich malych bubnl bylo ve vojenské
hudbé, odvijela se technika nejen od konstrukcnich moznosti nastroje, ale také od
technickych moZnosti samotnych hracd. Jelikoz jednou rukou obyé&ejné obsluhovali
flétnu, na tabor zbyvala jen palicka v jedné ruce, tudiz byl produkovany rytmus

spiSe jednodussi povahy a nastroj mél viceméné doprovodnou funkci.

U pozdéjsiho field-drumu se diky zvétseni jeho konstrukce dosahlo nejen
kvalitnéjsiho a hutnéjsiho zvuku, ale zaroven se pri hie zacaly pouzivat obé ruce.
Diky tomu se zacala rozvijet technika hry - bylo mozné hrat pestrejsi rytmy, a

také vznikala technika tzv. ,vifeni"’3, ktera je s timto nastrojem spojena.

7! VVienna Symphonic Library: Snare drum - History. Vienna Symphonic Library [online].
[cit. 2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Snare drum/History

72 VVienna Symphonic Library: Snare drum - History. Vienna Symphonic Library [online].
[cit. 2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Snare drum/History

73 Vifeni - technika hry na bici nastroje, diky které hrac dosahuje rychlym stridanim
rytmickych hodnot souvislého ténu.
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RGzné zmény velikosti bubnu ovliviiovaly vice neZ techniku hry kvalitu zvuku.
DuleZitym milnikem v konstrukci malého bubnu bylo upevnéni blany (kdze) pomoci
$roubd. Diky této inovaci z 19. stoleti bylo moZné pevné&ijsi a trvalejsi napnuti kiize,
coz mélo dopad na techniku hry. PFi Gderu na pevné napnutou kizi se od ni pali¢ky
odrazi mnohem I|épe nez u volnéjsi, coz umoznuje rychlejsi stfidani hodnot a
konkrétné&jsi zvuk. Nicméné (podobné jako je tomu u tympanQ) napnuti pfirodni
klZe je zna¢né ovliviiovano teplotou a vihkosti vzduchu, ¢emuz se musi prizpUsobit
i technika hry. To zménil vyndlez syntetické blany, coz je zminéno v predchozim
oddile. (Ptirodni kiZe se vak dodnes pouzivaji kvili kvalité produkovaného ténu,

a to predevsim v orchestralni hudbé.)

Nedilnou souddsti konstrukce malého bubnu jsou jeho struny. PGvodni vysu$end
zvireci stfivka byla pozdéji nahrazena kovovymi strunami, které mély nejen delsi
zivotnost, ale hlavné vliv na barvu vysledného zvuku bubnu. Kromé kvality
kovovych strun se také ménil jejich pocet, coz ma spolu s mirou pfitlaku na blanu
vliv na intenzitu ,Sustotu®. Pevné uchyceni strun ¢asem nahradil odklapéci systém,

diky kterému mdZeme rychle ménit barvu a styl hrani.

Obr. ¢. 45: Maly buben s uchycenim strun pomoci odklapéciho systému

»Na jedné kdZi jsou pFipevnény svazky dvou aZ dvaceti strun, které odraznymi
zachvévy bicuji klzi a tim dodavaji malému bubnu charakteristicky chrastivy zvuk.
Struny jsou pFipevnény bud tak, Ze trvale pFiléhaji na kizi (malé bubny v dechové

hudbé), nebo jsou na odklapécim mechanismu, takze se mohou podle potreby od
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kGze oddalit (v jazzové hudb&)."7* V soulasné dob& muze mit jeden maly buben
vice typl strun, u kterych je mozna nezavisla regulace pfitlaku na blanu. To déla
z jednoho bubnu nastroj se Sirokou paletou zvuku a vyuziti. Specialnim prikladem
je maly buben, jehoZ napnuti strun se ovlada nohou pomoci pedalu, coz umoznuje
okamzitou zménu zvuku pfi hfe. To ma své uplatnéni predevsSim v orchestralni
hudbé.

Také uchyceni malého bubnu proslo v zavislosti na jeho vyuziti velkym vyvojem.
Zavéseni taboru provazem na predlokti nahradilo pozdéjsi uchyceni field-drumu
bandalirem kolem pasu nebo pres rameno. Ulysses G. Leedy’> sestrojil v roce 1898
stojan, diky kterému bylo mozné nastavit vysku a uhel uchyceni bubnu.’® Do té
doby se technika hry ve velké mife ptizplsobovala uchyceni a sklonu bubnu. PFi
zavésSeni bubnu na ramenu se pouzival tzv. ,Traditional Grip"“, pri kterém se
uchopeni pali¢ky v levé ruce pFizplsobovalo sklonu bubnu (tento typ drZeni se
naddle pouziva predevsim v jazzové hudbé). Diky moznosti regulace sklonu
malého bubnu se vyvinula nova technika drzeni palicek, tzv. ,Matched Grip", u
kterého se obé& pali¢ky drzi stejnym zplsobem. Je tak snazsi dosdhnout jejich

vyrovnanych Gderd na blanu.

Né&mecka firma Kolberg se mimo jiné zamé&fuje také na zplsoby nezdvislého
zavéseni malého bubnu. Vibrace vznikajici Uderem na blanu jsou pri pevném
uchyceni bubnu stojanem pohlcovany, coz ma dopad na jeho zvuk. Nezavislé
uchyceni bubnu (vychazejici z vojenského zavéseni na bandaliru) doprava bubnu
Lotevienéjsi® a ,volnéjsi* zvuk. Buben je zavéSen pomoci gumovych smycek. U
stojanu je mozné nastavit vysku a sklon bubnu, diky ¢emuz je pouzitelny v mnoha

hudebnich zanrech.

74 SPRUNK, Petr a Jaroslav SPRUNK. Bici ndstroje: Vseobecny popis, notace a technika
hry (skola). 8. Praha: Supraphon, 1990. ISBN 8070581646.

75 Ulysses G. Leedy - majitel firmy Leedy Manufacturing Company, ktera je spojena

s vyrobou vibrafonu (viz kapitola , Vibrafon")

76 Vienna Symphonic Library: Snare drum - History. Vienna Symphonic Library [online].
[cit. 2020-04-19]. Dostupné z: https://www.vsl.co.at/en/Snare _drum/History
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Obr. ¢. 46: Nezavisle uchyceny maly buben znacky Kolberg s vice typy strun

Vyvoj a obliba malého bubnu dala za vznik mnozstvi hudebni literatury, a stal se

tak nastrojem nejen doprovodnym, ale i sélovym.
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C. Tlumeni nastrojl

Ve srovnani s jinymi nastrojovymi skupinami je tlumeni bicich ndstroji mirné
odlisné. Zvuk, ktery produkuji kuprikladu nastroje dechové, utlumime jednoduse
tim, Ze nastroji omezime prisun vzduchu, jednoduseji rec¢eno ,,zatheme mu tipec".
Avsak uderem palickou na télo idiofonu, napfiklad na kovovy kamen, rozvibrujeme
a rozeznime materidl na deldi dobu - v fadu vtefin. Z toho dlvodu je ptihodné
ovlddat odpovidajici tlumici techniku, aby se prede$lo preznivani kamenl a

nevznikala tak nesrozumitelna kakofonie.

Tlumeni zvonkohry

U obou typl dnes uZivanych zvonkoher (kuffikové i s ozvuénicemi) je dlleZita

nejen produkce téond, ale i jejich délka a eliminace - tlumeni.

U zvonkohry neopatrené tlumicim pedalem supluji jeho funkci ¢asti naseho téla
- presnéji ruky. Pokud to poZzadované tempo dovoluje, rozeznivame kameny
palickou v jedné ruce a rukou druhou zné&jici tédny tlumime. Svirani palicky mezi
palcem a ukazovakem nam dava moznost tlumeni prstem volnym, nejCasté&ji
prostfednikem nebo i ostatnimi, & hranou ruky (jedna-li se o vice zn&jicich kamend
blizko od sebe). Mizeme tak ovladat i délku jednotlivych tén( a intenzitu zatlumeni
- odliSnym tlakem prstu na kamen, a tak zcela ,svobodné" pracovat na kyzeném
hudebnim vyrazu. Tato technika je nasnadé& pfi tlumeni jednotlivych ténd, zejména
u pomalejsSich temp. Avsak pfi rychlejSich melodiich neni ¢as tlumit rukou, a pravé
z toho dlvodu byla zvonkohra konstrukéné obohacena o ddleZity prvek - tlumici

pedal.

Konstrukce pedalu je obdobna jako u vibrafonu (viz nasledujici kapitola
»Vibrafon"), tedy Ze jeho seslapnutim nechdme kameny volné znit a naslednym
uvolnénim pedalu je ,zadusime" - podobné jako u klaviru. Diky této inovaci jsme
schopni hrat rychlejsi hudebni fraze dvéma nebo i ¢tyrmi palickami bez nechténého
preznivani tond.

U rychlejsich temp je tedy pedal obrovskou a nezpochybnitelnou vyhodou. Avsak
je treba ,nezpohodInét" a peclivé vybirat mezi tlumenim pedalem a rukou.

Uvolnénim pedalu totiz zadusime vsechny kameny soucasné, kdezto tlumici
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technikou pomoci prstd mizeme z melodie a akordd odtlumit pouze nékteré tony,
a lépe tak pracovat s hudebnim vyrazem. Pfihodnd je casto kombinace pouziti

pedalu a ruky.

Tlumeni vibrafonu

Princip tlumeni je v podstaté shodny jako u vySe zminéné zvonkohry. Jednou
moznosti je tlumeni prsty i rukou, variantou druhou pak tlumeni pedalem anebo
jejich vzajemné kombinovani a prolinani. Kameny vibrafonu maji oproti xylofonu
¢i marimbé dlouhy dozvuk, s ¢imzZ je potfeba patficné pracovat. Pfi nespravné
technice tlumeni miZe dochédzet k velkému preznivani kamenl, coZ vede
k produkci ,nedefinovatelnych ténovych clusterG™.”” Jinym vysledkem muize byt

neznély tén zatlumenych kamend.

Velkou pomoci pFi praci s délkou tonl jsou samotné pali¢ky. Na rozdil od
zvonkohry, u které se pouzivaji tvrdsi materidly (dfevo, mosaz, plast, guma), ke
hfe na vibrafon jsou idedlni pali¢ky z méké&ich materidli (konce pali¢ek jsou
omotané bavilnou). Témi se daji kameny zdusit bez vedlejsich ruivych zvuk{
vyvolanych kontaktem tvrdého materidlu s kamenem. MdZeme tak pti hfe pouzivat
k tlumeni nejen pedal a ruce, ale i samotné palicky, coz nam dava vétsi svobodu

a barevnost projevu.

77 FRIEDMAN, David. Vibraphone technique: dampening and pedaling. Boston, MA:
Berklee Press Publications, 1973.
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3. Zavér a shrnuti vyvoje konstrukce bicich nastroji

Uvedené ptiklady bicich nastroju prodly v pribé&hu let jistym vyvojem, kterému
se prirozen& prizplsobovala i technika hry. Vyvoj konstrukci byl kromé
technologického rozvoje do znaéné miry ovlivnén roli bicich ndstroji ve
spole¢nosti. Archetypy vznikaly z mnoha divod(d a mély rozdilné vyuziti. Nastroje
byly konstruovany pro uUcely duchovni a nabozenské (temple blocks), vojenské
(tympéany, maly buben) ¢&i byly (a jsou) urlitymi vyjadrovacimi prostiredky
spojenymi s hudbou a tancem (cajon, xylofon). Mnozi predchddci novodobych
nastroji si svou podobu a funkci zachovali dodnes (saron, gender) a z jinych se
vyvinuly nastroje zcela nové (marimba, zvonkohra ¢i vibrafon). U jinych znamena
vyvoj rozdifeni rodiny nastrojd, kdy se pouZivaji jak plvodni, tak nové formy

(rdmovy buben, tamburina).

,Posloupnost pravékych néastrojd v nastrojich stfedovéku a novovéku vyla
podmin&na ovéem vyvojem hudebni kultury. Cim dokonalejsi byl nastroj, tim
lepsiho predpokladal hudebnika, protoze nepostacila uz pouha zaliba ve zvuku, aby
bylo nastroje vyuzito v plném jeho rozsahu. A pak hudebni kultura rostla natolik,
?e nakonec vznik zvlastnich hudebnich umélci byl nutnym ddsledkem vzdy vyse
rostouciho zvukového stavu. Ale tim se také stalo, ze se hudebnici zaradili do
zvlastniho sociologického stavu, do vlastni spoleCenské tridy, jiz prisluselo zajisté

i pravo na nastroje hrat."7®

Na vyvoj méla zadsadni vliv i geograficka poloha. PFedchidci dnedniho xylofonu
¢i marimby se v Africe pojili predevSim s domorodym tancem a zpévem, avsSak

jejich ptizplsobovanim evropské hudebni tradici se mé&nilo jejich vyuziti a stavba.

Jednodu&si obsluha ndstroju ¢&i touha interprett dosahnout kvalitn&jsiho zvuku
jsou dal&imi dlvody konstruk&nich zmén. Obsluha cymbaly (ptedchldce dnedni
zvonkohry) byla zavisld na vét&im poctu hrac¢d, zatimco ke hfe na moderni typ
postadi jeden par rukou. Podobné je tomu i nap¥. u balafonu, ktery miZzeme oznadit

za predchldce marimby.

Kvalitn&j$i uzité materidly, lep&i technologie opracovani a uspofadani kamend

soucasnych melodickych bicich nastrojd umoZfiuje vétsi technickou lehkost,

78 HUTTER, Josef. Hudebni nastroje. 1.vyd. Praha: FrantiSek Novak, 1945.
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potazmo rychlost hry. Diky uspofddani kamend moderniho xylofonu je jeho
obsluha oproti starsSimu ctyffadému typu mnohem jednodussi a jeho vyuziti
v hudbé je tak Sirsi. Pfitomnosti ozvucnic u xylofonu, marimby, vibrafonu Cci
zvonkohry vdécime za ,otevrenéjsi", uslechtilejsi a déle zné&jici produkovany ton

kamend, coz se logicky reflektuje v interpretaci hudby.

I pfes zdokonalovani nastroju je dllezité mit na paméti jejich plivodni smysl a
charakter zvuku. Prikladem je tamburina, kterd se vyvinula z rdamového bubnu.
V minulosti byla spojovana predevsim s tancem, pri kterém ji obsluhovali samotni
tanecnici, a z jejich pohybu vychazel rytmus a styl hry. Uchycenim tamburiny na
stojan a hrou pali¢kami se mdze jeji plvodni charakter a zvuk snadno vytratit.
Podobnym ptikladem muZe byt evoluce cajonu. Z plvodniho néstroje s dfevitym
zvukem a technikou hry vychazejici z latinsko-americké hudby a tancl, se
v pribéhu let stal nastroj zcela jiny. Uprava jeho konstrukce, pfidani rezonan¢nich

strun a rada dalSich inovaci se zasadné projevila na jeho zvuku a vyuziti v hudbé.

Pro interprety z toho vyplyvd, ze povédomi o historii ndstrojd mdZze pomoci stylu

hry a samotnému hudebnimu projevu.

Vyvoj ovliviuji svymi nameéty pro vyrobce také samotni hraci. Prikladem jsou
rady palicek pojmenovanych po slavnych interpretech, kde nejde jen o
marketingovy tah (i kdyZz ten je mnohdy zasadni), ale Casto skutec¢né o aktivni
podil daného interpreta na vyvoji konstrukce palicek jasnou definici pozadavku na

jejich vlastnosti.

Na rozvoji vyjadfovacich prostfedk( se podili svou tvorbou a naroky na hrace
také hudebni skladatelé. Vzajemnym dialogem s interprety o jejich hudebni
predstavé a moznostech nastroje muiZe dochazet nejen k novym podné&tim
tykajicich se techniky hry, ale také samotné konstrukce nastrojd. Pfikladem muze
byt zpUsob uspofadani a uchyceni temple blocks ve skladb& Rebonds (viz kapitola

~1emple blocks").

V soudobé, zejména sélové literature, se Casto predpoklada, Ze interpret je
sou¢asné i vyrobcem nastrojl. Pfikladem jsou jiz diive zmin&né multi-percussion
sety. Skladatelova instrukce Casto zni: ,3 kovové zvuky, 3 dreveéné...". Vybér zvuku
a konkrétniho nastroje (pfripadné jeho sestaveni) je tedy na samotnych hracich. Ti

sestavu bicich ndstroji obvykle ptizplsobuji své hudebni predstavé a technickym
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dovednostem. Rozdil v interpretaci shodné skladby vice umélci mize byt nejen

v jejim hudebnim pojeti a technice hry, ale také v samotném nastrojovém slozeni.

DUvody vedouci k vyvoji konstrukce bicich néstrojd jsou mnohdy také
ekonomické povahy. Snaha o snizeni finanénich nakladd na produkci hudebnich
téles ¢asto vede k redukci poltu interpretd. A jsou jimi ¢asto pravé bicisté, od
kterych se olekavd interpretaénich kompromist, a to zpravidla obsluhou vice
nastroji soucasné. Na to reaguji i vyrobci nastrojd, ktefi svymi konstruk&énimi
inovacemi pomahaji zjednodusit a zefektivnit obsluhu danych nastrojovych
konfiguraci. Bernhard Kolberg, zakladatel a majitel firmy Kolberg, je prikladem
takového vyrobce. Dnesni bubenickd obec mu mimo jiné vdécéi za jeho
Kombistdnder-System, ktery usnadfiuje sestrojovani a konfigurovani stojant
bicich nastroju.

Také mobilita a skladnost bicich nastroji jsou dlleZitymi aspekty pFi jejich
vyvoji. Jednim z pfikladi jsou tympany. PGvodni drdzdanské modely dosahovaly
diky uzitym materidldm zna¢né hmotnosti, co? ¢asto znemozfovalo jejich
transport. Vedle tympanl vytepanych z m&dé&ného plechu & dnes jiz raritnich
celodifevénych exemplafd existuji i modely vyrobené z lehkého sklolaminatu.
Kazdy z pouZitych materidld ma vdak rozdilné vlastnosti, emuZ je tieba

pfizpUsobit techniku hry.

Obr. . 47: Celodfevéné tympany z muzea firmy Kolberg
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