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ABSTRAKT

V prastaré tradici severoindickych modalnich melodickych struktur (réaga) hraji
vyznamnou roli jemné nuance v ladéni ($ruti), kdy stejny modus muze mit v kazdé
raze odliSné mikrointervalové poméry. Tyto principy jsou tradi¢né stavény do vztahu
s odpovidajici provozovaci denni dobou dané ragy a jeji emocionalni odezvou (rasa).
Tato prace mapuje systémy ladéni severoindickych rag a metody odvozeni prfesnych
pomért mezi jednotlivymi stupni modu dané ragy. Uvadi téz na pravou miru zazité
myty o mikrointervalech Sruti, zamysli se i nad hudebné-psychologickymi a
sémiotickymi aspekty indické mikrotonality. V textu jsou ukazany souvislosti se
systémy pfirozeného ladéni hudby zapadniho kulturniho okruhu a s tvorbou
vybranych zapadnich skladatell, pro néz pfedstavuji indické ragy a jejich mikro-
ladéni silny zdroj inspirace. Dulezitym pramenem pro tuto praci byly rozhovory se
Spickovym indickym hudebnikem Amitem Chatterjeem, dale pak i rozhovory
s prednimi svétovymi mikrotonalnimi skladateli, jako jsou Michael Harrison ¢i Jacques
Dudon. Druhou ¢&ast prace tvofi vysledky autorova hudebné psychologického
vyzkumu Ragy a emoce. Ten mimo jiné poukazuje i na zajimavé souvislosti mezi
vyskytem nékterych pro danou ragu charakteristickych intervall a konkrétnimi

emocemi.

Klicova slova:

indicka klasicka hudba, raga, rasa, sruti, svara, mikrotonalita, mikrointervaly,
pfirozené ladéni, Alain Daniélou, La Monte Young, Pran Nath, Michael Harrison,
Terry Riley



ABSTRACT

In the ancient tradition of North Indian modal melodic structures (réga), a significant
role is played by subtle nuances in the tuning (Sruti); the same mode has different
intervallic proportions in each raga. These principles have traditionally been
correlated with the corresponding daytime and the emotional quality (rasa). This
thesis maps the tuning systems of northern Indian ragas and the methods of deriving
the ratios between the individual degrees of their scales. It corrects some
misconceptions about Indian Sruti and considers the musical-psychological aspects
of Indian microtonality too. The text also reveals a relation with the just intonation
systems of Western music and the work of some selected Western composers, for
whom the micro-tuning of the ragas is a powerful source of inspiration. Interviews with
the eminent Indian musician Amit Chatterjee constitute an important source for this
text, supplemented by interviews with the microtonal composers such as Michael
Harrison and Jacques Dudon. The second part of the thesis consists of the results of
the original research Ragas and emotions. Among other things, the processing of the
results shows some interesting connections between an occurrence rate of certain

characteristic intervals in a given raga and particular emotions.

Keywords:
Indian classical music, raga, rasa, shruti, svara, microtonality, microintervals, just

intonation, Alain Daniélou, La Monte Young, Pran Nath, Michael Harrison, Terry Riley
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1. Uvod

Indicka klasicka hudba disponuje velmi propracovanym systémem modalnich
melodickych struktur (rédga) a sofistikovanym rytmickym systémem (tala). Indické
hudebni formy a styly, at uz vokalni ¢i instrumentalni, pracuji s velmi Sirokym
spektrem vyrazovych prostfedkul a indiCti hudebnici dosahuji ve své interpretaci Casto
ohromujiciho mistrovstvi a virtuozity. V této pradavné hudebni tradici hraji, mimo jiné,
vyznamnou roli i jemné nuance v ladéni, kdy na prvni pohled stejny modus ma
v kazdé raze jiné mikrointervalové poméry.' Agkoli jsou v sou¢asné indické hudebni
praxi tyto detaily stale vice vytlaCovany evropskym temperovanym systémem, nebyly
nastésti zcela zapomenuty, a to predevSim diky zajmu nékterych zapadnich
hudebnikl a skladatell 20. stoleti.

Tato prace si klade za cil prozkoumat v8echny mozné aspekty vyuziti mikrointervalQ
v severoindické klasické hudbé&.> Tento fenomén mé kofeny jiz v nejstarsich indickych
hudebné teoretickych spisech a byva stavén do souvislosti i s hudebné
psychologickymi jevy, pfedevSim s teorii mentalnich stavu rasa neboli emocionalni
odezvy posluchace na poslech dané ragy. Nutno zde podotknout, Zze podobna forma
mikrotonality existovala i v hudbé zapadniho kulturniho okruhu, kde se jiz od dob
antiky cilené pracovalo s psychologickymi a ¢asto dokonce s hudebné-terapeutickymi
aspekty jednotlivych modu. Az do zavedeni rovhomérné temperatury v 18. stoleti tak
jednotlivé toniny disponovaly odliSnou mikrointervalovou skladbou, a mély tudiz
rozdilny charakter. Tyto principy vSak upadly z velké Casti v zapomnéni nejen
v Evropé, ale i v samotné Indii, pfedevSim diky rostouci oblibé temperovaného

harmonia.’

! .Mikrointervaly* v tomto textu rozumime spiSe mikrointervalové odchylky jednotlivych stupfii systému
dvanacti patond nezli razantnéjsi mikrotony, jakymi jsou napf¥. Ctvrtton, tfictvrtétdn i pro evropské ucho
velmi nezvykla ladéni indonéskych gamelant (pelog, slendro).

* Indicka klasicka hudba se celkové déli na vétev severoindickou (hindustanskou) a jihoindickou
(karnatickou). V tomto textu se budeme vyhradné zabyvat stylem severoindickym, tedy severoindickou
klasickou hudbou.

3 Zvuk indického harmonia je v sou¢asné dobé& neoddéliteln& spjat s indickou hudbou, zvlasté pak se
zpévem duchovnich pisni (bhajany, gawwali). Jedna se vSak o nastroj evropského plivodu adaptovany
na indické podminky (v Indii zdomacnél v 19. stoleti). Jeho indicka verze je uzpusobena pro hru v sedé
na zemi, méch se neovlada nohama, ale levou rukou, kterou v indické hudbé hrac prakticky ke hfe na
klaviatufe nepotfebuje. Indicka hudba je modalni, a tak staci ve spodni poloze zafixovat pouze jeden
ton, ktery vytvari tébnovou prodlevu (drone) a hrat jen pravou rukou. Paradoxem je, ze se harmonium
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O indickych ragach, potazmo o jejich mikrointervalovych strukturach Sruti panuje
v nasich hudebnich kruzich mizivé povédomi. Casto se setkadvame napf. s velmi
rozSifenym mytem o déleni indické oktavy na 22 stejnych (!) dilG, nebo s naprosto
chybnym tvrzenim, Ze indicka hudba pracuje se Ctvrttony. Ve svété se v publikacich
o indické klasické hudbé sice Casto vyskytuje zminka o déleni oktavy na 22
mikrointervald $ruti, avéak jen vyjime&né je tato problematika detailngji rozvedena.’
Do hloubky se timto fenoménem =zabyvaji téméf vyhradné prace vyznamného
francouzského muzikologa a indologa Alaina Daniéloua, ktery se na zakladé
hlubokého studia mnoha tradi¢nich textu i praxe stylu dhrupad pokusil zrekonstruovat
a podrobné zmapovat systémy ladéni indickych rag. Jeho dilo Northern Indian Music

nema v tomto ohledu konkurenci.®

Otazkou je, jestli (popf. jaké) existuji souvislosti indickych mikrointervall s
mikrotonalnimi soustavami, které zname v zapadni hudbé, a zdali je mozné nalézt
jejich spolecné kofeny, souvislosti €i analogie. Velkym pfinosem bylo v tomto ohledu
pedagogické plsobeni indického zpévaka Prana Natha ve Spojenych statech (od
roku 1970 az do jeho smrti v roce 1996). Ten kladl velky diraz na intonani nuance
indickych rag a svym ucenim ovlivnil celou fadu zapadnich skladateld (La Monte
Young, Terry Riley, Michael Harrison a mnoho dalSich). V této praci sledujeme tedy i
cestu severoindické mikrotonality na Zapad, kde se od sedmdesatych let 20. stoleti

stalo oblibenym doprovodnym nastrojem i pfi vokalni interpretaci indickych rag, které pracuji s
pfirozenym ladénim a disponuji velmi jemnymi mikrotonalnimi nuancemi, jez v8ak tento nastroj svym
temperovanym ladénim a neohebnym ténem vylozené kazi.

* Napt. velmi mlhavé a neuspokojivé vysvétleni pojmu $ruti v publikaci Sandeep Bagchee. Nad:
Understanding Raga Music. Mumbai: Eeshwar, 1998, s. 23.

® Alain Danielou (1907-1994) byl vyznamny francouzsky muzikolog, indolog, historik a expert na
Sivaisticky hinduismus. Pochazel z rodiny znamé ve svété uméni a politiky. Od mladi se vénoval
predevsim filozofii a vazné hudbé. Od roku 1932 hodné cestoval, navstivil celou fadu asijskych zemi,
véetné Indie, kde se nakonec dlouhodobé usadil. Celkem dvacet let zil v indickém Benares (Varanasi)
a dodrzoval pravidla a zvyky tradi¢ni hinduistické spolecnosti. Byl iniciovan v Sivaistickém
hinduistickém kultu a pfijal jméno Shiva Sharan (neboli ,Sivilv chranénec”). Studoval zde intenzivné
indickou klasickou hudbu (hral na vysoké drovni na strunny nastroj vina) i filosofii, mluvil perfektné
hindsky, ovladal sanskrt. Pozdéji se stal profesorem na Hindu University v Benares, Feditelem College
of Indian music a v roce 1954 feditelem Centra vyzkumu a bibliografie na Adyar Institute v jihoindickém
Madrasu. Nakonec jej roce 1956 Rabindranath Tagore jmenoval fFeditelem Francouzského
indologického institutu v Pondicherry. V roce 1959 byl pak povolan na francouzsky institut Ecole
Francaise d’Extreme Orient v Pafizi. Za pfispéni Fordovy nadace zalozil Mezinarodni institut pro
komparativni studie v Berliné a v Benatkach. Od roku 1960 byl poradcem Mezinarodni hudebni rady
pfi UNESCO a zaslouzil se zde mimo jiné o celou fadu cennych archivnich nahravek indické hudby.
Dostupné z webu: https://www.alaindanielou.org [cit. 11.2.2020].
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tyto principy staly vyznamnym zdrojem inspirace pro nékteré skladatele (viz napf.
vySe zminéni nasledovnici Prana Natha). V této souvislosti miZzeme dokonce

v nékterych pfipadech mluvit o proméné hudebniho paradigmatu.

Samoziejmé&, mikrointervalova hudba se dockala znac¢ného rozvoje i v evropské
hudbé od pocatku 20. stol. Pojem mikrotonalita je u nas spjat pfedevSim s aktivitami
Aloise Haby a jeho nasledovnikd. Tento vyvoj se v8ak ubiral naprosto odliSnym,
troufam si Fici az preintelektualizovanym smérem, kdy dochazi k fyzikalné
nepfirozenému déleni rovhomérné temperatury na drobnéjsi, rovnéz temperované
(tedy rovnomérné rozloZzené) hodnoty. V tomto spisu nam vSak jde o harmonicky
podminéné intervalové vztahy, riznym zplsobem vyuzivajici pfirozené intervaly,
spektralni hudby od sedmdesatych let 20. stoleti, kde mikrointervaly jsou vysledkem
rozkladu daného zvuku na harmonické slozky, a jejich pouZiti je tak v souladu s
prirozenymi zakonitostmi zvuku. Velmi vyznamny a naprosto jedineCny je pfinos
amerického skladatele Harryho Partche (1901-1874), ktery jako jeden z mala na
Zapadé navazal na systémy ladéni mimoevropskeé i staré fecké hudby a vytvofil
systém novy (s délenim oktavy na 43 dilu), ktery respektuje zakonitosti harmonickych
intervalu a ,krasy poméra malych celych Cisel®.

Dulezité je zamyslet se i nad hudebné estetickymi a sémiotickymi aspekty indického
hudebniho systému, ktery je na prvni pohled kulturné podminény, tedy vazany na
tradici, prostfedi, spoleCnost. Jsou zde vSak pfedpoklady, Zze zasadni koncepty
severoindické klasické hudby (a jedna se zde pravé i o praci s mikrointervaly) jsou
platné univerzalné, nebot vyuzivaji primarnich psycho-fyziologickych zakonitosti
vnimani zvuku, které jsou spolec¢né celému lidskému druhu.

V ramci projektu Mikrotonalita v indické klasické hudbé a jeji psychologické aspekty®
jsem pozval do CR vyznamného hudebnika indického ptivodu, Amita Chatterjeeho,
ktery disponuje hlubokymi teoretickymi i praktickymi znalostmi systému ladéni
indickych rag.” S nim jsem na téma mikrointerval(i v indické klasické hudbé ved| fadu

6 Projekt T. Reindla Mikrotonalita v indické klasické hudbé a jeji psychologické aspekty byl realizovan
na Hudebni a tanecni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze, v ramci Studentské grantové
soutéze (SGS) 2018.

7 Amit Chatterjee (New York/USA) je svétové uznavanym hudebnikem (kytara, sitar, zpév) a
skladatelem, puvodem z indické Kalkaty. Byl stalym ¢lenem The Zawinul Syndicate (s jazzrockovou
legendou Joe Zawinulem hral 10 let, v obdobi 1993-2004), b&hem své bohaté kariéry vSak
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rozhovor(, které jsou jednim z hlavnich prament pro tuto studii.® Nabyté poznatky
jsem pak ovéfril vlastnimi propocty a srovnal je s dostupnou literaturou (pfedevSim se
jedna o publikaci Harmonic Experience nebo knihy jiz zminéného Alaina Daniéloua).’
Systémy ladéni byly pak provéfeny i na slySitelnych modelech, a to za pouziti
softwarovych aplikaci pro mikroladéni (Kontakt, World Scales, Sémantic Daniélou a
dalSi). Problematika praktického pouziti indickych systému ladéni v sou€asné tvorbé
a technické moznosti jejich realizace jsou téz predmétem této studie. V soucCasné
dobé bohatych softwarovych moznosti nemusime totiz zUstavat u pouhého
teoretizovani a matematickych propoctd. Diky celé fadé riznych vSeobecné
dostupnych softwarovych prostfedkd je mozné nejen modelovat jakykoli systém
ladéni, ale uvedené poznatky vyuzit jakozto inspiraci ke tvorbé vlastnich systému
ladéni.

V souvislosti s touto praci probéhl i hudebné psychologicky vyzkum emocionalnich
reakci posluchacl na vybrané vzorky severoindickych rag. Amit Chatterjee ved! v
kvétnu 2018 na HAMU seminaf vénovany mikrotonalnim nuancim indické klasické
hudby, na néjz pak navazal i specialné koncipovany koncert. Emocionalni reakce
posluchacl koncertu byly zaznamenany prostfednictvim dotazniku a data byla
vyhodnocena. Vlastni vyzkum nazvany Ragy a emoce byl pak realizovan na podzim

roku 2018 ve spolupréaci s Vyzkumnym centrem hudebni akustiky HAMU.'® Projekt si

spolupracoval i s celou fadou dalSich svétovych hudebnikd — za vSechny jmenujme Davida Liebmana,
Glena Veleze, Badala Roye, Triloka Gurtu, Vicki Richards ¢i Stinga. Jako Spi¢kovy interpret indické
klasické hudby (sitar a zpév) ma za sebou intenzivni studium u celé fady indickych Mistrd. Prvni lekce
zpévu indickych rag dostaval jiz od raného détstvi od své matky, profesionalni zpévacky Manju
Chatterjee (reprezentujici styly Patiala a Vishnupur gharana). Dale nasledovalo studium u Ashoka
Pathaka, pfedstavitele prastaré tradice hry na sitar Pathak gharana, poté to byli mistfi sitaru Pandit
Amit Adiecha (nasledovnik legendarniho Raise Khana — styl Mewati gharana), Pandit Subroto Roy
Chowdhuri a Ustad Siraj Khan (bratranec jiz zminéného Raise Khana). Co se tyCe akademického
pusobeni, Amit mimo jiné pfednasel na vysokoskolskych institucich jako: University of Miami (Visiting
professor of ethnomusicology, 1983-86), Institute of Contemporary Music Performance (University of
East London, Visiting professor), City University of New York (Visiting professor).

¥ Rozhovory s Amitem Chatterjeem byly vedeny v angliétiné a uskute¢nily se v rozmezi kvétna a zafi
2018 jak v osobnim zivém kontaktu (na pidé prazské HAMU), tak i telefonicky. Hovory byly nahravany
a jsou ulozeny v archivu autora. Kvétnovy seminaf Amita Chatterjee na HAMU byl rovnéz autorem
zaznamenan, a to ve zvukové i obrazové formé. Pramenny material prezentovany v této praci byl A.
Chatterjeem autorizovan.

® William Allaudin Mathieu: Harmonic Experience. Rochester, Vt.: Inner Traditions International, 1997.

' Projekt Ragy a emoce byl realizovan v roce 2019 ve spolupraci s Vyzkumnym centrem hudebni
akustiky HAMU (RNDr. Marek Fri¢, Ph.D. a MgA. Viktor Hruska, PhD) a je pfedmétem samostatné
studie nazvané Ragy a emoce (Casopis Hudebni véda 57, €.1, v tisku 2020).
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kladl za cil provéfit, zda emocni stavy rasa, kladené indickou tradici do spojitosti
s konkrétnimi ragami, |ze zaznamenat i u posluchace zapadoevropského kulturniho
okruhu, at’ uz obeznameného s poslechem indické hudby, nebo i v tomto sméru
naprosto nezkuSeného. Tézistém vyzkumu byl poslechovy test (online), ktery byl
pfipraven ve spolupraci s vySe zminénym indickym hudebnikem Amitem
Chatterjeem. Ten nahral audio ukazky a slouzil téZz jako referencni osoba pro
vyhodnoceni reakci posluchacl. Zpracovani vysledkd vyuziva rlznych statistickych
metod (faktorova analyza, Cronbachova alfa, Pearsonova korelace) a je mu v mé

praci vénovan samostatny oddil.

V tomto spisu (ba dokonce v jeho nazvu) se setkavame s terminem ,mikrotonalita®.
Jelikoz si uvédomuiji, Ze tento vyraz maze byt chapan riznym zpusobem, rad bych se
nad nim zavérem uvodni kapitoly zamyslel. Ve slové ,mikrotonalita“ je totiz obsazen
vyraz ,tonalita“, coz je v hudebni teorii jasné definovany pojem. Tonalita v pIném slova
smyslu znamena pfitomnost tonalniho centra, toniky, ke kterému se dalSi souzvuky
vice i méné vztahuji. Pfedpoklada se zde existence funk&nich harmonickych vztahd
v ramci dané hudby/skladby, tedy hierarchie souzvuki, které se vztahuji k ténice.
Tato prace se vSak zabyva uzitim mikrointervall v kontextu vyspélych
mimoevropskych kultur, jako jsou klasicka hudba indicka, arabska, pfipadné jiho-
vychodo-asijska. V zadném z téchto hudebnich systémlO se v8ak s hierarchii
souzvuku a harmonickych vztahd ve smyslu podobném jako v evropské klasické
hudbé nepracuje. VSechny tyto hudebni tradice jsou vyhradné modalni a pokud
dochazi k néjakym souzvukium, tak jediné v ramci daného modu, ktery je budto
konstantni pro celou skladbu (napf. v indickych ragach), anebo mize dochazet
k do¢asné modulaci do jinych modd, jako se tomu déje v hudbé arabského kulturniho
okruhu (arabsky nebo turecky maqgam Ci persky dastgah). Je mozné si poloZzit otazku,
zda modalita neni jakymsi extrémnim pfipadem tonality. VZdyt tato hudba pfimo stoji
na jasném tonalnim centru, které je €asto navic jeSté zduraznéno prodlevou, dronem.
Nelze tedy o ni mluvit jako o hudbé atonalni. V takovém pfipadé by vyraz
mikrotonalita byl na misté. Mikrointervalova stavba modu je zde navic velmi dalezitym
aspektem, ktery dany tonovy Ci ,tonalni“ prostor definuje, urCuje jeho charakter,
vztahy mezi jednotlivymi tony i pfipadnymi souzvuky. V kontextu této prace mizeme
tedy chapat vyraz ,mikrotonalita“ budto ve volném, SirSim slova smyslu, podobné jako
»mikro-tonovost®, kdy slovo tonalita chapeme prosté jen jako praci s tony; anebo téz

v uzSim smyslu prace s mody, které maji jasné definované mikrointervalové nuance,
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které celkovy charakter modu vyrazné ovliviuji Ci pfimo definuji. Zde by se pak
nabizel jeSté analogicky vyraz ,mikromodalita“.

Prepisy pavodni terminologie

V tomto textu se vyskytuje cela fada vyrazl ze sanskrtu €i hindf, které se tradiCné pisi
v pismu dévanagari. Jejich prepis do latinky je realizovan v souladu s mezinarodni
konvenci, podobné jako je tomu v publikacich Garland Encyclopedia of World Music
Ci The New Grove Music Dictionary. Pokud se néktery vyraz vyskytuje v textu Casto

(napf. raga), je s nim pracovano, jako s ¢eskym slovem, vCetné jeho sklonovani.

Informace o vyslovnosti

a, I, é, u — dvakrat delSi nez kratke a, i, e, u
¢ — jako Ceskeé ¢

ch — jako Ceské ¢h

J— jako Ceské dz

$ — jako v némeckém sprechen

s —jako v Ceském Sumi

S — jako Ceské s
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2. Severoindické ragy a jejich ladéni

2.1. Mody severoindické klasické hudby (that)

Abychom se mohli zabyvat mikrointervaly v indickych ragach, je nutné zrekapitulovat
zaklady teorie indické klasické hudby, definovat zakladni pojmy a zpUsob zapisu.

V celé Indii se hudba hraje vyhradné zpaméti, toto umeéni se vyhradné predava
primym kontaktem ucitele (quru) a zaka (Sisya). Jako prakticka pomucka pfi vyuce se
(podobné jako v jinych kulturach, v€etné evropské) pouzivaji solmizacni slabiky. Tyto
slabiky vSak slouzi i k orientacnimu zapisu melodickych struktur a tvofi navic virtuézni
vyrazovy prostfedek pfi zpévu rag (tzv. sargam).' Zakladni sedmistupfiova
diatonicka rfada (saptak) je obdobou evropské durové stupnice:

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni (Sa)

Podobné jako v evropské hudebni teorii, i zde se jednotlivé stupné (tzv. swara) zvysuji
¢i snizuji o pulton, avsak, jelikoz indicka hudba je vyhradné modalni a nedochazi zde
k zadnym modulacim do jinych ,ténin“ je zde alterace daleko jednodussi. Zakladni
ton Sa a kvinta Pa (opérné body modu) se nikdy nealteruji (paty stupen Pa se
v nékterych ragach vypousti, pak musi byt ale pritomny Ctvrty stupen Ma). K alteraci
dochazi tedy pouze u druhého, tfetiho, ¢tvrtého, Sestého a sedmeého stupné, pricemz
Re, Ga, Dha a Ni se pouze snizuji (komal), coz se v zapisu znaci podtrzenim (Re,
Ga, Dha, Ni), Ma se naopak pouze zvySuje (fivra), coz oznacuje apostrof (Ma‘). Pro
puavodni, nealterované noty se pak pouziva termin shuddh.

Kombinaci zakladnich (shuddh) a alterovanych (komal ¢i tivra) stupit pak vznikaji
ruzné mody (that), kterych moderni severoindicka teorie uvadi deset (viz notovy
pFiklad &. 1)."* N&které z nich jsou identické s evropskymi cirkevnimi mody, jiné jsou
evropské hudbé naprosto cizi.

"' Viz napt. Sandeep Bagchee. Nad: Understanding Raga Music.Mumbai: Eeshwar, 1998, s. 22.

2 Viz Suvarnalata Rao, Joep BOR, Wim van der MEER a Jane HARVEY. The raga guide: a survey of
74 Hindustani ragas. Charlottesville: Nimbus Records with Rotterdam Conservatory of Music, 1999, s.
3.
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Bilaval Khamaj

Notovy priklad. ¢. 1: Zdkladni mody (that) severoindické klasické hudby

2.2. Raga

Slovo raga je odvozeno ze sanskrtského vyrazu rariga (v prekl. ,barva).
Z klasickych sanskrtskych spist pochazi Casto citované r€eni: rafjayati iti ragah,
neboli ,to, co zabarvuje mysl, je raga“.'* Technicky vzato, raga je melodicka struktura
indické klasické hudby. Casto je chybné& povaZzovana za pouhy modus, raga je viak
daleko komplexnéjSim pojmem, ktery zahrnuje charakteristické melodické vzorce,

melodické ozdoby, dominantni tony, specifickou intonaci a v neposledni fadé i emocni

® Pro podrobnéjsi vysvétleni pojmu raga a dalsich principt indické klasické hudby viz nap.:
Sandeep Bagchee. Nad: Understanding Raga Music. Mumbai: Eeshwar, 1998.

George Ruckert, Richard Widdess. Hindustani Raga. In: Arnold, Alison (ed.): The Garland
Encyclopedia of World Music, Volume 5: South Asia: The Indian Subcontinent. New York: Garland
Publishing, Inc., 2000, s. 71.

India §ll, 2: Raga. In: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove dictionary of music and musicians. Volume
9. New York: Grove, 1995, s. 98.

4 Ruckert 2000, s. 64.
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stavy, asociované s danymi ragami. Kofeny rag sahaji az k védskym zpévim
Samavedu (vice nez 1000 let pf.n.l.), s terminem raga poprvé pracuje autor Matanga
ve svém spise Brhaddési (datovany velmi nepfesné mezi 5. a 9. stol.), Sarangadéva
v textu Sangita Ratnakara ze 13. stol uz uvadi existenci 264 rag."” V sougasné praxi
severoindické klasické hudby se pracuje cca se stovkou rag.

Zasadni roli v provedeni severoindickych rag hraje improvizace, ovSem fizena velmi
striktnimi pravidly. Ugelem je, aby spravné provedena raga ,zabarvila mysl*
posluchace neboli navodila v ném konkrétni emocionalni stav rasa. Raga muize byt
interpretovana v ramci raznych styll a hudebnich forem, at uz vokalnich d&i

instrumentalnich (dhrupad, khyal, thumi atd.).'°

Jednotlivé principy, které spole¢né tvofi konkrétni ragu, Ize shrnout takto:

1. Raga vychazi z jednoho modu (that) — viz notovy pfiklad €. 1. Zakladni fada
musi mit alespori 5 tond. Ragy tady mohou byt pentatonické (audav),
hexatonické (shadava) ¢i heptatonické (sampdrna)."’

2. Modus se muze liSit ve vzestupném a sestupném smeéru (aroha/avaroha),
posloupnost not v ramci modu navic nemusi byt pfima, na nékteré tény se
postupuje v nékterém sméru ,,oklikou", napf. Pa Ma Re Ga Sa (vakra aroha

Ci vakra avaroha).
3. Dvé stézejni, dominantni noty — vadr a samvadri (podrobnéji — viz nize).

4. Specificky systém ladéni, mikro-intervalové nuance Sruti se mohou liSit i
mezi ragami, postavenymi na stejném modu. Zakladni ton Sa udrzovany v

podobé dronu (viz nize) véak mlze byt stanoven kdekoli."

5. Kazda raga ma charakteristicky postup v ramci modu, tzv. chalan (napf. na

nékteré tony se smi postoupit pouze jednim smérem), charakteristické

!> Sandeep Bagchee. Nad: Understanding Raga Music. Mumbai: Eeshwar, 1998, s. 77.
'S Ibid., s. 108.
17 Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s. 123.

' Indicka hudba nepracuje s absolutnim, nybrz s relativnim ladénim, tzn. jde o pfesné stanovené
poméry mezi jednotlivymi stupni modu. Zakladni ton ragy Sa mize byt stanoven kdekoli, dle dispozic
nastroje Ci hlasu zpévaka (napf. pro sitar se pohybuje nejcastéji mezi C# a D).
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melodické segmenty pakad jsou pak jakési ,stavebni dily“ k improvizaci.
Podle téchto frazi pak je mozné danou ragu identifikovat."

6. Pfedepsana pravidla pro artikulaci jednotlivych tént v ramci modu — nékteré
se interpretuji rovné, jiné s vibratem (andolita), typicka jsou charakteristicka

glissanda mezi nékterymi stupni (mind), melodické ozdoby (gamak) atd.

7. Souvislost s urc€itou denni dobou (Usvit, poledne, pulnoc atd.) nebo nékdy
téZ rocnim obdobim (jaro, obdobi destu atd.) &i Zivlem (ohef atd.), viz nize

tzv. "time theory".*

8. S predchozim bodem pak souvisi i specificky vyraz dané ragy, tzv. bhava (ij.
,nalada“) a mentalni rozpolozeni navozené v posluchaci rasa (prekl.

,prichut”, ,esence"), viz samostatna kapitola.*'

Pro identitu dané ragy, jeji vyraz, ale i pro jeji mikrointervalovou strukturu maji zasadni
duleZitost dominantni tény vadr a samvadi.?? V ramci ragy se &asto mluvi o jejich
,silnych”, ¢i naopak ,slabych" notach. Vadr (prekl. "znit", v tradiCnich spisech je tato
nota oznaCovana jako ,ta, ktera mluvi") je vétSinou nejsilnéjSim tbnem ragy, je jakousi
dominantou, ktera stoji v kontrastu se zakladnim ténem modu Sa. Casto je ténem,
ktery je v raze zddraznovan, setrvava se na ném, €asto na ném zacinaji ¢i konci
stéZejni fraze pakad. Ale také tomu tak nemusi byt vzdy. Vadr je pfedevsim jakousi
,rezonanci“ ragy (coz je i vyznam terminu samotného), je tedy stézejnim tonem, ke
kterému se priladuji dal$i tény modu.”® Zarovefi jeho pozice v modu &asto souvisi i s

provozovacim ¢asem ragy (viz nize "time theory").

“Suvarnalata Rao, Joep Bor, Wim van der Meer a Jane Harvey. The raga guide: a survey of 74
Hindustani ragas. Charlottesville: Nimbus Records with Rotterdam Conservatory of Music, 1999, s. 2.

2 Ibid., s. 131.

*! George Ruckert, Richard Widdess. Hindustani Raga. In: Arnold, Alison (ed.): The Garland
Encyclopedia of World Music, Volume 5: South Asia: The Indian Subcontinent. New York: Garland
Publishing, Inc., 2000, s. 71.

# Sandeep Bagchee. Nad: Understanding Raga Music. Mumbai: Eeshwar, 1998, s. 44,

téz Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s. 125.

% Slovy Amita Chatterjeeho: ,You must understand that the idea that vadi means something that is
played a lot — this is not correct. V&di - means "sounding" or "resonance." It's the note that sets the
sound of the Raga. Sometimes it is played a lot, and sometimes other notes are played more than the
vadi. Example: The vadriin Jhinjhotiis Ma, but Ga and Dha are much more present than Ma. This must
be remembered.“ T. Reindl. Korespondence s Amitem Chatterjeem. Praha, 2018.
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Samvadi (pfekl. "souznit") je tdbn dominanté vadr podfizeny, je s ni vétSinou v
kvintovém poméru, takZe doslova souzni, jako jeji alikvét. V nékterych pripadech, kdy
modus ragy neobsahuje tén, ktery je kvintou od vadr, je pak samvadr kvarta Ci sexta.
Jelikoz v ragach Casto panuje analogie mezi spodnim (pdrva-anga) a vrchnim (uttara-
anga) tetrachordem modu, samvadr zaroven plni funkci dominantniho ténu ve druhém

tetrachordu ragy nez ve kterém lezi vadr.

Zbylé tony, ragy pak jsou anuvadr ("asonance"), tony, které do ragy nepatfi a vylozené

rusi jeji charakter jsou vivadr ("disonance").

Casto se téz pro dalsi dulezité tony ragy vyskytuje vyraz nyasa (finala) & malasvara
("kofenova nota").

Drone (téonova prodleva v indickych ragach)

Indicka klasicka hudba je vyhradné modalni, vzdy postavena na jediném, neménném
zakladnim tonu Sa, ktery nepretrzité zni jako ténova prodleva, drone.?* Ten tvofi
vychozi referen¢ni bod, ke kterému se pak vztahuje a precizné pfiladuje cela modalni
struktura dané ragy. Princip dronu nalezneme i u mnoha dalSich hudebnich projevu
v nejruznéjSich koutech svéta, v€etné hudby evropského stfedovéku, téZ v hudbé
arabskeho kulturniho okruhu, v Africe, australii (didzeridu), Tibetu Ci v severovychodni
Asii (hrdelni zpévy), dodnes se zachoval v dudacké hudbé v podobé tzv. huku atd.
Tonova prodleva (tzv. ison — z typického protazeni posledni slabiky fraze Kyrie
eleison) byla i logickou soucasti ranych, pfed-gregorianskych forem evropského
kfestanského zpévu. Ze zapadni liturgie sice vymizela, ale dodnes se zachovala ve

zpévech pravoslavné (ortodoxni) cirkve. Slovy Alaina Daniéloua:

"Nane§tésti, béhem cesty do Rima tyto mody ztratily podstatny prvek jejich

diferenciace, tj. vztazny bod, prodlevu toniky, byzantské ison, zdsadni element

2 Bylo by sice mozné pouzit Eesky ekvivalent prodleva, pedalovy tén & bordun, nicméné, termin drone
koresponduje i s oznacenim hudebniho zanru, jez je téz pfedmétem této prace (viz kapitola Dronova
hudba a jeji estetika), proto jej v tomto textu upfednostiiuji. Termin drone je navic v ¢estiné jiz pomérné
zdomacnély, viz napf. Matéj Kratochvil. Drone, bordun, prodleva. In: His Voice 2007, €. 6, s. 12.
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veskeré modalni hudby, ktery definuje kazdy ton a vyraz kazdé noty. Tyto

melodie jsou tim padem neukotvené a jakoby mlhavé, bez vyrazu." >’

Severoindicka klasicka hudba se vSak nespokoji s jedinym tonem, nejCastéji jsou
pritomny tény dva, v nékterych pfipadech se jedna dokonce o souzvuk tfi tond. Drone
je zde nejCastéji zajiStovan strunnym nastrojem tampura (nékdy téz tambura), coz je
loutna s dlouhym krkem, ktera vzdalené pfipomina sitar. Tampura ma vS8ak pouze
Ctyfi prazdné struny, na které hra¢ pomalu periodicky drnka v pevné daném poradi.
Ladéni strun je nejéastéji Pa Sa” Sa’ Sa (tedy kvintové ladéni), s tim, Ze absolutni
vySka zakladniho ténu Sa se voli dle hlasovych dispozic zpévaka €i ladéni daného
nastroje. Existuji tudiz vétsi (muzské) tampury s hlubsim ladénim, ¢i mensi, Zenské.
U nékterych rag se vSak kvinta Pa vypousti a je zdiraznén Ctvrty stupefi Ma (jako
napt. u nodni ragy Malkauns).?® V takovém pfipadé se tampura ladi Pa Sa’ Sa’ Sa.
Nékteré ragy vSak nezdlrazhuji ani paty, ani Ctvrty stupen, jako napf Marwa, jejiz
dominanta vadr je Sesty stuperi Dha. Struny jsou pak ladény Dha.Sa” Sa’ Sa, nebo
dokonce Dha . Ni Sa’ Sa. Nékteré $koly pé&veckého stylu dhrupad (jako napf.
legendarni Dagar Brothers) pouzivaji kvintové ladéni tampury ve vSech ragach, bez
ohledu na jejich modus a dominantni tony. Nastroj je konstruovan tak, Ze po drnknuti
ma ton neuvéfitelné dlouhy dozvuk s typickym postupnym rozeznénim bohatého
spektra vys8ich harmonickych tond. Toho je dosazeno specialni konstrukci kobylky
(tzv. jawari), ktera je plocha a pod struny se navic vkladaji hedvabné nitky, které
zapfigifuji jemné drnéeni struny o kobylku a tim vznikne kyZeny bzugivy efekt. %
Diky tomuto bohatému harmonickému spektru tampura kromé naladénych

zakladnich tonl jednotlivych strun produkuje navic celou fadu tonu alikvonich i

By originale: "Unfortunately, during their journey to Rome, these modes has lost the essential element
of their differentiation; namely, the measuring element, the pedal of the tonic, the byzantine ison, the
essential element of all modal music that defines each tone and the expression of each note. These
melodies are thus devoid of basis and have a rather peculiar lack of definition and absence of
expression."

Alain Daniélou. Music and the Power of Sound: The Influence of Tuning and Interval on
Consciousness. Rochester, VT: Inner Traditions, 1995, s. 125.

By zapisu solmizacnich slabik krouzek nahofe odznacuje notu v horni oktavé, krouzek dole notu ve
spodni oktavé.

o Bagchee 1997, s. 26.
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dal$ich, soudtovych.?® Z tohoto ténového spektra si pak zpévak &i instrumentalista
vybira (at uz védomeé ¢i podvédomé) tény, ke kterym se pfiladuje.

Tampura je sice krasny nastroj, nicméné ponékud neprakticky pro své velké rozméry,
kiehkost a potfebu dalSiho hrace. Proto se ve 20. stoleti se znacné rozSifila
elektronicka verze tampury, tzv. Sruti-box. Drone v indické hudbé Casto zajistuje i
harmonium, v lidové hudbé navic pak dalSi jednoduché nastroje, jako tuntuni, gopi
yantra, Cu ek-tara. Dumyslné strunné nastroje jako vina, sitar ¢i sarangi maji k tomuto
ucelu dronu vyhrazeno nékolik doprovodnych strun. V sou€asné dobé indicti hraci
navic z praktickych divodlu €asto vyuZzivaji mobilni aplikaci pro iPhone ¢i iPad,
nejCastéji iTampura, ktera velmi zdafile a vérohodné vyuziva sampli realného
nastroje a umoznuje uzivateli nejen jakéhokoli ladéni jednotlivych strun, ale i jemnych
mikrointervalovych nuanci.

Na symbolickeé roviné, kontinualni, "nekonecny" ton pak v indické filosofii symbolizuje
primarni kosmicky zvuk (reprezentovany slabikou Om), tedy prvopo&ateéni vibraci,

ze které se manifestuje cely vesmir.

Vyrazem ,drone“ Ci téz ,drone music" se v souCasné dobé& oznacuje i konkrétni

hudebni styl, kterému je v této praci vénovana samostatna kapitola.

Raga Yaman

Uvedme si pfiklad na konkrétni raze Yaman, ktera se pfi tradiCni vyuce klasické
indické hudby vzdy studuje jako prvni.

Jedna se o ragu heptatonickou (sampdrna), jeji stupnice (that) je identicka s nam
znamym lydickym modem:

Sa, Re, Ga, Ma’, Pa, Dha, Ni (Sa)

Vzestupny postup (aroha) v ramci modu se vSak vyhyba zakladnimu tonu Sa (nékdy
i patému stupni Pa), sestupné (avaroha) vyuziva vsak raga stupnovité vSech ténu

modu.

8 Jednim z nejvyraznéjSich tond, ktery tampura produkuje, aniz by byl naladén na jakékoli jeji struné
je velka harmonicka tercie Ga (pomér 5/4), tzv. swayambhu Gandhar.
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Chalan ragy Yaman je tedy (viz notovy pfiklad C. 2):

Ni Re Ga Ma‘Dha Ni Sa/ Sa Ni Dha Pa Ma’ Ga Re Sa

. | ’ | ,
— T T T T ]
—+—T—7 — T —+—T1——1
I ——2# — —1
[I - T — "

Ni Re Ga Ma' Dha Ni Sa Ni Re Ga Ma' Pa Dha Ni Sa Sa Ni Dha Pa Ma Ga Re Sa

Notovy priklad ¢. 2: Charakteristicky postup (chalan) ragy Yaman

Vadr. Ga, samvadr: Ni

Nalada (rédsa) ragy: Touha, ale zaroven vnitfni klid, vyrovnanost (v angl. ,peaceful
longing*).”’

Denni doba: prvni ¢ast vecera (tj. po zapadu Slunce, kdyz uz je tma). V Indii v typicka
doba pro satsang neboli duchovni rozpravy.

2.3. Ladéni indickych rag

Ladéni indické klasické hudby vSeobecné vychazi z principu pfirozeného ladéni
(v angl. just intonation, téz pure intonation). Jedna se o systém ladéni zalozeny na
prirozenych, fyzikalnich vlastnostech zvuku, tj. na harmonickych pomérech
odvozenych z intervalt prvnich péti tont alikvétni fady.® Konkrétné se zde jedna
prevazné o tzv. five-limit just intonation,”' coz je nejéastéjsi pfipad pfirozeného ladéni,
ve kterém figuruji pouze zlomky, u kterych je Citatel i jmenovatel délitelny prvocCisly

s maximalni hodnotou 5.3

¥ T. Reindl: Rozhovory s Amitem Chatterjeem. Praha, 2018.
3% Viz Antonin Spelda: Uvod do akustiky pro hudebniky. Praha, 1958, s. 72.

*! Pro vyraz five-limit just intonation neni zaveden &esky ekvivalent, proto jej pouzivam v pdvodnim
anglickém znéni. Kromé& 5-limit just intonation existuji jeSté systémy 7-limit (napf. v hudbé& La Monte
Younga, viz nize) &i 11-limit (se kterym pracoval napf. Harry Partch). Viz napf. Harry Partch. Genesis
of Music: An Account of a Creative Work, Its Roots and Its Fulfillments. New York: Da Capo, 1975.

32V plném znéni v originale: ,Just intonation is any system of tuning in which all the intervals can be
represented by whole-number frequency ratios, with a strongly implied preference for the simplest
ratios. A prime number is a positive whole number that has as factors only itself and one. There is an
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Cely systém mikrotond je postaven na vztazich mezi tony, to je zakladni, velmi
prosty fakt. Kdyz se vztahy mezi tony zméni, jako napt. kdyz je nékterému ténu
v urcCité raze dana vétsi dulezitost, nez mél v ramci jiné ragy, pak vznika potieba
posunout nékteré dalsi tony tak, aby byly v souladu s timto dominantnim ténem.
K tomu muze dojit i v rdmci fraze, nemusi to byt jen pravidlo pro celou ragu. Vse
je tedy zaloZzeno na pomérech mezi tony. Na prvnim misté je vztah mezi
zakladnim tonem Sa a jeho kvintou Pa, kterd je prvnim harmonickym tonem,
ktery se 1isi od zékladniho tonu. Indicka tampura je ladéna Pa — Sa — Sa — Sa.
Dtivodem, pro¢ na tampuie neni jen zdkladni ton, ale i kvinta, je fakt, ze neni
mozné ziskat vSech sedm intervalli oktavy pouze z alikvoti zakladniho tonu.
Takze tento druhy tén (Pa) se stane novym fundamentdlem a z jeho alikvoéti
dostaneme zbyvajici tony stupnice. A to je zdkladem pro dal§i harmonické
vztahy. Kdyz z prvnich Sestnacti harmonickych odstranime ty, které v indické a
zapadni hudbé nepouzivame (ale které se pouzivaji v jinych hudebnich tradicich,
jmenovité 7/4, 11/8, 13/8), zbyde nam lydickd stupnice, v Indii znama jako
Kalyan that a ze které vychazi cela skupina rag. Prvni raga z této skupiny Kalyan

je raga Yaman.”

infinite array of prime numbers, but only the first few (1, 2, 3, 5, 7, 11) have obvious musical
significance. The primes that we considered in this book so far are limited to 1, 2, 3 and 5, by which is
meant unisons, doublings (i.e. octaves), triplings (perfect fifths), and quintuplings (major thirds). A
tuning system limited to these prime sis called five-limit just intonation.“ William Allaudin Mathieu:
Harmonic Experience. Rochester, Vt.: Inner Traditions International, 1997, s. 217.

3V originéle (pFelozil autor): ,Basically, the whole system of microtones is based on relationships.
That's the fundamental and very simple truth. When the relationships change, like when one note is
given more importance in an octave over what was in other raga, than some other notes may have to
shift in order to be aligned harmonically with that important note. That can happen also in a phrase, it
doesn’t have to be the rule of a raga, in can be the rule of a phrase. So, it's all based on relationships.
The first place is the relationship of the first and the fifth, Sa and Pa. The Pa is the first different tone
that comes from the Sa. The Indian tampura is tuned Pa — Sa — Sa — Sa (octave below). The reason
it's tuned like this and not with only Sa is because you can’t get the intervals of the 7-tone octave only
from Sa. So, this second tone (Pa) that comes from Sa is made into new fundamental and then you
get the other tones. And that’s the first place (of relationships). If you take away what in western and
Indian music we don’t really use as stable overtones (in the first 16 harmonics — namely, 7/4, 11/8,
13/8), you'll get what is the Lydian scale. That is what is known as the Kalyan scale (thaat); Kalyan
also refers to a particular group of ragas. And the first raga that comes from that Kalyan group (Lydian
scale) is raga Yaman.” T. Reindl. Rozhovory s Amitem Chatterjeem. Praha, 2018.
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Systém ladéni ragy Yaman

Jak vidime, cela tobnova fada je generovana zvukem tampury, ladéné do kvinty (Sa —

Pa), jednotlivé stupné modu jsou tedy kombinaci harmonickych tonl (alikvétu)

odvozenych z téchto dvou fundamentald.
Na pocatku je Sa a Pa, coz je velmi jednoduché, protoze Pa vychazi ze Sa jakozto
jeho kvinta (3/2). Pak je zde Re, které je odvozeno z Pa (kvinta), zaroven je vSak
i velkou sekundou 9/8 od Sa (je to absolutné stejna nota). Dale Ga, které vychazi
pfimo ze Sa (velka tercie — 5/4), kterou miizeme naprosto zietelné slySet pfi hie
na basovou strunu tampury. Ni miizeme slySet z Pa struny, jakozto jeji velkou
tercii, ale pokud si to chceme ovétit, Vi je téz Cistou kvintou od Ga, které jiz
mame. Zaroven je to harmonicka septima (15/8) od Sa, ale tento alikvét je velmi
obtizné slySet (je ptili§ vysoko), jedna se vSak o tentyz pomér. Toto Ni je velmi,
velmi stabilni ton, na rozdil od tzv. ,citlivého tonu* zapadni temperované
stupnice. Je z n¢ho jiny pocit, jiny zvuk, nevznika potieba jej rozvést do toniky.
Je to samoziejmé mozné, ale nikoli nutné. Pak ptichazi Ma* (tivraMa), které
vychazi téz z tampury, ze struny Pa, jakozto velmi vysoky alikvotni ton
s pomérem 15/8. Je obtizné jej slyset, ale pokud se ponofime do zvuku tampury,
neni obtizné jej zazpivat. Divodem je fakt, ze Ma‘ méa v rdmci tohoto modu
mnoho dalSich stabilnich vztaht. Je totiz ¢istou tercii od Re, ¢istou kvintou od
Ni, také ¢istou sekundou (¢i nonou) od Ga. Takze jsou tam vSechny tyto vazby a
tudiz Ma ‘ neni totozny s tzv. d’ablovym intervalem zdpadni hudby. Je to velmi
stabilni ton a ackoli nedisponuje onou vyrazovou ,,sladkosti, jako napt. Ga, ma
velmi ptfiznaény a krasny zvuk. Podobné, jako Ni neni potieba rozvadét do Sa,

tak ani Ma ‘ nevyzaduje rozvedeni do Pa.*

**V origindle: , The first is Sa and Pa, which is very simple (Pa just comes from Sa), then there is a Re,
coming from Pa, and at same time it's 9/8 ratio from Sa (it is the same exact note). There is Ga, coming
directly from Sa (you can hear it really clearly on bass string of tampura, very, very clearly, like a bell).
The Ni — you can hear it from Pa as its third, but if you want to check it, it will be the fifth of the Ga you
already have. It is also the 15/8 tone from the Sa, but that’s very difficult to hear (it is too high), but it's
the same ratio. So, the Ni is actually very, very stable, and different from the leading tone from western
tempered scale. It has a different feeling, a different sound; it doesn’t have to resolve to the tonic! It
can, but it doesn’t have to. Then comes tivra Ma, which comes from tampura directly, from the Pa as
a very high tone, 15/8 ratio, it’s difficult to hear that, but when you go into the actual resonance of the
tampura, it is not difficult to SING it. The reason is because that tivra Ma actually has many other
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AZ do tohoto bodu jsou poméry mezi tony modu bezproblémove, vSe perfekiné

zapada v ramci dokonalych harmonickych vztahl(. AvSak, podobné, jako zapadni

hudebni teorie se po celé véky musi vyrovnavat s problémem komatu (pythagorejské,

didymické atd.) a vi€ich tona, nejinak je tomu i v ladéni indickych rag:
Nyni vSak ptichazi problematicky ton, kterym je Dha (Sesty stupeni, pozn. prekl.).
Pokud fikdm ,,problematicky*, nemyslim to jen jako véc nazoru, kdokoli se totiz
snazi tento ton Cisté intonovat (za zvuku tampury), narazi na problém. Pokud
hrajeme Sa a k nému zpivame Dha a po chvili zahrajeme i na Pa strunu,
zaznamendme ve zvuku urCity konflikt. Poté, kdyz zazpivame Dha, které ladi
k Pa a n¢kdo se do toho snazi zazpivat Sa, bude to pro né¢ho velmi obtizné, opét
narazi na konflikt. Divodem je vSudypfitomny alikvot velké tercie. Tento ton je
vzdy ptitomny ve zvuku tampury, jakozto vy$si harmonicka struny Sa. Je to, jako
bychom se nikdy nemohli vyhnout velké tercii, dokonce ani ve své predstave, ani
v paméti se ji nemizeme vyhnout. Takze Dha, které ptirozené zpivame, ma co
do ¢inéni se Sa, které v sob¢ obsahuje i Ga. Takze toto Ga se stava Cistou kvintou
naSeho Dha, které se tim padem stava zadkladnim ténem molového kvintakordu
Dha — Sa — Ga.”

Zde je dulezité zduraznit, Ze klicovou roli v ladéni rag sehravaji vySe zminéné

dominantni tény vadr a samvadi, ke kterym se ostatni stupné modu musi pfiladit.

V raze Yaman jsou vSechny tony v harmonickém vztahu k obéma témto tonim,

relationships within the scale which are stable. It is the perfect third from Re, perfect fifth from Ni, it's
also the perfect second or ninth from the Ga; so, all these are there. So, Ma tivra is not the devil's tone
of historical western music. It’s stable, it stays there. It doesn’t have that sweetness of a sound like Ga,
or something like that, but is has a really particular, very beautiful sound. Like the Ni doesn’t need to
resolve to Sa, this tivra Ma doesn’t need to resolve to Pa.” T. Reindl. Rozhovory s Amitem Chatterjeem.
Praha, 2018.

%>V originale (pfeloZil autor): ,Now comes the problematic tone, which is Dha. When | said problematic,
| don’t mean it as an opinion, | mean anybody who tries to tune the Dha (against the tampura) will see
this and will face a wall. If you just play Sa and you sing the Dha and then you introduce the Pa string,
while you are singing, it will sound like there is some kind of conflict there. Now, if you sing the Dha
that comes from the Pa, and then you have somebody trying to sing the Sa against that Dha, it's going
to be very difficult, there is going to be some conflict. The reason is because of the everpresent
overtone of the third in the scale. When you have the tampura, when you have the Sa (particularly the
bass Sa), the Ga is ever present. It's like you can’t avoid the major third, even in the idea, in your
memory you can’t avoid it. So, the Dha you want to sing, has something to do with the Sa, and Sa has
the Ga in itself. So that Ga becomes the perfect fifth for the Dha you want to sing. This Dha becomes
the basic note for the triad Dha — Sa — Ga.” Ibid.
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s vyjimkou Sestého stupné Dha, jehoz prvni varianta je v souladu s vadri (jimz je v raze
Yaman stupen Ga), zatimco druhy odstin tohoto ténu je v harmonickém vztahu se

samvadr Ni (tedy Cistou velkou tercii od patého stupné Pa).

Kompletni systém ladéni ragy Yaman mizeme tedy piehledné shrnout takto:*®

Pa:3/2 — kvinta(+2c),

Ga: 5/4 — velka tercie (—14c),

Ni: 15/8 — velka septima (—12c), téz velka tercie od Pa (3/2 x 5/4), zaroven kvinta od
Ga (5/4 x 3/2). Sedmy stupen zde tedy neni ,citlivy ton®, ktery vyZaduje rozvedeni do
Sa, tento tén je o 12 centd nize nez temperovany sedmy stupen.”’

Re: 9/8 — velka sekunda (+4), kvinta od Pa (3/2 x 3/2),

Ma‘ (tivra): 45/32 — zvétSena kvarta (—10c), téz velka tercie od Re (9/8 x 5/4), velka
septima od Pa (3/2 x 15/8), velka sekunda od Ga (5/4 x 9/8), kvinta od Ni (15/8 x 3/2).

Dha: velka sexta — problematicky ton, neda se pfiladit souasné k vadri samvadi, je
nestabilni, nesetrvava se na ném. Dha ma v raze Yaman dvé varianty:
e 5/3 —nizSi (—16c¢), sestupna mala tercie od Sa (2/1 :6/5) — primarni, (Dha — Sa
— Ga zde tvori Cisté vyladény molovy kvintakord), je velmi stabilni, ale disonuje
s Pal
e 27/16 —vysSi (+6¢), pythagorejska velka sexta, neboli 3x kvinta od Sa (3/2 x 3/2
x 3/2), téz velka sekunda od Pa (3/2 x 9/8), téz kvinta od Re (9/8 x 3/2) atd.
Pfirozené ji intonujeme napf. pfi postupu Pa—Dha—Ni.

2.4. Sruti — mikrointervalové nuance indickych rdg

Jak vidime, odvozenim jednotlivych tond modu na bazi harmonickych vztah(
k dominantnim ténim modu ziskame pfesné vyméfenou soustavu mikrointervald.

V uvedené raze Yaman napt. vznika navic nutnost dvou raznych variant téhoz ténu.

3% Zlomky udavaji poméry vi&i zakladnimu ténu Sa, v zavorce jsou pak vyznageny odchylky od
rovhomeérné temperatury.

’7 Je znamym jevem, Ze citlivé tony se intuitivné intonuji ponékud vyse, viz. Vaclav Syrovy: Hudebni
akustika. Praha: NAMU, 2013, s. 274.
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Prvni nota s touto rozdvojenou osobnosti je v indické hudbé Dha: Prvni varianta
tohoto tonuje trochu nizsi (5/3), harmonizuje se Sa a Ga a mé ponckud sladsi
zvuk, pak je zde ale druhé Dha (27/16), které ladi s Pa a s Re. Pokud zahrajeme
na Cisté vyladéném (nikoli temperovaném) klavesovém néstroji prvni verzi Dha
(5/3) spolecné s Re (9/8), dostaneme to, ¢emu se v zdpadni hudbé fika vI¢i ton.
[...] V indické hudb¢ se tedy pouzivaji oba tyto tony, at’ uz ve smyslu vibrata
mezi témito dvéma mikrotony (tzv. andolita), tak i ve smyslu prace s
melodickymi frazemi. Napt. kdyz zpivame frazi Sa — Ni — Dha — Ni, intonujeme
spontanné vyssi verzi Dha (jelikoz se nachazi blize), ale kdyz se vracime z Dha
zpét na Pa (napt. v postupu Pa — Ma — Dha — Pa), zpivame nizsi variantu Dha,
protoze se z n¢j pak vracime na Pa (opét kratsi vzdalenost). Toto je poznani, které
jsem se (krom¢& mého vlastniho vyzkumu a dalSich uditelit) naucil od tradice
Mewati gharana, konkrétné od Ustada Siraje Khana, bratrance Ustada Raise
Khana.™

Pro tyto mikrointervalové nuance se v indické hudbé pouziva sanskrtského vyrazu

Sruti (prekl. ,to co je slySeno®).

Jelikoz indické ragy samoziejmé& vyuzivaji rozmanité moznosti riznych modu, a

ruznych hierarchii jednotlivych stupfitl (dominantni tény vadr, samvadi), dochazi zde

nékdy k mensim, jindy k naprosto zasadnim rozdilim v mikrointervalovych vztazich,

tedy v konkrétnich Sruti, pouzitych v dané raze.

Ladéni ranni ragy Bhairavi ma navic tu vlastnost, ze se da pfimo odvodit od systému
ragy Yaman pouhym posunutim zakladniho tonu:

%V originale (pfelozil autor): ,So, in Indian music the first note with this dual personality is this Dha.
You have the one, which is little bit lower (5/3), the one which harmonizes with Sa and Ga and sounds,
more or less, sweeter. And then you have the other one (27/16) which harmonizes with Pa and Re. In
western music this Dha (5/3) — Re (9/8) combination, when you play on a perfectly tuned keyboard
(not a tempered tuned keyboard), it's called a “wolf tone”. [...] In Indian music we use both of those
tones, first in terms of swinging between the tones (andolita), second — in terms of the passages. For
example, if you sing Sa - Ni — Dha — Ni, that Dha is the higher one, because you don’t want to go down
all the way to that lower one. But when you go back to Pa from Dha (like in the phrase Pa — Ma — Dha
— Pa) that is the different Dha, the lower one. Because it is going back to Pa. Besides other teachers
and my own research, this is something I've also learned from the Mewati gharana lineage, from Ustad
Siraj Khan, Ustad Rais Khan’s cousin.” T. Reindl. Rozhovory s Amitem Chatterjeem. Praha, 2018.
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Kdyz posuneme, pii zachovani stejného tonového materialu, zdkladni ton modu
na Ni (sedmy stupeni se tak stane prvnim stupném neboli Sa — pozn. prekl.),
dostaneme modus ragy Bhairavi, a to véetné vSech harmonickych poméra mezi
jednotlivymi tony, které raga potiebuje k tomu, aby byla perfektné vyladéna.
Ziskame tak cely set snizenych stupni moédu (komal swara) a navic i Cistou

kvartu (shuddh Ma).”

2.5. Mikrointervalove vztahy v raze Bhairavi
Bhairavr je jednou z nejpopularnéjSich indickych rag, vyskytuje se v riznych verzich
napfi€¢ hudebnimi zanry, od lidové hudby, az po pfisny tradicni vokalni styl dhrupad.
Ackoli jde o ranni ragu (nejCastéji fazenou do Casového obdobi po vychodu Slunce),
Bhairavr je jedinou ragou, kde se (praveé pro jeji popularitu) toleruje jeji provozovani i

pfi ve€ernich koncertech, kde se tradicné provadi na zavér.

Vychozi stupnice (that) ragy Bhairavr je analogii evropskeého frygického modu:

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadri Sa, samvadr. Ma**

RUzné verze chalanu ragy Bhairavi vidime v notovém pfikladu €. 3.

%V originale (prelozil autor): ,If you start the same thing from Ni, you will get exact scale for raga
Bhairavi, not only as the “white key modulation” on a tempered instrument, but the actual overtone
relationships that raga requires to be in perfect tune. You will get the “first” set of komal swaras (flat
tones), including the perfect fourth Ma.” Ibid.

%0 Viz napk. Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 2. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s.
76.
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Notovy priklad ¢. 3: Charakteristické postupy (chalan) v rdze Bhairavi

Pfi ladéni ragy Bhairavi se tedy postupuje takto:

Ma (samvadi): 4/3 — Cista kvarta (—2c), neboli téZ spodni kvinta, je centrem této ragy,
ke kterému se vztahuji dalSi intervaly (Sruti). Tento interval svoji ,otevienosti*
symbolizuje aspekt svétla (u noCnich rag jde pak v pfeneseném vyznamu o svétlo
duchovni).

Pa: 3/2 — Cista kvinta (+2c), téz velka sekunda 9/8 od Ma,

Dha (komal): 8/5 — mala sexta (+14c), téz sestupna velka tercie od Sa (2/1 : 5/4) —
netihne k rozvedeni do Pa, je stabilni, protoze v sobé obsahuje Sa jakozto vysSi
harmonickou,*!
Ga (komal): 6/5 — mala tercie (+16), téz kvinta od Dha (8/5 x 3/2), téz sestupna velka
tercie od Pa (3/2 : 5/4),
Re (komal):16/15 — mala sekunda (+12c), Cista kvarta od Dha (8/5 x 4/3), spodni velka
tercie od Ma (4/3 :5/4).
Ni (komal) — je zde nestabilni nota (analogie problematického ténu Dha u ragy
Yaman), ma dvé varianty:
e nizsi: 16/9 (—4c) — Cista kvarta od Ma (4/3 x 4/3), téz sestupna mala tercie
od Re (16/15 : 6/5), téz velky cely ton sestupné od Sa (2/1 : 9/8 = 16/9),
e vysSi: 9/5 (+18c) — mala tercie od Pa (3/2 x 6/5), téz kvinta od Ga (6/5 x 3/2),
da se odvodit i jako maly cely ton sestupné od Sa (2/1 : 10/9).

*! Souzvuk Ma — Dha — Sa zde tvofi &isty molovy kvintakord!
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Stejné varianty sruti Re (16/15) a Dha (8/5) ma napf. i ranni raga Todi, tyto mikro
intervaly jsou totiZ typické pro obdobi vychodu Slunce, zatimco u rag soumraku jsou
tyto dva tony vyrazné nizsi — viz dale napf. druhy stupen ragy Marwa, ktera disponuje
naprosto odliSnou intervalovou skladbou.

2.6. Marwa — raga zapadu Slunce

Jde o velmi zavaznou ragu, reprezentujici aspekt zapadu Slunce, spojeny
s fenoménem smrti (Slunce ,umira®). Jeji modus vychazi z Marwa thatu:

Sa Re Ga Ma‘Dha Ni Sa

Jak vidime, Marwa je ragou hexatonickou (shadava), vypousti se zde totiz kvinta Pa.
Stupné Sa, Ga a Ni jsou zde oslabené, melodie jimi spiSe prochazi, ale nesetrvava
na nich.

Vadr. Dha, samvadr. Re

Typicky melodicky postup ragy Marwa ve vzestupném sméru (aroha) zakladni ton Sa
uplné vypousti, objevi se az v sestupném sméru (avaroha) — viz notovy pfiklad C. 4.
Vadr Dha, velmi silny dominantni tén ragy je zde zaroven i finalou (nyasa). Pro
interpretaci této ragy je typicka absence vibrata — stroha, rovna intonace.

| ! ’ 1 |

‘9 \ T I Y Y i T .

y 4l T t i I 1l il | I t T ;

[ fan) T ! Y Y S i i ot ] ! | f

O o g e o —— s —
Dha Ni Re Ga Ma' Dha Ni Re Sa Re Ni Dha Ma' Ga e Sa

Notovy priklad ¢. 4: Charaketristicky postup (chalan) v rdze Marwa
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Systém ladéni ragy Marwa:*

Dha (vadi): 5/3 (—16¢) — velka sexta, téz sestupna mala tercie od Sa (2/1 : 6/5),

Re (samvadi): 25/24 (—29c) — velka tercie od Dha (5/3 x 5/4). Silny klesajici citlivy ton,
reprezentuje zapadajici Slunce. Podstatné nizsi nez temperovany pultén!

Ni: 15/8 (-12) — harmonicka velka septima, téz velka sekunda (9/8) od Dha (5/3 x 9/8),
zaroven velka tercie od Pa (3/2 x 5/4), které se sice v této raze vynechava, pouziva

se vSak jako referen¢ni ton pfi ladéni.
Ma* — dvé varianty:*

e 25/18 (-31c) — mala spodni tercie od Dha (5/3 : 6/5), zaroven kvarta od Re
(25/24 x 4/3), vyrazné niz$i nez temperovany tritén.**
e 45/32 (—10c) — kvinta od Ni (15/8 x 3/2), téZ velka sekunda od Ga (5/4 x 9/8).

Tento Sruti je vySSi nez predchozi, blize k temperovaném tritonu.

2.7. Kompletni systém Sruti

Jak vidime, systém vzajemného vyladéni jednotlivych stupfid modu je ve vSech
ragach stejny, vzdy vSak zalezi na konkrétnim sloZzeni modu a na umisténi
dominantnich tonl vadizsamvadi. Podobné, jako u pythagorejského ladéni, kdy se
po kruhu dvanacti Cistych kvint nedostaneme presné ke stejnému vychozimu ténu
(rozdilem je znamé pythagorejské koma — pfiblizné 23,5 centu), tak i v ladéni
indickych rag se vyskytuji problematicke, nestabilni noty, pro které je pak nutno
vymefit alespon dvé razné varianty Sruti. DlleZitou roli pfi vyméFovani vztaht mezi
jednotlivymi Sruti ma interval, zvany koma diesis (t€z syntonické nebo didymickée
koma, v Indii se setkame téz s nazvem pramana $ruti) s pomérem 81/80, coz je 21,5

centd.* Jak jiz vime, severoindicka klasicka hudba nikdy nealteruje zakladni tén Sa,

> Amit Chatterjee: Seminar Mikrotonalita indické klasické hudby. Audio zaznam seminafe na HAMU,
Praha, 16. 5. 2018.

* 1dedln& by se mezi t&émito dvé&ma $ruti mélo oscilovat vibratem (andolita).
* Pro ragu Marwa je dilezity perfektné vyladény souzvuk Dha — Re — Ma* (mollovy sextakord).

* Napf. rozdil mezi malym a velkym celym ténem 10/9 x 9/8 = 81/80, téz rozdil mezi velkym
pulténem a Limmou 16/15 : 256/243, mezi dvéma malymi terciemi 6/5 : 32/2 &i mezi pfirozenou a
pythagorejskou velkou tercii 81/64 : 5/4.

Vice — viz Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s.
46.
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ani paty stupen Pa, kvarta Ma se vyskytuje také pouze v Cistém harmonickém poméru
4/3. Tim se nam pocCet moznych mikrointervalovych alteraci omezi na stupné: Re,
Re, Ga, Ga, Ma‘, Dha, Dha, Ni, Ni. Pokud vyjdeme ze zjednodusujiciho pfedpokladu,
Ze v nejbéznéjsi praxi indickych rag si viceméné vystaCime se dvéma variantami Sruti
pro kazdy z téchto stupnu, dostaneme pak pro rozsah oktavy 22 mikrointervalovych
nuanci, coz je pravé nejCastéji uvadény (avSak zfidkakdy osvétleny) pocet Sruti
v indické hudb&.*® Systém dvaceti dvou zakladnich mikrointervalovych odstind $ruti
nachazime jiz ve stfedovékém spise Sangita Ratnakara (autor Sarangadéva) ze 13.
stol.*” Jeho aktualizovanou verzi (v souladu s vy$e uvedenym vykladem ladéni rag)

nalezneme v tabulce €. 1.

¢ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
Nota: Sa Re_ Re Re_ Re Ga Ga, Ga Ga, Ma Ma“_
Pomér: 1/1 25/24 16/15 10/9 9/8 32/27 6/5 5/4 81/64 4/3 45/32
Centy: 0 71 112 182 204 294 316 386 408 498 590
o I B B B I I I BV B
ton (4/3)°
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22
Ma’ Ma’, Pa Dha_ Dha Dha_ Dha Ni Ni, Ni Ni,
64/45 36/25 3/2 25/16 8/5 5/3 27/16 16/9 9/5 15/8 48/25
610 631 702 773 814 884 906 996 1018 1088 1129
9/8 od
164{/135 ” 66//55X €5 55/;14X Inv.5/4 | inv.6/5 (pz:h. i9n/\; oi/sa 113%5 zisn/\;zl
v.6)

Tabulka ¢. 1: Systém dvaadvaceti sruti

“Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s. 58.
*Ibid., s. 56
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V tabulce tedy vidime dvé varianty malé sekundy (které jiz byly odvozeny u ragy
Bhairavi a Marwa), dale maly a velky cely ton (snadno odvoditelné z 9. a 10. shorku
alikvétni fady), pythagorejskou malou tercii (tfi sestupné kvinty od Sa), Cistou malou
a velkou tercii (viz vySe uvedené ragy) a samoziejmé Cistou kvartu a kvintu. Za
zvlastni zminku stoji tfi varianty tritonu Ma":

e 45/32 — nejCastéji pouzivany pfirozeny triton, odvoditelny napf. jako Cista

velka tercie od Re: 9/8 x 5/4 = 45/32 (viz. ragy Yaman a Marwa).*
o 64/45 — velky pulton Ma: 4/3 x 16/15 = 64/45
e 36/25 — dvé Cisté malé tercie nad sebou: 6/5 x 6/5 = 36/25

Zbylé intervaly oktavy jsou pak analogiemi pomért ze spodniho tetrachordu: Niz§i
i jako dvé Cisté velké tercie nad sebou (5/4 x 5/4 = 25/16). Mala a velka sexta (8/5 a
5/3) jsou inverzemi Cisté velké a malé tercie (5/4 a 6/5). Je zde pythagorejska velka
sexta (27/16), coz je obrat pythagorejské malé tercie (viz téz raga Yaman), mala
septima (16/9) je inverzi velkého celého tonu (9/8), vysSi mala septima (9/5) je Cistou
malou tercii od Pa (3/2 x 6/5 = 9/5) a dvé varianty velké septimy (15/8 a 48/25) jsou
obraty velkého a malého pultonu (16/15 a 25/24).

Systém 22 Sruti je vSak znacné zjednodusSeny, v praxi severoindické klasické hudby
se Casto vyskytuji i jiné mikrointervalové poméry, které je potieba teoreticky
zduvodnit, odvodit. Kompletni mikrointervalovy terén 53 S$ruti propocital Alain
Daniélou. Jeho postup odvozovani intervalového terénu je mirné odliSny od vySe
uvedeného systému A. Chatterjeeho (viz ladéni rag Yaman a dalSich), ktery je i
v souladu s pojetim W. A. Mathieua. Daniélou pracuje vice ,pythagorejsky®, jeho
systém je zaloZen na sérii péti vzestupnych a péti sestupnych Cistych kvint, coz tvofi
dohromady jednu pythagorejskou Ffadu.*® Dal$i ténové odstiny se pak ziskaji
transpozici celé této fady o malou harmonickou tercii (6/5) nize (A = 5/3), vySe (Eb =
6/5) Ci o dvé malé tercie nize (Fis = 25/18) nebo vySe (26/25). Vysledkem je pak
nékolik kategorii Sruti, které maji vyrazné odliSné charakteristiky (viz dale kapitola

* Zde jiz mOzeme zaznamenat nedostate¢nost systému 22 $ruti, nebot druha varianta triténu Ma’
(25/18) ragy Marwa se v tomto seznamu nenachazi. Nalezneme ji v8ak v kompletni mapé 53 sruti A.
Daniéloua, viz pfiloha €. 2.

9 bid., s. 61.
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Mikrointervaly a emoce). Jelikoz je tento systém velice propracovany a jsou zde navic

velmi zajimavé hudebné-psychologické souvislosti, vénujme se mu nyni dukladnéji.

Odvozeni kompletniho systému sruti dle A. Daniéloua:

1. Zakladni (pythagorejska) série

Zaklad intervalovych poméru je zde maximalné prvocislo 3 (tzn. Ze Citatel i jmenovatel
muZze byt jediné nasobkem cisla 2, nebo 3).

Zakladni tén C (1/1)

Vzestupné kvinty: G (3/2), D (9/8), A+ (27/16), E+ (81/64), B+ (243/128)

Sestupné kvinty: F (4/3), Bb, (16/9), Eb,, (32/27), Ab,, (128/81), Db- (256/243)*°

2. Série — (minus)
DalSi fadu tonua ziskame tak, ze se od zakladniho tonu posuneme sestupné o malou
tercii (6/5), Cimz ziskame velkou sextu (5/3), ktera je o jedno koma (81/80) nizSi nez
pythagorejska sexta (27/16) ze zakladni série. Od tohoto tonu odvodime znovu pét
vzestupnych a pét sestupnych kvint. Cela tato série je tedy o jedno koma nizSi nez
série zakladni. Zde je jiz zakladem intervall prvocislo 5.
Zakladni ton série: A (5/3)
Vzestupné kvinty: E,, (5/4), B, (15/8), F# (45/32), Db (135/128)
Sestupné kvinty: D— (10/9), G- (40/27), C— (160/81), F— (320/243)

3. Série + (plus)
Zde posuneme zakladni ton naopak o malou tercii vySe, kvinty tedy vyméfujeme od
tonu Eb (6/5), ktery je od jedno koma vysSi nez pythagorejska mala tercie 32/27, tudiz
cela tato série kvint je o jedno koma vySSi nez série zakladni.

Vzestupné&: Bb (9/5), F+ (27/20), C+ (81/80), G+ (243/160)
Sestupné&: Ab+ (8/5), Dby, (16/15), F#, (64/45), B+ (256/135)""

% Index ,n“ u nazvil not u Daniéloua znamena ,natural®, jedna se tedy o ,pfirozenou® verzi daného
ténu.

*" Posledni interval B+ (256/135) je takfka identicky s tonem B+ (243/128) ze z&kladni série. Je mezi
nimi rozdil men$i nez dvacetina komatu, tj. cca 1 cent. DalSi kvinty této série by byly téméf identické,
fady zde na sebe navazuji. Podobné je tomu i v pfipadé dalSich sérii (viz kruhovy graf na obr. &. 1).
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4. Série ++ (plus plus)
Zaladni ton se posouva o dvé malé tercie vzestupné (6/5 x 6/5 = 36/25), tedy o dvé
komata vySe vuci zakladni fadé. Vrstvenim vzestupnych kvint zde vznikaji velmi
disonantni intervaly, v praxi spiSe nepouzitelné.
Zakladni tén: F#+ (36/25)
Sestupné kvinty: B++ (48/25), E++ (32/25), A++ (128/75), D+ (256/225)

5. Serie — — (minus minus)
Zakladni ton je o dvé malé tercie nize (2/1 : 36/25 = 25/18). Zde naopak vznikaji
krasné, hluboce emotivni a v hudbé dulezité intervaly. Zde je pouzitelna naopak
pouze vzestupna fada, nebot’ u sestupnych intervalt se zde extrémné zesiluje jejich

pasivni charakter.
Zakladni ton: F#-- (25/18)
Vzestupna fada: Db-- (25/24), Ab- (25/16), Eb- (75/64), Bb (225/128)

Pokud teoreticky pfidame pro Uplnost jesté nékolik v praxi nepouzivanych intervall
ze série +++ a — — — (tedy o tfi komata vysSi a nizsi), intervalovy cyklus se zaplni tak,
Ze zde jiz neni misto pro Zzadné dalSi Sruti. Vysledkem je pak 53 mikrointervalovych
odstinu, teoreticky pouzitelnych v klasické indické hudbé. Zajimava je zde
koincidence s pocCtem pismen v sanskrtu, kterych je také padesat tfi. Kompletni
kruhové schéma celého mikrointervalového prostoru Alaina Daniéloua nalezneme na

obr. €. 1, v pfiloze €. 2 je pak kompletni tabulka vSech $ruti, v€etné udaja v centech.
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Obr. ¢. 1: Kruhovy graf systému 53 sruti A. Daniéloua

Jednotlivé sruti jsou v tomto systému odstupriované po intervalu didymického komatu
s tim, Ze mezi sousednimi pultdny vznikd o néco vétsi mezera (tzv. disjunction) o
velikosti 32 centl (viz ptiloha &. 1).°* Tuto mezeru Daniélou rozdélil na dvé poloviny,
¢imz vzniklo dvanact &tvrttonl a celkovy pocet se tak rozsifil na 66 tonovych vySek
v ramci jedné oktavy (v€etné). Vysledny tonovy terén je aplikovatelny i na hudbu
arabskeho kulturniho okruhu, ktera pracuje se Ctvrttony.

Alain Daniélou svym postupem dochazi ke stejnym intervalovym pomérum, jako
v nasem systému, ktery k odvozovani pouziva prfedevsim interval velké harmonicke

tercie 5/4 (tedy zminény 5-limit system), ktery je snaze aplikovatelny v praxi, nebot

52 |bid., s. 50.
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alikvot velké tercie je (obzvlasté na strunnych nastrojich) velmi snadno slySitelny.
Rozdilem je u Daniéloua vétsi dliraz na pythagorejské intervaly, pfedevSim se jedna
o putoénovy interval limma (256/243, —10c), ktery v jeho interpretaci nalezneme napf.
i na snizeném druhém stupni ragy Marwa, misto nami pouzité nizké malé sekundy
25/24.%°

Psychologické souvislosti a charakteristiky jednotlivych mikrointervald budou
podrobné probrany v kapitole Hudebné psychologické aspekty severoindickych rag.

2.8. Souéasna praxe severoindické klasické hudby a

mikrointervaly Sruti

V bézném soucCasném indickém hudebnim ZzZivoté se vSak s témito poznatky
pravdépodobné vibec nesetkame, detailni znalosti o pfesnych mikrointervalovych
vztazich uvnitf rag jsou vysadou skute€nych znalcl. VétSina indickych hudebnich
teoretikl, pedagogu i praktickych hudebnikl tuto prastarou moudrost totiz
dlouhodobé ignoruje a nivelizuje. Sou€asny trend indické hudby sméfuje spiSe ke
zjednodusSovani ve smyslu rovhomérné temperatury, importované ze zapadni hudby
a reprezentované jiz zminénym harmoniem, které stira jemné nuance ladéni a

nemilosrdné likviduje individualni charakter a naladu (rasa) jednotlivych rag.

Na dotaz, jaka je souCasna praxe severoindické klasické hudby v Indii Amit Chatterjee

odpovida:
Hudba je zaloZena na temperovaném harmoniu. Byl zde dokonce velmi slavny
ucenec N. A. Jairazbhoy, ktery piiSel se systémem modu. Ten fekl, ze sruti nejsou
vibec dulezité. Nyni vSak dochézi k renesanci dhrupadu, coz je nejstarsi forma
indické hudby, ktera ptezila. A nejdilezitéjsi interpreti tohoto stylu, Dagar
Brothers, kladli velky diraz na spravné sruti. KdyZ mluvim o bratrech
Dagarovych, mluvim o star§i generaci, jimiz jsou Nasir Mohinuddin Dagar a
Aminuddin Dagar, pouze o téchto dvou lidech, které dokumentoval Alain
Daniélou. Nemluvim o jejich potomcich, protoze jsou zde velké rozdily. Védéli,

ze nase hudba je mikrotondlni a to velice pfesné intonovand. Zpivali bez

%3 Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 2. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s. 133.
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doprovodu dalSich melodickych nastrojii, pouze hlas, tampura a buben

pakhawaj. Bohuzel, toto poznani bylo jejich nastupci piekrouceno, ztraceno.™

Jak je to v souCasné dobé s indickymi mikrointervaly v praxi, ukazuje i rozhovor, o
ktery jsem pozadal Spickoveého zpévaka severoindického stylu dhrupad Ramkantha
Gundechu z mezinarodné proslulych Gundecha Brothers pfi jejich workshopu v Praze
na jafe r. 2018.%°

Pracujete v ragach védomeé s mikrointervaly Sruti?

Sruti neni spravné slovo pro mikrotony. V nasich starych knihach, sruti znamena
pohyblivy zvuk (a zaroven také ,slyset®), takze nemuize byt identifikovan jako
stabilni nota. V indické hudbé mame dva koncepty: svara a sruti. Svara je stabilni
zvuk, kdyZ se zastavite na not¢, je to svara. Ale kdyz se pohybujeme z jednoho
zvuku na druhy, napft. glissanda meend atd., pak to je sruti, pohyblivy zvuk. Pro
rizné odstiny ladéni zvuku pouzivame termin svara bhed. Napt. ve
spise Natyasdstra se mluvi o sruti a je tim minén pohyblivy zvuk.
Takze kdyZz mluvime, nebo ¢teme v knihach o 22 Sruti, co je tim minéno?

To je totalni nedorozuméni, to nepsali praktikujici hudebnici, ale né&jaci
muzikologové, ktefi nemaji zadné praktické zkuSenosti. Jsou tam mezery mezi
praktickym a teoretickym svétem.

Ale kdyz zpivate riizné ragy, jsou tam pfece rozdily v intonaci jednotlivych tond, ne?
Ano, tam jsou rozdily. Ale tomu nefikime Sruti, ale svara bhed. Sruti

mimochodem znamena taky ,.to, co je slySet™.

* Itis based on tempered harmonium. There was even a very famous scholar N.A. Jairazbhoy. He
came with the system of scales. He said that $ruti are absolutely not important. But what is happening
now because of the rise of Dhrupad, which is the oldest form of Indian music that survived. And
because of the lineage of Dagar brothers which were very strong that Sruti has to be right. When |
speak about Dagar brothers, I'm speaking about the senior ones, Nasir Mohinuddin Dagar and
Aminuddin Dagar, I'm not talking about descendants, only these two people that A. Daniélou
documented. There is a difference between them and the rest. They stayed with the whole thing that
our music is microtonal music and it’s very precise. The did not sing with any accompaniment, only
voice, tampura, and pakhawaj. Unfortunately, this knowledge was confused by their followers.” Ibid.

°® Ramkanth Gundecha bohuzel v nasledujicim roce 2019 zemfel, nebylo tedy mozné rozhovor
autorizovat.
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Kdyz tedy zpivate néjakou ragu, pfemysSlite o konkrétnim ladéni ton(? Nebo to délate

intuitivné? Jakym zpusobem tyto tény ladite? Podle tampury?
Podle paméti. Raga je zpivana dle paméti, jak ji mate naucenou. Musite to
memorizovat a citit, jaké je konkrétni nota napt. v Darbari Kanada, jaké je tam
komal Ga, neni zptisob jako to zapsat, bylo by to velice komplikované a zcestné.
Musite mit s tim tonem vlastni zkuSenost, a ta zkuSenost vychazi z poslouchani
svého uditele a pak si najdete techniku, jak toho dosahnout. Rikame tomu
uchchaarana, to je néco jako ,,vyslovnost®. Je tieba napt. védét, kdyz zpivate
ragu Darbari, nebo Yaman, jak ,,vyslovit“ Re. Je to jako jazyk, fec. Je tieba se

naucit, jak to dostat ze svého téla.

Ramkanth Gundecha tedy praci s mikrointervaly pfiznava, nicméné, ackoli se zde
jedna o Spickového interpreta severoindické klasické hudby, po hudebné teoretické
strance jsou informace podané v rozhovoru velmi zavadéjici. Je zde pfedevsim
evidentni rozpor uz se zakladnim spisem Natyasastra, kde se o Sruti mluvi jako o
mikrointervalovych mezistupnich, jakési mérné jednotce, pomoci niz se vyméruji
vzdalenosti mezi jednotlivymi sedmi stupni modu (svara).’® Jeété konkrétnéji se o (jiz)
konkrétnim setu 22 Sruti piSe ve zminéném spise Sangita Ratnakara a to vCetné jejich
emodnich charakteristik (viz tab. & 2 v kapitole Mikrointervaly a emoce).”’
Z rozhovoru je patrné, Ze se v pfipadé Gundecha Brothers jedna o typicky, ryze
prakticky pfistup k hudbé, zalozeny na intuitivnim a ustnim pfedavani znalosti.
Intonace je zde v pfimém vztahu k melodickym vzorcum (v€etné charakteristickych
mikrointervall, glisand a melodickych ozdob) odposlouchanych zakem od svého
ba pfimo posvatnym principem pro predavani znalosti a zkuSenosti, a to nejen
v hudebnim uméni. Pfistup Gundecha Brothers je navic pochopitelny i v tom, Ze jako

vokalisté nemaji moznost zkoumat ¢i demonstrovat systémy ladéni na nastroji, jako

%% \/iz The Natyashastra [online], Chapter XXVIIl — On the Instrumental Music (atodya). dostupné z
https://www.wisdomlib.org/hinduism/book/the-natyashastra

*" Pfimo v tomto spise &teme: ,Nada is differentated into 22 grades which, beause of their audibility,
are known as $rutis.” Viz Nihéanka Sarngadeva. Sangita-Ratnakara Of Sarngadeva (Section 3: Nada,
Sruti and svara). Delhi: Motilal Banarsidass, 1978, s. 115.
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napt. hraci na sitar.>® Systém ladéni strunnych nastrojii pro danou ragu totiz probiha
pomoci odvozeni jednotlivych stupfi modu pomoci alikvétnich tona (flazoletl) jiz
naladénych strun a tim vzniknou pak potfebné sruti. VétSina indickych hudebnikl tuto
systematiku postrada, intonuji intuitivné a €asto i nevédomky v souladu s timto
systémem, protoze hierarchie not v ramci dané ragy €asto zpUsobi, Ze se interpret
podvédomé (na zakladé rezonance), pfiladi do pfirozenych intervalt. Mize tak nékdy
dojit k absurdnimu jevu, kdy zpévak, i pfes pfitomnost temperovaného harmonia,
intonuje spravné Sruti a nikoli temperovany ton! To vS8ak mizeme pozorovat pouze u
nékterych $pickovych interpretd (napf. Pandit Jasraj).”’ Dochazi k tomu predevsim
proto, Ze indiCti vokalisté se ¢asto na podiu doslova ,zanofi“ do harmonického zvuku
tampury (na kterou Casto i sami hraji, nebo jich je na podiu i vicero) a tdbnovy material
ragy pak slysi (nebo alespon podvédomeé citi) v alikvotech strun tampury, vyladénych

specialné pro danou ragu.®

Pradavna a hluboka tradice indické hudby disponuje velkym mnozstvim
teoretickych textl. Tyto teorie jsou vS8ak bohuzel ¢asto nesrozumitelné, protoze byvaiji
psany poetickym zpusobem, v metaforach, versich a dochazi tak ¢asto ke zmateni, k
jejich chybnym interpretacim a protichtidnym vykladim. Rada ddlezZitych informaci o
starych indickych systémech ladéni byla navic ztracena, pfedevsSim v obdobi nastupu
buddhismu (5. stol. pF. n. I.), kdy do$lo k odklonu od pavodnich védskych tradic.®!

*® Viz demonstrace $ruti pomoci dvou strunnych nastroju vina ve spise Natyashastra, kapitola XXVIII,
ver§ 24 (Decription of the Two Gramas). Bharata-Muni. The Natyashastra [online, cit. 20.2.2020].
Dostupné z https://www.wisdomlib.org/hinduism/book/the-natyashastra

*’Napt. interpretace ragy Marwa zpévakem Panditem Jasrajem na CD Evening Ragas — Vol. 1 (CD-
A92080, Living Media India Ltd., 1992).

% Ladéni Pa — Sa — Sa — Sa, zminéné v tomto textu, je sice nejéast&jsi, nékteré ragy (zvlasté ty, které
vypoustéji paty stupen Pa) v8ak vyzaduji ladéni jiné. Napf. u vySe zminéné ragy Marwa se na tampufe
vétSinou ladi jeji dominantni ton Dha.

%! Buddhismus totiz bojoval proti ,zatuhlosti“ starého fadu, a tak do$lo k systematické likvidaci velkého
mnozstvi starych textl. UCeni Gandharva Védy (prastary spis o teorii a vlastnostech zvuku, o hudbg,
ale téz o fyzice, mediciné a magii) bylo z velké Casti zapomenuto a Caste¢né prezilo mezi svétci
v himalajskych jeskynich. Po cca 1000 letech byl pak buddhismus z Indie vyhnan a byla
znovunastolena hinduisticka nadvlada. BEéhem 6. — 7. stol. byly pokusy o znovuobnoveni puvodni
hinduistické kultury, ptedevsim pod vedenim mudrce jménem Sankaradarja. Radu znalosti se podafilo
zrekonstruovat, ale dlouhé hudebné teoretické texty se dochovaly pouze ve formé fragmentu, ¢asto
doslo i k jejich zkomoleni stfedovékymi ucenci, ktefi meéli evidentné pramalé znalosti o fyzikalnich
vlastnostech zvuku a zakonitostech akustiky. Vznikla tak spousta chyb a dezinterpretaci
mikrotonalnich intervall (sruti), stupnic a vztahG mezi jejich jednotlivymi stupni. Nastésti tito mudrci
Casto opisovali celé Useky puvodnich textd beze zmény, coz umoznilo A. Daniélouovi pokusit se
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Chaos v indické hudebni teorii se snazil uvést na pravou miru muzikolog Alain
Daniélou svym hlubokym studiem tradi¢nich texta i praxe stylu Dhrupad. Ve svém
vyjime¢ném dile Northern Indian Music shrnul celou svoiji interpretaci indické hudebni
teorie. Daniélou se zde pokusil z dochovanych textd rekonstruovat, logicky odvodit a
vysvétlit tradiéni indické systémy ladéni, a to za pouziti kombinace principl

pythagorejského a pfirozeného ladéni.”

Mikrointervaly u danych rag se vsak v jeho
(spiSe teoretickém) pojeti Casto liSi od praktického systému, ktery v tomto textu
reprezentuje Amit Chatterjee a ktery je v souladu s pojetim Pandita Prana Natha (viz

nize).

Paradoxem je, Zze systematizovana nauka o mikrointervalech v ragach se ze
samotné Indie pfesunula na Zapad. Napf. Amit Chatterjee byl o téchto principech
poucen nejen svymi indickymi uciteli (Mewat gharana), ale téz nékterymi americkymi
hudebniky z okruhu nasledovnikt Pandita Prana Natha (viz samostatna kapitola).
Jeho slovy:
Pandit Pran Nath odmital zpivat s harmoniem, protoze neposkytuje pottebné
sruti. Usadil se v New Yorku a shromazdili se kolem néj ndsledovnici, La Monte
Yound, Terry Riley, Michael Harrison a dal$i. Pran Nath je ucil tento systém
z indické perspektivy a oni jej kodifikovali do zapadniho systému, aby byl
pochopitelny. Od zékladni stupnice. Udélali pro tu véc mnoho tim, ze Sifili
informaci, Ze indicka hudba neni temperovana. Dilezité je ale védét, ze byli také
jini indi¢ti hudebnici, a to velmi slavni a svétove uzndvani, kteii tvrdili, ze indicka
stupnice je stejna, jako zapadni stupnice. Ze pouzivame mikrointervaly pouze

jako ornament. Ale tak to neni. Nae stupnice neni stejna!®’

systémy ladéni rekonstruovat. Vice - viz. Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi:
Munshiram Manoharlal, 1997, s. 15.

62 Casto pracuje napf. s pythagorejskym pulténem limma (256/243), ktery se v nasem seznamu 22
Sruti nevyskytuje.

By originale: ,Pandit Pran Nath refused to sing with harmonium because it could not provide those
Srutis. He settled in NY and L.M. Young, Terry Riley, Michael Harrison and some others gathered
around him. Pran Nath taught them this system from an Indian perspective and what they did is that
they codified it into the western system so it could be learned. They systematized it, starting with the
basic scale. They did a lot, in terms of going forward saying that Indian music is not tempered music.
One thing you should know that there were also some Indian musicians who were at one point saying
that our scale is the same as the Western scale. Some very famous Indian musicians the whole world
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3. Hudebné psychologické aspekty severoindickych rag

»Pisen by méla setrvavat v hrdle, jeji vyznam musi byt zobrazen rukama, naladu (bhava)
musi znazoriiovat pohled, ¢as (tala) je vyzna¢en nohama. Protoze kamkoli jdou ruce, tam
nasleduje pohled, kam jde pohled, tam nasleduje mysl, kam jde mysl, tam nasleduje

nalada, kde je nalada, tam je i pfichut’ (rasa).” Nandike$vara: Zrcadlo gest *

Tradi¢ni védské spisy v prabé&hu véku velmi €asto poukazuji na velkou, az magickou
moc hudby. Narazime zde na celou fadu legend, v nichz spravné provedena raga
spusti rizné nadpfirozené jevy, napf. o zpévaku, ktery provedl ragu ohné Deepak
s takovym zanicenim, Ze vzplanul, anebo udajné pravdiva historka o Pranu Nathovi,
pfi jehoz interpretaci ragy Mian ki Malhar (raga obdobi monsunu) v New Delhi se
spustil husty dést).%® Dle indické filosofie i hudebni teorie je smyslem dané ragy
predevSim navozeni v posluchaci konkrétniho stavu mysli, tzv. rasa (viz vySe
zminéné réeni rafijayati iti ragah neboli ,to, co zabarvuje mysl, je raga®). S tim pak
uzce souvisi i systematické fazeni rag ke konkrétni denni (nebo nékdy ro¢ni) dobé,
napf. ragy vychodu Slunce maji naprosto jinou naladu nez ragy Zapadu Slunce,
pulnoci atd. Tomu pak odpovida i jejich struktura a v neposledni fadé i
mikrointervalové nuance (Sruti), které jsou hlavnim tématem této prace, proto se na
souvislosti s ladénim zaméfime podrobnéji. Ve vySe zminéném stfedovékém spise
Sangita Ratnakara nachazime u jednotlivych Sruti dokonce i jejich konkrétni emocni
charakteristiky (viz nize kapitola Mikrointervaly a emoce). Tyto principy maji navic
paralelu i v historii evropské hudby, kdy (pfed zavedenim rovhomérné temperatury)
jednotlivé toniny mély rozdilny charakter, naladu. Podivejme se vSak nejprve na
hudebné psychologické a hudebné estetické aspekty severoindické klasické hudby

vice zeSiroka.

knows. That we use microtones just like an ornament. But it's not the case! Our scale is not the same!”
T. Reindl. Rozhovory s Amitem Chatterjeem. Praha, 2018.

by originale: "The song should be sustained in the throat, its meaning must be shown by the hands,
the mood (bhava) must be shown by the glances, time (téla) is marked by feet. For wherever hands
move, there the glances follow, where the glances go, the mind follows, where the mind goes, the
mood follows, where the mood goes, there is the flavour (rasa)." José Luiz Martinez. Semiosis in
Hindustani music. Delhi: Motilal Banarsidass, 2001, s. 1.

% Bagchee 1998, s. 82.
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3.1. Teorie emoénich stavu rasa

Zaklad teorie rasa nalezneme jiz v nejstar§im znamém textu o dramatu, tanci a hudbé
Natyashastra z poCatku naseho letopoctu, pfipisovanému ucenci jménem Bharata.
Ackoli se text zabyva predevSim dramatickym uménim, nalezneme zde i oddil
vénovany hudbé. V tomto spise se mimo jiné zavadi pojem rasa (v dosl. prekl.
,Stava“), ktery v SirSim smyslu oznacuje vSeobecné estetickou zkuSenost posluchace,
ve smyslu uzSim pak konkrétni stav mysli ¢i naladu. Souvisejicim pojmem je pak
bhava, neboli vyraz, ktery interpret vlozi do hudby. Prvotni pfi€ina vyrazu je
oznacovana jako vibhava, jeji odezvou je anubhava, neboli reakce interpreta.
ZkuSenost pak prochazi vicero pfechodnymi stavy sanchari bhava, které po néjakém
Case ustali a vyusti do stabilniho emoéniho stavu sthayi bhava. Reakci posluchace,
vystaveného po dostate¢né dlouhou dobu témto podnétlim, je pak konkrétni mentalni
stav, nalada rasa.®®
Ve spise Natyashastra je zminéno celkem osm zakladnich emoc¢nich stavu:

Srngara — laska,

hasya — veselost, komi¢nost,

raudra — vztek,

karuna — soucit, smutek,

vira — hrdinstvi, udatnost,

adbhuta — udiv,

vibhatsa — odpor, znechuceni,

bhayanaka — strach.

Abhinavagupta — komentator Natyashastry v 11. stoleti — pfidava devaty emocni stav
Santa (klid, mir, meditativni stav) a tak vznika koncept zvany nava rasa, neboli devét
nalad, pouzivany od té& doby v muzickych uménich.®” Nékteré emoéni stavy, jako
vztek Ci znechuceni, se vSak tykaji spiSe dramatického uméni a v ragach se

% Ibid., s. 83.
57 Ruckert 2000, s. 71.
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neuplatriuji. V prub&hu dalSich stoleti se pak v hudbé paleta rozSifuje o dalSi pojmy,
z nichZ nejdllezit&jsi jsou:*®

gambhir — vaznost, vzneSenost, obfadnost,

chanchal — neklid, hravost, tékavost,

bhakti — oddanost, zboznost,

tyaga — odrikani, obétavost,

chamatkari — Uzas, prekvapeni.

Je tfeba poznamenat, Ze malokdy je dana raga charakterizovana pouze jedinym
emocnim stavem rasa, Castéji se jedna o kombinaci nékolika nalad, z nichz néktera
dominuje, napf. veCerni romantické ragy maji vzdy jako hlavni emoci $rrigara, ta vSak
byva doplInéna i jinymi ,pfichutémi, jako napf. chanchal €i karuna. To, jak raga pusobi
na mysl posluchaCe je samozfejmé komplexni (a do jisté miry individualni) jev,
ovlivnény celo fadou faktor(. Podivejme se tedy nyni na tyto hudebné estetické

mechanismy zevrubnéji.

3.2. Hudebné-esteticka (sémioticka) hlediska aneb Co zpusobuje

v ragach emoce?

Zkusme se nyni nad emocionalnimi aspekty indickych rag zamyslet z hudebné
estetického hlediska, potazmo z hlediska hudebné& sémiotického. Cim je dana
mentalni odezva posluchace indickych rag? Jaké slozky hudby tyto odezvy
vyvolavaji? Nakolik jsou tyto jevy kulturné podminéné? Z hlediska hudebni sémiotiky
Ize ragu chapat jako systém znaku, které posluchal interpretuje. Jaké jsou tedy
v ragach typy znakul a zpusoby jejich interpretace?

Zakladem sémiotického badani je tzv. ,trojuhelnik reference®, jehoz vrcholy tvofi
pojmy: znak, designat a subjekt (nékdy téz tzv. ,interpretant®, tj. novy znak, vytvoreny
v né&i mysli na zakladé interpretace).®® Semidza je pak dynamicky mechanismus

vztahu mezi témito elementy.

% bid., s. 97.

9 Viz. JiFi Fukag, Jaroslav Jiranek, Ilvan Poledhak, Jaroslav Volek, a kolektiv. Zaklady hudebni
sémiotiky I. Brno: Masarykova univerzita, 1992, s. 86.
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Brazilsky muzikolog Jose Luis Martinez ve své knize Semiosis of Hindustani Music
aplikuje sémiotickou analyzu na systém severoindickych rag. Vychazi zde
z metodologie formalniho zakladatele sémiotiky Charlese Sanderse Peirceho, ktery
polozil zaklady moderni sémiotiky (v niz mimochodem zaujima pfedni misto i tzv.

prazsky tym“ — Jifi Fukag, Ilvan Polediiak, Jaroslav Volek, a dal$i).”

Peirceho pfistup stoji na trojité trichotomii klasifikace znakd, ktera vychazi ze ffi
fenomenologickych kategorii:
1. Prvost — jev sam o sobé, v pfitomnosti,

2. druhost — jev ve vztahu, i srovnani s néCim druhym, tedy jeho minulost

a pfitomnost,

3. tretost — druhost, ktera v sobé automaticky nese i prvost. Je dana do
vSeobecnych souvislosti, tj. reprezentace. Zahrnuta je zde minulost,

pFitomnost i budoucnost.”’

Tyto urovné jsou do sebe zanofeny, tj. druhost nemuze existovat bez prvosti a tfetost
je podminéna prvnimi dvéma aspekty. Aplikujeme-li tyto kategorie na hudbu,
dostaneme tfi zakladni hudebné sémiotické vrstvy:’
1. Vnitfni hudebni semidéza — hudebni znak stoji sam o sobé& (vlastnosti
samotného hudebniho materialu, hudebni systém atd.),

2. hudebni reference — vztah hudebniho znaku k jinému objektu,

3. hudebni interpretace — akce hudebniho znaku v existujici, nebo potencialni

mysli (Ci v interpretantu).

Ad 1) V ramci vnitini semidzy, tedy vztahu znaku sama k sobé&, Peirce definuje tfi typy

znaku:

A. Quailisgn (téz tone) — Kvalita, ktera je znakem, napf. zvuk nastroje tampura,

téz Cisté hudebni kvality (barva, melodie, rytmus).

" Ibid.
" José Luiz Martinez. Semiosis in Hindustani music. Delhi: Motilal Banarsidass, 2001, s. 55.
"2 Ibid., s. 80.
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B. Sinsign (Ci token) — konkrétni manifestace urCitého pravidla, ¢i zvyku
(legisignu). Jde o jedineCny projev, tzv. repliku, napf. zivé provedeni ragy

Bhairav.

C. Legisign (Ci téz type) - zakonitost, ktera je znakem. Aplikaci této zakonitosti
v praxi je vySe zminéna replika (token). V indické hudbé jde zde o dané
konvence a predpisy v ramci konkrétni ragy, sofistikovana pravidla

rytmického systému, hudebni formy atd.

Ad 2) Z hlediska vztahu znaku k objektu (oblast hudebni reference) je zde znama

trojice:”

A. lkon — nema dynamicky vztah k objektu. Je zalozen na identité, Ci
podobnosti, na aspektu prvosti. Hudba ma ohromny imitaéni potencial, ale
také muize existovat autonomné&, sama o sobé&, pak jde o tzv. absolutni
hudbu, ktera je Cisté ikonicka. K tomu, aby vznikl interpretant, staci Cisté
zvukové kvality. V zapadni hudbé tuto filosofii najdeme u celé fady
skladatelu 20. stoleti, jako John Cage, Piere Bouléz, patfi sem téz tzv.
akusmaticka a konkrétni hudba atd. RozliSuje se Cisty ikon a ikonicky znak.
Nékdy se mluvi navic o tzv. hypoikonech, které mohou byt budto obrazem,

diagramem &i metaforou.”

B. Index — na této urovni je znak fyzicky spojen s objektem, ale interpretujici
mysl na tuto skuteCnost nema zadny vliv, pouze ji zaznamena. Hudba je
vzdy soucasti néjakého kontextu, a proto poukazuje k jinym, objektim &i
jevim, nez je jeji samotna hudebni struktura. Jde tedy o aspekt druhosti.
Kazdé dilo, zanr, hudebni systém dynamicky interaguje s celym univerzem
relaci: individualni, socialni, kulturni. Jako index ale funguje i vyrazova

stranka hudby, interpretace.”” Kazda hudba je indexem, i kdyZ neni tak

"% lvan Polediiak. Hudba jako problém estetiky. Praha: Karolinum, 2006., s. 68.
™ Martinez 2001, s. 108.
" Viz Poledriak 20086, s. 69.
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interpretovana, tento vztah existuje nezavisle na interpretantu. Index maze

byt pravy & degenerovany.”®

C. Symbol — znak, ktery je s objektem spojen ideou vzniklou v mysli, bez které
je jeho existence nemozna. Symbol je konvence, zakonitost (je nutné téz
legisignem). Dany akusticky jev odkazuje na urCity objekt, nebo skupinu
objektid a tato vazba je zaloZzena na interpretanim zvyku skupiny
interpretujicich mysli. Interpretant je zde naprosto urCujici, musi byt jiz
integrovana ucast vSech tfi ¢lenu referenéniho trojuhelniku, je zde tedy
evidentni aspekt tfetosti. Napf. sekvence not hrana na polnici ma ve
vojenském utvaru jasny vyznam — urcCity povel, signal. Kdyby vSak tataz
sekvence zaznéla v buddhistickém klastefe v Tibetu, nikdo na ni
nezareaguje, jeji vyznam bude nulovy. Symbol maze byt téZ pravy nebo

degenerovany.”’

Ad 3) Z hlediska vztahu k mysli vnimatele (interpretantu) rozliSujeme typy znaku:

A. Réma — zaméreni pouze na urcitou kvalitu, charakter nebo rys objektu.
B. Dicent — zamérfeni na existencni vlastnosti objektu.
C. Delome (téz argument) — zaméreni na pravidlo, zakonitost nebo na propojeni

s dalSimi znaky pomoci néjaké zakonitosti.

VSeobecné nejznaméjSimi a nejpouzivangjSimi typy znaku jsou ikon, index, symbol
(napf. vySe zminéna prazska sémioticka Skola, na rozdil od Martinéze, se zbyvajicimi
trichotomiemi pfili§ nepracuje), proto se v pfikladech hudebné sémiotickych aspekt

severoindickych rag zaméfime pfevazné na tyto znakové charakteristiky:
Ikonické aspekty

Na urovni prvosti (qualisign, ikon, réma) vnimame cCistou hudebni strukturu, hudbu
samu o sobgé, ostatni vyznamy Ci asociace se ignoruji. Znak i objekt samotny maji
pouze hudebni kvality. Patfi sem vSechny rysy souvisejici se samotnou, akustickou
podstatou hudby, tedy instrumentalni Ci pévecka barva zvuku, modus (that), melodické

® Martinez 2001, s. 135.
" bid., s. 141.
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fraze a jejich charakteristiky, téz rytmus i tempo. Systémy ladéni jednotlivych rag a
jejich esencialni mikrointervaly Sruti maji téz vyrazné ikonicky charakter, nebot od
zakladu formuji charakteristicky zvuk ragy. Martinéz zmifiuje jako pfiklad ragu
Malkauns, pro niz je pfiznacné pomalé tempo a tendence zpivat €i hrat ji v nizkém
registru. DalSim ikonickym prvkem je zde typické pomalé glissando mezi prvnim a
Ctvrtym stupném (Sa / Ma) a elegantni oscilace na mirné podladéné malé tercii Ga. To
vée (a mnoho dal$ich znakt) formuje zvukovy charakter ragy.”® Indicka hudba je
vSeobecné doslova saturovana vyznamy a mnozstvim interpretantll vSech moznych
druht a urovni. Zajimavé vSak je, Ze v nejstarSich védskych spisech (Rgvéd,
Atharvavéd) se Casto o zvuku pojednava v jeho absolutni, ikonické podobé. Typickym
prikladem je tzv. mantra — monoténné zpivana obradni formule (vétSinou v jazyce
Casto interpret sam ani pfesné nezna). DalSim pfikladem je spis Dattilam (datovany
nejpozdéji do 2. stol.), ve kterém, na rozdil od pozdé&jSich spist (jako Natyasastra Ci
Sangita Ratnakara) neni hudba kladena do Zadné spojitosti s denni dobou, ro¢nimi
obdobimi, naladami apod. Cist& absolutni hudbou jsou téZ hindustanské perkusivni
hudebni formy. DimysIné a virtu6zni kompozice hrané na tabla Ci pakhawaj nemaji
(az na vyjimky v podobé tzv. parant — rytmizovanych modliteb k bozstvim) Zadny jiny

neZ &ist& hudebni vyznam.”
Indexové aspekty

Nejjednodussim pfikladem indexovosti v hudbé je jeji vazba na konkrétni
geografickou lokalitu, kulturu, filosofii. V nasem pfipadé hudba svym typickym
zvukem indexové poukazuje na Indii (konkrétné na Indii severni, nebot jihoindicka
hudba je zvukové dosti odliSna). Zvuk rag a priori evokuje téz jisté kulturni a filosofické
aspekty, jako jéga, meditace atd. Slavni indiCti hudebnici funguji téz jako indexy Indie,
v pfipadé nékterych tato indexovost muze ¢asem dokonce pfejit na uroveri symbolu.
Jak jiz bylo fe€eno, indexovy charakter ma i hudebni vyraz. V ramci dané ragy je napf.
predepsano urcité noty hrat specifickym zplsobem, artikulaci, charakteristickym

ornamentem, vibratem apod. Pokud ma napf. urCity mikrointerval Sruti v ramci ragy

"8 José Luiz Martinez. Semiotics and the Art Music of India. [online] In: Music Theory Online VI, 2000
€. 1, s. 3. Dostupné z https://mtosmt.org/issues/mto.00.6.1/mto.00.6.1.martinez.html#Beginning

" José Luiz Martinez. Semiosis in Hindustani music. Delhi: Motilal Banarsidass, 2001, s. 111
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spiSe ornamentalni, vyrazovou ulohu, (jako je tomu napf. v pojeti interpretd
Gundecha Brothers, viz. vySe rozhovor v kapitole Soucasna praxe indické klasické
hudby), je mozné jej chapat jako index. Pro vySe zminénou ragu Malkauns je napf.
typicky duraz na &tvrty stupent Ma (dominanta vadi), ktery svym plagalnim vztahem
k tonice mlze byt chapan jako indexovym znakem vaznosti této re’wgy.80 S indexovosti
souviseji i rdzné tradini pévecké styly severoindické klasické hudby, napf.
ornamentalni styl Thumri koresponduje s romantickymi ragami, aspektem hravosti,
zatimco strohy Dhrupad je spojen spie s vaznymi, honosnymi typy rag.®’

Do kategorie Indexovych znakl patfi téz funkéni hudba (napf. bhajan, jez odkazuje
k nabozenskému kontextu, hori — oslava jara atd.) Indexem jsou téz odkazy
k regionim, mistim, napf. Darbari Kanada (darbar = Slechticky dvur, kanada =
karnatacky, Karnataka je jeden ze statu jizni Indie) a odkazy k osobam, napf. Mian ki
Todi (raga zkomponovana slavnym hudebnikem Mianem Tansenem) apod.®?

Symbolické aspekty

Konkrétni raga téz odkazuje k dalSim vyznamum, které jsou dany konvenci, zvykem,
tradici. Napf. rasa zminéné ragy Malkauns je ve spise Brhaddesi z 9. stol. popsana
jako ,laska v odlouCeni a heroismus®. Ale v 17. stoleti je tato raga personalizovana
jako krvavy divoky valecnik s krkem ovéSenym lebkami. Ragy a jejich symbolika se
Casto v prubéhu historie vyviji, promé&nuje. Malkauns je pro soucCasné indické
hudebniky spojena s aspektem vaznosti a klidu, ackoliv jsou zde i reference
k heroismu.®® Do této kategorie patfi téZ symbolicky vyklad jednotlivych stupiti modu
(napft. Ctvrty stupen Ma jakozto reprezentant aspektu svétla, viz kapitola Ragy a denni
doby), ackoli zde je zaroven ziejmé pfitomny ikonicky i indexovy charakter téchto
intervald.

Urovert symbolii (tedy aspekt tretosti) koresponduje i s pojmem (typem znaku)
legisign. Martinez pise:

8 Martinez 2000, s. 4.

8" Je napt. nemyslitelné, aby v romantickém stylu thumri byla provedena velmi zavazna raga Marwa,
souvisejici s aspektem smrti.

8 Martinez 2001, s. 137.
8 Martinez 2000, s. 4.
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Raga je vSeobecna idea, jak zvuky maji byt ve vzdjemném vztahu v hudebnim
provedeni, coz ve vSeobecné perspektivé bude interpretovano jako ragabhava.
Réaga miize reprezentovat cely komplex dalSich estetickych idef, jako tiidy pocitu,
nebo predstavu festivalu, nebo snad vyjev vychazejiciho ¢i zapadajiciho Slunce
— to vSe muze vyvstat v mysli interpretujiciho. Ragy jsou ale zcela nezavislé na
téchto osobach. Symboly Ziji v mysli téch, kteti jej pouzivaji, dokonce i kdyz spi.
Ziji si svym vlastnim Zivotem v dané kultuie. A lidé, co se do této kultury narodj,
se tyto symboly uci (jsou k tomu vedeni). Napft. indi¢ti hudebnici i posluchaci se

vr ve 1 r v - e 1 , 84
uci rozumét ragam. Toto vse je charakteristické pro ,,pravy symbol®.

Ragy vSak nejsou pouze legisigny, jsou vice, neb odkazuji k ideam C€i ke vSeobecnym
asociacim idei. Generuji interpretanty Sirokého spektra, od €isté technickych aspektd,
¢i existencialnich faktl az k estetickému programu.

Je dullezité zde poznamenat, Ze tyto tfi urovné se v praxi €asto prekryvaji, prolinaji,
semioza je dynamicky proces a panuje zde i znacna nejednoznacnost. Za urcitych
okolnosti mize byt stejny znak zaroven ikonem, indexem i symbolem, €asto vSak
v daném jevu jedna z vlastnosti vynika na ukor druhych. Martinéz tuto komplexnost a
mnohovrstevnatost sémiotického procesu ilustruje na tradi¢ni indické pisni Vande
Mataram: P¥Fi Cisté hudebnim poslechu budou interpretantem pouze pocity
generované Cisté jen hudebni, zvukovou slozkou. Pisen je qualisign a interpretant je
rema (tedy pouhy popis hudebnich kvalit). Pokud vSak poslucha¢ zaZzil boj o
nezavislost Indie, bude pro ného pisen indexem, Ci symbolem (Ci obojim) a dynamicky
interpretant (zde dicent) muze vyvolat silnou emocni reakci (napf. ronéni slz). Ale
jeho vnouc€ata muzou misto toho na pisen klidné tancit — pisen bude pro né fungovat
jako ikon a index. Pokud ale stejnou skladbu uslySi muzikolog, bude ji analyzovat (jeji
stavbu — legisign, pfipadné téz jeji konkrétni provedeni — sinsign) a jeji logicky
interpretant (zde aspekt tretosti, tedy argument, neboli delome) ho muze dokonce
donutit ke zméné zazitého zvyku, ktery muaze prehodnotit, poupravit, aby

korespondoval s aktualnim legisignem.®

# Ibid., s. 143
8 Martinez 2001, s. 77.
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DalSim prikladem je v indické hudbé vSudypfitomny element prodlevy, dronu. Ten
funguje napfi€ raznymi kulturami jako archetypalni ikonicky aspekt vé&nosti, zastaveni
Casu. Jako index mlize vzbuzovat asociaci proudu feky, ve spojeni se zvukem tampury
muze navic odkazovat k meditativnim aspektim indické hudby a manter. Jako symbol
pak pro pougeného posluchade predstavuje prapdvodni kosmicky zvuk Om, coz je
vSak aspekt zaroven i ikonicky a indexovy. VSeobecné vzato, ikonické a indexove
vlastnosti hudby pusobi v SirSim kontextu, maji spiSe archetypalni zaklad, nejsou
podminény kulturni dohodou, kdezto symbolicka rovina je vazana na jistou pfipravu
vnimatele (at uz se jedna o kulturni Ci socialni pfislusnost, vzdélani, teoretickou

prUpravu atd.).

Ragu jako celek pak mizeme chapat i jako superznak slozeny z velkého mnozstvi
riiznych elementarnich znakd nejriiznéj$i povahy.®® Ne nahodou byvaji ragy
pfirovnavany k zivym organismam, tzv. euphorganism. Dle Martineze muze byt raga
chapana jako komplexni legisign, jehoz pfedmétem (objektem) je ragabhava (tedy
vysledny vyraz ragy, manifestovana esence ragy rasa). Sklada se pak z legisignu nizsi
urovné, tedy souboru nejriznéjSich pravidel a zakonitosti. Manifestace ragabhavy je
v daném Ccasoprostoru (napf. na koncerté) dosazeno Zivou, konkrétni realizaci

(replikaci) celé fady t&chto legisignt, které se tak stavaji sinsigny (neboli tokeny).®’

V pripadé interpretace charakteristickych melodickych frazi indické klasické hudby se
nabizi i srovnani s barokni afektovou teorii. V baroku byly rétorické figury nejprve
aplikovany ve vokalni hudbé, a to jako pouhé ozdoby. Jednalo se o figury ,stylistické®,
Ci ,technickeé®. Postupné nékteré z nich zacaly byt spojovany s urCitymi slovy, nabyvaly
konkrétnich vyznami a mély vyjadfovat urCity afekt. Staly se tak figurami
,sémantickymi“.®® Jednalo se v&ak o dynamicky proces, kdy nékteré figury postupné
vyznamu nabyvaly, jiné jej naopak ztracely (stavaly se opét figurami stylistickymi),
nebo se u nich vyznam pribézné posouval. Setkavame se zde se vSemi tfemi druhy
znakd, tj. ikon, index i symbol. Vyznamnou skupinu tvofily figury typu hypotyposis,

které k mimohudebnim souvislostem odkazovaly zvukovou, €i vizualni nazornosti, tedy

8 Jiti Fukag, Jaroslav Jiranek, Ivan Poledriak, Jaroslav Volek, a kolektiv. Zaklady hudebni sémiotiky |.
Brno: Masarykova univerzita, 1992. s. 104.

 Ibid., s. 103.

% Silvie Schiillerova. Afektova teorie a hudebné rétorické figury. Dizertacni prace. Brno: Masarykova
Univerzita v Brné, Pedagogicka fakulta, 2006, s. 147.
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ikoniCnosti. Patfily sem napf. pfimé a stupfiovité pasaze stoupajici (anabasis) Ci
klesajici (katabasis), doprovazejici slova jako ascendere (vystoupit) nebo descendere
(sestoupit). Dale metabasis (transitio, transgressio) — kfizeni jednoho hlasu jinym,
které vytvarelo ,vizualni“ pfechod. Jiné, téz ikonické figury byly zaloZzeny vylozené na
zvukové podobnosti mezi znakem a designatem. Napf. exclamatio (vykfik) — vyrazny
vzestupny intervalovy skok, €i interrogatio (otazka). Ve druhém planu pak tyto figury
presly z ikoni€nosti k indexovému typu tim, ze jiz neodkazovaly ke konkrétnimu slovu,
ale k jeho konota¢nimu vyznamu, napf. kfiz znac€il utrpeni, pokles melodie ponizeni
atd. Byly zde v8ak i figury symbolické, zaloZzené jiz na Cisté subjektivnim vztahu mezi
hudebni strukturou a pfifazenym smyslem.

Souvislost vnimani emoci v indické hudbé s principy feéi je véak nabiledni. Re¢ (jeji
intonace, rychlost, barva) i nonverbalni projevy (smich, plac¢, vzdechy, vykfiky) jsou
odvozeny od jednotného, archetypalniho zpldsobu komunikace, ktery lidsky druh
pouzival jiz pfed ,vynalezem®“ feCi. Navic, tytéz mozkové struktury, které fidi
rozpoznavani emoci v komunikaci, jsou ¢lovékem vyuzivany i pro vnimani hudby. Diky
tomu jedinec reaguje emocionalné na urcité Casové-akustické vzorce, znamé z vokalni
komunikace.®® Navic je potfeba si uvédomit, Ze poukaZeme-li navic na fakt, Ze
severoindické jazyky pochazeji ze stejné skupiny indo-evropskych jazykd, jako napf.
Cestina. Lze tedy predpokladat, ze vnimani a dekodovani ikonickych ,rétorickych
figur® severoindické klasické hudby by nam, Stfedoevropanim, nemélo byt Uplné cizi
a Ze apercepce severoindickych rag neni az tak kulturné podminéna, jak by se mohlo

zdat. >

Analogiemi stylistickych i sémantickych rétorickych figur u indickych rag mohou
byt charakteristické motivy pakad, podle kterych Ize ragu identifikovat. Napf. typické
melodické postupy s glissandem mezi Ni \ Pa, Re / Pa a Ma \ Re jsou jakousi
signaturou rag obdobi desté Megh a Mian ki Malhar, pficemz druha z nich je navic
typicka ,sémanticka figura®, vyuzivajici obé varianty sedmého stupné (Ma Pa Ni Dha

Ni Sa) a specialni glissandova artikulace tfetiho stupné Ga. Tyto postupy koresponduiji

% Marek Franék. Hudebni psychologie. V Praze: Karolinum, 2005., 184.
% Martinez 2001, s. 3
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s melancholickou atmosférou desté a dle nékterych zdroji glissando zde poukazuje

prichazejici mrak, ktera zakryva Slunce.®!

3.3. Mikrointervaly a emoce (psycho-fyziologicky pohled na

severoindické ragy)

Jak jiz vime, indické ragy vyuzivaiji Siroké spektrum rdznych modu, pficemz jednotlivé
stupné modu (tzv. svara) maji rGznou miru dalezitosti. Kromé zakladniho ténu (ktery
je vSudypfitomny i v podobé prodlevy, dronu (viz samostatna kapitola) ma kazda raga
dva stéZejni, dominantni tony vadr a samvadi, ke kterym se pak vztahuji a na bazi
harmonickych poméru i pfilad'uji ostatni tdny modu. Dochazi zde tak nékdy k mensim,
jindy k naprosto zasadnim rozdilim v mikrointervalovych odchylkach (S$ruti)
jednotlivych stupfit modu. Tak napf. sniZzeny druhy stupen Re ragy Marwa (pomér
25/24) je o celych 42 centl niZSi nez sniZzeny druhy stupen ragy Bhairav (16/15).
Casto jsou v8ak odchylky daleko mensi, v Fadu 5-15 centtl, coz je pro necviéené ucho
prakticky nezaznamenatelné. Kazdopadné, tyto nuance hraji Casto zasadni roli
v naladé dané ragy. Napf. ,Cista“, harmonicka mala tercie (6/5, o 16 centl vySsi nez
temperovana mala tercie) pasobi na prvni poslech jinak nez jeji nizsi, pythagorejska
verze (32/27, o 6 centd niz8i nez temperovana) €i dokonce velmi nizka, tzv.
,septimalni“ (7/6) mala tercie.® Tyto mikrointervalové odchylky pak souviseji i s
provozovaci dobou dané ragy, potazmo pak i s mentalnim rozpolozenim rasa.
V tabulce €. 2 je prehled zakladni sady 22 Sruti a jim odpovidajici emocni
charakteristiky tak, jak jsou uvedeny v tradi€nim hudebné-teoretickém spise Sarigita
Ratnakara ze 13. stol.

" Suvarnalata Rao, Joep Bor, Wim van der Meer a Jane Harvey. The raga guide: a survey of 74
Hindustani ragas. Charlottesville: Nimbus Records with Rotterdam Conservatory of Music, 1999, s.
116-119.

% Tyto septimalni intervaly se vyskytuji v americkém blues, jehoz dllezitym znakem jsou tzv. blue
tény, jejichz charakteristicka intonace ,pod tonem*, v€etné charakteristickych glisand, zde vytvafi
naprosto typickou naladu. DalSim typickym pfikladem jsou americké vokalni ,barbershop quartets®,
s typickymi dominantnimi septakordy s nizkou harmonickou septimou (7/4). Viz David B. Doty. The
Just Intonation Primer an Introduction to the Theory and Practice of Just Intonation. San Francisco:
The Just Intonation Network, 1993, s. 35.
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C. Nota Pomér Nazev Charakter Centy
1 Sa 11 Chhandovatr zékladni ton 0

2 Re_ 25/24 Dayavatr :;::t:?:iy 71

3 Re 16/15 Rafijant milujici, klidny 112
4 Re_ 10/9 Ratika Uzkostny, slaby 182
5 Re 9/8 Raudrt silny, jisty 204
6 Ga 32/27 Krodha milujici 294
7 Ga. 6/5 Vajrika vasnivy 316
8 Ga 5/4 Prasarint Klidny, pFijemny 386
9 Ga. 81/64 Pritih probuzeny, Zivy 408
10 Ma 4/3 Marjani | Mesienisvetlo. | 4qg
11 Ma‘_ 45/32 Ksitih hluboky smutek 590
12 Ma' 64/45 Rakta intenziva, 610
13 Ma, 36/25 Sandipant dotaruict 631
14 Pa 312 Atgpint | S SO0 | 702
15 Dha_ 25/16 Madantr hluboka litost 773
16 Dha 8/5 RohinT g‘r‘l:'gg;'y 814
17 Dha_ 5/3 Ramya mékky, Klidny 884
18 Dha 27/16 Ugra neklidny hravy 906
19 Ni 16/9 Ksobhint krasa, laska 996
20 Ni. 9/5 Tivra touha, tzkost 1018
21 Ni 15/8 Kumudvatr mékky, smysiny 1088
22 Ni, 48/25 Manda Z(;m% 1129

Tabulka ¢. 2: Dvaadvacet sruti a jejich emocni charakteristiky dle spisu Sangita Ratnakara

Ve spisech Sargita Ratnakara® a Sangita Parijata jsou navic Sruti ¢lenény do péti
kategori:
1. Dipta (zafivé): Raudri (9/8), Vajrika (6/5), Ugra (27/16), Tivra (9/5)
2. Mriduh (mékké): Ratika (10/9), Pritih (81/64), Ksitih (45/32), Manda (48/25)
3. Ayata (hojné): Krodha (32/27), Prasarini (5/4), Sandipani (36/25), Rohint
(8/5), Kumudvati (15/8)

% Sarngadeva, Prema-Lata Sarma, R. K. Shringy. Sangita Ratnakara Of Sarngadeva. Delhi: Motilal
Banarsidass, 1978, s. 139.
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4. Madhya (mirné): Chhandovati (1/1), Rarijani (16/15), Marjani (4/3), Rakta
(64/45), Ramya (5/3), Ksobhini (16/9)

5. Karuna (soucitné): Dayavatr (25/24), Alapini (3/2), Madanti (25/16)

Na zakladé téchto dochovanych informaci z tradiCnich spisu zrekonstruoval Alain
Daniélou logicky systém korespondence intervalovych kategorii s emoc€nimi
charakteristikami, zaloZeny na jejich kvintovych a terciovych vztazich.*

Klasifikace intervalovych kategorii a jejich charakteristiky dle A. Daniéloua:

V nasledujicim pfehledu nalezneme emocni aspekty v praxi pouzitelnych intervald,
vybranych ze systému 53 Sruti. Odvozeni celého systému je detailné popsano
v kapitole Kompletni systém Sruti.

1. Zakladni ton a oktavy (2/1, 4/1, etc.)
Charakter: zaklad, sila, stabilita

2. Vzestupna zakladni (pythagorejska) rada — intervaly kvintového cyklu, Cislo 3
jako zaklad Citatele zlomku

Charakter: aktivita, slunec¢ni aspekt, muznost

G 3/2 (3/2) sluneéni svétlo, radost, sila, aktivita
D 9/8 (3+/2°) silny, jisty

A+ 27/16 (32/29) neklidny, hravy

E+ 81/64 (3¢/2%) probuzeny, Zivy

B+ 243/128 | (3°/2)) muzny, smysiny

Tabulka ¢. 3: Intervaly kvintového cyklu

% Alain Daniélou. Sémantique Musicale: Essai De Psychologie Auditive. Paris: Hermann, 1967.
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3. Sestupna zakladni (pythagorejska) rada — intervaly kvartového cyklu, Cislo 3
jako zaklad jmenovatele
Charakter: pasivita, mésicni svétlo

F 4/3 (22/3) pokojny, klidny, pasivni
Bb 16/9 (2¢/3?) krasny, jemny

Eb 32/27 (2:/3%) jemny, milujici

Ab 128/81 (27/3%) nézny, jemny

Db 256/243 | (2¢/3°) jemny, laskyplny, klidny

Tabulka ¢. 4: Intervaly kvartového cyklu

4. Série "minus" (o jedno koma nizsi) — Cislo 5 jako zaklad Citatele, tzn. intervaly
zalozené na velké tercii

Charakter: emotivni

Zakladni tén série:

A 5/3 5/3 citlivost, emotivnost
Vzestupné:

E 5/4 (5/22) milujici, potésujici

B 15/8 (5%3/23) mékky, pfijemny, milujici
F# 45/32 (5%32/25) | nejisty, emotivni
Sestupné:

D- 10/9 (5x2/32) uzkostny, slaby, ustraseny
F- 320/243 | (5x26/35) | pochybny, nestabilni

Tabulka ¢. 5: Intervaly zaloZené na velké tercii

5. Série "plus” (o0 jedno koma vyssi) — Cislo 5 jako zaklad jmenovatele, tzn.
intervaly zaloZzené na malé tercii

Charakter: smysiny, vasnivy

57



Zakladni ton série:

Eb+ 6/5 (3%2/5) vasnivy

Vzestupné:

Bb 9/5 (3%/5) touha, erotika, uzkost
F+ 27/20 (3°/5x2?) | agresivni, nebezpecny
Sestupné:

Fi#, 64/45 (2¢/5x3?) | Aktivni, vitalni, vasnivy
Ab+ 8/5 (22/5) milostny, podnikavy
Db, 16/15 (2¢/5%3) eroticky, milostny

Tabulka ¢. 6: Intervaly zaloZené na malé tercii

6. Série "minus minus" (o dvé koma vysSi) — Cislo 5x5 jako zaklad Citatele, tzn.

intervaly zaloZzené na dvojnasobné malé tercii

Charakter: intenzivni emoce, smutek

Zakladni ton série:

Fi- 25/18 (5/3x2) | intenzivné bolestivy
Vzestupné:

Db- 25/24 (5/3x2%) | smutny, zoufaly

Ab- 25/16 (5/2%) hluboky smutek

Eb- 75/64 (5x3/2°) | smutny, zneklidrujici
Bb- 225/128 | (5x3%/2’) | Beznadéjny, rezignovany

Tabulka ¢. 7: Intervaly zaloZené na dvojité malé tercii

Principy korespondence jednotlivych intervalovych kategorii s konkrétnimi emocemi
Alaina Daniéloua je mozné shrnout takto shrnout takto:

Zakladni pythagorejska série reprezentuje ,kosmicky fad®, pfiemz v celém systému
plati, ze
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. vzestupné kvinty (tedy kvintovy kruh) vyjadfuji aktivni princip, slunecni svit, silu,

radost. Vrstvenim vzestupnych kvint se tento aspekt zesiluje,
sestupné kvinty (kvartovy kruh) vyjadfuji pasivni princip, mésicni svit, krasu,
klid. Vrstvenim sestupnych kvint se tedy zesiluje pasivni aspekt.

Pro dalSi série plati:

Intervaly, které maji zaklad 5 v Citateli zliomku (série minus), vyjadfuji vSeobecné
néhu, citlivost, jedna se zde tedy o pasivni reakce na svét.

Intervaly, které maji zaklad 5 ve jmenovateli (série plus), vSeobecné vyjadfuji
vasen, tedy aktivni reakci na svét.

V sérii "minus"” je zakladem interval velké sexty (5/3), ktery vyjadfuje ,citlivost,
emotivnost. S pfibyvajicim poctem vzestupnych kvint se zde stupnuje aktivita,
sestupnym smérem se naopak postupné zdulrazhuje receptivni, senzitivni
charakter. Sestupné kvinty, aplikované na sérii "minus”, generuji intervaly s tak
pfehnanou pasivitou, Ze jsou zfidkakdy v hudbé pouzivany.

Zakladem série "plus" je velka tercie 6/5, ktera vyjadfuje vasen a touhu.
Vzestupné kvinty zde natolik tento aspekt akceleruji, Ze jsou (s vyjimkou prvniho
z nich — Bb 9/5) téZ malokdy pouzivany. Tény, generovany sestupnym smérem
jsou v8ak velmi pusobivé, kombinuji totiz aspekty vasné a krasy.

V sérii ++ je zakladem triton s pomérem 36/25. Vzestupnym smérem umocriuje
jejich aktivni princip natolik, Ze vysledkem je drsnost az agresivita, intervaly jsou
jiz pro svou disonanci nepouzitelné. Pfijatelna je zde pouze sestupna fada,
avsak ani tyto tony nemaji velky prakticky vyznam, proto nejsou v tabulce emoci
uvedeny.

Oproti tomu, intervaly série — — patfi emocionalné k nejplsobivéjSim,
nejdojemnéjSim. Zakladem je téz triton, ale jina verze s pomérem 25/18.
Pouziva se zde pouze vzestupna fada, nebot u sestupnych kvint se jiz pfilis
umocriuje jejich pasivni charakter. Princip jemnych emocnich odstin0 mezi
jednotlivymi intervaly zde A. Daniélou zajimavé ukazuje takto: ,Vidime napf., ze
Ab- (Dha, 25/16) vyjadfuje Cisty, absolutni, bezbfehy smutek, zatimco Eb- (Ga,
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75/64), ktery je o kvintu vySe, ozivuje ten smutek Spetkou slune¢niho svitu,

jakymsi paprskem nadé&je.“%°

Je jasné, Ze naladu dané ragy netvofi pouze izolované intervaly, ze se jedna o
komplexni znakovy systém, ktery v plné mife dekdduje pouze zkuSeny posluchac,
ktery idealné v dané kultufe vyristal a ma zazité estetické kédy tohoto hudebniho
systému. Je vSak nutné vzit na zfetel, ze tato hudba obsahuje zaroven vysoky podil
pfimého, kulturné nepodminéného pusobeni archetypalnich zvukovych struktur,
podléhajicim vSeobecné psychofyziologickym zakonitostem. Tento jev bych nazval
sprincipem dronu® (viz téz kapitoly Drone, Dronova hudba, L. M. Young atd.). P¥i
poslechu rag je posluchac je vystaven zvukovym vibracim stabilniho souzvuku, nad
nimz dal8i téony ragy vytvareji harmonické nadstavby, které riznym zplsobem
rozSifuji spektrum plynouciho zvukového proudu. Nejedna se tedy pouze o tonovou
prodlevu, nad kterou se odehravaji izolované melodické struktury, ale o komplexni
zvukovy tok, jakousi spektralni matrici, postupné vybudovanou ve védomi
posluchace, jejiz jednu Cast tvofi tony aktualné znéjici (v€etné dronu tampury) a
druhou Cast imaginarni tony, které se v alapu dané ragy postupné exponuji a
zanechavaji tak v hudebni pfedstavé posluchace stopu.® Jelikoz je kazda raga pfisné
modalni strukturou, danou modem that, vCetné mikrotonalnich nuanci, béhem
provedeni ragy se celou dobu tentyz tonovy material navraci. Ve védomi posluchace
tak vznika konstantni ,dronova“ stopa, imaginarni zvukovy tok, ktery konstantné
pusobi, i kdyz nékteré z tonu zrovna fyzicky nezni. Toto je hlavni rozdil mezi
vhimanim hudby evropské, kde se harmonické struktury neustale méni a jsou tak
emocionalné znacné variabilni, nestabilni a t€Zko uchopitelné, a pusobenim hudby
indické, kde je zvukovy terén jasné definovan a pusobi na posluchage konstantné po
pomérné dlouhou dobu (€as plnohodnotného provedeni ragy véetné vSech atributd a
formalnich stadii by tradicné nemél byt mensi nez jedna hodina).

Zde je pak na misté mluvit o psycho-fyziologickych aspektech takovéto hudby, nebot

tento typ poslechu podléha univerzalnim zakonitostem percepce zvuku a souzvukd.

% Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s. 66.

% Viz kap. Jmaginami tény“ — Karel Jane&ek. Zaklady moderni harmonie. Praha: Ceskoslovenska
akademie véd, 1965, s. 157.

60



Je zifejmé, Ze lidské sluchoveé ustroji je specialné vybaveno k rozpoznavani a
rozliSovani mezi intervalovymi vztahy, které mohou byt reprezentovany jednoduchymi

poméry celych &isel.”’

Takovéto poméry jsou pak v hudebnim kontextu identifikovany
jako konsonance. Tyto principy jiz v roce 1862 objevil a popsal vyznamny némecky
fyzik Hemann Helmholz ve svém dile Die Lehre von den Tonempfindungen (1862).
Zpusob vnimani konsonanci a disonanci vysvétluje Helmholzova teorie razua a
rozdilovych ténl. To, zda vysledny souzvuk vnimame jako konsonanci ¢&i disonanci
zavisi na koincidenci harmonickych slozek danych tonu. Pokud souzvuk obsahuje

vySSi poCet shodnych harmonickych, razy neboli pulzace zmizi.

,Kdyz dva hudebni zvuky zni spole¢né¢, jejich souzvuk je vSeobecné rusen razy
vys§ich harmonickych, takze vEtsi ¢i mensi ¢ast celé masy zvuku je pferuSovana
pulsaci, ktera zptisobuje vyslednou drsnost zvuku. Tomu se fik4 disonance.
Avsak existuji jisté ¢iselné poméry v ladéni, pro které plati vyjimka, ze bud’to
nevzniknou zadné rdzy anebo maji alespon tak malou intenzitu, Ze neprodukuji

v r v 7 v ;o v 7 o 17 98
nepfijemné ruseni souzvuku. Témto vyjimeénym staviim se fikd konsonance.*

DalSim ukazatelem konsonance jsou tzv. kombinacni tony, které jsou obzvlasté citlive
na nepfesnosti ladéni, a tak pfimo spojené s intonaci. Napf. v temperovaném ladéni
jsou vysledné faleSné kombinacni tony snaze identifikovatelné nez v ladéni
pfirozeném. Dle Helmholze jsou neistoty v ladéni nejvice patrné ve vySSich
oktavach, kde vznikaji razy o vyssSich frekvencich, které se uz neprojevuji jako
pulsace, ale jako ,drsnost* (v orig. ,Rauhigkeit).*

V ragach severoindické klasické hudby se pracuje pravé s témito Cistymi, ,hladkymi®
souzvuky, tony modu dané ragy jsou vzdy v perfektnim harmonickém (pomér malych
celych Cisel) vztahu k jejim dominantnim ténim a tvofi s nimi vyvazeny systém. Tyto
vyladéné struktury se pak prezentuji ve formé dlouhych ténu bez vibrata. V nékterych
ragach ani velka septima (tedy jeji Cista, harmonicka verze 15/8) €asto nepfedstavuje
,Citlivy ton“, tedy disonanci s potfebou rozvodu, nybrz vytvari stabilni souzvuk. |

% David B. Doty. The Just Intonation Primer an Introduction to the Theory and Practice of Just
Intonation. San Francisco: The Just Intonation Network, 1993, s. 9.

% Hermann von Helmholz. On the sensation of tone: as a physiological basis for the theory of music.
Mineola: Dover Publications, 1954. s. 194.

% Erwin N. Hiebert. The helmholtz legacy in physiological acoustics. New York, NY: Springer Berlin
Heidelberg, 2014, s. 38.
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v indické klasické hudbé se vSak, podobné jako v hudbé evropskeé, s melodickymi
citlivymi tony i s jistou formou disonanci pracuje. Systém vyvazenych konsonanci
byva naruSovan problematickymi tény (viz napf. zminény Sesty stupef ragy Yaman),
které pak vytvareji kontrast k hladkym souzvukdm.'® Tyto tény se pak &asto hraji
s vibratem, oscilaci, glissandy.

Lze zde samoziejmé namitnout, Ze hudebni praxe je znacné odliSna od
idealizovanych, elegantnich celoCiselnych vztahd, teorii o mystickych proporcich a
kosmologickych souvislosti. Vime, ze v realné znéjicim svété podléhaji zakonitosti
zvuku a jeho percepce mnoha nelinearitam. V podrobné studii Psychocultural Theory
of Musical Intervals — Bye bye Pythagoras autofi upozoriiuji na celou paletu téchto

' Predné,

nepresnosti, znevyhodnujici pfesné propoctené intervalové poméry.10
realné hrany Ci zpivany drzeny ton neni ve skuteCnosti nikdy idealné rovny, ma
proménlivou frekvenci. Vyzkumy téz ukazaly, Zze hudebnici v realné situaci maji
tendenci velké intervaly (v€etné oktavy) interpretovat o néco SirSi, zatimco malé
intervaly jeSté zmenSuji. Navic diky nelinearité vnitrniho ucha (cochlea) je realné
vhimana vyska ténu mirné odlisna, néz skute¢na frekvence. Vysku hlubokych ton(
vnimame s narustajici intenzitou jako niZ8i, nez ve skutecnosti je (rozdil muze byt i
pultén!). Zajimavy je i zpUsob ladéni klaviru, kdy je nutno z divodu nelinearit ve
vy$sich harmonickych jeho zvuku ladit oktavy $irsi.'%?

| pfes to vSechno autofi studie uznavaji prakticky vyznam pfirozeného ladéni:

,Odbornd literatura podotyka, ze tendence k pfirozenému ladéni v hudebnich
souzvucich je omezena na relativné pomalou hudbu, ve které tony jsou drzeny
bez vibrata a maji viceméné vyrovnanou amplitudu. Pokud toto plati, mizeme to
vysvétlit dvéma zpiisoby. Za prvé: Sluchové ustroji je zvyklé na intervalovou
vzdalenost mezi 4. a 5. shorkem harmonického spektra komplexnich tont,
hudebnici se podvédomé snazi tento interval imitovat pfi interpretaci velké tercie.
Posluchactim je tento interval jednoduse pfijemny, protoze je jim (aniz by si to

uvédomovali) znamy z hlasovych projevi v fe¢i. Druhé vysvétleni je, ze

1% Frangk 2005, s. 66.

%" Richard Parncutt, Graham Hair. A Psychocultural Theory of Musical Interval: Bye Bye Pythagoras.
In: Music Perception (An Interdisciplinary Journal) 35, 2018, €. 4, s. 479.

192 v/ice — Ibid., s. 480.
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preferujeme souzvuky, ve kterych vyssi harmonické jednoho zvuku splynou
s vy$3imi harmonickymi zvuku druhého, ¢imz se potlagi razy.«'"

Jinymi slovy — Clovék ma tendenci spiSe intonovat harmonickou velkou tercii
s pomérem 5/4 (kterou zna z okolniho svéta) nez jeji temperovanou verzi. Druhé
vysvétleni pak koresponduje s vySe uvedenou Helmholzovou teorii razu a preferenci
hladkych souzvukd. Pravé témito zakonitostmi, tedy intervalovymi vztahy na bazi
harmonickych tercii a kvint (5-limit just intonation) a ladénim souzvukl tak, aby
vymizely razy, se fidi systémy severoindickych rag. V pfipadé hudby, kde se tony Ci
souzvuky rychle stfidaji, skuteCné pfrilis nezalezi, hrajeme Ci zpivame-li temperovany
ton Ci jeho o cca 15 centd odliSnou pfirozenou variantu. Ve strukturach dlouho
znégjicich souzvuku, coz je prave pfipad indickych rag, jiz tyto nuance maji podstatny
efekt. V pfisnych klasickych vokalnich stylech severoindické klasické hudby, jako je
Dhrupad Ci Khyal, je kladen velky dlraz pravé na struktury, pracujici s pomalymi,
dlouho drzenymi non-vibrato tony. Znalci severoindické klasické hudby se i
v sou€asné dobé shodnou na tom, Ze opravdové tézisté ragy je v uvodni sekci alap,
tedy v jejim pomalém provedeni a postupné expozici tdnového a melodického

materialu.

3.4. Ragy a denni doby (Time theory)

»len, kdo zpiva ragy ve spravny Cas, zlistava Stastny. Zpévem v nevhodnou denni dobu

; ., .. , wr o we , ;o 104
se ragy znehodnocuji. Kdo jim naslouchd, bude ochuzen a uzfi sviij Zivot zkraceny.*

Sangita Makaranda. 17. stol.

Nalady rag (rasa) uzce souviseji s dalSim tradi¢nim aspektem severoindické klasické
hudby, jimzZ je korespondence jednotlivych rag s odpovidajici denni (i rocni) dobou
(v angl. tzv. ,time theory“). Jedna se o koncept, ktery nalezneme vyhradné

v severoindické hudbé, v jihoindickém (karnatickém) hudebnim systému nema

193 1bid., s. 482.

104y originale: "One who sings knowing the proper times remains happy. By singing ragas at the wrong

time (of day) one ill-treats them. Listening to them, one becomes impoverished and sees the lenght of
one’s life reduced." Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi: Munshiram Manoharlal,
1997, s. 131.
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obdoby. VétSina rag spada do jedné z osmi Casti dne/noci, pficemz dullezitymi
hrani¢nimi body jsou vychod &i zapad Slunce, poledne a plilnoc. Samoziejmé, pocita
se s tim, Ze doba vychodu/zapadu Slunce se v prabéhu roku méni. Nékteré ragy jsou
vSak pfifazeny nikoli denni, ale roCni dobé (tzv. sezdénni ragy), napf. jarni ragy Hindol
Ci Vasant, nebo velmi oblibena skupina rag destového obdobi (Megh, Malhar).
V neposledni fadé jsou zde i ragy spojené s zivly, napf. raga ohné Dipak Ci vySe
zminéné destové ragy reprezentujici vodni zivel.

Vyznamny indicky hudebni teoretik Vishnu Narayan Batkhande (1860-1936) popsal
systém rozdéleni rag dle denni doby s odpovidajicimi parametry jejich modu,
charakteristickych postupt a dominantnich ténu. Tato pravidla ovdem nelze uplné
zevSeobecnit, existuje fada vyjimek, nicméné pro vétSinu bézné provozovanych rag

tyto charakteristiky plati a tento systém je i v sou€asné hudebni praxi respektovan.

Typické znaky rag, odpovidajicich dané denni dobé:'®

1. Pdrva ragy — mezi polednem a pulnoci — maji dominantu vadi ve spodnim

tetrachordu (tzv. pdrvaanga, tj. Sa—Ma)

2. Uttara ragy — mezi pulnoci a polednem, vadr v hornim tetrachordu. (uttaraanga,
lj. Pa—Sa)

3. Ragy ,kritickych momentd“ (tzn. vychod/zapad Slunce, poledne, pulnoc, ale téz
rovnodennost Ci slunovrat) ¢asto pracuji s obéma variantami Ctvrtého stupné
Ma (tivra i suddh)

4. Ragy ,soumraku® (ij. vychod Ci zapad Slunce) — maji vétSinou druhy i Sesty
stupen snizeny (Re a Dha komal), pfiCemz ragy vychodu maji vyssi Sruti (Re:
16/15, Dha: 8/5), zatimco ragy zapadu niz8i verzi téchto tona (Re: 25/24, Dha:
25/16)."%°

5. Ragy stfedu dne Ci noci maji vétsinou tfeti a sedmy stupen snizeny Ga a Ni
(komal).

1% Podrobnéiji viz Bagchee 1898, s.85.

% ple interpretace A. Chatterjeeho, 2. stupen Re reprezentuje v ragach aspekt Slunce. Pfi vychodu

¢i zadpadu se Slunce nachazi nizko nad obzorem, ¢emuz v danych ragach odpovida snizeny druhy
stupen (Re komal), zatimco v ragach stfedu dne (ale i noci), kdy je Slunce v nadhlavniku (Ci naopak
na opacné strané zemeékoule) se v ragach pracuje vyhradné s nealterovanym 2. stupném (Re shuddh).
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6. Specialni kategorii (tzv. sandhi-prak&s) tvofi ragy hrané po soumraku (ij.
bezprostfedné po vychodu ¢i zapadu Slunce). Tyto ragy pracuji
s nealterovanym druhym, tfetim, Sestym i sedmym stupném (Suddh Re, Ga,
Dha, Ni).

7. Pred soumrakem (posledni Ctvrtina dne/noci) — setrvavaji na tonice, kvarté a

kvinté (Sa, Ma, Pa), pficemz jeden z téchto tonu je Casto i dominantou vadr.
8. Ragy vychodu Slunce nikdy nevynechavaji Re a Dha (jsou to zde stéZejni noty),
zatimco tfeti stupen Ga je vzdy suddh (velka tercie).

9. Pro ragy zapadu Slunce je velka tercie Ga (shuddh) je zde stézejni,
,kofenova“ nota (tzv. malaswara), nikdy se nesnizuje. Navic je vzdy pfitomno
Re (komal) a Ni (Suddh).

10. Cista kvarta Ma ($uddh) reprezentuje aspekt svétla (v noénich ragach se jedna
v pfeneseném vyznamu o spiritualni svétlo). Dominuje u rannich rag, zatimco

u rag zapadu Slunce tento ton mizi a nahrazuje jej triton Ma“ (fivra).

Symbolickou (zfejmé vSak zaroven i indexovou) interpretaci nékterych stupfiti modu

vysvétluje Amit Chatterjee takto:
Shuddh Ma ptedstavuje svétlo. Predstavuje denni svétlo (béhem dne), ale také
svétlo srdece (béhem pozdéjsi Casti vecera) a konecné predstavuje i svétlo ducha
(v hluboké ¢asti ve€era / noci). V systému rag, protoze je propojen s ptirodou, lze
tento svételny aspekt pozorovat dle toho, jak se riizné ragy hraji v riznou denni
dobu. Od vychodu slunce (rdno) az do pozdniho odpoledne, shuddh Ma v ragach
prevlada. Prave kviili aspektu svétla. Toto je soucasti teorie rag. Tivra Ma se také
pouziva v nekterych ragach této doby, ale je to sekundéarni nota (kromé proslulé
ragy Todi, coz je vSak vyjimka, ktera potvrzuje pravidlo). Re reprezentuje Slunce.
Kdyz je slunce na obloze. Re, Ra nebo Rang je zvuk ohnivé energie ve tfeti Cakie
Manipiira. Také v egyptské kultufe Ra ptredstavuje Slunce, ale zaroven také
kralovsky aspekt. Nejen svétlo, ale samotné Slunce! A v nocnich ragach, které
pouzivaji stejné Re, tento ton predstavuje kvalitu slunci podobnou, coz je
kralovska kvalita. Je to Re s pomérem 9/8, nikoliv ta niz$i varianta. V raze

Darbari je to vadi. Ve vsech ragach poledne — skupina Sarang — je Vadi vzdy Re.
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Vratme se nyni k teorii rasa — poledni doba je Cas bez emoci, takze centralni nota
emoci, kterou je Ga (at’ uz shuddh nebo komal), zde chybi. V celé skupin¢ Sarang
rag neni zadné Ga! Tim jsou mySleny hlavni ragy z této skupiny (nepatii sem

napt. popularni Gaud Sarang, ktera neni typickou Sarang ragou).'”’

Kromé toho, zZe tyto aspekty maiji z hlediska sémiotiky charakter typu symbol (tedy
jde o kulturni dohodu, sdélenou posluchaci), jsou zde vSak zfejmé i znaky typu index,
nebot dany interval svym zvukem, vyrazem jako takovym, poukazuje na danou
vlastnost (napf. svétlo, Slunce, vzneSena, kralovska kvalita atd.).

V nasledujici €asti nalezneme prehled stézejnich severoindickych rag Ci jejich skupin,
sefazenych chronologicky dle odpovidajici faze dne/noci, vCetné odpovidajicich

charakteristickych mikrointervalt.'®

3.5. Klasifikace rag podle denni doby a souvislosti s jejich

(mikro)intervalovou stavbou

Strucny prehled rag z hlediska korespondence s danou denni ¢i no¢ni dobou, vCetné
dalezitych pfechodovych momentd. Pro kazdou fazi dne je uvedena jedna raga,
reprezentujici Casto celou skupinu rag, které spojuje charakteristicky modus (that),
dominantni tény vadr a samvadi, charakteristické mikrointervaly sruti, pfipadné dalSi

07y originale: ,Shuddh Ma represents light. It represents both daylight (during the time of the day),

but also the light of the heart (during later part of the evening), and eventually, it represents the light of
the spirit (in the deep part of the evening/night). In the raga system, because this system is connected
to nature, this light aspect can be seen by following how the different ragas are played at a different
time of the day. As the sunrise (morning) from that time till the late afternoon, this shuddh Ma is
predominant. Because of the light. This is part of the raga theory. There is a use of tivra Ma too in
some ragas of this time, but it is a secondary note there (except well-known raga Todi which is an
exception that proves the rule is). Re is considered the Sun. When the Sun is at the top. Re, Ra, or
Rang is the sound of the fire energy in third Manipura chakra. Also in Egyptian culture, Ra represents
Sun, but also royal aspect. Not only the light but the Sun itself! And in the ragas of the night which uses
the same Re it represents the sun-like quality, which is the royal quality. It is 9/8 Re, not the lower one.
In raga Darbari it is vadi. In all of the ragas of the midday, the Sarang family, the Vadi is always Re
too. Going back to the rasa thing — in midday, it is kind of non-emotional time, so in that the center of
emotion which is Ga (either shuddh or komal) is missing. There is no Ga in the whole group of Sarang
ragas! | mean main Sanrang ragas. For example, popular raga Gaud Sarang not belongs there, it is
not a typical Sarang family raga.“ Rozhovory s Amitem Chatterjeem. Praha, 2018.

% T, Reindl. Rozhovory s Amitem Chatterjeem. Praha, 2018.
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charakteristické znaky. V nékterych pfipadech (napf. pllnoc) mize byt i nékolik
odliSnych typd rag. U charakteristickych intervalt je vzdy uvedena jejich velikost
v podobé zlomku, odchylka od temperovaného ladéni v centech a také jejich vztah
k ostatnim dualezitym tonum ragy (pfedevSim vadr a samvadi). U téch tona, jejichz
Ciselny pomér uveden neni, odpovida velikost daného intervalu béznému systému
pfirozeného ladéni (viz kapitola Systém ladéni ragy Yaman). Nékteré ragy (potazmo
odpovidajici denni doby) jsou z hlediska mikrointervalovych struktur zajimavé;jsi, tém
je pak v tomto pfehledu vénovan vétsi prostor nez tém, které pracuji pouze se

zakladni, béznou intervalovou sestavou.

Casové udaje v hodinach je nutno brat s rezervou, protoZe ragy nejsou vazany na
konkrétni Cas, nybrz na fazi dne, souvisejici s vychodem/zapadem Slunce, coz se

v pribéhu roku méni.

Pohled na tuto problematiku se mdze v riznych indickych tradicich liSit, informace
uvedené zde pochazeji z tradice Mewati gharana, reprezentované A. Chatterjeem.'®

Na vybér nékolika stéZejnich severoindickych rag, které byly pouzity v prizkumu
Ragy a emoce, se pak jesté podrobnéji zaméfime v dalSim oddile této prace. Pro tyto

ragy jsou pak k dispozici i notové ukazky a audio soubory.

1. Vychod Slunce

Charakter doby: Okamzik, kdy se Slunce objevi na obzoru
Typicka raga: Bhairav
Modus: Bhairav that:

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadi: Dha, samvadi: Re
Charakteristické Sruti:

e Dha (Ab): 8/5 — mala sexta (+14c) — 5/4 pod Sa

199 |bid.
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e Re (Db): 16/15 — mala sekunda (+12c) — &. 4 od Dha (8/5 x 4/3) — vySsi verze
snizeného druhého stupné Re reprezentuje Slunce (srovnej s ragami zapadu

Slunce, ktery maji tento mikrointerval vyrazné nizsi.

e Ma (F): 4/3 — kvarta je zde velmi silna (reprezentuje svétlo), v této raze je o néco

silnéjSi nez kvinta (Pa), Ma je tzv. malasvara neboli "kofenova" nota.'"®
e Ga (E): 5/4 - je zde slabé, Ga, Dha a Re se hraji s vibratem
e Okrajové se zde vyskytuje i pythagorejska velka tercie 81/64 (+8c).

e Ni(H): 15/8 — Cista kvinta od Ga (3/2 x 5/4)

Charakteristicky melodicky vzestup: Sa — Re — Ga — Ma, tj. Slunce jde nahoru, proto

je zde vySSi varianta Re.

Pfibuzné ragy: Ahir Bhairav, Ramkali, Jogiya

2. Casné rano

Slunce jde nad obzor.
Typicka raga: Bilaskani Todi (téz Bhairavi)
Modus: Bhairavr that (frygicka)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadr. Dha, samvadr. Ga
Charakteristické sruti:

e Dha (Ab): 8/5 — mala sexta (+14c)

10 pyi poslechu rag, u kterych je hodné akcentovan &tvrty stupen (je vadi ¢i malasvara) muze dojit k

pocitu, Ze zakladnim tdnem modu neni Sa, ale pravé Ma. Z tohoto ddvodu se tato nota oznacuje jako
"kofenova". Takeé se zde nékdy mluvi o madhyam pradhan ragach.
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e Ga (Eb): 6/5 — mala tercie (+16)
e Re (Db): 16/15 — mala sekunda (+12c)
e dvé ruzné Ni:
o vys8i 9/5 (+18c) — 6/5 nad Pa
o niz8i 16/9 (—4c) — 9/8 pod Sa (2/1 : 9/8)

Ptibuzné ragy: Gurjari Todi, Asavari (star$i verze) Dha a Ga jsou zde pohyblivé.""

. Pozdni rano

Cca 10-11 hod.
Typicka raga: Jaunpuri

Modus: Asavari that (aiolska stupnice)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadi: Pa, samvadi: Re
e Na rozdil od pfedchozi skupiny, zde jiz je druhy stupen pfirozeny (shuddh Re, 9/8,

+4c), zde chybi jiz sentiment vychodu Slunce.

e Ga and Dha jsou pohyblivé (hraji se s mirnou oscilaci), tyto ragy nejsou vSak

,Ssmutné®, pfesto Ze jsou v molové stupnici.

Pfibuznou ragou novéjSi verze ragy Asawari (starSi verze Asawari je vSak Casové

dfive, protoZze ma Re komal).

" Znama ranni raga Todi je odliSna od Bilaskani Todi. Ma totiz zvétSenou kvartu Ma‘, coz v rannich

ragach bézné neni, je to vyjimka, je to meditativni raga, nekoresponduje se Sluncem, nema zadné sub
ragy, jedina podobna raga je Multani, ta je vSak odpoledni.
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4. Pied polednem

Od cca 11 h, stale mame jesté ,ranni energii“.
Typicka raga: Bilaval (téz Alhaiya Bilaval)

Modus: Bilaval that (bézna stupnice dur)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadr: Dha, samvadi: Ga
e Jedna se o uttaranga ragu, tzn. vadr lezi v hornim tetrachordu, pro ragu je tedy
typicky melodicky pohyb v horni ¢asti modu.
e V sestupném sméru se pouziva i mala septima Ni (Bb): 16/9 (-4c).
e Typicka melodicka fraze (pakad) s malou septimou je Dha—Ni—Dha—Pa.
e Pro ostatni stupné se pouziva bézné pfirozené ladéni durové stupnice (viz raga
Yaman).

Pfibuzné ragy: Alhaia Bilaval, Shuddh Bilaval, Kakhub Bilaval atd.

5. Poledne / stfed dne

Slunce je v nadhlavniku.
Typicka raga: Sarang (cela skupina rag)

Zakladem téchto rag je pentatonika:

Sa Re Ma Pa Ni
Vadi: Re, samvadi: Pa

Typicke Sruti:
e Ni(Bb): 9/5 — mala septima (+18c), m.3 (6/5) od Pa
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Na téchto ragach je zajimavé, Ze Casto uplné chybi tercie Ga a sexta Dha je velmi
slaba, coz ma za nasledek jakousi ,emocCni prazdnotu" téchto rag, ktera souvisi s

atmosférou poledne, kdy Slunce pali z nadhlavniku.

Cela skupina rag: Shuddh Sarang (u té je zvétSena kvarta Ma"), Brindabani Sarang,
Gaur Sarang atd.

6. Rané odpoledne

Cca 15-16 h.
Nalada: pasivni, melancholicka, pocit poklesu, sestupu.
Typicka raga: Dhanasri

Modus: kaff that (dorska)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadr Pa, samvadr: Sa
Charakteristické Sruti:

e Ga (Eb): 32/27 — nizsi, pythagorejska m. 3, (—6¢), €. 4 od Ni (16/9 x 4/3), zde

typicky interval, souvisejici s melancholickou naladou.
e Mduze se zde ale objevit i vy3Si verze 6/5 (+16c¢), odvozena jako v.3 od Pa.
e Ni-dvé verze:
o vysSi: 9/5 (+18c) — 6/5 od Pa,
o niz8i: 16/9 (—4c) — 4/3 od Ma, 9/8 od Sa.

V raze Dhanasri je typicky pentatonicky vzestup Sa Ga Ma Pa Ni Sa, ve vzestupném
sméru (aroha) se vypousti Re a Dha, v sestupném sméru je zde kompletni dorska

stupnice. Charakteristicka fraze: Ni Sa Ma~ Ga Ma Pa (dllezité je zde glisando z Ma

na Ga)
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Velka skupina rag: Nejznaméjsi ragou z této skupiny je Bhimpalasi (zkomolenina
slova Bhimpala$ri, odvozeného od ragy Sr), pro kterou plati vSechny uvedené
charakteristiky.'" Dale pak napt. ragy Kafi, Dhani, Patdip, Hanskinkani.

7. Pozdni odpoledne

Cca od 16 h do zapadu Slunce.

V tomto Case probiha u rag dllezita proména: Ma prechazi v Ma' — protoze svétlo
zacCina mizet, Slunce tihne k zapadu.

Typicka raga: Multani (skupina rag)

Modus: Todi that

Sa Re Ga Ma‘ Pa Dha Ni Sa

Vadr Pa, samvadr: Ni (15/8), téZ tzv. malasvara'"

Sruti:

e Re (Db): 135/128 — mala sekunda (—8c) — Tento tén je odvozeny jako v. 2 od Ni
(15/8 x 9/8). Snizeni 2. stupné u téchto rag znamena, Ze Slunce se chyli k zapadu.
Zde vS8ak specialni Sruti, které je vySSi nez u rag zapadu Slunce, avsak nizsi nez

u rannich rag (viz téZ raga konce noci Puriya).""*

Typicky postup Ma~ GaMa Pa symbolizuje, Zze den se chyli ke konci, svétlo (Ma)

odchazi, litostna nalada.

Do této skupiny patfi téz Madhuvanti, raga odvozena z Multani, ktera nema vSak
snizeny 2. ani 6. stupen (Re a Dha shuddh) a také Himavati (puvodem jihoindicka).

"2 Ale pozor, raga Sri sem nepatti! Viz ragy zapadu Slunce.

"% Ni je malasvara je u rag konce dne a konce noci (napf. raga Lalit).

"4 A. Daniélou ho v uvedeném seznamu 53 $ruti nema, protoze pracuje s pythagorejskym intervalem

limma (256/243), ktery je vSak prakticky totéz. Pro srovnani: 135/128 = 1,0546 (-8c), limma: 256/243

Bhairav) 16/15 = 1,0666 (+12c).
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8.

Zapad Slunce

Dva rlizné aspekty, dva typy rag: Marwa a Parvi

Spolecné znaky:

Hlavnim znakem je nizka verze snizeného druhého Re (Re symbolizuje Slunce) a

Sestého stupné Dha),

Ga je zde vzdy shuddh — je to u zapadu sl. malaswara (k ni se vztahuji $ruti), vzdy
téz komal Re, shuddh Ni,

Ma shuddh mizi (svétlo, téz pozitivita v srdci, v no€nich ragach — spiritualni svétlo),

tento interval dominuje u rannich rag a neni u zapadu Slunce!

Dva typy rag:

A. Marwa - aspekt smrti (Slunce umira)

Modus: Marwa that:

Sa Re Ga Ma“ (Pa) Dha Ni Sa

Hexatonalni (shadava) raga, vypousti kvintu Pa

Vadr: Dha, samvadr. Re

Ladéni této ragy bylo detailné popsano jiz vySe (viz kapitola Marwa — raga zapadu
Slunce). Orientacni pfehled Sruti:

e Dha (vadi): 5/3 (-16c)

e Re (samvadi): 25/24 (—29c)

e Ni:15/8 (-12)

e Ma‘— dveé varianty: 25/18 (-31c) a 45/32 (-10c)

B. Puarvi — tyto ragy reprezentuji aspekt barevnosti této denni doby

Modus: Pdrvi that
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Sa Re Ga Ma‘ Pa Dha Ni Sa

e Raga o sedmi notach (sampdrna), Dha komal, je tam silné Pa.

Vadr. Ga (5/4), milasvara; samvadr: Ni (5/4 x 3/2 = 15/8)
Sruti:
e Re (Db): 25/24 (—29c) — nizke, jako v raze Marwa

e Dha (Ab): 25/16 — nizSi verze malé sexty (—27c), dvé velké tercie nad sebou
(5/4 x 5/4)

e Dvé verze Ma" 25/18 (-31c) a 45/32 (—10c), podobné, jako u ragy Marwa,
pfiCemz i zde je hlavni vysSi varianta 45/32 (stejny interval, jako v raze Yaman)

e Je tam i shuddh Ma, ale to je jen barva, zpestfeni

viv s rv  wrwvs

Casto vSak interpretovana se Spatnymi Sruti.

9. Rany vecer

Od zapadu Slunce cca do 21 h, coz je v Indii doba vhodna pro duchovni rozpravy
(satsang).

Modus: Kalyan that (lydicka stupnice)'"

Sa Re Ga Ma‘ Pa Dha Ni Sa

Typicka raga: Yaman (Yaman Kalyan).

Vadi: Ga, samvadi: Ni

"% Kalyan znamena v prekl. ,pozehnani®.
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Orientacni pfehled Sruti (podrobné odvozeni — viz vySe v kapitole Systém ladéni ragy
Yaman):

e Pa: 3/2 — kvinta(+2c),
e Ga: 5/4 — velka tercie (—14c), malasvara
e Ni: 15/8 — velka septima (—12c),
e Re: 9/8 — velka sekunda (+4),
e Ma’(tivra): 45/32 — zvétSena kvarta (—10c).
Dha: velka sexta — dvé varianty:
o 5/3 —nizsi (-16c¢),
o 27/16 — vySsi (+6¢), pythagorejska.

Jak vecer pokracCuje, shuddh Ma se navraci, zde reprezentuje lidské svétlo srdce —
zacinaji romantické ragy Hamir, Kamod, Shyam Kalyan, dale pak Kedar (téz silné
Ma, navic se objevuje naznak Ni komal), a Anandi Kalyan (Nand Kalyan).

10. Pozdni vecer

Cca od 21 h do pulnoci.

Doba, kdy déti jiz spi, muz a Zena mohou byt spolu sami. Hlavni nalada je romanticka

— $rngara rasa (dominuje, u kazdeé ragy je to kombinace nalad rasa), €asto v kombinaci
napf. s chanchala rasa = aktivni, hrava, radostna.

Typicka raga: Khamaj
Modus: Khamaj that (mixolydicka)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadr: Ga, samvadi: Ni

Sruti:
e Vv ragach této skupiny je malasvara Ma, zaroven vsak i velmi silné Ga
e (Casto obé Ni (shuddh i komal),

e Ni (Bb)— mala septima — 3 rGazné Sruti:
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o vy&Si=9/5 (+18c)
o niz8i =16/9 (—4c)
o nejnizsi 7/4 (-31c) — extrémné nizka harmonicka mala septima (ta je vSak

jen priichodnym ténem, napt. v raze Jhinjhoti)'*®

e Ni(komal) je zde charakteristicka swara! (s vyjimkou ragy Tilak Kamod, ve které se

vyskytuje jen okrajové)
e (Castoi Ma’, ale jen jako barva, zpestfeni vyrazu,

e v ragach tohoto €asu se nikdy nevyskytuje Re (komal)

Dalsi spriznéné ragy:

e Jhinjhoti — nejdllezitéjSi raga z této skupiny, seriézni raga, verzatilni, je mozno ji

provest v jakémkoli stylu (dhrupad, khyal, thumri).

e Khamaj — romanticka leh&i raga (pav. nazev Khambaj, téz starsi, seriézni verze

Khamboji, Kambhoji), téz pentatonicka Kalavati.

o Také Desh (pfisluSi i k Malhar skupiné — dést) — u ni je Re je vadi, coz je v této

skupiné vyjimka.

Dalsi dulezité ragy, spfiznéné s touto skupinou, maji trochu jiné rysy — vSechny v3ak
spojuje Srrigara rasa. Napf. Jaijjaivanti (ma také Re vadr a navic obé Ga, je vlastné
dur-molova), dale Chhayanat, Nat Bihag. Podobné aspekty ma i Bihag (puvodné
ranni raga ze skupiny Bilaval, ve které se zdlraznilo Ga a pfidalo Ma tivra — stejné

Sruti jako v Yaman).

"% Jedna se o tzv. ,septimalni“ malou septimu, esencialni interval pro systém ladéni 7-limit just

intonation — viz kapitola o La Monte Youngovi.
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11.

Pulnoc

TFi rdzné skupiny rag: Bagesri, Kanada a Kauns.

Spolecné znaky:

o Shuddh Ma extrémné duleZita nota, Ma reprezentuje svétlo (zde duchovni svétlo,

velmi silny aspekt téchto rag)

e Tivra Ma neni (nebo jen lehce),

e vétSinou Ga komal (molové ragy),

e Saa Ma jsou zde velmi silné!

1.

Bagesri

Modus: kafr that (dorska)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadi: Ma, samvadi: Sa

Sruti:

Ma (4/3) je zde extrémné dulezita nota (madhyam pradhan raga), tampura je
ladéna Ma — Sa, Dha je zde diky tomu stabilni (5/4 od Ma, 5/3 od Sa)

Pa je slabé, nebo se vypousti.'”

Ni (Bb): 16/9 (—4c) — silné, ¢.4 od Ma ¢Ci v.2 pod Sa

Re je slabé, nestabilni (podobné, jako Dha v Yaman) dvé verze:

o 9/8 (+4c) — velky cely ton

o 10/9 (—-18c) — maly cely ton, m. 3 pod Ma (4/3 : 6/5)

Ga (Eb): 32/27 — nizSi, pythagorejska m. 3, (-6¢), €. 4 od Ni (16/9 x 4/3),

nékdy se pouziva téz vyssi Ga 6/5, pfi sestupném pohybu od Ma

117

Raga Bagesri ma tfi rizné verze, v jedné Pa uplné chybi, ve dvou je slabé.

77



DalSi pfibuzné ragy: Ragesri, Malgunji, Bhinnasharaj — patfi sem téz, ale maji
shuddh Ga. Téz importovana karnaticka raga Abhogi.

. Kauns (téz Kaushik)

Hlavni raga je Malkauns (Malkos, Malakosha)

Modus: Je zde rozdil oproti pfedchozi skupiné — misto shuddh Dha je zde komal
Dha, ragy vétsSinou pentatonické:

Sa Ga Ma Dha Ni Sa

Vadi: Ma, samvadi: Sa

také madhyam pradhan raga

Sruti:

pro tyto ragy je charakteristicka mirné nizsi (pythagorejska) verze malé tercie a

malé sexty:
Ga: 32/27 (—6c¢)

Dha: 128/81 (-8c) — mala tercie od Ma (32/27 x 4/3), je to interval mezi Sruti
vychodu a zapadu Slunce, neni v zakladnim setu 22 Sruti, ale nalezneme ho

mezi 53 intervaly v tabulce A. Daniéloua (viz pfiloha €. 2).

Pfibuzné ragy: Chandrakauns, které ma shuddh Ni, a to velmi vysoke,
neobvyklé — 48/25 (+29c!), jinak stejna stupnice jako Malkauns, téz velmi
zajimavy mel. postup. Dale pak Nandakauns Ci novéjSi verze Jogkauns
(kombinace rag Jog a Chandrakauns).

. Kanada

Téz Kannada, odvozeno od slova karnata, tj. karnatacky (Karnataka je jeden ze
statd jizni Indie),

velmi dUstojné, seridzni ragy (asociace s chramem ¢&i kralovskym palacem).
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Modus: Kaff that (dorska)

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadr: Re, samvadi: Pa

e Re 9/8 — zde velmi dulezity interval, je mu pfifazovana kralovska, vzneSena
kvalita,

e Ma —téz silné, ale ne tolik, jako v Kauns a Bagesri

e Dvé varianty Ga:

o niz8i: 32/27 (—6¢) — blizSi k Re, pouziva se pfi vzestupném pohybu

(aroha atmak),

o VvyS8Si: 6/5 (+16¢c) — blize k Ma, pfi vzestupném pohybu (avaroha

atmak).

Typickym znakem téchto rag je charakteristicka oscilace tonu Ga. Stézejni je téz
melodické pravidlo, které vyluCuje pfimy postup Ga — Re, melodie zde vzdy musi
jit oklikou pfes Ma, tedy: Ga — Ma — Re — Sa.

Darbari Kanada

spodniho tetrachord nahoru, ¢imz se snizil 6. stuperi, na kterém se analogicky déla
tatéz oscilace, jako na Ga. Vznik této ragy je pfipisovan legendarnimu hudebnikovi
Tansenovi.

Podrobny popis velmi zajimavého mikrointervalového systému této ragy je v

kapitole Stru¢ny privodce ragami pouzitymi v testu. Pracuje se v ni celkem s péti

verzemi Sruti malé tercie a péti verzemi malé sexty!

DalSi pfibuzné ragy: Suha Kanada, Nayaki Kanada, Sahana, tyto ragy vSak maji
shuddh Dha.
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12. Konec noci

Zaroven konec denniho cyklu, mezi 3—4 h ranni

Typicka raga: Pdriya (nékdy téz Rat Pariya — rat = noc, pdriya = zavrseni)

Modus: Marwa that (oproti raze Marwa jsou zde vSak rozdily v ladéni, téz jiné vadr a

samvadi)

Sa Re Ga Ma‘ Pa Dha Ni Sa

Vadi: Ni, samvadi: Ga

Ni, je pocitové zakladni ton ragy, tedy malasvara

e Pdriya je vlastné protikladem k raze Marwa, ve které jsou Ni a Ga slabé. Naopak,
dominantni noty ragy Marwa Re a Dha jsou slabé v raze Pariya.

e tahle raga vlastné jakoby nema vubec Sa, je to jen findlni ton, jinak se mu

melodické postupy vyhybaiji.
e Pa také vynechano

e Typicky souzvuk ragy Pariya: Ni, Ga, Ma’, Ni

e Ni(H): 15/8 — velka septima (-12c) — 5/4 od Pa
e Ga (E): 5/4 — v.3 (—14c), Cista kvinta pod Ni
e Ma'(F#): 45/32 — zv.4 (-10c), €.5 od Ni (15/8 x 3/2), jako v raze Yaman

e Re (Db): 135/128 —m2. (—8c), v.2 od Ni (15/8 x 9/8), viz téZ raga Multani — toto $ruti

je typické pro ragy konce noci,
e Dha (A): 5/3 (-16), .4 od Ga (5/4 x 4/3)
e Pfi postupu na Ni, téz pythagorejské Dha 27/16 (+6¢), pouze vSak jako prichodny

ton
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Pfibuzné ragy: StarSi verze ragy Lalit (shuddh Dha), moderni verze Vasant, téz
Paraj."'® Dale raga Sohini (hexatonicka, stejny material, ale je to uttara raga, tzn. ma
vadi v hornim tetrachordu) a Shuddh Vasant (starSi verze) — stejné noty, ale ma i
shuddh Ma, které symbolizuje pfichod svétla (je to jarni raga). VSechny tyto ragy
nemaji Pa a maji shudhh Dha.

Za zvlastni zminku stoji raga Pdriya Dhanasri:
Modus: Pdrvi that (ma vsak jiné Sruti nez v raze Purvi)

Sa Re Ga Ma‘ Pa Dha Ni Sa

Podobna, jako Pdriya, ale zde Dha komal
Ni je stale malaswara
Zde je pfitomno opét i Pa,

Konec noci, je tam nadéje, optimismus. Omylem €asto povazovana za ragu zapadu

Slunce.

Zajimave Sruti
Re (Db): opét 135/128 — m2. (-8c),
Dha (Ab): 405/256 — mala sexta (—6¢), v. 2 od Ma‘ (9/8 x 45/32), tento interval

v naSich tabulkach neni, ale je prakticky stejny (rozdil pouhé 2 centy), jako
pythagorejska mala sexta 128/81 (-8c), viz tabulka 22 Sruti.

Pfibuzné ragy: Paraj (Stejna stupnice, ale také shuddh Ma — postupné se navraci,
blizi se pfichod svétla), Vasant (moderni verze ragy) — ma Dha komal, i Pa, také uz
pridané Ma (viz vysSe)

"8 Nepatfi sem v3ak Pdariya Kalyan (ma nevyvazené ladéni, je ponékud problematicka).
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13. Tésné pred vychodem Slunce

Doba, kdy je jiz obzor zabarveny svétlem. Je to jakési mezidobi, pfechod mezi starym

a novym dnem.

Typicka raga: Lalit

Patfi sem obé verze této ragy, starsi ma shuddh Dha, novéjSi komal Dha (ta uz je vice

spojena se skupinou rag vychodu Slunce Bhairav.

e Ma — vadi, pradhan, aspekt svétla je zde velmi silny.
e Tampura je ladéna Ma — Sa.""®

e Lalit ma pohyblivé Sruti, coz vyjadfuje jakousi nejistotu, nestabilitu této prechodové

faze dne. Kromé Sa, Ma, a shuddh Dha jsou vSechny ostatni noty ,plovouci®.

e Jako jedna z variant velké tercie je zde pythagorejsky interval 81/64 (+8c).

Zde se kruh uzavira a navazuje opét doba vychodu Slunce.

% Pokud se zde naladi tampura do Sa — Pa, coz néktefi Cini, vzniklé rezonance a interference znici
vSechny $ruti této ragy.
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4. Inspirace indickou mikrotonalitou v tvorbé zapadnich

skladatell

Indicka klasicka hudba se zacCala dostavat na Zapad zhruba od tficatych let 20. stoleti.
Velky vyznam zde sehral tane¢né hudebni soubor Udaje Shankara, ktery dokonce
v roce 1935 vystoupil i v Praze. O této udalosti mame referenci hudebniho skladatele
Miloslava Kabelage, pro kterého byl tento koncert prelomovym zazitkem.'?® V roce
1955 pfijel na pozvani houslisty Yehudi Menuhina do Spojenych statl indicky virtu6z
na strunny nastroj sarod Ali Akbar Khan, ¢imzZ se zapocala bohata kulturni vyména
mezi zapadni a vychodni hudbou. V jeho Slépé&jich zahy nastoupil jeho kolega,
sitarista Ravi Shankar (ktery dfive jako mladik jiz téZ u€inkoval i v souboru zminéného
Udaya Shankara, ktery byl jeho starSim bratrancem). Ten se pak i diky svym
intenzivnim kontaktim s George Harrisonem z Beatles, jehoz ucil hfe na sitar, stal
svetové nejznaméjsim indickym hudebnikem a propagatorem indické klasické hudby
v zapadnim svété. Pro na$ vyzkum indické mikrotonality je vSak daleko dulezitéjsi
jina, daleko méné okazala osobnost, a to zpévak Pran Nath, ktery pficestoval do
Spojenych statu v roce 1970.

4.1. Pandit Pran Nath (1918-1996)

Narodil se v Lahore (nyné&jSi Pakistan) v roce 1918. Jiz od détstvi mél touhu stat se
hudebnikem, s ¢imz rodiCe nesouhlasili, a tak ve 13 letech odeSel z domu a Zil pak
v rodiné svého gurua Abdula Wahida Khana, zpévaka stylu khyal (tradice Kirana
gharana) a sufi mystika.'?'

V 19 letech se Pran Nath poprvé objevil na All India Radio, s vefejnym vystupovanim
vSak brzy skonCil. Ve 40. letech se uchylil k asketickém Zzivotu v jeskynnim

Sivaistickém chramu Tapkeshwar jako tzv. naga, tj. poustevnik, ktery Zije v odfikani,

120 Slovy M. Kabelace: ,V roce 1935 pfijel do Prahy slavny indicky tanecni a instrumentalni ansambl

Udaj Sankarav. Dojem z jeho vystoupeni byl pro mne tak silny, Ze nejen jsem nékolik dni chodil jako
omamen, ale Ze jsem si podvédomé i védomeé ovéfoval a nové hodnotil cely svij hudebni vyvoj. Hledal
jsem v hudbé tohoto souboru pro sebe pouceni, obohaceni.“ Zdenék Nouza. Miloslav Kabelac: Tvarci
profil skladatele. Praha: Etnologicky ustav Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie,
2010, s. 359.

121 Alexander Keefe. Lord of the Drone: Pandit Pran Nath and the American underground [online, cit.

20.1.2020]. Bidoun, 2010, s. 115. Dostupné z https://bidoun.org/articles/lord-of-the-drone
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a to nahy, s télem pokrytym pouze popelem. Po péti letech askeze se na pokyn gurua
vratil do spoleCenského zZivota, jeho mistr jej na smrtelném lozi povéfil Sifenim stylu
Kirana. V roce 1949 se Nath dokonce ozenil a mél pak tfi dcery. Postupem Casu se
mu podafilo vyvinout natolik osobity styl zpévu rag, ze jej v 50-60 letech v New Delhi
navstévovali vyznamni hudebnici, aby u néj studovali. Tézisté jeho pfistupu bylo
v hudebnim mysticismu a joze zvuku (nada joga), byl znechucen tehdejSimi trendy
v severoindické klasické hudby Sifenymi All India Radio. Tradice Kirana gharana totiz
Pro tento styl je charakteristicky diraz na Cistou a expresivni intonaci, preference
pomalého, stabilniho tempa s minimalnim zrychlovanim béhem provedeni ragy,
vyhybani se rychlym a komplikovanym rytmdm ¢i synkopaci a pouZivani solmizace

(sargam) jakoZto vyrazového prostredku.'?

Koncem $edesatych let se Nathovy nahravky dostaly diky jeho studentu Sjamu
Bhatnagarovi do USA, kde je slySel La Monte Young a pozval pak Prana Natha do
New Yorku. Roku 1972 v New Yorku zalozZil Skolu vénujici se indické klasické
hudbé, Kirana Center for Indian Classical Music, ktera funguje dodnes pfi centru
Dream House, zaloZzeném La Monte Youngem a jeho zenou Marian Zazeela na ulici
Church Street.

DalSimi jeho zaky se stali napf. skladatelé a hudebnici Terry Riley, Jon Hassell,
Michael Harrison, ale také jazzovi hudebnici jako Don Cherry i Lee Konitz. Jeho
Studentem byl i William Allaudin Mathieu, jehoz vyCerpavajici publikace Harmonic
experience: tonal harmony from its natural origins to its modern expression, citovana
i vtomto textu, vychazi z velké €asti pravé z praktického u€eni Prana Natha a je navic
vénovana jeho posmrtné pamatce (vysla totiz rok po jeho smrti).'* V letech 1973 az
1984 Pran Nath, spolec¢né s Rileym, pfednasel jako hostujici profesor severoindickou

hudbu na univerzité Mills College. Ve Spojenych statech zlstal az do své smrti.

122 Allison Welch. Meetings along the Edge: Svara and Téla in American Minimal Music. In: American

Music 17, 1999, €. 2, s. 183.

123 William Allaudin Mathieu. Harmonic experience: tonal harmony from its natural origins to its modern
expression. Rochester, Vt.: Inner Traditions International, 1997.
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4.2. La Monte Young (*1935)

La Monte Thornton Young je pravem povazovan za praotce hudebniho
minimalismu."®* Jiz od mladi byl fascinovan ,dlouhymi tény*, jako chlapec naslouchal
pfed spanim svistu vétru mezi prkny jejich dfevéného domu v ldahu, o néco pozdé;ji
jej pak zaujal bzukot elektfiny v transformatoru €i frekvence elektrické sit.'?® Kdyz
pak V roce 1955 slySel v obchodé s gramodeskami v Los Angeles LP vySe zminéného
hrace na sarod Ali Akbara Khana Morning and evening ragas, byl to pro ného iniciacni
zazitek. Na indické hudbé& ho nezajimaly technické finesy, virtu6zni kaskady Ci
strhujici sofistikovana rytmika, ale pfedevsim zvukové prodlevy, jemné nuance ladéni
a nekonec€ny drone nastroje tampura. Od pocatku své tvorby mél touhu nofit se do
hlubin tahlych, statickych zvukovych dé&jl, navozujicich meditativni stavy. Sam tento
jev oznacil jako , drone state of mind“. Jeho pfistup k hudbé dostatecné charakterizuje
upozornéni v programu koncertni série z roku 1961 v manhattanském loftu umélkyné
Yoko Ono: ,UCELEM TECHTO KONCERTU NENi ZABAVA!* !¢

Young extrapoloval ideu dronu do kompozi¢niho principu ,staze dlouhych not,
expanzivnost hudebniho &asu v této mite neméla dosud v zapadni hudbé obdoby.'?’
Jeho Trio for strings (1958) je v tomto smyslu meznikem a byva oznaCovano jako
,vychozi bod minimal music®, je vlastné historicky prvni minimalistickou skladbu.
V Uvodu Tria dochazi k postupnému nastupu tfi ténl, drzenych bez dynamické
obmeény Ci jakékoliv jiné zmény prfes pét minut. Od této doby zaujima estetika
dlouhych ténu podstatnou €ast Youngova dila. Patfi sem zasadni skladby, jako
Composition 1960, The Second Dream of the High-Tension Line Stepdown
Transformer (1962) Ci The Tortoise, His Dreams and Journeys (1964).

Od roku 1964 vSak do Youngova pristupu pfibyl jesté jeden podstatny princip, ktery
souvisi pravé i s jeho vasni pro indickou klasickou hudbu: Cisté neboli pfirozené
ladéni (just intonation). Z této doby pochazi prvni verze jeho stézejniho dila Well-

Tuned Piano (1964), o kterem Young mluvi jako o jakési ,zapadni raze“. Tato skladba

124 John Schaefer: Who is La Monte Young? In: Duckworth, William a Richard FLEMING (ed.). Sound
and Light: La Monte Young and Marian Zazeela. Lewisburg: Bucknell University Press, 2012, s. 25.

'2% petr Ferenc. La Monte Young. In: His Voice, 2012, €. 5, s. 21.

126 Terry Riley: La Monte and Marian. In: William Duckworth a Richard Fleming (ed.). Sound and Light:
La Monte Young and Marian Zazeela. Lewisburg: Bucknell University Press, 2012, s. 22

27 Welch 1999, s. 182.
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prosla pak v roce 1973 vyznamnou proménou, a to pfedevSim pod vlivem Youngova
intenzivniho studia severoindické klasické hudby pod vedenim Pandita Prana Natha.
K statickym dronovym plocham tak ve skladbé pfibyly dalSi casti, velmi pomalu
exponujici melodické motivy — analogie k tradicni indické formé provedeni ragy (tzv.
alap). Finalni verze tohoto opusu trva pfes pét hodin.

Pran Nath pfilétl na pozvani La Monte Younga do New Yorku 11. ledna 1970 a Young
i jeho Zena Marian Zazeela se stali jeho oddanymi stoupenci. Studovali do hloubky
severoindické ragy, jejich mikrotonalni nuance i specificky zpusob zpévu. PFi
koncertech tvofili i Nathovu doprovodnou skupinu a odehrali spoleéné s nim stovky
koncertl nejen ve Spojenych statech, ale také napf. v Pafizi. Asketicky styl tradice
Kirana jde ruku v ruce s Youngovym niternym pfistupem k hudbé a zvuku. Velky diraz
je kladen pfedevsim na precizni ladéni, rytmicka stranka zde neni pfilis exponovana,
typicka jsou extrémné pomala tempa. Jde tedy o solitérné meditativni estetickou
zkuSenost, spiSe nez o zabavu Ci intelektualni potéchu. Pro Prana Natha je navic
typicky velice usporny styl, kdy pfi provedeni ragy po dlouhy €as setrvava v ramci
omezeného poctu tonu, nez konené exponuje ton dalSi. Tento zplsob prace s
,foztazenim €asu“ je pak typicky i pro Younga a jeho opus Well-Tuned Piano. Toto
unikatni dilo je tvofeno specialnim systémem ladéni a tematickym obsahem, ktery jde
ruku v ruce s improvizacnim procesem provedeni skladby. Co se tyCe ladéni, jedna
se 0 Youngovu specialni verzi 7-limit just intonation systému, ze kterého vypustil
vSechny intervaly, v jejichz zlomcich figuruje Cislo 5 (tzn. intervaly terciové Ci sextové
5/4, 6/5, 8/5 atd). Jedna se pravé o ty intervaly, které jsou podstatné pro systém 5-
limit just intonation (viz pozn. €. 32).

Na rozdil od 5-limit systému, 7-limit zahrnuje i intervaly odvozené od prvogisla 7.'%
Stézejnim intervalem je zde nizka, tzv. septimalni mala septima 7/4 (o 31centd nizsi,
nez temperovana mala septima), tedy sedmy ton alikvotni fady. Tento interval se
v bézné hudebni praxi nepouziva, prestoze se jedna o Cistou konsonanci. DalSimi
typickymi septimalnimi intervaly jsou zde mala tercie 7/6, triton 7/5, zvétSena velka
sekunda 8/7, ¢i velka tercie 9/7. Nékteré z téchto intervall (pfedevsim 7/8, 7/6 a 7/5

nalezneme napf. u ladéni skotskych dud ¢i v americké Cernosské hudbé, jako je

2% Na podobném principu jsou zalozeny i systémy ladéni o vy§Sim prvociselném zakladu, jako 11-

limit, 13-limit apod.
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blues, &i tzv. barbershop harmony.'”® V b&zném 7-limit systému jsou zahrnuty i
intervaly vyuZzivajici prvocCisla 5, napf. velka, ¢i mala harmonicka tercie (5/4, 6/5), a
pod, nicmeéné praveé tyto intervaly ze svého systému La Monte Young vyloucil.
Youngovo ladéni pro Well-Tuned piano je postaveno na fundamentalnim ténu Eb a
je vidét na obr. €. 2 a v tabulce €. 8. Z praktickych ddvodu (zachovani kvintovych
pomérl na klaviatufe) jsou prohozeny intervaly pro dvojice klaves G/G# a C/C#.

204 02
Cents: 0 177| 240 444 471 675 | 738 942 969 1173
Young’s Eb EF F} GiG A BbB cic D EP
al (- 111 L1 L | 11 1]
$qual | | | l | | | | | | I ! I
epement gb E F F G G A BB B Cc ¢ b P
Cents: 0O 100 200 300 400 S00 600 700 800 900 1000 1100 1200
Obr. ¢. 2: Proporce Youngova ladéni pro Well-Tuned piano
Piano 12-TET Young Interval
key (cents) (= cents) ratio

Eb 000 000 11

100 176 567/512

200 204 9/8
F# 300 240 147/128
G 400 444 (G#) 1323/1024
G# 500 471 (G) 21/16
A 600 675 189/128
Bb 700 702 3/2
H 800 738 49/32
C 900 969 (C#) 7/4
C# 1000 942 (C) 441/256
D 1100 1173 63/32
Eb 1200 1200 2/1

Tabulka ¢. 8: Youngovo ladéni pro Well-Tuned piano

2% Doty 1993, s. 51.
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Systém odvozeni jednotlivych tonu je nasledujici:
e Eb, Bb, F: Kostru systému tvofi dvé Cisté kvinty nad sebou, tedy 3/2 a 9/8
e C: septimalni mala septima (sedmy alikvotni ton) 7/4.
e H:7/4nadC,tj. 7/4 x 7/4 = 49/16 : 2 = 49/32
o C#: velka sekunda od pfedchoziho tonu: 49/32 x 9/8 = 441/256
o G#: septima nad kvintou: 3/2 x 7/4 = 21/16
o F#: dalSi septima nad prfedchozim tonem: 21/16 x 7/4 = 147/128
G: velka sekunda nad pfedchozim ténem: 147/128 x 9/8 = 1323/1024
A: velka sekunda nad 21/16: 21/16 x 9/8 = 189/128
e D: septima 7/4 nad sekundou: 9/8 x 7/4 = 63/32
e E: velka sekunda nad pfedchozim tonem: 63/32 x 9/8 = 567/512

Jak vidime, vSechny intervalové vzdalenosti v ramci tohoto systému jsou vyméreny
vyhradné pomoci intervalt kvinty (3/2), septimy (7/4) a sekundy (9/8). Rozdil mezi
klavesami Eb a D, tedy interval 64/53, zde €ini 27 centl a nazyva se septimalnim

komatem.

Septimalni intervaly se v severoindickych ragach objevuji spiSe vyjimecné, napf.
Pozdni vecCer). V raze Darbari Kanada pak nalezneme dokonce intervaly ze systému
11-limit just intonation (viz Stru€ny privodce rag pouzitych v testu / Darbari Kanada).

4.3. Terry Riley (*1935)

Terry Riley, dlouholety pfitel La Monte Younga a jeho byvaly spoluzak z University of
California v Berkeley, je bezesporu nejznaméjSim zakem Prana Natha. Spolu se
svymi mladSimi kolegy Steve Reichem a Philipem Glassem stal totiz u zrodu
popularngjsi — repetitivni — formy hudebniho minimalismu. U Prana Natha studoval
zpév indickych rag od jeho pfijezdu v r. 1970, spolecné s nim a Youngem a
Zazeelovou i koncertoval — hral na indické bubny tabla. V roce 1971 zacal Riley
vyucovat na Mills College, kde inicioval program pro indickou klasickou hudbu, ve
kterém byl Pran Nath ¢astym hostujicim profesorem.
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Rileyho tvorba je pomérné Siroka, skladatel tvofi i v béZzném temperovaném ladéni,

nicméné znacnou Cast jeho dila tvofi skladby v pfirozeném ladéni a oteviené pfiznava

svoji inspiraci principy indické klasické hudby. Jeho vlastnimi slovy:
Studoval jsem indickou klasickou hudbu od roku 1970 skute¢n¢ do hloubky.
Pochopit ladéni jednotlivych tonti a zplsob jeho promény trva dlouhou dobu.
Mate melodickou sadu toniti, které jsou v dané struktuie povoleny a zaroven se
smi pouzivat jen urc¢ité melodické ,,cesty*‘. Pokud tomu chcete porozumét, musite
to slySet stale dokola, protoze tam neexistuje zadna partitura. A pak, pokud to
slySite, ani to nestaci. Abyste to mohli pouzivat kreativn¢, musi se to stat vasi
soucasti, protoze nestaci jen kopirovat ucitele. [...] Jsou tam naptiklad odstiny
ladéni, které je pro Zapadany, ale dokonce i pro samotné Indy, velmi obtizné
slySet. Na lekcich v Indii jsem zaznamenal tak jemné véci, ze ucitel zazpiva dva
zdanlivé stejné tony za sebou, ale ony nejsou Uplné stejné. Jeden z nich ma napf.
nepatrné jinou harmonickou strukturu nez druhy. Nebo se trochu li§i samohlasky
&i tlak vzduchu.'

Mezi jeho nejvyznamnéjSi skladby v tomto ohledu patfi:

Persian Surgery Dervishes (1972) — skladba pro dvoje modifikované elektrické
varhany Yamaha v pfirozeném ladéni. Dale Shri Camel (1978), Chanting the Light of
Foresight (1987) pro saxofonové kvarteto Ci The Harp of New Albion (1986).

%0y originale: ,I've been studying Indian music since 1970, really quite a serious study. It takes a long

time to understand the notes, how you can move the pitches. You have a melodic set of pitches that
are allowed in the structure, which has to unfold over these pitches, and there are only certain paths
you can take. To really understand this, because there is no score, you have to hear it over and over
again. Then, after you've heard it, that's not enough. In order to be creative with it, it has to become
part of you, because you can't just do what your teacher does. [...] There are shades of pitches, for
instance, that are very difficult for Westerners, or even Indians, to hear. I've sat in on lessons with
musicians in India, and it's not just us. It's such a minute thing that he'll sing two pitches in a row, which
sound the same, but they're not the same. It may be that one pitch has a slightly different harmonic
structure than the next, or the vowels might be slightly different, or the pressure of the breath.”

Patricia & Joseph Mancini. Terry Riley: On Just Intonation Melodic Inflection And The Spiritual Source
Of Music [online]. www.keboardmag.com
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4.4. Michael Harrison

Je mladSim souputnikem a nasledovnikem L.M. Younga a od roku 1978 byl téz
Zzakem Prana Natha. Pro jeho dilo je typické prolinani elementl evropské a indické
klasické hudebni tradice. Jeho kompozi¢ni metody navic vyuZivaji novych pfistupu k
prastarému konceptu pfirozeného ladéni.”** Spolupracuje se $pickovymi umélci, jako
cellistka Maya Beiser (pro kterou napsal velice uspésnou skladbu Time Loops) Ci
vokalni téleso Rooful of Teeth. Mezinarodniho uznani si vydobyl skladbou Revelation:
Music in pure intonation (2007), pétasedmdesatiminutovym opusem v pfirozeném
ladéni. Album s timto dilem bylo v médiich The New York Times, The Boston Globe
a Time Out New York vyhodnoceno jako ,Nejlepsi klasicka nahravka roku®.

Zasadni vyznam pro Harrisonuv pfistup ke kompozici méla Youngova skladba The
Well-Tuned Piano, jejiz studiem stravil nékolik let, vCetné zvladnuti specifického
systému ladéni. Stal se tak jedinym interpretem, ktery (mimo autora samotného)
proved| tuto vice nez pétihodinovou skladbu nazivo. Hraje téz indickou klasickou
hudbu, kterou kromé Prana Natha studoval i u Mashkoora Ali Khana a Terryho
Rileyho. Spolupracuje téZ s indickymi umélci. Zije v New Yorku, ziskal podporu
Guggenheim Fellowship (2018) a NYSCA/NYFA Artist Fellowship (2019).

Harrison pracuje s raznymi systémy pfirozeného ladéni, vyvinul téZ tzv. ,harmonické
piano®, které disponuje 24 tény v ramci jedné oktavy. Pro skladbu Revelation vyvinul
vlastni verzi systému 7-limit just intonation, cilené zde vyuziva komata (dvé
mikrotonalni odchylky téhoz tonu vedle sebe, napf. dvé malé tercie 6/5 a 7/6), jejichz
souzvukem vznikaji pulsujici struktury, se kterymi se da pracovat i jako s rytmy.
Dulezité je zde tzv. septimalni kdma 64/63 (viz tabulka Youngova ladéni — interval
mezi tony D a Eb).

Mezi jeho dalSi nejvyznamnéjsi skladby v pfirozeném ladéni patfi:

Crystal Kyrie (1979), From Ancient Worlds (1999), The Harmonic Piano (2011), Just
Ancient Loops (2012), Just Constelation (2015) — skladba vénovana vokalnimu
ansamblu Roomful of Teeth.

¥ \Webove stranky Michaela Harrisona [cit. 10.10.2019]. Dostupné z https://www.michaelharrison.com
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S Michaelem Harrisonem jsem se setkal osobné&, a to na sympoziu Shastra 2018
(William Patterson University, New Jersey), kde mél velmi zajimavou prezentaci o
svych inspiracich indickou klasickou hudbou a souvislostmi s pfirozenym ladénim.

Byl pak ochotny i skrze mailovou korespondenci zodpovédét pro ucely této prace

nékolik dotaz(: '3

Jak jste se dostal k indické klasické hudbé?
Poprvé jsem jel do Indie a Nepalu, kdyz mi bylo 15 let, na taru v Himal4jich.
Ackoli jsem se setkdval nejprve predevsim s tradicemi hudby lidové, ponoteni
do této kultury mé zaséhlo na velmi hlubokych urovnich. Kratce nato jsem zacal
praktikovat transcendentdlni meditaci a poté jsem vid€l vystoupeni Raviho
Shankara a Alla Rakhy na Berklee College of Music cca v roce 1975. Na podzim
roku 1976 jsem se seznamil s ezoterickou naukou o hudbé Sufi Hazrata Inayata
Khana a absolvoval semestralni kurz etnomuzikologie, ktery vyucoval Robert
Trotter na University of Oregon School of Music. Béhem této doby jsem se také
zapojil do Sufi komunity v Eugene (Oregon) a viidce této komunity mi poprvé

ekl o zpévakovi Panditu Pranu Nathovi.

V roce 1979 jsem byl jesté¢ vysokoskolskym studentem, zaroven jsem vSak
studoval u Prana Natha a skladatele La Monte Younga v Omega Institute v New
Yorku. Brzy na to mé Young piivedl do New Yorku jako svého chranénce, abych
zde studoval kompozici, performance a indickou klasickou hudbu. Deset let jsem
tam zil v Youngové loftu Tribeca, ponofen do svéta minimalistické hudby a
umeéni. Terry Riley a Philip Glass se stali mymi blizkymi ptateli a mentory, Sirsi
okruh pak zahrnoval i Johna Cage, Laurie Andersonovou a vizualni umé¢lce jako
Youngovu partnerku Marian Zazeelovou, dale to byli Walter de Maria, Donald
Judd a vizionaisti zakladatelé nadace Dia Foundation (mecenas$i mé prace
s Youngem). Nejdulezitéjsi vSak bylo, ze jsem se stal zakem Pandita Prana Natha,

ktery byl také hudebnim guruem Younga a Rileyho. S Pranem Nathem a Rileyem

%2 Tomas Reindl. Rozhovor s Michaelem Harrisonem. Veden v angli¢ting, ve formé mailové

korespondence, 9.3.2020, prepis a pfeklad z angli¢tiny — autor (ulozeno v osobnim archivu).
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jsme pak kazdoro¢né cestovali do Indie intenzivné studovat teorii i praxi indické

klasické hudby.

Jaké konkrétni aspekty indické klasické hudby Vas inspiruji?
o Zamgéfeni na intonaci, konkrétné piredevsim pfirozené ladéni,
o systém indickych rag, coz je pravdépodobné nejrozvinutéjsi klasifikace
melodickych / modalnich konfiguraci na svéte,
o systém tala, coz je pravdépodobné nejkomplexnéjsi systém rytmickych cykla
na svete,
o alap, ktery dodnes ziistdivda mou oblibenou kazdodenni praxi v hudbé a

poskytuje zakladni strukturu pro melodickou improvizaci se zamétenim na

intonaci a kombinace ¢i permutace melodickych myslenek,

o zéakladni struktury, které se pouzivaji pro improvizacni praxi.

Studoval jste indické ragy u Pandita Prana Natha, jaky druh zkuSenosti to pro vas
bylo?
Povznasejici a ptfevratné z mnoha thli pohledu. Hodné jsem se naucil o sob¢ jako
o hudebnikovi a o Zivoté umélce a o tom, jak propojit sviij hudebni, duchovni a
kazdodenni zivot. Bylo uzasné byt soucésti spoleCenstvi podobn¢ smyslejicich
hudebnikli a nase ¢etné vylety do Indie poskytly hluboké zazitky, na které nikdy

nezapomenu.

Jak Pran Nath vysvétloval a vyu€oval indicky systém ladéni a pfesnou intonaci?
Pran Nath vyucoval hudbu téméf vyhradné stylem opakovani zéka po uditeli.
Jeho intonace byla vzdy velmi precizni. Jedna se zde o oralni tradici, takze jsem
se ucil v§e pfimo zpévem, ale n€kdy mi dal i slovni pokyny a opravil mé, kdyz

jsem zpival notu nebo frazi nespravné, nebo kdyz se mi daftilo, fekl: ,,very good*.
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Mohl byste popsat nékteré konkrétni pfiklady mikro-intervald v indickych ragach?
Obecné, noty s bécky a velka tercie se intonuji nize a citlivy ton je naopak vyssi
nez obdobné noty v temperovaném ladéni. Vynikajicimi piiklady mikrotont jsou
velmi nizké malé tercie a tzv. ,,andolin® (mikrotonalni odstiny) v ragach, jako

jsou Darbart a Mian ki Malhar.

Pracovali jste také s emocionalnimi aspekty urcitych sruti? Pokud ano, mohl byste
prosim uvést néjake priklady?
Samoziejme. Kazdé sruti a kazdé raga jsou spojeny s riznymi naladami, které
»zabarvuji mysl®, jak by fekl Ravi Shankar. Ale Nathav zptisob vyuky byl spiSe
o objevovani emoci skrze samotnou hudbu, nez aby daval slovni instrukce.
Existovaly vSak vyjimky. Jedna z nich je napt. pokyn, aby student zpival paty

stupeil Pa (Cistou kvintu) v rdze Bhairav s cilem ,,napodobit vychazejici Slunce®.

Co pro Vas znamena osobnost La Monte Younga?

Mohl bych o tom napsat knihu, ale ve zkratce: vizionarsky, extrémni a pfedevsim

nekompromisni.

Jakeé systémy ladéni pouzivate ve svych skladbach?

Pro mnoho svych dél si vytvatim specidlni verze systému ptfirozené¢ho ladéni.
Pouzivam 5-limit just intonation, které funguje vyborné pro vétSinu rag. Pak je
to ladéni nazvané ,,Revelation, pro mé dilo Revelation: Music in Pure
Intonation. Dalsi dila, jako: From Ancient Worlds a Radians Phase, Harmonic
Constellations, Just Constellations, Cello Constellations ¢1 Floating Just Above
— maji své vlastni systémy ladéni.

Také jsem vyvinul strukturalni pfistup ke kompozici zvany ,integrovana
proporcionalita®, ve kterém proporce harmonickych vztah organicky urcuji
hudebni obsah, jako je sled udalosti v ¢ase (naptiklad na¢asovani novych not

vstupujicich do konstelace tonl) a rytmicky obsah.
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Nevadi Vam pfepinat mezi systémy pfirozeného ladéni a temperovanym ladénim?

Nevadi mi to, ale obecn¢ davam prednost pfirozenému ladéni, a to jak pro
vytvareni nové hudby, tak i pro interpretaci hudby, kterd pro n&j muze byt
prizpiisobena. Zdaleka ne vSechna hudba vSak v pfirozeném ladéni funguje, takze
temperované ladéni je vhodnym a praktickym feSenim pro velké mnozstvi

tradi¢ni hudby, zejména té, kterd ma mnoho harmonickych zmén.

Neni pfili§ sloZité hrat na klavir v rdznych systémech ladéni? Jak to délate na Zivych

koncertech?
Doma mam tfi klaviry: jeden v mém systému ladéni rdg, jeden v systému
Revelation a jeden v temperovaném ladéni. Pravidelné hraji i skladam na vSechny
tf1 nastroje. Je to jisty druh zavazku. K provedeni mych dél v just intonation je
zapotitebi odvazného poradatele, ktery najme ladice, ktery spolecné se mnou
prevede klavir na jedno z mych ladéni. Je to velkd prace, kterd vyzaduje
odbornych znalosti jak pti tvorbé hudby, tak i pfi ladéni nastroje, a je k tomu

potieba oteviend mysl i dostate¢ny rozpocet!

4.5. Jung Hee Choi (*1969)

Jung Hee Choi je jihokorejska multimedialni umélkyné. Pohybuje se v oblasti zvuku,
vytvarného uméni, videa i multimedialnich performanci a instalaci. Je absolventkou
New York University v oboru Zvukové umeéni. Plsobi v New Yorku, jeji prace byla
presentovana i v Evropé a Asii. Od roku 1999 je studentkou La Monte Younga a jeho
manzelky, vytvarné umélkyné Marian Zazeelaové, se kterymi intenzivné studovala
klasickou tradici indického zpévu rag ve stylu Kirana. V roce 2002 s nimi zalozila
soubor Just Alap Ensemble a vystupuje s nimi na vSech koncertech, vCetné turné
Pandit Pran Nath Memorial Tribute Tour. Youngem a Zazeelovou byla povéfena
vyukou tradi¢niho stylu zpévu rag v Kirana Center for Indian Classical Music.

Co se tyCe zvukového uméni, kromé zpévu indickych rag se souborem Just Alap
Ensemble, Jung Hee Choi tvofi pfevazné zvukoveé instalace, jejichZz zakladem jsou

peclivé propoctené harmonické poméry, €asto vychazejici z principl pfirozeného
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ladéni, uplatnénych v indickych ragach Ci ve tvorbé L.M. Younga. Napf. ke své
skladbé Tonecycle Base 30 Hz, 2:3:7 Sine Wave Version (2012) na svém webu piSe:

»Skladba je tvotfena linearni superpozici 77 sinusovych frekvenci zaloZzenych na
neménném pomeru 2, 3 a 7, vSechny se nerozpoznatelné prubézné zvysuji k (o
néco vyssi) fixni frekvenci a poté opéet navraceji k frekvenci ptivodni. V této
kompozici je 11 skupin sinusovych komponentl sestavenych v rdmci poméri 2,
3 a7.Kazda z téchto 11 skupin ma sedm sinusoid se stejnou pocatecni frekvenci.
Kazda z nich se postupné separuje od ostatnich, nebot’ se jeji frekvence zvySuje
jinym tempem nez frekvence ostatnich slozek. Poté se vyska daného tonu vraci
opét k pocatecni frekvenci a pak se proces donekonecna opakuje. Tyto extrémné
blizké frekvence neustale produkuji pulsaci, jejiz tempo se kontinudln€ méni dle

et e o o 133
aktudlnich fazovych posuvi.*

Pro upfesnéni je tfeba dodat, ze rozsah postupné promény jednotlivych ténu je
maximalné v fadu nékolika desetin Hz béhem Sestnacti minut, pak se smér otoci a
frekvence se vraci ke své pavodni hodnoté. Paradoxem je, Ze ackoli se zjevné jedna
o ,dronovou“ kompozici, ani jedna ze sloZzek nema stabilni frekvenci, vSe se
neznatelné, avSak neustale a kontinualné proménuje. Cely proces postupné promény
77 slozek vzniknul naprogramovanim v softwaru Max MSP.

V zafi 2018 jsem pii svém pobytu v New Yorku vyuzil moznosti navstivit
centrum Dream House, kde zrovna probihala multimedialni instalace Jung Hee Choi,
jejiz zvukovou slozku tvofilo dilo nazvané The Tone-field: perceptible arithmetical
relations in a cycle of eight Indian raga scale permutations, 17 VIII 17 — 17 X 14, New
York. V programovém letaku jsou k instalaci tyto informace:

Prostedi Dream Housu se proméni ve slySitelné Ciselné pole, které obiha skrze
osm modi zaloZenych na starém systému indickych rag. Ctytiadvacetihodinovy
cyklus tohoto tonového pole je denné ptepocitavan, aby se vytvarela modalni
stupnice, kterd odpovida dané denni dobé, korespondujici s pohybem Slunce v

New Yorku. Dream House se poprvé otevie na nepfetrzitych 24 hodin od 17.

'3 Viz webové stranky Jung Hee Choi [online, cit. 21.1.2020]. Dostupné z http://www.jungheechoi.com
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srpna, 14:00 do 18. srpna, 14:00, aby bylo mozné zazit plny 24hodinovy cyklus
instalace The Tone-field.

Ze své zkuSenosti mohu potvrdit, ze se jednalo se o velmi silny, az mysteriézni
zazitek. Toto zvukové prostiedi o pomérné vysoke hlasitosti, vtahuje do sebe ¢lovéka,
jako magnetické pole. Posluchac je doslova zanofen do zvuku, navic, pfi sebemensi
zméné polohy se meéni interference zvuku a jeho odrazl v prostoru a vnimani
zvukového spektra se méni, vznikaji razné zvukové iluze. Clovék tak ztraci pojem o
tom, které tony jsou realnym zvukem vyzafovanym reproduktory a které vznikaji az
v jeho hlavé, plsobenim riznych akustickych a psycho-fyziologickych jevu.
Vysledkem byl v mém pfipadé velmi hluboky meditativni az transcendentni stav, ktery
navic umocnovala i vizualni slozka dila, fascinujici svételny obraz Environmental
Composition 2017 #1, vytvofeny specialni jehlovou technikou, ktera je rukopisem
umélkyné Jung Hee Choi.

4.6. Jacques Dudon

Francouzsky mikrotonalni skladatel, konstrukter novych nastroju,
multiinstrumentalista a feditel Atelier d'Exploration Harmonique, ktery pofada
workshopy zamérené na praci se systémy pfirozeného ladéni (Harmonic Exploration
Workshop). Vytvofil vice nez 500 nastroju vyuZivajicich akustickych vlastnosti
riznych materiald, tvarQ i pfirodnich Zivld k objevovani novych zvukovych prostfedi.
Systémy, na nichz je zaloZena tradic¢ni hudba po celém svété, jsou pro néj vysledkem
pozoruhodnych mikrotonalnich shod, které zahrnuji presné akustické zakony,
zaloZené na spoleCnych matematickych principech. Vysledkem jeho dlouholetého
mapovani tradi€nich modell intonace je vyvoj celé Fady inovativnich nastroju
v pfirozeném ladéni, jakoz i ,plurikulturnich® forem hudby, které pfispivaji k
rozmanitosti mikrotonalni hudby, stojic na pomezi rdznych Zanrl, jako
experimentalni, tradicni, rockova, elektronicka, starovéka, etnicka i minimalisticka
hudba. Od osmdesatych let 20. stoleti je se vénuje tzv. ,fotonické” hudbé, ktera v sobé
snoubi témbrové i intonacni principy a je vysledkem specifického vyzkumu geometrie
vin. Tato hudba, zaloZzena na improvizaci v realném Case, zkouma prostorové a
Casové vlastnosti svétla a vybizi k objevovani zcela nového svéta rezonance mezi
starymi hudebnimi archetypy a harmonickymi systémy budoucnosti. Jacques Dudon

ve sveé praci navazuje na celozivotni odkaz Alaina Daniéloua (viz pozn. €. 5) a je

96



hlavnim tvircem softwarového nastroje Sémantic Daniélou 53 (viz kapitola Sou¢asné

softwarové moznosti prace s mikrointervaly).

S Jacquesem Dudonem se mi podafilo navazat e-mailovou komunikaci a byl ochotny
pro Ucely této prace zodpovédét nékolik dotazi:'>*

Jste designérem aplikace Sémantic Daniélou 53, mohl byste popsat, jak tato aplikace
vznikla?
V roce 2007 jsem dostal nabidku zorganizovat sérii koncerti ,,sémantickych dél*
v Rimé, Benatkach a Pafizi, u ptileZitosti 100 let od narozeni Alaina Daniéloua.
V té dobé existoval nastroj Sémantic Daniélou 36, coz byla verze hardwarové
klavesnice omezené na jednu sadu 36 tonl na oktavu. Z tohoto ndstroje jsem

vySel a navrhl jeho rozsifenou softwarovou verzi Sémantic Daniélou 53.

S panem Alainem Daniélouem jsem se setkal i osobng&, jaky druh zkuSenosti to pro

vas byl?
S Alainem Danié¢louem jsem se setkal, kdyz jsem byl mlady, vratil jsem se tehdy
po ctyfech letech z Indie (v letech 1970 az 1974). Ukézal jsem mu tehdy strunny
nastroj dulcevina, ktery jsem vyrobil, abych mohl hrat v systému dvaadvaceti
sruti, a on mi ukazal svd mikrotondlni harmonia, kterd navrhl v Indii. On byl jiz
tehdy velky mikrotonalista a odbornik na sruti. Doufal jsem, Ze dojde ke
spolupréci, ale pan Daniélou byl velmi zaneprazdnény clovek, se spoustou

odpovédnosti uvnitt instituce Unesco, a tak to bylo nase jediné setkani.

Ve své kompozi¢ni praci jste zfejmé inspirovani indickou klasickou hudbou. Jake jeji
konkrétni aspekty Vas inspiruji?
Progel jsem $kolenim vokalni hudby ve Varanasi, mym mistrem byl Sri M. R.
Gautam, v té dobé feditel vokalniho oddé¢leni na Banaras Hindu University. Jako

mikrotondlniho skladatele mé vzdy zajimal indicky hudebni systém ptirozeného

" Tomas Reindl. Rozhovor s Jacquesem Dudonem. Veden v angli¢ting, ve formé& mailové

korespondence, 11.4.2020, pfepis a preklad z angli¢tiny — autor (ulozeno v osobnim archivu).
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ladéni, polarity sruti a také velmi specificky vztah mezi zvukem, témbrem a
emocemi v indické hudbé. Tyto poznatky jsem pak po svém névratu shrnul v
prezentaci, nazvané "Ragamala", kterd byla zaméfena na vztah vybranych rag
k riznym hodindm v ramci dne a odpovidajicich obrazovych, vytvarnych

vyjadieni rag, tzv. ragamala.

Mohl byste popsat nékteré zajimavé pfiklady mikrointervall v indickych ragach?
Dva ,,zdrojové* intervaly v mikrotonalni genezi dvaadvaceti sruti jsou Ctvrty
(Madhyama) a inverzné paty (Panchama) stupen, jejichz pomeéry s prvnim
stupném Sa (Sadhjama) jsou 4/3 a 3/2. Kdyz k nim navic ptiddme velkou tercii
(5/4 neboli Gandhara) méame tii hlavni slozky indické hudby. To déle vede ke
dvaadvaceti notam, pro kazdy stupent dvé polarity (kromé Sa a Pa), které se 1isi
o syntonické koma 80:81 neboli “pramana sruti”, které vyjadiuje vztah mezi 3.
a 5. harmonickymi. Méné¢ dtlezité noty v indickych ragach jsou obvykle hrany
se specifickym vibratem neboli ,,gamak® mezi témito dvojitymi polaritami

kazdého stupné (svara).

Pracujete také s emocionalnimi aspekty konkrétnich sruti? Pokud ano, mohl byste,

prosim, uvést néjake priklady?
O ano, vzdy jsem se zajimal o emocionalni, energetické a také symbolické
aspekty vSech intervald. Kazdy sruti maze byt nahlizen z t€ nizsi, nebo naopak
vyssi pozice, diky tomu, ¢emu fikam ,,schizmatické varianty”. To znamena, ze
zadna nota v raze neni izolovana od zbytku stupnice. Naptiklad prvni sruti 1ze
vyjadiit bud’ jako 256/243, nebo jako 135/128, v zévislosti na raze a dalSich
notach stupnice. 256/243 bude mit smysl jako "extrémné nizké" sruti pro ragu
Todri, zatimco 135/128 bude mit smysl jako "extrémni vysokd" v kontextu raze
Marwa. Tyto dva tony, povazované za stejné sruti, budou mit tedy velmi odlisné

barvy a vyjadfovat velmi rozdilné odstiny emoci.
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Osobné (po mnohaletém experimentovani s fotonickymi disky a s principem
diferencidlni koherence)'” véiim, ze harmonie indickych $rufi integruje také
systémy ladéni s vy$§imi prvocisly, jako jsou 17-limit a 19-limit, které se velmi
dobte poji s obvyklymi 5-/limit sruti. Tyto intervaly vnaseji do nekterych rag
jemné, ale velmi vyrazné barvy a pocity. Nékterd ladéni naSeho systému
Sémantic tyto mikrotonalni moznosti téz vyuzivaji, kdykoli maji akusticky

vyznam.

Jaké systémy ladéni pouzivate ve svych skladbach?
Ve svych skladbach pouzivam stovky riznych mikrotonalnich systémi, které se
1i81 dle aktualniho obdobi. Také se velmi zajimdm o vytvaifeni mikrotondévych
mostll mezi riznymi hudebnimi kulturami svéta. Jedna z mych skladeb série ,,La
Confusion des Genres* byla zcela zalozena na této moznosti cestovani mezi

riznymi hudebnimi systémy.

Pouzivate nékdy také rovnomérné temperatury?
Obecné mé rovnomérné temperatury nepfitahuji, a to kvuli jejich hor$im
harmonickym vlastnostem, tedy s vyjimkou vyssich ,,mikrotemperamentii*, jako
je 171 not na oktavu atd. Viechny temperamenty a EDO"*® mé& zajimaji jakozto
moznosti skalarnich struktur, ale jako skladatel pouzivim pouze rozsifené

pfirozené ladéni, bez harmonickych limita.

Na ¢em v soucCasné dobé pracujete?
Pracuji na novych mikroladénich pro dalsi aktualizaci aplikace Sémantic
Daniélou 53, ktera méla byt zvetejnéna v polovin€ kvétna 2020, ale myslim, Ze

to nebude mozné kviili soucasné situaci kolem pandemie Covid-19. Také mam

'3 viiz http://giant-octaves.com/differential-coherence

1% Equal Division of the Octave, tedy systémy rovnomérného déleni oktavy.
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v planu napsat knihu o mych vyzkumech v oblasti pfirozeného ladéni, vztahy

mezi algoritmy diferencidlni koherence a riznymi temperamenty.

4.7. Dronova hudba a jeji estetika

V souvislosti s vySe uvedenymi vlivy na novou hudebni tvorbu mizeme v nékterych
pfipadech mluvit dokonce o vzniku nového hudebniho stylu a o proméné hudebniho
paradigmatu. Pro hudebni tvorbu, postavenou na ténovych prodlevach a
kontinualnim zvuku, se zacalo pouzivat oznaceni ,dronova hudba“, ,dronovy
minimalismus*, ,drone music* & prosté ,drone“."*’ Legitimnim zakladatelem stylu je
vySe zminény La Monte Young, ktery z tradi¢ni indické hudby izoloval doprovodnou
prodlevu — drone — a postavil ji do stfedu pozornosti. Z hlediska Gestalt psychologie
(problematika figury vs. pozadi) — to, co bylo dfive pozadim (ij. drone v indické hudbé)

se nyni stava hlavnim objektem zajmu (figurou)."®

llustrativnim pfikladem tohoto
konceptu je skladba L. M. Younga Tamburas for Pran Nath, ktera vznikla separaci

tamburového dronu, ktery pfedtim doprovazel zpév Prana Natha.

V této hudbé se méni tedy nejen zplsob prace s hudebnim materidlem (ktery se €asto
diametralné liSi od bézné temperované chromatiky), ale téz pfistup k hudbé jako
takové, a to jak z pohledu skladatele, tak i z pohledu posluchace, ktery musi zasadné
zménit zpUsob poslechu takovéto hudby.'® Systém ladéni se zde stava jednim
z hlavnich vyrazovych prostfedkl skladatele, zatimco tradiCni evropsky pfistup

k melodickym ¢i harmonickym strukturam je Casto zcela eliminovan.

Naprosto stéZejni je zde také prace s hudebnim Casem, ktery zde Casto plyne
v extréemné pomalych i dokonce nerozpoznatelnych, dimenzich. V ramci daneé
skladby tak mUze dochazet k naprosto extrémnimu roztazeni hudebnich udalosti v
Case a zaroven k minimalizaci jejich mnozstvi. MUze dokonce dojit k tomu, ze béhem

celé skladby k Zzadné zméné nedojde, nebo alespon ne v tradi¢nim slova smyslu

137 K jednomu z prvnich pouziti terminu ,drone music*jakozto oznaceni nového hudebniho zanru (tedy

mimo oblast etnomuzikologie) doslo v roce 1974 v knize Michael Nyman. Experimental Music: Cage
and Beyond. New York City: Schirmer Books,1974, s. 20.

Oznaceni "drone-based music" je pak pouzito v publikaci Paul Griffith. Modern music and after:
Directions Since 1945. Oxford: Oxford University Press, 1995, s. 209.

%8 viz Iva Oplistilova. Pfeména paradigmatu. In: Ziva hudba 2016, &. 7, s. 38-56.

39 |bid.
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(zména vysky tond, dynamiky, artikulace atd.). Zalezi pak pfedevSim na schopnosti
posluchace se zaposlouchat do plynouciho toku zvuku a nechat jej na sebe puUsobit.
Na vysledném vjemu se nékdy vyznamné podili i rizné psycho-akustické &i psycho-
fyziologické jevy, se kterymi se jiz dopfedu pocita. Slozka témbrova a texturalni v této
hudbé také nabyva naprosto zasadni dulezitosti, Casto se zde také pracuje
s kontrastem pruzracné Cistych konsonanci oproti velmi silnym disonancim, které
nemaji v temperovaném ladéni obdoby. Cilené se vyuziva i drsnych ,komatickych®
souzvukU, kdy spole€né zazni napf. dvé rizné varianty téhoz ténu, vzdalené fadové
o nékolik desitek centl (napf. syntonické ¢&i septimalni koma atd.) a generujici silnou
pulzaci, ktera muze byt vyuZita i jakozto rytmicky element.

Hudebné sémiotické hledisko:

Z hlediska hudebni sémiotiky se jedna o hudbu zbavenou vétsiny vyznam, oholenou
na ikonickou podstatu zvuku. Hlavnimi slozkami jsou zde intervalova stavba,
povySena na hlavni vyrazovy prostiedek, a slozka témbrova, tedy struktura a barva
zvuku. Absence melodickych linii, metrickych struktur ¢i akordickych vztaha
zpusobuje, Ze se tradi¢né orientovany poslucha¢ nema o co opfit. U dlouhych, beze
zmény drzenych tond nemuzeme mluvit ani o hudebnim vyrazu, ktery je v béznych
hudebnich stylech spojen s artikulaci, ¢lenénim hudebnich udalosti v ¢ase. Hlavnim
,vyrazovym prostfedkem® (indexovym znakem) je zde staze, Ci témér neznatelna
proménlivost, odehravajici se ve velmi dlouhém Case. Z pohledu tradicni evropské
hudebni estetiky je drone hudba prosta emoci. Je vSak evidentni, Ze dlouhodobé
pusobeni urcité intervalové struktury ma velky hudebné& psychologicky potencial.
Nepfretrzity tok zvuku, bez rytmického €lenéni vyvolava pocit bezCasi, pasivity, je zde
evidentni hypnoticky, meditativni aspekt. Samoziejmé vysledny efekt zalezi téz na
poloze, barvé a spektralni kvalité zvuku, ktery mize byt harmonicky / disharmonicky,
konsonantni / disonantni, ténovy / noisovy."*® Srovnejme napf. vy$e zminéné

skladby: Tamburas of Pran Nath,'*" ktera je postavena na souzvuku &isté kvinty (a

%% Noise, noisova hudba, &i noisové spektrum je daldim terminem, ktery, (podobné, jako termin drone)

pouzivam v anglickém znéni, nebot Ceské ekvivalenty ,hluk®, ,hlukova hudba“ nejsou uplné vystizné,
navic maji ponékud pejorativni nadech. Viz napf. Pavel Klusak. Co je nového v hudbé. Praha: Nova
beseda, 2018, s. 68.

! The Tampuras of Pran Nath (1982): Ladéni strun: Sa 60 Hz, Sa 120 Hz, Pa 90 Hz. Zakladni ton je
pfesné mezi B a H temperovaného 440 Hz ladéni.
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bohatého spektra alikvotd a interferenci, které ze zakladniho souzvuku jakoby
,Vykvétaji“ rozmanitym a neustéle variujicim se zpusobem; a Trio for Strings, ve
kterém zni oktavové transponované tfi malé sekundy. Vysledny dojem je diametralné
odliSny, a to nezavisle na kulturnim a geografickém plvodu posluchace. Esteticky
viem zde podléha zakladni psycho-fyziologii vnimani konsonanci a disonanci,
z hlediska hudebni sémiotiky se tedy jedna o aspekt prvosti (ikon, qualisign, rema).

Samoziejmé& zvuk mulze vyvolavat i rizné asociace dle kulturniho zazemi
posluchace. Napf. barva nastroje tampura muze evokovat Indii jako takovou (index,
symbol), nepfetrzity zvukovy proud muize pfipominat feku (index), nebo sirénu (téz
index), pro znalce indické filosofie drone reprezentuje téz mysticky, prapocatecni
zvuk Om (symbol). V pfipadé, Ze je posluchaé obeznamen s konceptem skladby (jako
je tomu napf. v pfipadé zminéné zvukové instalace Chun Mee Choi), tak s té€mito
informacemi béhem poslechu samoziejmé také pracuje a nachazi v hudbé dalsi
symbolické, €i indexové roviny. Tyto asociace vS8ak nejsou primarnim cilem této
hudby.
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5. Soucasné softwarové moznosti prace s mikrointervaly

Je zfejmé, ze kompozice hudby v rlznych nestandartnich systémech ladéni s sebou
nese mnoha uskali. Skladatel musi prfedevSim mit k dispozici pouc¢ené a zkusené
interprety, se kterymi provedeni takovéto skladby stoji i pada. Pfikladem za vSechny
muze byt napf. spoluprace M. Harrisona s vokalnim ansamblem Roomfull of Teeth,
coz je Spickove téleso, specializujici se na soudobé skladby v pfirozeném ladéni.
Najit takovéto interprety vSak v bézné hudebni praxi je spiSe vyjimecné. DalSi otazkou
jsou pak moznosti samotnych nastroju, které musi byt schopny dané intervaly vibec
zahrat. Proto si v prubéhu 20. stoleti néktefi skladatelé pro svoji hudbu pfimo
navrhovali i nové nastroje. NejznaméjSim z nich byl americky skladatel Harry Partch,
jehoz instrumentar je vskutku pocCetny. Mezi takovéto inovatory vSak patfi vySe
zminény znalec indické hudby Alain Daniélou.

Sémantic Daniélou

Ruku v ruce s rekonstrukcemi a odvozovanim indickych systémud ladéni
navrhoval Daniélou i klavesové nastroje, které budou schopny tyto Sruti pfevést do
slySitelné podoby. Jiz v roce 1936 spolupracoval s Mauricem Martenotem na vyvoji
preladitelného klavesového nastroje, pozdéji nazvaného Martenotovy viny. O par let
pozd&ji v Indii vyrobil nékolik verzi pfenosného harmonia, které nazval Sruti Vina. V
roce 1970 zacal Daniélou, ve spolupraci s konstruktérem Stefanem Kudelskim,
navrhovat nastroj, nazvany S52, ktery by byl schopny realizovat intervalovy systém,
popsany v jeho knize Sémantique Musicale (kniha vySla v Pafizi v roce 1967).
Prototyp nastroje byl predveden na vefejnosti v roce 1980, mimo jiné i na
mezinarodnim hudebnim koncilu UNESCO a v institutu IRCAM (/nstitut de Recherche
et Coordination Acoustique/Musique). Nastroj vzbudil velky zajem ze strany
mikrotonalnich skladatelt, muzikoterapeut a etnomuzikologu.

Na sklonku svého Zivota vyjadfil AD svoje prani, aby byl navrzen digitalni nastroj pro
interpretaci jeho systému sruti. Tohoto napadu se chopili konstruktéfi Michel Geiss a
Christian Braut, ktefi mu pomohli zaCit vyvijet novy klavesovy nastroj s klaviaturou
akordeonového typu. Daniélou pro tento ucel zjednoduSil svUj systém na 36
mikrointervald v rdmci oktavy. Vysledku se vsak jiZ nedozil, zemiel v roce 1994.

Nastroj futuristického vzhledu dostal nazev Sémantic Daniélou a pomérné dlouho
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setrvaval ve vyvojovém stadiu. Michel Geiss pozdéji dokonCil vylepSeny model s
integrovanym pocitaCem, kvalitnim zvukem a velkou pfesnosti ladéni. Ten byl
zvefejnén v roce 2013. Pfiblizné ve stejné dobé se spojil Christian Braut se
skladatelem a odbornikem na mikrotonalni systémy Jacquesem Dudonem, aby zacali
vyvijet softwarovou verzi nastroje se vSemi 53 mikrointervaly. Jacques Dudon navrhl
geometrické uspofadani 53 tond a odpovidajici MIDI rozhrani. Vysledny softwarovy
nastroj dostal nazev Sémantic Daniélou 53, a je v souCasnosti zdarma dostupny na

webu https://www.semantic-danielou.com. Tento nastroj funguje na platformé

univerzalniho virtualniho VST nastroje UVI Workstation, ktery se musi rovnéz
nainstalovat.'?  Obsahuje jednoduchou zvukovou banku, celou fadu
prednastavenych mikrointervalovych stupnic (v€etné ladéni celé rfady indickych rag),
je zde i moznost zapnout drone o libovolné volitelné frekvenci. Sémantic Daniélou 53
funguje jak se standartni MIDI klaviaturou, tak i se specialnim rozhranim Axis-64,
ktery je kompatibilni s rozvrzenim 53 tén0.

Kromé koncertniho vyuZziti (napf. skladatel Jacques Dudon jej aktivné vyuziva pfi
koncertech svého ansamblu Ensemble de musique microtonale du Thoronet) je tento
nastroj i vybornou pomuckou pro vyuku €i pro sluchovy trénink. V roce 1917 byl o
tomto nastroji uspofadan prvni seminaf a nasledné byla vypsana i skladatelska
soutéz Semantic Microtonal Music International Competition 2018, ze které vzeSla
cela fada zajimavych skladeb, které demonstruji moznosti tohoto nastroje. Skladby

jsou k poslechu rovnéz na zminénych webovych strankach.

Grafické rozhrani programu Sémantic Daniélou 53 je k nahlédnuti v pfiloze €. 3.

Tuning Vine

Hayward Tuning Vine je model harmonického prostoru pfirozeného ladéni, ktery v
roce 2012 vyvinul britsky hra& na tubu a skladatel, Zijici v Berling, Robin Hayward.'*
Tento vizualné velmi poutavé feSeny software umoznuje v realném Case zkoumat

mikrotonalni vztahy v ramci rdznych systému pfirozeného ladéni, od verze 5-limit,

"2 ysT (zkratka vyrazu ,Virtual studio technology®) je softwarovym rozhranim, umozujicim vyuZzivat

kombinaci virtualnich nastroju a efektd od rdznych vyrobcu.

'** Robin Hayward je jako skladatel i hra€ na tubu zaméfen pfevazné na mikrointervalovou hudbu,

konkrétnéji na hudbu v riznych systémech pfirozeného ladéni. Vice informaci i ukazky tvorby jsou
k nahlédnuti na jeho webovych strankach. Viz www.robinhayward.de
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pres prvocisla 7, 11, 13, 17, 19 az do systému 23-limit just intonation. V. Tuning Vine
jsou jednotlivé prvociselné systémy barevné odliSeny, coz umozriuje jasny vizualni
pfehled o celém mikrointervalovém prostoru. Centralni zakladni tén (pomér 1/1) muze
byt nastaven na libovolny ton v kterékoli oktavé a transpozi¢ni funkce podél kazdé
osy prvoCisla umoziiuje neomezené zkoumani vSech intervalovych poméra.
Rozvrzeni mfizky zaroven umozriuje nejen prehled o harmonickych vztazich, ale také
vizualni referenci o vySce daného tonu. Kromé toho, ze jsou v Tuning Vine jednotlivé
intervalové skupiny odliSeny barvou, je u kazdého tonu k dispozici informace o jeho
pfesné frekvenci v Hz, dale intervalovy pomér ve formé& zlomku, odchylka od
temperovaného ladéni v centech a oktavova transpozice. Program je ke stazeni na

webové adrese www.tuningvine.com. Jeho demo verze je zdarma (doba pouZiti je

omezena na 10 minut, pak se aplikace zavfe a je nutno ji znovu otevfit), plna verze

programu je k zakoupeni na stejné webové strance.

Grafické rozhrani programu Hayward Tuning Vine je k nahlédnuti v pfiloze €. 4.

Native Instruments: Kontakt

Z dalSich souCasnych softwarovych moznosti je nutno pfedevSim zminit velmi
rozSifeny virtualni univerzalni VST nastroj a platformu Kontakt spoleCnosti Native
Instruments. Pro tento nastroj existuji v sou€asnosti uz doslova stovky zvukovych
bank od rlznych vyrobcl, z nichz velkou &ast tvofi samplované zvuky realnych
nastroju ve Spickové kvalité. V Kontaktu je moznost nadefinovat si uzivatelsky
libovolné rozloZeni klaviatury (u kazdé klavesy lIze nastavit jeji odchylku od
rovnomérné temperatury v centech). Pro jesté lepSi kontrolu je mozné do Kontaktu
nainstalovat skript Pro Microtuning, ktery je zdarma ke stazeni na webu:

https://www.orangetreesamples.com/blog/free-pro-microtuning-script

Kontakt funguje i jako klasicky sampler, ve kterém si uzivatel mize sam vytvofit

libovolné ladény nastroj, z jakéhokoli vlastnorucné pofizeného zvukoveého samplu.

World scales

Velmi praktickym nastrojem pro vyzkum mikrointervald a pro vyukové ucely je
aplikace World Scales pro iPad. UzZivatel si zde muzZe u kazdého ténu oktavy jezdcem
nastavit jeho mikroladéni (v centech), velmi praktickou funkci je pak i moznost

zadavat jednotlivé intervaly v podobé zlomkul (program pak udaj prfevede na odchylku
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od 12-TET v centech). Je zde moznost ukladat si vlastni presety a volit zvuk nastroje.
Nevyhodou je, Zze tato aplikace existuje pouze ve verzi pro iPad, pro tablety s

operacnim systémem Android podobny program zifejmé neexistuje.

Raga Lab

Zajimava je téz online internetova aplikace Raga Lab, kterou vytvofil programator a
hudebnik ¢eského puvodu Emil Heyrovsky ve spolupraci s indickym hudebnikem
Amitem Chatterjeem. Na této strance je mozné si poslechem ovéfit jednotlive
mikrointervalové nuance nékolika vybranych severoindickych rag. Vyvoj webu je
v procesu, v planu je postupné pfidavani systému ladéni dalSich rag. Aplikace je

dostupna online na webu: http://ragalab.info

Aplikace pro simulaci tampury

Pro mobilni zafizeni, jako jsou chytré telefony €i tablety existuje cela fada aplikaci pro
simulaci dronu indického nastroje tampura. Bezesporu nejzdafilejSi z nich je aplikace
pro iPhone ¢Ci iPad, nazvana iTampura, kterou v sou€asné dobé vyuzivaji pfi svych
koncertech dokonce i indicti Spickovi hudebnici. Tento sofware velmi zdafile a
vérohodné vyuziva samplt realného nastroje a umozZnuje uzivateli nejen volbu
kombinace ténl0 jednotlivych strun, ale i jemnych mikrointervalovych nuanci,

odpovidajicich dané raze.

Dalsi software

Moznosti mikroladéni umozriuji i rizné DAW programy, jako Cubase, Pro Tools,
Logic atd."

V software Max MSP, vyuzZivaném c¢asto tvarci elektroakustické hudby di
multimedialnich performance, Ize téZ pracovat i s mikroladénim. V programu lze
naprogramovat jakékoli rozloZzeni zvuku na MIDI klaviatufe, a to at’ uz elektronicky
(softwarové) generovaného, tak i samplovaného realného zvuku v audio bufferu.
Softwaru Max MSP vyuziva pro své zvukové instalace napf. i vySe zminéna

multimedialni umélkyné Jung Hee Choi.

“ DAW je vSeobecné zazitd zkratka oznaceni ,Digital Audio Workstation®.

106



6. Vyzkum A: Dotaznik posluchac¢u koncertu

Jedna se o dopliikovy vyzkum, ktery je mozné chapat i jako jakysi pred-test
k rozsahlejSimu online vyzkumu Ragy a emoce, prezentovanému v dalSim oddile této

prace.

6.1. Koncert severoindickych rag na HAMU

Dne 20.5.2018 se uskutecCnil v Galerii Hamu specialné koncipovany koncert
severoindickych rag, spojeny s prizkumem emocionalnich reakci posluchacu, ktery
probéhl formou dotazniku. Hlavnim aktérem byl indicky SpiCkovy hudebnik Amit
Chatterjee, koncert navazoval na jeho seminaf, porfadany Katedrou hudebni teorie
16.5.2018."°

Koncert probéhl v obsazeni:
Amit Chatterjee — sitar, zpév
Tomas Reindl — tabla

Jan Dvorak — tampura

Program koncertu byl specialné sestaven pro ucely tohoto vyzkumu, vybér rag byl
nestandartni, nebot’ se zde ve ve€ernim €ase hraly i ranni ragy, coz indicka tradice
zapovida. Zde bylo v8ak cilem srovnat mentalni odezvu posluchacl na co mozna
Z hlediska interpreta to byla obtizna situace, protoze musel nastroj mnohokrat
pfeladovat do velmi odliSnych modd a jemnych mikrointervalovych vztaha.
Poukazoval navic na fenomén, zZe nékteré mikrointervaly (Sruti), typické pro ranni

ragy, se vecer spravné nerozezni.

Program koncertu byl tedy tvofen Sesti kratSimi vzajemné kontrastujicimi ragami s
riznou odpovidajici denni dobou. Informace o téchto ragach, vcéetné jejich
mikrointervalové stavby, jsou uvedeny v kapitolach Struény pravodce rag pouzitych
v testu Ci Klasifikace rag podle denni doby.

*® Koncert i seminaf byl soucasti projektu Mikrotonalita indické klasické hudby a jeji psychologické

aspekty, podpofeného grantem SGS, Hamu, 2018.
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Na koncerté zaznély tedy nasledujici ragy v tomto poradi:

1. Bhairav (raga vychodu Slunce)
Alhaiya Bilaval (dopoledni raga)'®
Bhimpalasi (odpoledni raga)™’
Marwa (raga zapadu Slunce)

Darbari Kanada (no¢ni raga)

o a0 &~ W b

Desh (veCerni romanticka raga)

Jako pfidavek zaznéla v Indii velmi oblibena ranni raga Bhairavi, ktera se jako jedina
interpretuje i vecer, Casto pravé na zavér koncertu. Ta vSak jiz nebyla predmétem

dotazniku.

Ukazka z dotazniku pro posluchace koncertu je k nahlédnuti v pfiloze €. 5 (v ukazce
je pro zjednodu$eni uveden hodnotici formular jen pro ragu €. 1, pro pét zbyvajicich
je samozrfejmeé dotaznik stejny).

Pro tento prazkum bylo ve spolupraci s Amitem Chatterjeem vybrano sedm emocnich
kategorii rasa, podstatnych pro severoindickeé ragy:

a) Klid, meditativni stav = santa

b) Laska, radost, romantické predstavy = Srriigara
c) Sila, hrdinstvi = vira

d) Strach, zdéSeni = bhayanaka

e) Soucit, dojeti = karuna

f) Vaznost, vzneSenost, obfadnost = gambhir

g) Hravost, vzruSeni, mentalni aktivita = chanchal

%8 Dle ¢asové teorie tato raga spada do kategorie ,pred polednem*, viz kapitola Klasifikace rag podle

denni doby, podrobnéji o raze viz téz Suvarnalata Rao, Joep Bor, Wim van der Meer a Jane
Harvey. The raga guide: a survey of 74 Hindustani ragas. Charlottesville: Nimbus Records with
Rotterdam Conservatory of Music, 1999, s. 22.

%7 Dle ¢asové teorie tato raga spada do kategorie ,rané odpoledne®, téZ ibid., s. 40.
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6.2. Vyhodnoceni dotazniku

Jelikoz se jedna o dopliikovy vyzkum, nebylo zpracovani dat tak detailné provedeno,
zajimavé vysledky.

Dotaznik vyplnilo celkem 29 posluchacl koncertu, z toho 10 posloucha indickou
klasickou hudbu pravidelné, 16 obCas a pro 3 posluchace byla tato hudba novinkou.

Respondenti byli také dotazani, zda jsou hudebnimi profesionaly, amatérskymi
hudebniky ¢i nehudebniky. Z celkového poctu dotazanych bylo 6 profesionall, 11
amatérskych hudebnikd a 12 nehudebniku.

Ziskana data byla shromazdéna do tabulky a nasledné vyhodnocena. Pro kazdou
emocni kategorii byla vypoctena priimérna a medianova hodnota, ¢etnost vyskytu
jednotlivych emoci byla pak zpracovana do histogramu. Data byla pak oddélena pro
profesionaly/amatéry/nehudebniky, coz v nékterych pfipadech ukazalo lepSi shodu
vysledku.

Jako reference pro vyhodnoceni slouzi dotaznik vyplnény samotnym interpretem (viz
tabulka €. 9).

Réga/rasa a) santa | b) srngdra c) vira d) bhayanaka | e) karuna | f) gambhir | g) chanchal
Bhairav 5 1 3 0 3 2 0
Alhaiya Bilaval 2 4 0 0 2 0 4
Bhimpalast 3 2 2 0 4 4 1
Marwa 3 0 5 5 3 5 0
Darbari Kanada 4 0 5 0 3 5 0
Desh 1 5 0 0 1 0 4

Tabulka ¢. 9: Hodnoceni emocnich stavi rasa interpretem A. Chatterjeem

NejlepSi shoda reakci posluchacdu byla zaznamenana v pfipadé ragy Desh, kde se
posluchaci navic dobfe shoduji s interpretem A. Chatterjeem. Kompletni tabulka
vysledku pro tuto ragu (vSichni posluchadci), v€etné histogramd, je v pfiloze €. 6.

V tabulce vidime, Ze interpret u této ragy ohodnotil nejvice body kategorii Srrigara
(laska) a chanchal (hravost), jedna se totiz o romantickou vecCerni ragu, pro které je
kombinace téchto ras typicka. V histogramech pro tyto emoce pak vidime, Ze i

posluchaci vesmés hodnotili tyto emoce vysokym pocétem bodud, na rozdil napf. od
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emoce strachu (bhayanaka), kde se posluchaci jednomysiné shodli na jeji absenci. U
ostatnich emoci nejsou sice histogramy tak jednoznacné, stale je v nich vSak patrna
jasna tendence k nizkym hodnotam.

Bohuzel, u ostatnich rag takto dobra shoda zaznamenana nebyla. Napf. u ragy
Marwa (viz pfiloha €. 7) se posluchaci pomérné dobfe shodli na absenci romantického
aspektu (Srngara) €i radosti (chanchal), avSak nepodafilo se jim vétSinou v této velmi
vazné raze zapadu Slunce identifikovat aspekt strachu bhayanaka (na rozdil od
nasledujiciho online testu, kde tato emoce vysla dobfe — viz nize). Vyjimkou bylo 6
riznych posluchacu, ktefi tuto emoci ohodnotilo ¢tyfmi body a jeden (hudebni
profesional) dokonce péti. VSeobecné nejhufe posluchadi v ragach identifikovali
aspekty hrdinstvi (vira) a obfadnosti (gambhir), viz napf. histogramy ragy Marwa
(pfiloha €. 7).

Zajimavé vysledky se vSak ukazaly pfi vyhodnoceni ragy Darbari Kanada, ktera je
tradi¢né charakterizovana pravé kombinaci obfadnosti (gambhir), udatnosti (vira) a
meditativnosti ($anta). Pro tuto ragu byla, pfi zpracovani vysledkd celé skupiny
respondentl, shoda viceméné nepouzitelna. AvSak po rozdéleni respondentl na
profesionaly (a), amatéry (b) a nehudebniky (c) se ukazalo, ze profesionalové a
amatéfi rozpoznali pomérné dobfe obfadnost (gambhir) a amatéfi nejlépe
identifikovali hrdinsky aspekt (vira), viz histogramy na obr. 3 a 4).

Neprokazala se v8ak zadna souvislost mezi hodnocenim zkus$enych posluchacu
indické klasické hudby (a), témi, co s ni pfisli jen do styku (b) a témi, pro které je tato
hudba novinkou (c). proto se s témito udaji dale nepracovalo.

Profesionalové

c-vira

Darbari K. — vira — profesionélové

n B0
o 1 2

Bin Frequency
1

Frequency
o - N w

3 4 5

Bin

NnihlwWIN|F-|O
O |Rr|O|IN|IN
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Amatéri

c-vira
Bin Frequency Darbari K. — vira — amatéri
0 1
- 4
1 1 e
g2
3 3 r, | [ |
4 1 0 1 2 3 4 5
5 3 Bin
Nehudebnici
C - vira Darbari K. — vira — nehudebnici
Bin Frequency
> 6
0 5 g, I
1 2 55
; ; E B - B
3 1 0 1 2 3 4 5
4 2 Bin
5 0

Obr. ¢. 3: Darbari K. — emoce vira, déleni (profesiondlové/amatéri/nehudebnici)

Profesiondlové

f- gambhir Darbari K. — gambhir — profesionalové

Bin Frequency

4

0 0 § 3

1 1 g,

2 1 g

; ; : E BB
4 3 0 1 2 3 4 5
5 0 Bin
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Amatéri

f - gambhir Darbari K. — gambhir — amatéfi
Bin Frequency .
0 1 >4
1 0 g3 I
2 2 g ?
3 2 T, m I I l
4 2 0 1 2 3 4 5
5 4 Bin
Nehudebnici
f- gambhir Darbari K. — gambhir — nehudebnici
Bin Frequency
0 1 4
1 3 g
===Ie N
3 3 £, M l . L
4 2 0 1 2 3 4 5
5 1 Bin

Obr. ¢. 4: Darbari K. — emoce gambhir, déleni (profesiondlové / amatéri / nehudebnici)

6.3. Zavéry z vyhodnoceni reakci posluchacu koncertu

Z vyhodnoceni reakci posluchacl koncertu klasické hudby vyplyvaiji tyto zaveéry:
e Je zfejmé, ze pro posluchace je snazsi v raze identifikovat radost a lasku nez napf.

hrdinstvi, udatnost Ci strach. Tyto emoce jsou evidentné vice kulturné podminéné.

e Neéktefi posluchaci nebyli schopni dominantni emoce vabec odlisit, identifikovat.
Byla zde patrna tendence dat ,,od kazdého trochu®. Stalo by mozna za uvahu pfidat

i kolonku pro povinny vybér jediné nejsilnéjSi emoce.

e Emoce $anta (klid, mir) byla ¢asto nadhodnocena, pravdépodobné z ddvodu

povésti indické hudby, jakozto hudby a priori meditativni.

e Stupnice 0-5, pouzita v tomto testu je pfilis mala, pro vétsi pfesnost je tfeba vétsiho

rozsahu (alespori 0-10).
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Pro lepSi vysledky déleného hodnoceni (profesionalové, amatéfi atd.) by bylo

potfeba vice respondentu.

Dle indické tradice i dle zkuSenosti samotného interpreta, raga hrana v nespravnou
dobu pfilis ,nefunguje®, odpovidajici mikrointervaly (Sruti) se dokonce nékdy i
vylozené Spatné intonuji. Je pak otazkou, zda ranni ragy zahrané vecCer lze
povazovat za plnohodnotné provedené, pro posluchate muze byt navic obtizné se
vecCer ,dostat do ranni nalady*.

Na koncerté kromé uvodnich, Cist¢ melodickych forem dané ragy (tzv. alap)
zaznély i formy typu gat, spojené s konkrétni metrickou strukturou (tala),
reprezentovanou hrou na bubny tabla. Rytmicky element vSak evidentné vnasi do
poslechu ragy dalsi aspekty (pravidelnost, pulsace, tempo), coz mize posluchaci
znesnadnovat vyhodnoceni emoc¢ni stranky rasa, vazané predevsim na melodické
a intervalové struktury."*® Napf. posluchac¢i mohli pod dojmem hry na tabla
pocitovat vice hravost, mentalni aktivitu. V online testu vSak metricky element

zameérné pouzity nebyl.

Nespornou vyhodou oproti online testu je, ze na koncerté byly hudebni ukazky
daleko delSi (cca 9-15 minut), ragy se tak mohly rozvinout a Iépe vytvofit

v posluchaci mentalni odezvu rasa.

148

Viz samostatna kapitola Sémiotika indické klasické hudby.
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7. Vyzkum B: Online audio test ,,Ragy a emoce*

Text této kapitoly prezentuje vysledky vyzkumu, nazvaného Ragy a emoce, ktery
autor realizoval ve spolupraci s Vyzkumnym centrem hudebni akustiky HAMU.'*
Tézistém vyzkumu bylo zpracovani vysledki online poslechového testu (probéhl
v rozmezi podzim 2018 az jaro 2019), ktery byl pfipraven v aplikaci
PsychotestEditor.” Klig¢ovym spolupracovnikem byl zde vy$e zminény $pickovy
indicky hudebnik a pedagog Amit Chatterjee, ktery natoCil hudebni ukazky pro
poslechovy test a k danym ragam poskytl i jejich emocni charakteristiky z pohledu
tradice Mewati gharana, jiz je reprezentantem.

Projekt si tedy kladl za cil provéfit, zda emocCni stavy rasa, kladené indickou tradici
do spojitosti s konkrétnimi ragami, Ize zaznamenat i u posluchace zapadoevropského
kulturniho okruhu, at uz obeznameného s poslechem indické hudby, tak i naprosto
nezkuseného.”' V dal$i fazi jde pak o vyhodnoceni souvislosti danych emocnich
odezev s konkrétnimi mikrointervalovymi  nuancemi (Sruti, viz nize),

charakteristickych pro danou ragu.

Dale nas zajimalo, do jaké miry se respondenti mezi sebou shodnou na mife emoci
u danych rag a zda je mozné za pomoci soucCasnych statistickych metod vyvodit
z vysledkl rtzné odlisné pfistupy Ci strategie hodnotitell. Otazkou bylo téz, jestli
poslechem severoindické klasické hudby oproti tém, ktefi tuto hudbu bézné
neposlouchaji.

19 Vysledky vyzkumu byly ve spolupraci s RNDr. Markem Fri¢em, Ph.D. a MgA. Viktorem Hruskou,

PhD. zpracovany do odborné studie Ragy a emoce, ktera se v dobé finalizace tohoto textu pfipravuje
k vydani v rdmci nového €isla odborného Casopisu Hudebni véda. Vyzkum probé&hl na Akademii
muzickych uméni v Praze v ramci projektu "Subjektivni a objektivni aspekty kvality hudebnich zvukd"
podpofeného z prostfedku Institucionalni podpory na dlouhodoby rozvoj vyzkumné organizace, kterou
poskytlo MSMT v r. 2019.

%% Tomas Kulhanek, Marek Fri¢, Jan Otéenasek. Software pro tvorbu percepénich testti na webovém

rozhrani — software; MARC-Technologicky list Cis. 82/16. Praha: MARC HAMU, 2016.

191 Ragy indické klasické hudby se mohou nékdy v pojeti riznych tradic a $kol (gharana) znacné lisit,

a to samozfejmé i v nazorech na jejich emoéni odezvy. Jako reference v tomto prizkumu slouzi
autorita vySe zminéného indického hudebnika Amita Chatterjeeho, reprezentanta tradice Mewati
gharana.
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7.1. Metody testu, stimuly

V ramci poslechového testu Ragy a emoce méli respondenti za ukol u kazdé ukazky
ragy urcit miru kazdého z téchto sedmi emocnich stavl rasa, a to dle reakce, kterou
v nich dana ukazka vyvolala. Jednotlivé emocni kategorie (rasa) jsou zde identicke,
jako v dotazniku posluchacu koncertu (viz vyse), tedy:

s$anta — klid, meditativni stav

Srngara — laska, romantické predstavy
vira — sila, odvaha, hrdinstvi

bhayanaka — strach, zdéseni, obavy
karuna — soucit, dojeti, melancholie
gambhir — vaznost, vzneSenost, obfadnost

chanchal — radost, hravost, vzruSeni, mentalni aktivita

Byla pouZzita metoda Skalovaciho testu — tj. u kazdé ragy respondent vyjadfil miru
kazdé emoce v rozsahu 0-100 (viz grafické rozhrani testu — pfiloha ¢. 8).

Specialné pro ucCely naSeho poslechového testu bylo interpretem Amitem
Chatterjeem pfipraveno a studiové nahrano 20 ukazek tradiCnich severoindickych
rég.152 V jednotlivych ukazkach je kladen dlraz na expozici charakteristickych
melodickych vzorcl dané ragy, v€etné ténu se specialni intonaci ($ruti). Na pozadi je
vzdy pfitomna tradicni prodleva (drone), hrana na tradiéni nastroj tampura, téz
specialné vyladéna pro ucely dané ragy. Tyto stimuly jsou dlouhé 30 az 40 sekund a
jsou budto hrané na indicky strunny nastroj sitar, nebo zpivané, pficemz v testu byly
vokalni a instrumentaini ukazky zamérné promichany.’ Jsou navic sefazeny tak,
aby byly ve vzajemném kontrastu z hlediska pouzitych modu i jejich mikrointervalové
stavby. Ve vétsiné pfipadul je v testu nékolik ukazek (dvé az tfi) pro jednu ragu.

Test byl vyhotoven ve dvou jazykovych verzich — v Cestiné a v anglictiné. Na zacCatku
testu byly tfi audio ukazky rag (jiné, nez které byly pak pouzity v samotném testu),

které zde slouzily pro vysvétleni hodnoceni a zacvik. U téchto tfi nahravek byly

192 7ajemce si miize ukazky poslechnout online na webové adrese:

www.tomasreindl.cz/ragy_a_emoce.html

3 Dulezité je poznamenat, ze plnohodnotné provedena raga je pomérné rozsahly hudebni utvar, ktery

ma strukturovanou formu a gradacni vyvoj. Pouzité ukazky jsou vzdy z uvodni sekce ragy (tzv. alap),
ve které dochazi k expozici pro danou ragu typickych melodickych frazi, a to bez pravidelné metrické
struktury, kterou v dalSich ¢astech ragy reprezentuji bubny tabla.
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uvedeny hodnoty jednotlivych Skal dle hodnoceni interpreta Amita Chaterjeeho.
Respondenti méli téz u kazdé ragy prostor pro vyjadfeni svych dalSich postfehd,

poznamek Ci pfipominek.

7.2. Struény privodce ragami pouzitymi v testu

Nasledujici popis je z rozsahovych divodu ponékud zjednodu$ujici — nas test
pokryva pouze ¢ast bohatého a slozitého komplexu formy severoindické ragy.’* U
kazdé ragy je zde uvedena jeji denni doba, dale modus, dominantni tény vadr a
charakteristické intervaly a jejich jemné nuance Sruti, pficemz prvni je vzdy uveden
nazev daného stupné vyjadfen tradiCni solmizacni slabikou, vCetné znazornéni
snizeni Ci zvySeni daného tonu. Nasleduje pak v zavorce nazev noty ve
smyslu zapadni notace (pfi zakladnim tonu Sa = C), dale zlomek udavajici presny
matematicky pomér daného mikrointervalu a nakonec odchylku (v centech) od
odpovidajici noty v systému temperovaného ladéni. Ke kazdému Sruti je navic pro
informaci doplnén jeho tradi€ni nazev a odpovidajici emoce tak, jak jsou uvedeny ve
spise Sangita Ratnakara.

Pfipojeny jsou i notové pfiklady, které jsou transkripcemi zvukovych ukazek dané
ragy. Ackoli realnym zakladnim tonem (Sa) vSech audio ukazek je Cis, transkripce
jsou z praktickych divodu transponovany o pulton nize (in C), aby byl modus ragy
zfetelnéjSi. V prepisech ukazek hranych na sitar je zapsana pouze Cista melodicka
linie ragy, bez prodrnkavani doprovodnych strun nastroje.

Bhairav

(stimuly €. 1, 8, 11 — viz tabulka €. 10)
Denni doba: Vychod Slunce

Modus ragy:

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

™% Néktere charakteristiky téchto rag byly jiz probrany v kapitole Klasifikace rag podle denni doby.

Informace z téchto kapitol se vzajemné doplfiuji.
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Charakteristické intervaly (Sruti):

Vadr: Dha (Ab): 8/5 — mala sexta (+14c) — Rohini — milujici, energicky

Samvadri: Re (Db): 16/15 — mala sekunda (+12c) — Rafijani — milujici, klidny

Tyto dva stupné jsou v melodickych frazich znacné exponovany a melodie se na nich
i Casto zastavuje, protoze se jedna o stézejni noty ragy (vadri a samvadi).

Stejné mikrointervaly jsou typické i pro dalSi ragy vychodu Slunce, jedna se o vySsi
varianty sniZzeného 2. a 6. stupné. Protipdlem jsou ragy zapadu Slunce, u kterych
naopak nalezneme nizSi verze téchto tond, napf. snizeny 2. stupen ragy Marwa
(25/24, tj. —29c) Ci 6. stupen ragy Parvi.

Rasa: Dle hodnoceni pouceného interpreta (viz tabulka €. 9) se jedna o vyrazné

meditativni ragu s pfimési aspektu soucitu, sily a vzneSenosti.

Bhairav - sitar 1

Notovy priklad ¢. 5: Transkripce audio ukdzky rdgy Bhairav (stimul ¢. 1)

Bhairavi

(stimuly €. 4, 14, 17)

Denni doba: Po vychodu Slunce

Vychozi stupnice (that) ragy Bhairavr je analogii evropskeého frygického modu:

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Vadr: Sa

Samvadr: Ma(F): 4/3 — kvarta (—2c)

Charakteristické intervaly (Sruti):

Dha (Ab): 8/5 — mala sexta (+14c) — Rohini — milujici, energicky
Re (Db): 16/15 — mala sekunda (+12c) — Rafijani — milujici, klidny
Ga (Eb): 6/5 — mala tercie (+16) — Vajrika — vasnivy
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Tyto intervaly sice nejsou dominantnimi tony ragy (vadr je zde zakladni ton Sa a
samvadr kvarta Ma), proto se na nich nijak vyrazné nesetrvava, nicmeénég, velmi
vyznamné se podileji na vysledné atmosfére ragy Bhairavi.

Bhairavi je jednou z nejoblibenégjSich indickych rag vubec, existuje v ruznych
variantach, pfiemz se mohou objevit i dalSi pfidané tony a rlizné chromatické
postupy. Ve verzi interpretované Amitem Chatterjeem v pouzité nahravce se
vyskytuje navic i pfirozeny druhy stupen (Re shuddh) v charakteristickém melodickém
postupu Sa Ga Re Ga Re Sa (viz notovy pfiklad).

Rasa: Vedle meditativniho aspektu v naladé ragy dle hodnoceni interpreta (tab. €. 9)
dominuje i kvalita soucitu, patosu — karuna rasa s jemnou pfimési romanticke lasky a

vzneSenosti, téz s dotykem radosti.

Bhairavi - sitar 1

Notovy priklad ¢. 6: Transkripce audio ukdzky rdgy Bhairavr (stimul ¢. 4)

Marwa
(stimuly €. 6, 12, 18)
Denni doba: Zapad Slunce

Jde o velmi zavaznou ragu, reprezentujici aspekt zapadu Slunce, spojeny
s fenoménem smrti (Slunce ,umira®). Jeji mikrointervalovy systém byl jiz podrobné
popsan v odpovidajici kapitole.

Modus: Marwa that

Sa Re Ga Ma‘Dha Ni Sa

Vadr. Dha, samvadr. Re

Dulezité sruti:

Re (Db): 25/24 — mala sekunda (—29c) — Dayavati — smutny, pateticky.
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Silny klesajici citlivy ton, reprezentuje zapadajici Slunce. Podstatné nizSi nez
temperovany pultén (srovnej s rdgami Bhairav a Bhairavi). Naprosto zasadni a
uréujici interval pro tuto ragu.

Dha (Ab): 5/3 — velka sexta (—16¢c) — Ramya — mékky, klidny

Dha je velmi silny, opérny dominantni ton ragy, je zde zaroven i finalou (nyasa).
Zakladni ton modu (Sa) je zde totiz velmi slaby.

Téz se vyskytuji dvé varianty Ma"

VyS$Si: 45/32 (—10c) jako Yaman) — €.5 od Ni atd

NizSi: 25/18 (—-31c) — 6/5 pod Dha

Rasa: Z hodnoceni interpreta vyplyva, ze jde o velmi zavaznou ragu. Dominantnimi
naladami jsou zde: hrdinstvi, strach (aspekt smrti) a obfadnost, raga ma vsSak
soucasné i velmi meditativni charakter (Santa) a kvalita soucitu (tab. €. 9).

Marwa / sitar 1

A ’ . ’ .
P’ A

Y 4
Fan )

~

SV 1} 1}
U S VP e S %% v o T oo — o o 2® ~o
- - T T e #;/oo > - o ~o - y

Notovy priklad ¢. 7: Transkripce audio ukdzky rdgy Marwa (stimul ¢. 6)

Pirvi

(stimuly €. 9, 15)

Denni doba: Zapad Slunce, na rozdil od ragy Marwa vSak reprezentuje vice barevnost
této denni doby.

Modus — Pdrvi that:

Sa Re Ga Ma’ Pa Dha Ni Sa

Rozdilem oproti raze Marwa je sniZzeny 6. stupen a silny 5. stupen Pa (v raze Marwa
se Pa vypousti, je hexatonicka).

v v

vSak neni tento ton tolik exponovan.

Vadr: Ga (5/4), samvadr: Ni (15/8)
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Dha (25/16) — mala sexta (—27c) — Madanti — hluboky zal.

Tento vyrazné snizeny 6. stupen je analogii nizkého Re ze spodniho tetrachordu
modu, tyto dva intervaly jsou spolu ve vztahu Cisté kvinty. Srovnejme tento interval

s vySSi verzi Sruti u rag vychodu Slunce.

Rasa: Dominuje zde vzneSena, obfadni kvalita ragy, dalSim silnym aspektem je zde
soucit (tab. €. 9).

Parvt - vocal
o) ’ ’ ’ ’
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[ fan vy Dz () [N o ) I
L.ig N —— P — <]+Q> P o o -2 — & &
L g ©-

Notovy priklad ¢. 8: Transkripce audio ukdzky rdgy Pirvi (stimul ¢. 15)

Yaman
(stimuly €. 3, 13)

Denni doba: Prvni ¢ast vecera (ij. po zapadu Slunce, kdyz uz je tma). V Indii typicka
doba pro satsang neboli duchovni rozpravy.

Jedna se o ragu heptatonickou (sampdrna), jeji stupnice (that) je identicka s nam
znamym lydickym modem:

Sa Re Ga Ma“‘ Pa Dha Ni (Sa)

Charakteristicky postup — Chalan — ragy Yaman (viz notovy pfiklad €. 2):

Ni Re Ga Ma‘Dha Ni Sa/ Sa Ni Dha Pa Ma’ Ga Re Sa

Vadr: Ga, samvadr: Ni

Tyto tdény jsou zaroven urcujici i pro naladu ragy. Podrobnéji tedy:

Ga: 5/4 — velka harmonicka tercie (—14c) — Praséarini — klidny, pfijemny

Ni: 15/8 — velka harmonicka septima (—12c) — Kumudvati — mékky, smysiny.

Septima zde neni citlivym tonem, jak jsme zvykli ze zapadni hudby, zde je tento

interval totiz velice stabilni a nevyzaduje rozvedeni do Sa.

Téz Ma’ (tivra): 45/32 — zvétSena kvarta (—10c) — Kshitih — nejisty, pochybovacny.
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Kompletni systém ladéni ragy Yaman byl podrobné probran v odpovidajici kapitole.

Rasa: Vyrazné meditativni charakter, zaroven pfitomnost kvality soucitu a lasky (tab.
€. 9). Interpret Amit Chatterjee tuto naladu definuje jako: ,Touha, ale zaroven vnitfni
klid, vyrovnanost® (angl. ,peaceful longing").

Yaman - vocal

H s ’ ’ ’
o
y 4
[ FanY -

Notovy priklad ¢. 9: Transkripce audio ukdzky rdgy Yaman (stimul ¢. 3)

Darbari Kanada
(stimuly €. 2, 7, 10)
Velmi vazna noé¢ni raga, jejiz vyraznym aspektem je obradnost. Vyraz darbari

oMt

znamena v prekladu ,dvorsky“ €i ,dvorni“, ,kanada“ znamena karnatacky (Karnataka

je jeden ze statu Jizni Indie).™®

Modus — Asavari that = aiolska stupnice:

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

Intervaly Sruti v této raze Ize zjednodusené popsat takto:
Vadr: Re (D): 9/8 — harmonicka velka sekunda (+4c) — Ratika — sila, jistota.
Samvadr: Pa (G): 3/2 — &ista kvinta (+2c) — Alapini — slunecni svétlo, radost
Dvé varianty malé tercie Ga (Eb):
e 6/5 — pfirozena, vyssi (+16c¢) — Vajrika — vasnivy,
pfirozené se intonuje pfi sestupném melodickém pohybu od &tvrtého stupné
Ma,
o 32/27 — pythagorejska, nizSi (—6¢) — Krodha — milujici, smutny,
pouziti pfi vzestupném pohybu od druhého stupné Re.

'*® Suvarnalata Rao, Joep Bor, Wim van der Meer a Jane Harvey. The raga guide: a survey of 74

Hindustani ragas. Charlottesville: Nimbus Records with Rotterdam Conservatory of Music, 1999, s. 58.
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Analogicky jsou zde i riizné varianty malé sexty Dha (Ab):

e 25/16 — nizSi mala sexta (—27c) — Madantr — hluboky zal.

e 8/5 —vySSi mala sexta (+14c) — Rohini — milujici, energicky
V této raze jsou i obé varianty malé septimy Ni (viz kapitola Kompletni systém Sruti).
Dulezitym znakem této ragy je melodické pravidlo, které vylu€uje pfimy postup Ga —
Re, melodie zde vzdy musi jit oklikou pfes Ma, tedy: Ga — Ma — Re — Sa. Analogicky
je vylou€en i pfimy postup Dha — Pa, typicky postup je: Dha — Ni — Pa (viz notovy
priklad).
Pro ragu Darbari Kanada je naprosto zasadni specificka mikrointervalova prace
s malou tercii Ga a malou sextou Dha. Tyto dva tony se artikuluji s charakteristickou
oscilaci, ktera by v idealnim pfipadé méla probihat v ramci pfesné vymezeného
mikrointervalového prostoru (viz nize). Typické je zde navic i pouziti glissanda. Tento
zpusob artikulace je vyraznym znakem, podle kterého Ize ragu identifikovat na prvni

poslech.'®

Vymezeni oscilace Ga a Dha:

Mikrointervalova situace v raze Darbari Kanada je vSak ve skuteCnosti jesté daleko

vigwviv s

pracuje s dal$imi, méné& obvyklymi mikrointervaly."’

NizZSi verze téchto intervall, nazyvané "arohatmik ga" and "arohatmik dha" se
pouzivaji pfi vzestupném pohybu, zatimco jejich nizSi verze "avarohatmik ga" and
"avarohatmik dha" se pouzivaji ve sméru sestupném. V nékterych komplexnich
melodickych postupech mize dojit i ke kombinaci vzestupnych a sestupnych $ruti.

%8 The dha and ga are never, never, never static. They are always, always, always in oscillation. The

right oscillation makes the raga correct and powerful. The "guessed" oscillation makes the raga just

sound "exotic”." T. Reindl. Korespondence s Amitem Chatterjee. Praha, 2018.

7 “Darbari Kanada is not so simple. There are 4 komal dha’s, and 4 komal ga's. That's just in theory.
In reality, there are actually 5 dha’s and 5 ga’s. | had explained the upward movement and downward
movements before, but probably not clearly enough. However, the use of these $rutis is not guesswork,
but really known by scholars in India. How they are used: the lower group - called "arohatmik ga" and
"arohatmik dha" are used in the ascending. The upper group - called "avarohatmik ga" and
"avarohatmik dha" are used in descending motion. Sometimes, in a very complex movement, a careful
combination of some arohatmik and some avarohatmik $rutis are used. (...) The ratios are: Komal ga:
arohatmik - upward order (297/256), 75/64, 32/27 up to 6/5; avarohatmik - downward order - 243/200
(highest point), 6/5, touching 32/27 and returning to 6/5. Komal dha: arohatmik - in upward order
(99/64) (very, very important in Dhrupad), 25/16, 128/81 touching 8/5; avarohatmik - in downward order
- 81/50 (highest point), 8/5, touching 128/81 and returning to 8/5.” Ibid.

122



Konkrétni intervalové poméry pak vypadaji takto:

Ga:

v v

do 6/5,

avarohatmik — sestupny smér: 243/200 (nejvyssi bod), 6/5, 32/27 (nejnizsi bod).
Dha:

arohatmik — vzestupné 99/64*, 25/16, 128/81, dotknout se 8/5,

avarohatmik - 81/50 (nejvyssi), 8/5, dotknout se 128/81 a navrat 8/5.

Zlomky s hvézdiCkou * jiz nejsou obsazeny ani v kompletni tabulce 53 Sruti A.
Daniéloua (viz pfiloha €. 2). Jsou vSak soucasti systému ladéni 77-limit just intonation,
znamého predevsim z dila amerického skladatele Harryho Partche.®® Zajimavy je
napf. interval velmi nizké malé sexty 99/64, ktery je prakticky o Ctvrtton nize (—45c!)
nez temperovana mala sexta. Je odvozen, jako harmonicky triton 11/8 od druhého
stupné (vadi) Re (9/8 x 11/8 = 99/64). P¥i interpretaci ragy vymezuje spodni hranici
oscilace Sestého stupné (jej jiz extrémné blizko patého stupné Pa).

Jak vidime, v této raze je tedy celkem pét mikrointervalovych verzi malé tercie a pét
verzi malé sexty. Tyto nuance vSak nalezneme pouze u interpretace nejvétSich
mistrd, jakymi jsou napf. sitaristé Ustad Vilayat Khan, Ustad Rais Khan ¢i néktefi
zpévaci stylu dhrupad.’®®

Rasa: Velmi obradni, vzneSena a meditativni raga, interpret jeji naladu popisuje jako

»pOCit pfi vstupu do chramu® (tab. €. 9).

%8 pro vysvétleni systému 11-limit viz napt. Harry Partch. Genesis of Music: An Account of a Creative

Work, Its Roots and Its Fulfillments. New York: Da Capo, 1975.

oy origindle: ,But only the great musicians use it, but they do. Ud. Vilayat Khan, Ud. Rais Khan, and

the dhrupad singers use the $rutis in parentheses, others don't.” T. Reindl. Korespondence s Amitem
Chatterjee. Praha, 2018.
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Darbari Kanada - Vocal

Notovy priklad ¢. 10: Transkripce vokdlni ukdzky ragy Darbart Kanada (stimul ¢. 7)

Darbari Kanada - Sitar 2
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Notovy priklad ¢. 11: Transkripce instrumentdini ukdzky rdgy Darbari Kanada (stimul ¢. 20)

Ragy Tilak Kamod, Desh a Jajijaivanti

TFi veCerni romanticke ragy.

Spolecné znaky:

Nalada téchto rag je vSeobecné charakterizovana predevsim durovym modem, tedy
pritomnosti velké tercie. Dulezita je zde i pfitomnost velké septimy, se kterou se
v jednotlivych ragach pracuje riznym zpusobem, v Desh a Jaijaivantr se navic zavadi
i septima mala.

Jak vidime, jejich emocni charakteristiky z hlediska interpreta A. Chatterjeeho jsou si

velmi podobné, u vSech tfi rag jsou totiz maximalni mérou zastoupeny emoce Srrigara

(romanticka laska) a chanchal (radost), coz je typické pravé pro romantickeé ragy.

Tilak Kamod

(stimul €. 5)

Denni doba: Pozdni veéer (pfed pulnoci).'®

Cista durova stupnice neboli jonsky modus = Bilaval that:

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni Sa

1% pble interpreta: ,Noéni, romanticka doba, kdy déti jiz spi a muz se Zenou mohou byt spolu sami.*
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Vadr: Pa, samvadi: Sa
Nejvice akcentovanym intervalem v raze Tilak kamod je vSak velka tercie:

Ga: 5/4 — velka harmonicka tercie (—14c) — Prasarini — klidny, pfijemny

Rasa: Romanticka raga — Srngara (dominuje), k tomu vSak je zde ve stejné mife

zastoupena i chanchala rasa = hravost, radost, aktivita (tab. €. 9).

Tilak Kamod - vocal
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Notovy priklad ¢.12: Transkripce audio ukdzky rdgy Tilak Kamod (stimul ¢. 5)

Desh

(stimuly ¢&. 16, 19)

Téz pozdné vecerni raga.

Modus: Durova stupnice, zde vSak navic i snizeny 7. stupen Ni v sestupném
melodickém pohybu.

Sa Re Ga Ma Pa Dha Ni (Ni) Sa

Vadr: Re, samvadr: Pa

Dulezité intervaly:

Ni: 15/8 — velka harmonicka septima (—12c) — Kumudvati — mékky, smysiny,

Ni: dvé varianty:

9/5 — vySSi mala septima (+18) — Tivra — touha, tzkost,

16/9 — nizSi mala septima (—4) — Ksobhini — krasa, laska.

Zvuk této ragy je diky dominantnim ténim Re a Pa velmi ,otevieny“, na rozdil od Tilak
Kamod, kde je vic zdUraznéna velka tercie Ga.
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Charakteristickym (poznavacim) znakem této ragy je postup, vyuZzivajici v sestupném

sméru malou septimu Ni:

Pa Ni Sa Re Ni Dha Pa

Rasa: Pouziti malé septimy v sestupném sméru jemné obohacuje naladu této velmi

romantické ragy — zpusobuje jemny dotyk sentimentu, patosu (tab. &. 9).

Desh - Sitar 1
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Notovy priklad ¢. 13: Transkripce audio ukdzky rdgy Desh (stimul ¢. 16)

Jaijaivanti
(stimul €. 10)
Téz noCni romanticka raga, jejiz melodicka linie je ponékud pestiejSi. V zasadé
vychazi téz z durové stupnice, avSak opét se zde vyskytuje i snizeny sedmy stupen
Ni. Charakteristické je pak obfasné pouziti malé tercie Ga v zavéru sestupné
melodické linie, coz je element, ktery do jinak romantické ragy vnese jistou davku

sentimentu, patosu (viz karuna rasa v tabulce hodnoceni interpreta).

Vadi: Re, samvadr: Pa

Dvé varianty malé tercie Ga (Eb):

6/5 — pfirozena, vysSi (+16c¢) — Vajrika — vasnivy,

pfirozené se intonuje pfi sestupném melodickém pohybu od ¢tvrtého stupné Ma,
32/27 — pythagorejska, nizSi (—-6¢) — Krodh& — milujici, smutny,

Ni: dvé varianty:

9/5 — vyS8Si mala septima (+18) — Tivra — touha, uzkost,

16/9 — nizSi mala septima (—4) — Ksobhini — krasa, laska.

Ni: 15/8 — velka harmonicka septima (-12c) — Kumudvati — mékky, smysiny,
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Rasa: Nalada ragy dle hodnoceni interpreta — viz tabulka €. 9.

Jaijaivantt - vocal
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Notovy priklad ¢. 14: Transkripce audio ukdzky rdgy Jaijaivanti (stimul ¢. 10)

raga / rasa santa srngara vira bhayanaka | karuna | gambhir | chanchal
Bhairav 5 1 3 0 3 2 0
Bhairavi 5 3 1 0 5 3 2
Marwa 3 0 5 5 3 5 0
Purvi 3 2 0 0 4 5 2
Yaman 5 3 0 0 4 2 2
Darbari 4 0 5 0 3 5 0
Tilak Kamod 0 5 0 0 0 0 5
Desh 1 5 0 0 1 0 4
Jaijaiwanti 0 5 0 0 2 0 5

Tab. ¢. 9: Hodnoceni ndlad (rasa) jednotlivych rdg interpretem A. Chatterjeem (rozsah skdly

0-5).

7.3. Mira vyskytu daného intervalu v konkrétni ukazce ragy

V ramci vyzkumu jsme se pokusili o kvantifikaci (Cetnost) vyskytu konkrétnich
mikrointervald v jednotlivych stimulech z audio testu. Ve vétsiné pfipadu se jedna o
velmi dulezité, exponované tény ragy, na kterych se setrvava delSi dobu, ¢asto jsou
tradiné hrany bez vibrata (tzv. andolita = non vibrato). Specialnim pfipadem je raga
Darbari Kanada, kde se na sniZzeném tretim a Sestém stupni (m3 a m6) hraje
charakteristické vibrato mezi dvéma mikrotonalnimi odstiny daného ténu. Ciselny
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udaj je v tomto pfipadé v tabulce €. 2 zapsan sou€asné u obou verzi daného intervalu

(=m3/+m3, —m6/+m6).

Samoziejmé tyto hodnoty jsou spiSe orientacni, objektivni vyhodnoceni je zde

obtizné, nebot’ ukazky jsou hrany v riznych tempech a artikulacich, které se €asto

liSi dle charakteru ragy. Navic je zde i rozdil v interpretaci na sitar oproti zpévu: pfi

Zpévu je ton nasazovan méné Casto, zato je déle drzen, zatimco na sitar je vétSinou

opakované drnkan. Cislo od 1 do 10 (pfitemz prazdné policko = 0) vyjadfuje miru

exponovanosti daného tonu v konkrétni ukazce.

-m2 +m2 v2 -m3 | +m3 v3 zv4 -m6 | +m6 v6 m’ v7
raga / interval 16/9
25/24 | 16/15 9/8 | 32/27| 6/5 5/4 | 45/32| 25/16| 8/5 5/3 15/8
(9/5)

Bhairav sit 1 (1) [BS1] 6 2 4
Bhairav sit 2 (8) [BS2] 3 2 6
Bhairav voc (11) [BV] 6 2 4
Bhairavi sit 1 (4) [HS1] 2 4 3
?::;r]avT sit 2 (17) 5 3 4 3
EB:S]iravT voc 2 (14) 5 1 4 3
Marwa sit 1 (6) [MS1] 7 2 6
;\/IMasr;\;a sit 2 (12) 3 6 4
Marwa voc (18) [MV] 6 5 3
Purvisit 1 (9) [PS] 5 5 5
Purvivoc (15) [PV] 3 8 5 3
Yaman sit 2 (13) [YS] 4 3 2
Yaman Voc (3) [YV] 7 3 2
Darbarisit 1 (2) [DS1] 4 2 2 6 6
F;;;fﬁ sit 2 (20) 3 3 5 5
Darbarivoc (7) [DV] 3 3 3 6 6
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Tilak Kamod voc (5)

[TV] 10 6
Desh sit 1 (16) [ES] 5 3 4
Desh voc (19) [EV] 4 3 4
Jaijaivanti voc (10)

V] 2 1 1 3 2 1

Tab. ¢. 10: Mira vyskytu daného intervalu v konkrétni ukdzce rdgy. V kulatych zdvorkdch je
uvedeno poradové cCislo ragy v testu, v hranatych zdvorkdch jsou pak zkratky rdg, které

figuruji v priloze ¢. 14 v apendixu.

7.4. Vysledky poslechového testu

Zpracovani vysledku poslechovych testl

Celkové se poslechovych testu ucastnilo 55 respondentl, 39 Ceské verze a 16

anglicke verze testu.

Nejprve jsme se zaméfili na obecné znaky hodnoceni respondentu s cilem eliminovat
hodnotitele neuspokojujici naroky testu. Dva respondenti nékteré emoce vubec
nehodnotili, tim padem jejich hodnoceni nebyla kompletni, a proto byli z dalSi analyzy
vylouceni (v obou pfipadech se jednalo o emoce odhodlanost a strach a v jednom
pfipadé i laska). Dale jsme se rozhodli pro podrobnéjsi analyzu rozptylu hodnoceni,
protoze se ukazalo, ze hodnotitelé nemuseli byt stejné citlivi na vSechny vlastnosti.
Jako podminku pro vyfazeni jsme zvolili takovy pfipad, ve kterém hodnotitel odlisil
v dané vlastnosti méné nez 25 % stimul(i.’®' Podle tohoto kritéria jsme z diivodu malé
citlivosti pfi hodnoceni nékterych emoci vyfadili dalSich 6 hodnotiteld (jeden na
zakladé hodnoceni odhodlanosti, tfi v pfipadé strachu a dva kvuli radosti). Zbyla
skupina 47 hodnotiteld bude v nasledujicim textu oznaCovana jako Vybér I.

161 Pfesnéji, pokud rozdil mezi maximalni a minimalni hodnotou hodnoceni kterékoliv vlastnosti

nedosahoval alespofi 20 bodl (ze stobodové stupnice) a zaroven, kdy rozdil 75. a 25. percentilu
v hodnoceni dané vlastnosti byl 0.
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Uvedena analyza rovnéz odhalila, Ze velka skupina respondenti hodnotila nékteré
vlastnosti vesmés dichotomné, tedy odliSila pouze jejich pfitomnost nebo
nepfitomnost a reakce na miru dané emoce byla minimalni. K takto hodnocenym
vlastnostem nejCastéji patfil strach v 18 pfipadech, pak radost ve 12 pfipadech a
laska v 10 pfipadech.

Vysledné hodnoty v8ech vlastnosti jednotlivych stimult (rég) byly vypoéteny jako
prumérné hodnoty v pfipadé, ze hodnoceni sledované podskupiny mélo normalni

rozloZeni hodnot, v opacném pfipadé jako median.

Posluchacské strategie hodnoceni rag

Pomoci faktorové analyzy bylo zkoumano, které emoce posluchaci sdruzuji do
vzajemné nezavislych abstraktnich kvalit (faktort1)."®® Nejéast&ji se v
nejvyznamnéjSim faktoru objevovala radost a jako jeji protipol vaznost. Lze
predpokladat, Ze na odliSeni téchto dvou vilastnosti byla skupina hodnotitelt
percepcné nejcitlivéjsi. Vedle vaznosti se objevuje také soucit. Ve druhém faktoru byl
nejCetnéji zastoupen klid, ve tfetim strach.

Na zakladé této analyzy bylo také mozné vysledovat podskupiny hodnotitelt. Byly
identifikovany tfi skupiny v zavislosti na tom, které dvojice emoci se u nich vyskytovaly
v nékterém (tzn. nikoli nutné prvnim) faktoru spolecné. RozliSujeme takto podskupiny
sdruzujici radost a lasku (Citajici 13 respondentu), radost a soucit (12 respondentl)
a vaznost s klidem (11 respondentll). Tyto podskupiny jsou dale v nékterych

analyzach sledovany samostatné.

Tyto vysledky jsou shrnuty a exaktné vyjadfeny v tabulce — viz pfiloha €. 9.

192 Faktorova analyza odhaluje na zakladé vzajemné korelace hodnoceni jednotlivych vlastnosti a

jejich variability (samostatné pro kazdého hodnotitele), které vlastnosti nejvice souviseji — takové
vlastnosti vlozi do jednoho faktoru. Naopak do dalSiho faktoru vlozi jiné souvisejici vlastnosti, které
maji nejmensi souvislost s vlastnostmi v jiném faktoru. Pofadové Cislo faktoru je spojeno s variabilitou
dat, v prvnim faktoru jsou vlastnosti, které mély pfi hodnoceni nejvyssi variabilitu. Z percepéniho
hlediska to Ize interpretovat tak, Zze na vlastnosti umisténé v prvnim faktoru byl poslucha¢ vyrazné
citlivéjSi nez na vlastnosti v dalSim. Konecny pocet faktort Ize ur€it rGznymi metodami, v naSem
pfipadé jsme pouzili takovy pocet faktoru, ktery popisoval variabilitu aspori 75 % dat.

Podrobnéji viz téz: Marek Fri€¢, Alexandra Berti, Jan OtcenasSek. Percepéni hodnoceni vilastnosti
péveckého provedeni koloraturni arie. Musicologica Brunensia, 2019, ro€. 55, €. 1, s. 187-222.
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Vyhodnoceni shody hodnotitel

Tabulka v pfiloze €. 10 uvadi vzajemnou shodu hodnotitell (v podobé koeficientl
Cronbachovy alfy). Pro celkovou skupinu 47 hodnotitelt (Vybér 1) Ize vyvodit, Ze pro
vSechny vlastnosti byla vzajemna shoda velmi dobra (hodnoty byly vétsi nez 0,8).
PodrobnéjSi rozdéleni na globalni podskupiny (anglicka / ¢eska, posluchaci / ne-
posluchadi indické hudby) dokumentuje obecné dobrou shodu mezi hodnotiteli.
NejlepSi shoda byla nalezena u hodnoceni radosti, uplné nejhorSi shoda byla u
skupiny provadegjici anglicky test ve vlastnosti klid. V jednotlivych globalnich
podskupinach bylo zpravidla nejméné konzistentni hodnoceni Skaly vaznosti.

Podskupiny vytvofené na zakladé pfitomnosti vlastnosti ve stejném faktoru (v textu
budou dale oznacCené kurzivou a podtrzenim) se vSak v nékterych vlastnostech
neshodovaly.'® V priméru nejlepsi shodu méla hodnoceni $kal radosti a klidu,
nejmensi shodnosti dosahovala hodnoceni odhodlanosti a vaznosti.

Grafy v pfiloze €. 14 porovnavaji vysledna hodnoceni Vybéru | (vodorovna osa) a
vysledky skupin s nejvétsi shodou v dané vlastnosti (vertikaini osa).'® PFi hodnoceni
Skaly klid se vétSina hodnoceni dobfe shoduje (pohybuji se kolem osy soumérnosti
grafu — ¢erchovana ¢ara), vybocCuji hodnoceni ukazek YV, TV, MV, JV, které byly ve

skupiné radost + soucit hodnoceny s vétSi mirou klidu nez ve vybéru |. Ze

zobrazenych vysledku je dale patrné, Zze strach mél u vétSiny ukazek vyrazné slabou
miru a jenom ukazky MV a MS1 se od ostatnich vy€lenovaly. U Skaly vaznost je dobfe

dokumentovana vyrazngjsi citlivost (vétsi hodnoty) skupiny vaznost + laska nez u

celého Vybéru |.

Odlisné hodnocené viastnosti

Pro stanoveni odliSné hodnocenych vlastnosti mezi podskupinami hodnotitelt byla
zvolena Pearsonova korelace vyslednych hodnoceni. Pokud hladina statistické
vyznamnosti korelacniho koeficientu byla vétsi nez 0,05, vzajemné hodnoceni dané

vlastnosti mezi sledovanymi podskupinami bylo povazovano za nesouvisejici.

'%% Hodnoty Cronbachovy alfy byly mensi nez 0,6.

'%% Na zakladé vysledku faktorové analyzy.
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ProtoZe nékteré z podskupin hodnotitelt vytvofenych na zakladé faktorové analyzy
nedosahovaly v urcitych vlastnostech pozadovanou konzistenci hodnoceni (jsou u
nich korelacni koeficienty vyznaCeny kurzivou), nevyznamnou Kkorelaci jejich
vyslednych hodnoceni nelze interpretovat jako odliSné, ale naopak nekonzistentni
hodnoceni. Napfiklad respondenti hodnotici Cesky test se v hodnoceni vlastnosti
soucit (So) vyznamné odliSovali od anglické skupiny, ale odliSné hodnoceni strachu
bylo zpUsobeno nekonzistenci hodnoceni podskupiny, kterd hodnotila v jednom
faktoru odhodlanost + soucit.

NejCastéji byla odliSné hodnocena vlastnost soucit nasledovana radosti mezi
skupinou odhodlanost + soucit a skupinou anglického testu a podskupinou

odhodlanost + klid. Hodnoceni klidu bylo odliSné mezi skupinami odhodlanost + soucit

a vaznost + klid. Vaznost byla odliSné hodnocena skupinami odhodlani + klid a

vaznost + klid.

V podobé konkrétnich hodnot korelacnich koeficientd shrnuje tyto vysledky tabulka

v priloze €. 11.

Vyhodnoceni shody respondenti s referenénim zdrojem (interpretem A.

Chatterjeem)

Hodnoty vzajemné korelace mezi vyslednym hodnocenim sledovanych skupin
s referenCnim ohodnocenim interpreta jsou uvedeny v tabulce v pfiloze €. 12.
Odhodlanost dle naSich skupin hodnotiteld nesouvisela se zadnou naladou, kterou
ohodnotil interpret. Hodnoceni klidu u skupiny, ktera hodnotila anglicky test, jenom
mirné souviselo s hodnocenim karuna (soucit) dle interpreta. Laska nejvice souvisela
s hodnocenim interpreta vlastnosti $rrigara (laska), gambhir (vaznost), chanchal
(radost). Soucit souvisel podstatné méné vyznamné s hodnocenim interpreta, nevice
v kladném smyslu se $anta (klid), karuna (soucit), v nékterych skupinach i gambhir
(vaznost), negativné vSak jenom v nékterych skupinach hodnotitelt se $rriigara (laska)
a chanchal (radost). Vaznost v negativhim smyslu souvisela s $rngara (laska) a
chanchal (radost). Radost byla skupinami nejvice spojovana kladné s hodnocenim
Srnigara (laska), chanchal (radost) a negativné s karuna (soucit) a gambhir (vaznost).
Strach byla jedina vlastnost, ktera souvisela s bhayanaka (strach), tim popisuje

samostatnou skupinu emoci a nalad. Strach pak pouze u skupiny radost + soucit

souvisel kladné s gambhir (vaznost).
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Vyhodnoceni korelace mikrointervalli s emocemi

Za nejvyznamnégjsi zjisténé vztahy lze povazovat souvislost hodnoceni miry strachu

a zastoupenim intervaltl v6 a —-m2 a hodnoceni radosti a lasky s mirou vyskytu v7.

Méné vyrazné ale stale velmi vyznamné korelace byly nalezeny mezi vaznosti a
soucitem, které v negativnim smyslu souvisely s vyskytem v7.'®® Kladné souvisely
klid s v2, laska a radost s v3, soucit s +m2, vaznost s +m6 ale téZ negativné s v3.

Posledni vyznamné korelace byly mezi soucitem a +m6 a mezi vaznosti a +m2.

Ostatni korelace dosahovaly relativné nizkych koeficientl a Ize je povazovat spiSe za

naznak uvedenych vztahu.

U relativné vyznamného negativniho vztahu mezi soucitem a v7 u skupiny vaznost +
laska |ze uvazovat o pfipadu, Ze uvedena skupina byla sice v hodnoceni soucitu
nekonzistentni, ale ve vysledku se pohybovala kolem podobnych hodnot jako ostatni
konzistentnéjSi skupiny.

Konkrétni Ciselné hodnoty korelanich koeficientl obsahuje tabulka v pfiloze €. 13.

Korelaci mezi jednotlivymi emocemi a mikrointervaly, jak byly popsany vysSe,
zjednodusené znazorfiuje obrazek €. 5. Vzdalenost emoci v levém sloupci odpovida
tomu, jak mnoho byly hodnoceny spole¢né (na zakladé faktorové analyzy — napf.
hodnoceni vaznosti Slo u vétSiny posluchacu ruku v ruce s hodnocenim strachu).

Razeni intervall v pravém sloupci zohledfiuje pouze prehlednost obrazku.

16 Negativni (zaporna) korelace poukazuje na vztah, kdy pfi nardstu jednoho z korelovanych

parametrd druhy klesa. V tomto pfipadé pfi narlstu vyskytu v7 intervalu klesalo hodnoceni miry
vaznosti a soucitu.
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Obr. ¢. 5: Vzdjemné vztahy mezi jednotlivymi emocnimi $kalami a mikrointervaly. PIné cdry
oznacuji vyznamné korelace, pferusované méné vyznamné. Cervend barva oznauje

pozitivni korelaci, modrd negativni.

Diskuze

Poslechové testy potvrdily odliSnou schopnost hodnoceni riznych emoci jednotlivymi
skupinami posluchacu. Odhalily téz, Ze ruzni posluchadci jsou razné citlivi na urcité
emoce, resp. jim ¢ini problém rozlidit rizné stupné& emoci v uvedenych ragach,
respektive nékteré emoce hodnoti spiSe dichotomné neZli Skalové. K takovym patfilo
nejCastéji hodnoceni strachu, radosti ale i lasky.

Faktorova analyza odliSila razné strategie hodnoceni rag na zakladé citlivosti na
nékteré kombinace sledovanych skal, dominovaly kombinace radost-laska, radost-
soucit a vaznost-klid. Analyza konzistence hodnoceni téz odhalila neschopnost
konzistentné hodnotit nékteré skaly. Timto zpusobem se vyc€leriuje u skupiny radost
+ laska neschopnost konzistentné hodnotit odhodlanost a soucit, nebo u skupiny
vaznost + laska neschopnost hodnotit Skaly odhodlanost a soucit €i u skupiny

odhodlanost + soucit neschopnost hodnotit odhodlanost, strach a vaznost.
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Pfi porovnani odliSnych hodnoceni se potvrdilo, Zze pouze na minimum vlastnosti mély
rizné skupiny odliSny nazor. Za zminku stoji odliSné hodnoceni soucitu, které
odliSovalo nejvice skupin. Mimo jiné odliSilo hodnotitele anglického a ¢eského testu,
tedy je vhodné zohlednit efekt narodnosti (resp. etnika), kulturnich tradic. V tomto
momentu je nutné si uvédomit, Ze Skala soucit zahrnovala v Ceském testu skupinu
vlastnosti ,soucit, dojeti a melancholie” v anglickém testu byla tato Skala popsana
jako ,compassion, pathos, melancholy”. Z tohoto divodu je nutno zvazovat i moznost
lingvistického vlivu, protoZze uvedené popisy Skal nemusi mit v riiznych jazycich stejny
emocni vyznam.

U dalSich odliSnych hodnoceni Ize uvazovat o efektu dominantni citlivosti na konkrétni
vlastnost, protoze rizna hodnoceni byla zjisténa napfiklad u vaznosti mezi skupinami

vaznost + klid a odhodlanost + klid a pfi hodnoceni klidu mezi skupinami vaznost +

klid a odhodlanost + soucit. Protoze vSak skupina odhodlanost + soucit vykazovala

obecné nejCetngjSi odliSnosti od ostatnich skupin a zaroven nejmensi miru
konzistence, nutno brat hodnoceni této skupiny s urcitou rezervou, protoze spiSe nez
skupinu s vyhranénou citlivosti sdruZzila respondenty s neschopnosti se shodnout.
Zajimavosti je, Ze hodnoceni Zadné skaly nebylo odliSné mezi skupinou posluchacui
a téch, ktefi indickou hudbu neposlouchaji.

Porovnani mezi hodnocenim samotného interpreta a nasimi skupinami dokladuji jak
jejich celkové dobrou shodu u nékterych skal, tak i odliSnosti ve vnimani emoci (napf.
odhodlanost, ktera nesouvisela se zadnym hodnocenim interpreta). Problém byl i u
hodnoceni viastnosti klid / meditativni stav. D0vodem zde muZze byt fakt, Ze evropsti
respondenti maji Casto indickou hudbu a priori zafazenou jako ,meditativni® Ci
.-meditacni“. Pfi hodnoceni tohoto parametru tim padem v testu mohlo dojit k
problému s odliSenim skuteCné meditativni kvality dané ragy.

Ostatni vlastnosti podstatné Castéji a vyznamné souvisely nejenom s ekvivalentnimi
indickymi vlastnostmi, ale potvrdily i viceznacnost hodnoceni emocnich Skal, protoze
souvisely s vicero Skalami dle interpreta. Napfiklad /aska kromé S$rrigara jakoZzto
ekvivalentni Skaly souvisela i s hodnocenim gambhir a chanchal.

Posledni typ vysledkl potvrzuje pfedpoklad, Ze vyskyt urcitého typu intervalu souvisi
s prezentaci urCitych emoci v ragach. Jako nejvyznamnéjSi se ukazuje pfitomnost (a
mira vyskytu) intervalu v7, ktera souvisela s hodnocenim radosti, lasky a Castecné

vaznosti a soucitu. Intervaly v6 a —m2 témér vylucné souvisely se strachem a v3
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souvisela jak s radosti a laskou, tak i méné vyznamné s vaznosti. Budouci vyzkum
by se tedy mél soustfedit na to, jestli mira kombinace nékterych intervall od sebe
odliSuje vlastnosti, které jinak spadaji do stejného faktoru.

Zjevnou nevyhodou tohoto poslechového testu jsou kratké vzorky, pfi nichz nema
posluchac k dispozici dostateCny Cas, aby se do ragy dostate¢né vcitil. Posluchaci
méli sice moznost prehravani vzorkd libovolné opakovat, avSak plnohodnotné
provedeni ragy se v severoindické tradici pohybuje mezi pll hodinou az hodinou.
Posluchac (i hudebnik) je pak dostatecné dlouho vystaven zvukovym vibracim ragy
a mohou se pak pIné projevit psychofyziologické aspekty pulsobeni presné
vyladénych mikrointervalovych struktur.

Urcitou komplikaci pro objektivitu testu mize predstavovat zvuk indického sitaru.
Jedna se o kulturné podminény nastroj, jehoz zvuk byva automaticky spojovan s Indii
a v urcitych kruzich zapadnich posluchacu vzbuzuje a priori meditativni naladu.
Lidsky hlas je oproti tomu vice ,univerzalni®, ve své intimité v3ak jiZ sam o sobé mize
nést jisty emocni naboj, coz miaze byt pro poslechovy test téZ ponékud zavadgjici.
Pro pfipadny dalSi vyzkum by snad stalo za uvahu pouziti néjakého univerzalniho,
kulturné nepodminéného zvuku — napf. syntezatoru.

Z poznamek nékterych respondentl k poslechovému testu (a i z osobniho rozhovoru
s nékterymi z nich) vyplynul téz fakt, Ze zvlasté profesionalni hudebnici byli pfi
poslechovém testu Casto bezradni a méli velky problém vibec odliSit v ragach jakékoli
emoce. Dadvodem mulze byt vysoka mira identifikace s pojetim emoci v hudbé
evropského kulturniho okruhu, ve kterém hraje velkou roli i harmonicka (ve smyslu
akordickych vztahu) slozka hudby, zatimco indicka hudba je Cist& modaini, tj. vSe se
odehrava na pozadi jakoby ,jediného akordického souzvuku® daného ténovou
prodlevou (dronem) a modem ragy. Pro evropského posluchace, fixovaného na
proménlivou akordickou strukturu pak tato hudba pusobi monoténng, a to i pres jeji

vysokou miru melodické a intonacni sofistikovanosti.

Muzikologické souvislosti

Z muzikologického hlediska se jevi jako nejzajimavéjSi vysledky vyhodnoceni
souvislosti nékterych intervalt ¢i mikrointervalt s konkrétnimi emocemi. Alespon do
jisté miry se zde potvrzuje hypotéza, Ze pouziti specifickych mikrointervalt v dané

raze muze skute€né souviset s vyslednou naladou ragy tak, jak ji vnima posluchac.
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V indické tradici jsou emocionalni aspekty spojovany s konkrétnimi mikrointervaly jiz
ve vySe zminéném spise Sarigita Ratnakara ze 13. stol. Samoziejmé tyto udaje jsou
znacné zjednodusSujici, mikrointervaly nejsou realné hudbé jedinym vyrazovym
prostfedkem. Severoindické ragy jsou komplexnim udtvarem, zahrnujicim téz
konkrétni modus, charakteristické melodické postupy a fraze, specifickou artikulaci a
zdobeni jednotlivych tonl, vEetné predepsanych glisand. Soucet vSech téchto
spravné interpretovanych slozek pak muaze v posluchaci i v interpretovi navodit
specificky stav mysli. Ani naS vyzkum nebyl zaméfen Cisté jen na izolované
mikrointervaly, nybrz na kompletni charakteristické melodické struktury, kde dané
emoce Casto muze ovlivnit i kombinace vice intervall &i cely modus. Vyzkum
samostatnych mikrointervalt $ruti by vSak v budoucnosti mohl byt dalSim zajimavym

tématem ke zpracovani.
Z naseho vyzkumu vyplynuly jasnéjSi souvislosti s emocemi pro tyto intervaly:

Velka septima (v7), velka tercie (v3), nizSi mala sekunda (—m2) a velka sexta (v6).

Velka septima 15/8 (v7, Ni), odchylka od temperované verze: —12c.

e Popis tohoto Sruti ze spisu Sangita Ratngkara uvadi ,mékky, smysiny* (trad.
nazev Kumudvati).

e V systéemu A. Daniéloua (viz kapitola Mikroitervaly a emoce) je tento interval
soucasti série ,minus®, charakter série: emotivni; charakter intervalu: mékky,
prijemny, milujici.

Jedna se o harmonickou velkou septimu, ktera je o 12 centl nize nez temperovany
sedmy stupen. Jelikoz je v harmonickém poméru se zakladnim ténem (je jeho 15.
alikvétem), je na rozdil od jeho temperované verze velice stabilni.’®® Neni tedy
,Citlivym tonem®, jak jej zname z tradice evropské hudby. Nevyzaduje nutné rozvedeni
do Sa, v indickych ragach se na ném cCasto setrvava (napf. v raze Yaman, kde je
velmi dulezitym ténem). Tento interval hraje dllezitou roli ve v8ech romantickych
ragach z tohoto testu, tj. Desh, Tilak Kamod a Jaijjaivanti, je stéZejnim ténem
(samvadi) i v raze Yaman, ktera je sice vyrazné meditativni, ale zaroven je zde

pfitomnost kvality soucitu a lasky.

%Je znamym jevem, ze citlivé tony se intuitivné intonuji ponékud vyse, viz. Vaclav Syrovy: Hudebni

akustika. Praha: NAMU, 2013, s. 274.
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V testu se ukazala souvislost velké septimy s radosti, laskou a ¢asteCné i s vaznosti

a soucitem.

Velka tercie 5/4 (v3, Ga), odchylka: —14c.
e TradiCni nazev: Prasérini (klidny, pfijemny).
e V systéemu A. Daniéloua je tento interval soucasti série ,minus®,

charakter série: emotivni; charakter intervalu: milujici, potésuijici.

Jedna se o harmonickou verzi velkeé tercie, tj. jde o Cistou velkou tercii, jejiz souzvuk
se zakladnim ténem je (na rozdil od temperované verze) velice hladky, stabilni a
(pfesné, jak tvrdi popis ze 13. stoleti) pfijemny.

Dle vysledku testu tento interval nespecificky ovliviiuje hodnoceni radosti, lasky a

vaznosti.

Nizka mala sekunda 25/24 (—-m2, Re), odchylka: —29c.
e TradiCni nazev: Dayavatr (smutny, pateticky).
e Vsystému A. Daniéloua je tento interval souc€asti série ,minus minus®, charakter

série: intenzivni emoce, smutek; charakter intervalu: smutny, zoufaly.

Jedna se o velmi vyrazny interval s nejvétsi odchylkou od temperovaného ladéni ze
vSech intervald v tomto textu. Mimo jiné jde o charakteristicky interval velmi vazné
ragy zapadu Slunce Marwa, spojované s aspektem smrti (bhayanaka rasa, tj. strach,
obavy). | necvi€eny posluchac zaznamena velky rozdil pfi srovnani s vysSi verzi malé
sekundy, tj. +m2 Re 16/15 (+12c) — Ranjani (milujici, klidny). Tato ,,optimisticka verze*
malé sekundy se naopak vyskytuje v ragach spojenych s vychodem Slunce (napf.
Bhairav, Bhairavi) a ma symbolickou spojitost s vzestupnym pohybem vychazejiciho
Slunce.

Dle vysledku testu se skute¢né& ukazala souvislost nizké malé sekundy se strachem.
V hodnoceni strachu v raze Marwa se mimo jiné respondenti testu dobfe shoduji
s hodnocenim interpreta ukazky.

Velka sexta 5/3 (v6, Dha), odchylka: —16c¢.

e Tradi¢ni nazev: Ramya (mékky, klidny).
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e Vsystému A. Daniéloua je tento interval soucCasti série ,minus®, charakter série:

emotivni; charakter intervalu: citlivost, emotivnost.

V testu vychazi téz souvislost tohoto intervalu se strachem (coz vlbec
nekoresponduje s tradicnimi atributy intervalu ,mékky, klidny“). Je vSak ziejmé, ze je
tato nepfesnost zplsobena tim, Ze z pouzitych ukazek rag se tento interval vyskytuje
vyznamnou mérou pouze ve vySe zminéneé raze Marwa, ktera téz jako jedina tradi¢né
operuje s emoci strachu (symbolika smrti), ktery v testu posluchaci opravdu
identifikovali.

7.5. Zavéry vyzkumu

Poslechovy experiment prokazal, Ze hodnotitelé jsou schopni relativné konzistentné
hodnotit emocCni pocity pfi poslechu ukazek rag, a to pfekvapivé bez ohledu na svoji
zkuSenost s poslechem indické hudby. Faktorova analyza mezi sebou rozliSila rizné
skupiny hodnotiteld na zakladé citlivosti a propojovani riznych emoci pfi poslechu
rag, avSak také ukazala neschopnost nékterych skupin shodnout se v hodnoceni
nékterych skal. Jednim z vysvétleni muze byt jak efekt narodnosti, pfislusnosti ke
kulturnimu okruhu, zazemi narodniho jazyka &i jisté pfedpojatosti vici indické hudbé.
Pfikladem etnicky podminéného odliSného pfistupu mize byt hodnoceni skal ,klid,
meditativni stav® &i ,soucit, dojeti a melancholie“. Divodem v8ak muze byt také
fenomén, ktery odhalil jeden hudebné-psychologicky vyzkum, a to, Zze ze Sesti
zakladnich emoci lidé dokazi v hudbé nejlépe identifikovat Stésti a smutek, zatimco
na ostatnich emocich se shodnou daleko méné."®” Jako vyznamna se téZ ukazuje
neschopnost nékterych respondentd rozliSit miru nékterych vlastnosti a misto toho
tendence k pouhému dichotomnimu hodnoceni pfitomnosti / nepfitomnosti dané

emoce v ukazce.

Porovnani pfikladového hodnoceni interpreta s vysledky skupin hodnotitell pak
prokazala, Zze u Skal laska, strach a CasteCné i radost a vaznost byla velmi dobra
vzajemna souvislost hodnoceni. Je ovSem nutné zminit, Ze citlivost posluchacu na

jednotlivé emoce se mize ménit podle kontextu v jakém se nachazeji (tzn. bylo by

'%7 Radim Bacuvéik. Hudba v reklamé a dalsich oblastech marketingové komunikace. Zlin: VeRBuM,

2014, s. 30.
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nutné uvaZovat citlivost nejen na emoci, ale i na jejich netrivialni kombinace). Skaly
odhodlanost a klid byly skupinami posluchacu hodnoceny uplné odliSné, nez byl

nazor interpretav.

Mira zastoupeni urCitych (charakteristickych) intervalt v nékterych pfipadech vyrazné
souvisi s hodnocenou emoci. Tento vztah byl nespecificky nalezen u intervalu v7,
ktery ovliviuje vnimani radosti, lasky a cCasteCné i vaznosti a soucitu, coz
koresponduje i s tradi€nim pojetim tohoto intervalu ve spise Sarigita Ratnakara.
Specificka souvislost se ukazala téz mezi pocitem strachu a intervalem nizké malé
sekundy —m2, coz je opét v souladu s indickou tradici. Tento velmi vyrazny
mikrointerval, ktery je o celych 29 centl niZSi nez temperovana mala sekunda, hraje
totiz zasadni roli v interpretaci ragy zapadu Slunce Marwa, ktera je tradi¢né spojovana
s aspektem smrti. Interval velké tercie v3 dle vyhodnoceni nespecificky ovliviuje
hodnoceni radosti, lasky a vaznosti. Toto zjiSténi naznacuje, Ze mira uvedenych
souvisejicich vlastnosti je ¢asto podminéna spiSe vzajemnou kombinaci nékterych
intervald.

PFfi porovnani obou testu vyplynuly zjevné nevyhody, které by bylo nutné pfi
pfipadnych navazujicich vyzkumech vzit v uvahu. Pfedné, v online testu byly kratké
vzorky. Na koncerté zaznély sice delSi, vice rozvinuté ragy, v nich vSak pak figurovala
i rytmicka slozka, ¢imz se mohl vysledny dojem posluchace zkomplikovat. V testech
bylo také pfiliS mnoho proménnych, které by bylo potfeba redukovat. Vznikl napf.
navrh na provedeni Uzeji zaméfFeného prizkumu, ve kterém by se srovnavaly reakce
rodilych Indd s posluchaci zapadniho kulturniho okruhu apod. Dal§i moznosti je test
Cisté dronovych struktur, bez jakéhokoliv melodického materialu, hranych
syntezatorem, vyladénych do konkrétnich intervalovych pomérad (dle
charakteristickych pfedpokladu efektu jednotlivych poméru), €imz by se eliminovaly
kulturni aspekty.

140



8. Zaveér

Jak vidime, mikrotonalita indické klasické hudby je daleko méné exoticka, nez
bychom ocCekavali. Je zfejmé, Ze evropske i indické hudebni kultury maji spole¢né
kofeny, zda se, Zze k vyméné informaci doSlo uz ve starovéku, za dob tazZeni
Alexandra Velikého, ktery se dostal se svymi vojsky z Recka aZ do severni Indie.
Principy odvozovani ténovych soustav pomoci harmonickych intervall jsou tak
ob&ma tradicim spoleéné.'®® Indicka tradice pracuije jiz pfiblizné od pogatku naseho
letopoctu s mikrointervalovymi odstiny jednotlivych stupfid modu, zvanych S$ruti.
Zakladem systému dané ragy jsou spravné vyladéné dominantni tony vadra samvadi,
které se vyznamnou mérou podileji na jejim vysledném zvuku, a tvori tak zakladni

kameny, na nichz se raga maze spravné vystavét.

V bézném soucCasném indickém hudebnim ZzZivoté se vSak s témito poznatky
pravdépodobné vibec nesetkame, detailni znalosti o pfesnych mikrointervalovych
vztazich uvnitf rag jsou vysadou skutecnych znalcu. Soucasny trend indické hudby
sméfuje spiSe ke zjednodusovani ve smyslu rovhomérné temperatury importované
ze zapadni hudby, reprezentované zminénym harmoniem, které tuto prastarou tradici
jemnych intonacnich nuanci nemilosrdné likviduje. | tak vSak fada interpretu
s mikrointervaly intuitivné pracuje.

Systémy ladéni a hudebné psychologické aspekty indickych rag vyvolaly znacny
zdjem zapadnich hudebnikd. Zasadni pfinos v tomto sméru predstavuji studie
francouzského indologa a muzikologa Alaina Daniéloua, ktery jako jediny ze
zapadnich muzikologll vypracoval velmi podrobny a systematicky prehled
severoindickych rag, vc€etné jejich mikrointervalovych nuanci Sruti. Indickym
teoretickym spisum (které Casto vychazeji se symbolického a mystického vykladu
tradi¢nich sanskrtskych textll) totiz Casto chybi pfehlednost a systemati¢nost. Ta je
doménou zapadnich muzikologU, jejichz racionalni pfistup tak vnasi do véci fad a
moznost hlubSiho pochopeni systému. Na Daniéloullv odkaz navazal francouzsky
skladatel a konstruktér novych nastroja Jacques Dudon, ktery vyvinul velmi prakticky
softwarovy nastroj Sémantic Daniélou 53, ktery je vhodny jak ke studijnim uéeltm,
tak i k hudebni interpretaci. Velky vyznam ma v tomto ohledu i uceni indického

168 Alain Daniélou. Northern Indian Music, Vol. 1. New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1997, s. 21.
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zpévaka a gurua Pandita Prana Natha, ktery od sedmdesatych let 20. stoleti pisobil
ve Spojenych statech (New York City) a svym vykladem a praktickou vyukou systému
severoindickych rag ovlivnil celou fadu soudobych skladatell (napf. La Monte Young,
Terry Riley, Michael Harrison a dalSi). Pro ty se systém ladéni a principy indickych
rag staly rozhodujicim impulsem pro rozvoj jejich specifického pfistupu ke kompozici.
Pfedevsim La Monte Young se stal kliCovou postavou americké hudebni scény
Sedesatych a sedmdesatych let, diky niz doslo k vyznamnému posunu hudebniho
paradigmatu v hudbé 20. stoleti. Ovlivnil celou Ffadu skladateld a stal u zrodu

hudebniho minimalismu a dronové hudby.

Systémy ladéni indickych rag mohou byt i v sou€asné dobé velkou inspiraci pro novou
hudebni tvorbu. Skladatel dnes muize byt designérem svych viastnich systému ladéni
a souzvukovych hierarchii. K tomu je mozné vyuzivat i bohatych soucasnych
softwarovych moznosti, které umoznuji jak simulovat jakékoli tradi¢ni modely ladéni,

tak i vytvaret systémy noveé.

Mikrointervaly jsou v severoindickych ragach tradicné spojovany s konkrétnimi
emocnimi stavy, vzbuzovanymi v posluchaci. Tomu odpovida i systém analogickych
vztahl mezi modalné-mikrointervalovou stavbou rag a ur€itou denni dobou. Tyto
souvislosti se snazil prokazat vyzkum Ragy a emoce a vyhodnoceni charakteru
indickych rag posluchacdi koncertu Amita Chatterjeeho. Zpracovani vysledkd audio
testu rdznymi statistickymi metodami ukazalo riznou miru shody respondentd pro
rizné emoce a odhalilo rozdilné posluchacCské strategie. Vysledky hodnotitelt byly
srovnany s hodnocenim samotného interpreta. Nevétsi shody bylo dosazeno u emoci
radost a laska. U online audio testu se jako protipdl radosti nejCastéji projevovala
vaznost, respondenti méli navic tendenci radost a lasku sdruzovat do jednoho faktoru.
U respondentl anglické verze testu se jako problematické paradoxné ukazalo
vyhodnoceni vlastnosti klid, meditativni stav, avSak v hodnoceni Ceské verze testu
byla shoda u této vlastnosti pomérné dobra. Na vySe zminénych emocich radost a
laska se respondenti dobfe shodlii s interpretem A. Chatterjeem. Vyborné shody bylo
dosazeno i v emoci strach (bhayanaka), a to na rozdil od posluchacu koncertu, ktefi
tuto emoci v raze Marwa identifikovali jen v nékolika malo pfipadech. Vyhodnoceni
souvislosti danych emocnich odezev a konkrétnich mikrointervalovych nuanci (Sruti)
ukazalo v nékterych pfipadech velmi zajimavé vztahy. Jedna se napf. o interval velké

septimy (pomér 15/8), ktery koresponduje s emocemi radosti a lasky, coz je v souladu
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s indickou tradici. Specificka souvislost se ukazala téz mezi pocitem sfrachu a
intervalem nizké malé sekundy (25/24, o 29 centd niz8i nez temperovana mala
sekunda), coz je charakteristicky interval ragy zapadu Slunce Marwa, tradicné
spojované se smrti. Z vysledkl obou testl je patrné, Ze nékteré emoce, jako
odhodlanost (vira) i soucit (karuna) jsou pro evropského posluchace v ragach hure
identifikovatelné. Zde se mlze projevovat vétsi kulturni podminénost vyznamu téchto
hudebnich struktur a jimi vyvolanych emoci. Ddvodem vSak mulze byt také vySe
zminény fenomén, Ze lidé dokazi v hudbé Iépe identifikovat Stésti a smutek nez
ostatni emoce.'®® Prekvapivé se téZ ukazalo, Ze vysledna shoda respondentt
nezalezela na jejich predchozi poslechové zkuSenosti se severoindickou klasickou
hudbou. Z vysledkl obou testu vyplynula pak dal8i vy$e zminéna uskali, ktera bude
tfeba pfi pfipravé podobnych vyzkumu zohlednit.

V této praci jsme prozkoumali i hudebné estetické a sémiotické aspekty
severoindickych rag. Jejich apercepce evidentné neni tak kulturné podminéna, jak
by se mohlo zdat. V této hudbé je vysoky podil psycho-fyziologickych a ikonickych
aspektu, pracuje se zde s celou fadou princip0, jez jsou v ramci indoevropského
kulturniho okruhu spole¢né. Samoziejmé k plnému docenéni této hudby i po
intelektualni strance je potfeba si osvojit jisté posluchacské strategie, jina
paradigmata. Jedna se o podobnou situaci, jako v pfipadé posluchace, ktery se ,uci”
poslouchat novéjsi styly zapadni hudebni tvorby, jako je avantgardni soudoba hudba,
experimentalni elektronicka hudba, noise Ci vySe zminény drone. UrCity efekt
pusobeni mikrointervalovych struktur na posluchace je vSak evidentni. V souvislosti
s provedenym vyzkumem se navic nabizi i zamySleni nad muzikoterapeutickym

potencialem této hudby.

199 viz kapitola Zavéry vyzkumu.
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9. Pfilohy

Priloha €. 1: Systém 64 sruti dle Alaina Daniéloua

Shrutis

Intervals

Tempered scale

Intervals
with C(Sa)

Indian
notation

Staff
notation

Shrutis

Intervals

Tempered scale

Intervals
with C(Sa)

Indian
notation

Staff
notation

Sa Sa+ Sass Rek-- Rek- Rek, Rek+ Re-- Re- Re Re+ Ress
C C# Ces 1/4 Db-- ob- Db,. ob+ 3/4 D-- D- n. n..
1 3 11 12

comma|comm deJunc- commal|commal|comma dnsJunc- comma comma omma
tion tion
32
I:i---- R B | R B et et SEEE'S | SRS L
1 81 128 (31 __. _~"_ 16 27 135 800 10 _ 256 §
1 80 25 (30 243 15 25 124 729 9 225 (13)
i : - x
o — E— —
~ ° ~ T

{z

e > - b= Po bo—bo . o [/ £

Res+ Gak- Gak, Gak+ Ga-- Ga- Ga Ga+ Ga++ Ma-- Ma.
Ds++ 1/4 Eb- Eb, Ebs+ 3/4 E-- E- E E+ E++ 1/4 F-~- F-
14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27

disjunc- |lcommaljcommalf disjun- |.comma (commafjcommef] comma | disjunc- jcomma
tion ction tion
T | — FYSNPN | I T T | JETE | R S — j
713 32 6 15(43 100 3 81 32 31 125

8 %% 27 5 62 (200 81 4 © 25 24 %6 é%g

= - =
T— T
= T— T

A 4 "N " "

foe———bo—Po——F0—B—8—o6—0—& —=—Db
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Shrutis M= W Mae  Maw Mal--  MoT- Mal, Male  Pa--  Pa-  Pav Par Paws
. Fe  Fes 1/4 Fi-- Fd- Flu Fhe 3/4 6 G- G Gr G

28 29 30 31 32 33 34 3 3 3 38 39 40 4

Intervals |comma [comme|comma|disjunc- |comma {lcommajicommalj disjun- |comma
20 20 20 tlon 20 20 20 tion 20
Tempered scale | -- - =-q---—f- =T mdmmme - u-fb-- L R

Intervals 320 4 27 512 62 25 45 6 90 375
with C(Sa) 283 3 20 Sli:sﬁ 8 32 %%3%7‘23?

OIt ti — : l I
notation . q
. - O <~ v
Staff
notation 3 Lo & :‘},.__.in__*u__*.o___g___a—o_e_..
w w w

Shrutis Pase Dhak. Dhek, Dheke+  Dha.. Dha. Dha Dha+ Dhasse  Nik-- Nik
Ges 1/4 Ab- Abw  Aby 3/4 A= A A AY Avs 14 B Bp-

4 42 4 45 46 48 49 50 51 52 53 54
Intervals |disjunc- jjcomma{commal| disjunc- [comma |commal|commaflcomma |disjunc- {comma
tion txon tion
32 20 [ 20 fI 20 2 20
Tempered scale  |------ L R | e S Mttty il ol EEEt S iy
Intervals o2 s 8 8L 400
. 102 8 81 52 2
with C(Sa) 128 : 30 T B BEE®
Indian =/ ~ X
notation Sem— E— v—I] kS

Staft
notation

k [\ 1 1
W i D7 hZe) - )= 1/ o) .————bl—”
v
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Shratis M- Nk Nike N M. K Nie  Nee  Sa. Sa. m
Bb. Bh. By, 3/4 B-- B. B B+ Belfdac.. C. C

54 55 56 57 S8 59 61 62 63 65 66
Intervals [lcommeljjcommal| disjunc- |comma |comma
tion
20 20 32
Tempered scale L oecofftmeccflecmacae g Lo
Intervals 2235 16 S 29 2

with C(Sa) 128 9 5 16 6

Indian —p—a - — O _ z B
notation = B
Staff e — — — - —

notation
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Priloha ¢. 2: Tabulka 53 sruti dle Alaina Daniéloua, véetné udaji v centech a plvodu daného

intervalu z kvintovych sérii

n° |Interval Sruti | Note Ratio Cents Series/5th
0 |Unison 0 |C 1/1 0 Z/0

1 |Syntonic coma C, 81/80 21,506 +/3

2 | Diesis e 128/125 41,059 +++/=3
3 [Small semitone 1 Db__ 25/24 70,672 --/1
4 | Limma Db_ 135/128 92,179 /4

5 | Diatonic semitone 2 Dby, 16/15 111,731 +/-2

6 |Zarlino semitone Db, 27/25 133,238 ++/1

7 | Dlotkot D__ 800/729 160,897 -—/-4
8 |[Minor whole tone 3 D_ 10/9 182,404 —/-1

9 |Major whole tone 4 D 9/8 203,910 Z/2

10 |Apotome D, 256/225 223,463 ++/—4
11 |Low semifourth Diy 144/125 244,969 +++/-1
12 | Augmented second Eb_ 75/64 274,582 -—/3
13 | 3rd limit minor third 5 Ebp, 32/27 294,135 Z/-3
14 |5th limit minor third 6 Eb., 6/5 315,641 +/0

15 |Double Zalzal E__ 243/200 337,148 ++/3
16 |Double minor tone E_ 100/81 364,807 ——/-2
17 | 5th limit major third 7 E 5/4 386,314 -/1

18 | 3rd limit major third 8 E. 81/64 407,820 Z/4

19 |Daghboc, dim. 4th Err 32/25 427,373 ++/-2
20 |High augmented third F__ 125/96 456,986 -———/2
21 |Biseptimal Slendro fourth F_ 320/243 476,539 —/-4
22 |3rd limit fourth 9 F 4/3 498,045 Z/-1
23 |Fourth + coma 10 |F, 27/20 519,551 +/2

24 |Fourth + diesis = 512/375 539,104 +++/-4
25 | Major third + minor tone FH#__ 25/18 568,717 --/0
26 | Diatonic tritone 11  |F& 45/32 590,224 -/3

27 |Reverse tritone 12 |F#, 64/45 609,776 +/-3
28 |Double minor third Fi#, 36/25 631,283 ++0

29 |[Narayana, rev. Zinith G__ 375/256 660,896 -——/4
30 |Fifth minus coma G_ 40/27 680,449 —/-2
31 |3rd limit perfect fifth 13 |G 3/2 701,955 Z/1
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32 |Fifth + coma G, 243/160 723,461 +/4

33 |Low trisemifourth Gas 192/125 743,014 +++/-2
34 |Low minor 6th, double 5/4 Ab_ 25/16 772,627 -—/2
35 |3rd limit minor sixth 14 | Ab, 128/81 792,180 /-4
36 |5th limit minor sixth 15 | Ab, 8/5 813,686 +/-1
37 |Double Zalzal A__ 81/50 835,193 ++/2
38 |Double Daghboc A 400/243 862,852 -—/-3
39 | Major sixth 16 |A 5/3 884,359 -/0

40 |3rd limit major sixth 17 | A, 27/16 905,865 Z/3

41 |Diminished seventh Ay 128/75 925,418 ++/-3
42 |Rev. semifourth Bb__ 125/72 955,031 -—-—-/1
43 |Rev. apotome Bb_ 225/128 976,537 --/4
44 | Minor 7th, double fourth 18 |Bb 16/9 996,090 /-2
45 | High minor seventh 19 |Bb, 9/5 1017,596 |+1

46 |Reverse Dlotkot B__ 729/400 1039,103 |++4

47 |Rev. Zarlino semitone B_ 50/27 1066,762 |—-/-1
48 |Major seventh — 15th h. 20 |B 15/8 1088,269 |—/2

49 |Reverse limma 21 |B, 256/135 1107,821 |+/-4
50 |Reverse minor semitone By 48/25 1129,328 | ++/-1
51 |Triple major third C__ 125/64 160,897 -—--/3
52 | Octave minus coma C_ 160/81 1178,494 |—/-3
53 |Octave 22 |C 2/1 1200 0
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Priloha. ¢. 3: Grafické rozhrani aplikace Sémantic Daniélou 53

Semantic Danielou-53 MULTI

instrument Octave

12 Strings

Transpose

tunings

semantic-53-Sym.scl ¥

Pitch Bend Range 203,91

Mapping
Halberstadt Axis

9/8 3/2

Bourdons Bourdon Pitch 0,00

ic- T
Semantic-Trompette. Vokero Bl

0
Play

Attack Release
Envelope / -~
0,00 5,12

Size Amount

750 & 0,08

Time Feedback
30000 £ 0,00

i ) )
@ 1antic Daniélou-

AT

v3.0.10 x64 119,46 MB CPU: 1.1% Voices: 0

Delay
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Priloha. ¢. 4: Grafické rozhrani aplikace Hayward Tuning Vine

Hayward

Tuning Vine
» Square v LOAD

Flowers | Grapes

1
2
<3
5
7

1
13
17
19
23

MONO Tra

m Frequency of
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Priloha ¢. 5: Ukdzka dotazniku posluchaci koncertu

Prizkum emocionalni odezvy posluchacu na vybrané indické ragy

Prosim, pokuste se u kazdého emocionalniho stavu uréit miru, nakolik jste jej zaznamenali (anebo
nezaznamenali) pomoci stupnice od 0 do 5 (0 = tuto emoci jsem nezaznamenal, 5 = pocitoval jsem
ji v maximalni mife).

Navic mazete doplnit i dalSireakce, které v seznamu emoci nejsou.

Raga €. 1 - pfi poslechu jsem pocitoval/a:

Klid, meditativni stav: ..........

Laska, radost, romantické pfedstavy: ..........
Sila, hrdinstvi: ..........

Strach, zdéSeni: ..........

Soucit, dojeti: ..........

Vaznost, vzneSenost, obfadnost: ..........

Hravost, vzruSeni, mentalni aktivita: ..........

Jina reakce (volitelné): ..o,

S@ "0 ooTD

Nejvice mne zaujala

a) Ragac.
b) Raga ¢.
c) Ragac.
d) Raga¢.
e) Ragac.
f) Ragac.

OO WN -

Jak na mne tato raga pUsobila?

Jsem

a) Profesionalni hudebnik
b) Amatérsky hudebnik
¢) Hudbu pouze posloucham

Indickou klasickou hudbu
a) Posloucham pravidelné

b) Jiz jsem s ni pfiSel do styku
c) Je pro mne novinkou

DalSi reakce(volitelné):
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Priloha ¢. 6: Vyhodnoceni dotazniku posluchact koncertu pro rdgu Desh — Tabulka a

histogramy (na ndsledujicich dvou strandch).
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Raga €. 6 - Desh
Gcastnik ¢€.: a - santa b - srngdra c-vira d - bhayanaka | e - karuna f-gambhir | g -chanchal h - jiné Poslech. zk.

1 4 4 4 0 4 2 5 b

2 1 2 2 0 3 1 5 b

3 1 4 0 0 3 0 2 b

4 5 0 0 0 1 1 4 c

5 1 5 4 0 0 5 5 b

6 0 4 2 0 0 0 4 b

7 0 3 5 0 0 2 2 b

8 0 5 0 0 0 0 4 a

9 2 4 2 0 2 3 3 b

10 0 5 0 0 0 0 5 b

11 0 5 0 0 0 0 4 a

12 0 2 0 0 0 0 3 a

13 2 4 2 0 1 3 4 C

14 2 5 4 0 0 0 5 b

15 0 4 5 3 4 5 5 b

16 0 2 1 0 1 1 3 a

17 2 5 3 0 2 1 5 a

18 3 3 1 0 2 2 5 9

19 5 3 3 0 0 3 2 b

20 0 5 0 0 0 0 3 oslava [a

21 0 5 0 0 0 0 4 vasen b

22 0 5 4 0 2 1 4 b

23 3 4 2 0 4 3 2 b

24 1 5 2 0 0 2 4 vasen a

25 0 4 3 0 2 1 5 a

26 5 4 1 0 3 3 4 a

27 0 0 0 0 0 0 5 b

28 3 3 1 0 3 1 3|vtip, lehkost |b

29 0 0 0 0 0 0 5 a
soucet 40 104 51 3 37 40 114
pramér 1,37931034( 3,5862069( 1,75862069| 0,10344828| 1,27586207| 1,37931034| 3,93103448|
median 1 4 2 0 1 1 4
Amit - ref. 1 5 0 0 1 0 4

rdsa: a- santa b - Srngara c-vira d - bhayanaka | e - karuna f - gambhir g - chanchal




a- santa £ =
- Desh — santa
Bin Frequency
0 14 s
1 4 g 10
2 4 gr s
3 3 c H H =
4 1 0 1 2 3
5 3 Bin
b - Srngara . =
Bin Frequency Desh —srigara
0 3 e
1 0 2 10
2 3 g .
3 4 £, m m B
4 9 0 1 2 3
5 10 Bin
c-vira -
- Desh —vira
Bin Frequency

=
wn

10

o

H =
2

3

ulb|lw|N(k|o
NS |w o |s
Frequency

=

wn o

Bin

d - bhayanaka

i Frequency Desh — bhayanaka

w
o

28

N
o

=
o

Frequency

o

niplwWIN|=|O
o|lo|r|O|O
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e - karupa

Bin Frequency
0 14
1 3
2 5
3 4
4 3
5 0
f - gambhir
Bin Frequency
0 11
1 7
2 4
3 5
4 0
5 2
g - chanchal
Bin Frequency
0 0
1 0
2 4
3 5
4 9
5 11

Frequency

Frequency

Frequency

15

10

=
«

=
o

wn

=]

Desh — karuna

2

O
3

Desh — gambhir

1 2 3
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Priloha €. 7: Vyhodnoceni dotazniku posluchact koncertu pro régu Marwa — Tabulka a

histogramy (na ndsledujicich dvou strandch)

Réga £. 4 - Marwa
Géastnik &.: a- $anta b - Srngara ¢ - vira d - bhayanaka | e - karuna f- bhi g - chanchal h - jiné Poslech. zk.
1 4 5 2 0 3 4 4 b
2 0 0 4 5 2 2 1 b
3 4 0 2 3 0 0 0| odvaha |b
4 1 0 2 1 2 3 0 [4
5 0 0 0 0 1 3 3 b
6 0 0 1 2 3 4 1 b
7 2 1 3 1 0 3 0 b
8 5 0 2 0 4 0 0 a
9 4 0 0 4 5 5 0 b
10 0 3 2 3 0 4 1| ambivalence |b
11 5 0 0 0 4 3 0 a
12 0 0 0 0 0 4 0 a
13 3 4 2 0 3 5 1 C
14 1 1 3 4 3 3 1| smutek |b
15 0 3 4 4 0 4 5 b
16| 3 3 2 0 1 2 3 a
17 5 3 5 0 1 5 2 a
18 0 0 2 4 1 1 2 [4
19 4 5 2 0 1 4 3 b
20 0 0 5 0 0 5 5 a
21 3 0 0 4 4 0 0| smutek |b
22 2 4 1 1 5 1 4 b
23 2 1 2 0 2 0 1 b
24 3 0 0 0 1 1 0 a
25 4 2 4 4 1 2 0 a
26 2 3 4 0 0 3 3 a
27 5 0 0 0 0 0 0 b
28 4 0 0 1 3 3 1| osudovost |b
29 5 0 0 0 0 0 0 a
souiet 71 38 54 41 50 74 41
pramér 2,44827586| 1,31034483| 1,86206897| 1,4137931| 1,72413793| 2,55172414| 1,4137931
median 3 0 2 0 1 3 1
Amit - ref. 3 0 5 5 3 5 0|
rasa: a- $anta b - Srngara - vira d - bhayanaka | e - karuna f- bhi g - chanchal
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o Lo Marwa — $anta
Bin Frequency
0 8 10
> 8
1 2 § 6
2 4 g a
- (I |
" - 5 |
0 1 2 3
5 5 Bin
b - Srigdra P
Bin Frequency Marwa - srrigara
0 16 . 20
1 3 é 15
2 1 § 12
3 5 =
3 2 . m . B
0 1 2 3
S 2 Bin
c-vira
Marwa — vira
Bin Frequency
0 9 15
1 2 g 10
3
3 2 S - -
4 0 1 2 3
5 2 Bin
d - bhayéanakal| -
;’n Freauency Marwa — bhayanaka
0 15 . 20
1 4 en
2 1 g “:
3 2 = [ [ —
4 6 0 1 2 3
5 1 Bin
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e - karuna
Bin Frequency Marwa — karuna
0 9 10
T 8
1 7 2
- [
; > T | B =
4 3 . ) ) . ] :
= 2 Bin
f- gambhir )
Bin Frequency Marwa — gambhir
0 6 8
1 3 Te
@
2 3 % 4
—— B
0
4 6 0 1 2 3 4 s
2 - Bin
g - chanchal
Bin Frequency Marwa — chanchal
0 12 . 15
1 7 € 10
]
—— 2
2 K - 0 | . | -
4 2 0 1 2 3 4 s
2 2 Bin
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Priloha €. 8: Grafické rozhrani poslechového testu.

4. Ukazka ragy Ragy_a_emoce

Nahravku prehrajete stisknutim tlacitka play!

p| ay Mduzete ji prehrat libovolny pocet krat!

Hodnoceni emocnich skal

Na Skalach hodnotte, jak velky uvedeny emocni stav pocitujete z dané nahravky:
0 - dany emocni stav nepocituji vibec,

50 - uvedeny emocni stav posituji stfedné,

100 - v ukazce se uvedeny emocni stav vyskytl v maximaini moZné mire.

Ohodnotte viechny emoce - kliknutim mySi na hodnotu na Skale, pokud uvedena emoce neni zastoupena - zvolte hodnotu 0.
(Na Skalu nutno kliknout, i kdyZ bude jeji hodnota nulova.)

Klid, meditativni stav

L

I [ [
viibec stredné maximalné

Odhodlanost, odvaha, hrdinstvi Strach, zdéseni, obavy
-]
vibec stredné maximalné { stredné maximalné

Soucit, dojeti, melancholie

]

vilbec

stfedné maximalné

Radost, hravost, mentalni aktivita

I | |
stiedné maximalné

Az po ohodnoceni véech §kal prejdéte na dalsi stimul tlacitkem NEXT - otevie se obrazovvka s novou ukazkou!

Obrazovka 4 z celkem 24.
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Priloha ¢. 9: Prehled jednotlivych skdl a jejich prislusnost do konkrétnich faktoru (Cdst
Prislusnost k faktoru) dle hodnoceni 47 respondentii. Cdst PFislusnost dvojice do jednoho
faktoru uvadi pocty vyskytu konkrétni dvojice skdl, které patfily do jednoho faktoru (bez
ohledu na poradové Cislo faktoru). Vzdjemnd prislusnost konkrétni dvojice skal do prvniho

faktoru je ve spodni ¢dsti tabulky.

::Ettﬁ:‘mt k Klid Laska Odhodlanost Strach Soucit VdZnost Radost
Fal 14 16 14 5 18 19 20
Fa2 17 9 11 10 9 10 9
Fa3 8 11 13 17 6 7 2
Fa4 2 5 4 5 4 5 4
PfisluSnost

;levdoii::odo Klid Laska Odhodlanost Strach Soucit VdZnost Radost
faktoru

Klid 0 5 9 3 6 11 4
Laska 0 0 3 6 7 8 13
Odhodlanost 0 0 0 5 7 7 4
Strach 0 0 0 0 4 3 4
Soucit 0 0 0 0 0 5 12
Vaznost 0 0 0 0 0 0 5
Radost 0 0 0 0 0 0 0
PfisluSnost

dvojice do Klid Ldska Odhodlanost Strach Soucit Vdznost Radost
prvniho faktoru

Klid 0 1 5 0 3 8 1
Laska 0 0 1 3 5 6 10
Odhodlanost 0 0 0 0 6 4 3
Strach 0 0 0 0 3 0 3
Soucit 0 0 0 0 0 4 10
Vainost 0 0 0 0 0 0 5
Radost 0 0 0 0 0 0 0
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Priloha €. 10: Shoda mezi hodnotiteli (Cronbachova alfa) u jednotlivych skupin (N — pocet
hodnotitelti v dané skupiné). Zluté jsou podbarveny skupiny hodnotiteli vzniklych na
zdkladé vysledki faktorové analyzy — sdruZuji hodnotitele, ktefi pfislusnou dvojici spolecné
hodnotili v nékterém faktoru hodnoceni. Barevné jsou oznaceny miry vyznamnosti shody:
vybornd (>0,9), velmi dobrad (>0,8), stfedné dobrad (>0,7), akceptovatelna (>0,6), slabd
(<0,6). Zelené jsou zvyraznény buriky s nejlepsi shodou hodnoceni a ¢ervené s nejmensi
shodou hodnotitelt dané skupiny. PodtrZeny jsou hodnoty viastnosti, které patfi do

sledovanych faktort hodnoceni.

Cronbachova alfa N Klid Ldaska | Odhodlanost| Strach | Soucit Vdinost | Radost
Vsichni (vybér 1) 47 0.88 0.91 0.88 0.94 0.88 0.84 0.96
Cesky test 32 0.84 0.84 0.84 0.88 0.86 0.77 0.92
Anglicky test 15 0.65 0.84 0.71 0.9 0.78 0.73 0.96
Posluchaci 21 0.78 0.86 0.79 0.88 0.75 0.76 0.95
Neposluchaci 26 0.78 0.82 0.78 0.88 0.79 0.69 0.9
Radost + Ldaska 13 0.6 0.85 0.86 0.62 0.86
Radost + Soucit 12 0.78 0.63 0.74 0.74 0.76 0.65 0.9
Vdznost + Klid 11 0.67 0.66 0.64 0.77 0.74 0.61 0.87
Odhodlanost + Klid 9 0.71 0.64 0.73 0.85 0.7 0.67 0.89
VdZnost + Laska 8 0.73 0.73 0.76 0.87
Odholanost + Soucit 7 0.64 0.65 0.71 0.75
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Priloha €. 11: Prehled nesouvisejicich hodnoceni jednotlivych viastnosti jednotlivych skupin,

zjisténych na zdkladé Pearsonovy korelace (uvedena jsou prvni pismena vlastnosti, St —

strach, So — soucit). Kurzivou jsou vyznaceny vlastnosti, u nichZ je odlisné hodnoceni ddno

nizkou vzdjemnou shodou hodnotitelt (Cronachova alfa viz tab. B) pfislusnych podskupin.

Tucné jsou vyznaceny ty, které maji dobrou shodu u obou podskupin hodnotiteld.

=
2 3
. = o
o = © £ + g n
Nesouvisejici ] - 5o = 5 2 = w +
; £ ] - © © ] 2 3 3 ]
hodnoceni Z 2 o 3] S = n + c + o
g o] > E =} + + - ) - <
el 2| 3 s | 2| 5| 8| 8|3 8 3
< 3 = 3 o (=] =] c ] c T
2l 2| 2| 3| 8| 8|8 | 8|3 |5 | £
> Q < a 2 (-3 < > (@) > (@)
Vsichni (vybér 1) St
Cesky test So St
0, St
Anglicky test So So So '
glicky So, R
St
Posluchaci )
So
Neposluchaci St
. o,
Radost + Laska So St
So
Radost + Soucit St
(0] K, O
Vaznost + Kli S ’ \% L
Znos id o o St
Odhodlanost + Klid So So \Y St, R
Vainost + Laska O, St
So
o,
St St K, O St ©,
Ohodlanost + Soucit St St ’ ’ St St St T ! St,
So, So St R
R So
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Priloha €. 12: Vzdjemnd korelace mezi hodnocenim interpreta a vyslednymi hodnocenimi
jednotlivych skupin. Zobrazeny jsou pouze ty korelace, kde hladina statistické vyznamnosti
byla mensi neZ 0,05; * oznaduje p<0,01; ¥ p<0,001. Kurzivou jsou vyznaceny korelace

s vysledky nekonzistentnich hodnoceni dané skupiny.

'c .‘:
P o
T S S 5 o = g 3

" 5 | | 8| s | 8| 2| 8|25 |3 |3

8 | Korelace 2 e hd o 5 8 3 - 4 - +

£ | shodnocenim = > % S 2 x * B % ; a

— - (7]

< |interpreta £ @ ) 3 S o 3 < 5 2 s

> K] 2] g o [ T o & o N >

2 2l e | 2| >332

o
o
santa -0.53 | -0.55 -0.46 | -0.61* | -0.56 -0.55

Sragdra 0.79% |0.73% |0.83% |075% [0.69% [0.75% [0.70% [ 0.66* | 0.77% | 0.8% 0.55

I vira -0.62* | -0.59* | -0.7% | -0.61* | -0.5 -0.55 | -0.55 | -0.48 | -0.57* | -0.68* | -0.5

v

3 karuna -0.47 | -0.52 -0.59* | -0.61* -0.53 | -0.48
gambhir -0.74% |-069% |-0.76 % |-0.76 ¥ | -0.66* |-0.74% |-0.71 % | -0.67* |-0.75% |-0.69% | -0.47
chanchal 081% |076% |0.79% |0.75% |0.71% [0.73% [ 0.66* | 0.7% | 072% | 077% | 0.54
santa 0.55 0.46 | 0.62* | 0.58* | 0.54 0.51 0.5 0.49 0.48
srngara -0.54 | -0.46 -0.49

-‘g‘, vira

3 karuna 0.63* [ 0.55 0.62* | 0.57* 0.53 0.48 0.54
gambhir 0.46 0.48 0.5
chanchal -0.61* | -0.52 -0.51
santa 0.66* | 0.64* | 0.49 052 | 0.7% 0.47 0.6* 0.55 0.5 0.48
Sragdra -0.75% | -0.66* | -0.8% [-0.83% | -0.61* |-0.69 £ | -0.63* -0.66* | -0.8% | -0.45

-

3 vira 0.58* | 0.58* |069% [0.76% | 048 | 0.59* | 0.44 0.61* | 0.69% | 0.47

c

® | karuna 0.49 0.45 0.47
gambhir 0.61* 0.69% |0.71% 0.57* | 0.52 0.72%
chanchal 0.8% |-073% |-0.78% |-082% |-069% | -0.68* | -0.68* | -0.46 | -0.7% |-0.79% | -0.49
santa -0.62* | -0.54 | -0.64* | -0.6* | -0.61* | -0.6* -0.54 -0.6*
Sragara 0.68% | 0.65* | 0.7% |0.69% | 0.64* | 0.66* 0.5 0.64* | 054 | 0.63*

§ vira -0.49 0.5 -0.49 0.5 -0.44 -0.46

-]

& karuna -0.69% | -0.65* [ -0.7% | -0.67* |-0.71% | -0.63* | -0.51 | -0.62* [ -0.54 | -0.67*
gambhir -0.69% |-069% |-0.69% |-0.69% | -0.64* | -0.65* | -0.59* | -0.64* | -0.53 | -0.64*
chanchal 071 % | 0.65* |071% | 0.7% | 0.66* | 0.66* | 0.47 | 0.63* | 0.55 | 0.67*

S bhayénaka 071% [0.75% | 053 | 0.65* | 0.77% | 0.66* [0.75% | 0.63* [0.69% |0.74%

©

S

& gambhir 0.45

2 |«

i~ aruna 0.49
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Priloha €. 13: Viysledky korelace mezi mirou vyskytu daného intervalu v konkrétni ukdzce

rdgy s hodnocenim emoce dané skupiny posluchacd. Zobrazeny jsou pouze ty korelace, kde

hladina statistické vyznamnosti byla mensi neZ 0,05; * oznacuje p<0,01; # p<0,001.

Kurzivou a podbarveny sedou barvou jsou vyznaceny korelace s vysledky nekonzistentnich

hodnoceni dané skupiny.

Vlastnost Klid Laska Odhodlanost Strach
Interval v2 zv4 -m2 v3 +m6 v7 +m3 +m6 m7 -m2 v6
VSichni (vybér 1) 0.61* | -0.46 |0.79 £ 05 |0.75% | 0.86 %
Cesky test 0.7% | -0.46 |0.79 % 0.75% | 09
Anglicky test 052 | -05 |0.75% 0.48 0.62* | 0.75 %
Posluchaci 0.5 0.62* 051 ]077%]0.78%
Neposluchaéi 0.6* 0.77%| 0.44 | 0.46 0.72% ] 0.92%
Radost + Ldska 0.53 0.88 % 0.49 0.78% | 0.81 %
Radost + Soucit -0.48 0.75 0.54 | 0.73% | 0.89 £
VdzZnost + Klid 0.47 0.58* 0.7 % 0.69 % | 0.79 &
Odhodlanost + Klid -0.47| 0.47 0.79 % 054 | 045 | 0.7% | 0.85 %
VdzZnost + Ldska 0.46 0.64* 0.71% ] 0.87 %
. [ 0.64
Ohodlanost + Soucit N 0.61%* 0.61%* 0.46
Vlastnost Soucit VadzZnost Radost
Interval +m2 | +m3 v3 +m6 v7 +m2 v3 +m6 v7 v3 v7
Vsichni (vybér 1) 0.52 | 0.46 -0.65*%| 0.47 | -0.5 | 0.53 3 7‘1 «| 06* | 09%
. *
Cesky test 0.45 -0.61*| 0.45 | -0.5 |0.69%| -0.6* | 0.58* | 0.85 %
Anglicky test 0.48 | 0.47 0.62* | -0.57* -0.5 | 0.45 | -0.66*| 0.58* | 0.9
Posluchaci 0.54 | 047 | -05 | 0.47 |-072% -0.61*| 0.54 | -0.68*| 0.58* | 0.89 &
Neposluchaéi 0.48 047 | -06* | 056 | -0.5 | 0.57*| -0.59*| 0.56* | 0.88 %
Radost + Ldaska -0.6 -0.5 05 | -06%| 048 |0.77%
Radost + Soucit -0.65*| 0.54 | -0.5 | 0.59* . 7‘3 «| 0.47 | 068%
. *
. . 0.75 i
Vdznost + Klid w 0.53 0.45 052 | 0.83 %
3k
. 0.59 *
Odhodlanost + Klid . | 045 0.46 | -0.51 | 0.52 049 | -05 | 0.58* | 0.82 %
VdzZnost + Ldska 0.48 -0.46 -0.61* -0.6 3 6;) «| 0.63* | 0.86 %
. *
Ohodlanost + Soucit -0.5
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Priloha ¢. 14: Porovnadni vysledku (medidnovych hodnot) celkové skupiny a skupiny dle
faktorové analyzy s nejlepsi shodou. Cerchovand édra oznacuje osu soumérnosti. Zkratky pro

oznaceni rdg (napr. MV, ES, PS atd.) jsou uvedeny v tabulce ¢. 10 (Mira vyskytu daného

intervalu...).
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