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Dizertace je pfehledng uspofadana do vzdjemné se dopliiujicich a na sebe navazujicich ¢asti, které se
zabyvaji zejména problematikou mikrointervaldl §7uti v systému modalnich melodickych struktur
hindustanské klasické hudby, hudebng-psychologickymi aspekty tohoto systému, inspiracemi indickou
klasickou hudbou véetng jejich mikrointervalickych specifik a prace s mentélni odezvou v kontextu
euroamerického hudebniho prostoru a dale aplikaci ziskanych poznatkii'v ramei hudebng-
psychologického vyzkumu. Prace uplattiuje jasny princip postupu od obecného ke konkrétnimu,
pouZiva srozumitelny jazyk, pfitom neslevuje z precizni védecké formulace v mezich disciplin, v romci
nichZ se text i vyzkum realizuje, tedy akustika, muzikologie, etnomuzikologie.

Text je skvélym vstupem do teorie indické klasické hudby, vyborné je vysvétleni konceptu 10
vychozich modii (#hat) a tvorby rdg, vietn& uvedeni do problematiky jejich pozadovaného potencialu
vyvolavat konkrétni emocionalni stav rasa. Patrna je autorova snaha pfispét do diskuse o univerzaliich
v hudbg, tedy aspektech, jimiz hudba komunikuje bez kulturni podmin&nosti.

Prace plodné navazuje a rozviji diive realizovany projekt Mikrotonalita v indické klasické hudbé a Jeji
psychologické aspekty a sp&je ke svému vrcholu v podobé on line testu emocionalni odezvy na
interpretaci vybranych rdg. Zde pak autor podrobuje velmi p¥ipadné vysledky testu kritice a predklada
dal8i navrhy pro zpfesnéni testu v budoucnu.

Tolik obecné k préci, nize nasleduje n&kolik ndmath k uptesnéni &i doplnéni textu a dale také otazky &i
namitky:

* Vvodu bych uvital objasnéni pozice autora — dnes obvykla soudast etnomuzikologickych
praci.

* Vyzkumné otdzky by bylo dobré precizngji formulovat. Cil prace je zde uveden velmi obecng
takto: ,,prozkoumat viechny mozné aspekty vyuziti mikrointervalti v severoindické klasické
hudbe® (s. 10). V priibéhu prace zatne pfevazovat diiraz na emoéni dopad provozu rdg na
posluchage. Popisem hudebng-psychologického vyzkumu na bézi on-line testu také prace konéi
a veSkery ptedchozi vyklad jakoby sm&foval pravé k tomuto cili, ktery viak neni explicitné
vyjadien.

* V prici je kladen velky diiraz na dva hlavni zdroje poznéni: osobni komunikace s Amitem
Chatterjeem a publikace Alaina Danieloua. V ptipadé prvniho by bylo mozna dobré vyvazit
jeho pohled porovnanim s nazory jinych vyznamnych interpretti. V ptipadé druhého bych
ocenil porovnani méfeni frekvenci §ruti nativnich interpretd s pfedklddanym spise teoretickym
konceptem odvozeni systémi sruti z harmonické fady (k tomu jests blize pozd&ji).




Souhlasim s autorem, Ze velmi plodné by bylo porovnéani on line testt evropskych a indickych
posluchaci (str. 140) — rozhodné jde o dobry smér piipadné dalii préce.

Na stran€ 25 je popsan systém tvorby tonového materialu odvozenim z alikvotti dvou strun
tampury Sa a Pa. Autor zde ptedkldda vyklad hudebnika Amita Chatterjeeho, jeho vysvétleni
vyvolavé nékteré otizky. Napiiklad sekunda Re je odvozena z kvinty od Pa (3:2) a podle
mistra Chatterjeecho mé mit stejnou v§sku jako nona od Sa (9:8). Odvozeni tého? tonu z alikvot
odlidnych fundamentalnich ténd ale vzdy povede k ziskani dvou tént odligné frekvence.
Naptiklad budeme-li za Pa povaZzovat ton G4 (g1) a jeho frekvence bude 391,995 Hz,
pozadovany t6n D6 (d3), ziskany pomérem 3:2, ma frekvenci 1175,985 Hz. Paklize za Sa
povazujeme tén C4 (c1) a odvodime pozadovany tén D6 (d3) z poméru alikvoti 9:8, ziskdme
frekvenci 1177,317 Hz. Podobng problematicky vnimdm odvozeni Ni: autor zde uvéadi, %e tento
ton mizeme slySet jako tercii Pa (5:4) a tvrdi, Ze jde o tentyZ pomér jako v ptipadé tonu
harmonické septimy odvozené od Sa (15:8): ,,Zarove je to harmonicka septima (15/8) od Sa,
ale tento alikvét je velmi obtizné slySet (je piili§ vysoko), jedna se viak o tentyZ pomé&r* (str.
25). Opét jiZ z principu jde o dva riizn& vysoké tony: tercie od Pa ma frekvenci 1959,975 Hz a
septima od Sa 1962,195 Hz. Dva tony s touto frekvenci zahrané soudasné se uZ projevi
zazn&jemi. Nebylo by spravné v textu explicitng vyjadit, Ze jde spise o teoreticky konstrukt,
snahu vysvétlit logicky zauzivanou a tradici pfedavanou intonaéni praxi?

Jak osidné miiZe byt vypocitavani intervalli $ruti z harmonické fady se ukaZe zahy. Alain
Danielou totiZ pouZil jiny piistup, ktery pfina3i nové vysky t&chto intervali a navic cely systém
roz§ifuje na celkem 53 intervalovych nuanci. Dizertant k tomu piSe (str. 34): ,,Systém 22 $rusi
je viak znalné zjednoduseny, v praxi severoindické klasické hudby se &asto vyskytuji i jiné
mikrointervalové poméry, které je potfeba teoreticky zdGvodnit, odvodit. Jde o velmi logicky
systém zaloZeny na matematickych vztazich. Je ale vice neZ zfejmé, Ze praci s harmonickou
fadou by bylo moZné vytvofit dalsi systémy. I z toho diivodu povaZzuji za de§tastné, Ze se autor
dale drZi v celé praci systému Alaina Danielou, takZe pfi popisu rdg vzdy uvadi frekvendni
poméry tohoto systému ke v§em tonim. Tim vznik4 dojem, jakoby §lo o obecné ptijimané
vysvétleni mikrointervalovych nuanci. Nebylo by mnohem ptesné&jsi, tedy praxi mnohem
bliz§{, pokud by autor uvadél popisy stupiili pouze indickou solmizaéni slabikou a znagkou pro
alteraci (napt. Ga+)?

Prace zajimavym zptisobem reflektuje problematiku etnologické vyzkumné perspektivy etic a
emic. Je evidentni, Ze autor inklinuje k popisu situace z hlediska etic perspektivy a sdili tento
néhled s nativnim hra¢em Amitem Chatterjeem. Piesto se tu a tam mihne niznak moZného
emic vysvétleni celého tonového systému, byt se zd4, Ze dizertant tento pohled povaZuje za
malo zajimavy. Nenf ale vyklad, Ze kazdy ton, ktery je moZné alterovat, ptedstavuje spise
kontinuum neZli konkrétni vy&ku, piecijen realistiét&j$i? Tomu by ostatn& odpovidal v praci z
neznamych diivodt nezminény koncept swarakshetra, tedy rozmezi, v némz se dané Sruti
miiZe pohybovat, aby jesté bylo povaZovano za intona¢né spravné. Postihnout toto kontinuum
se pokusil Alain Danielou svym systémem 53 sruti, ale co kdyZ jde o pokus popsat systém,
ktery ve své podstat€ zachytitelny neni? JestliZe je totiZ zaloZeny na aurdlné a oralné pteddvané
tradici, intonovéni sruti miiZe byt ovlivnéno nikoli jen Grovni znalosti této tradice, ale také
napiiklad i ptislusnosti ke konkrétni Skole (vZdyt' naptiklad na stran& 123 najdeme piiklad ragy
s 5 verzemi malé tercie a péti verzemi malé sexty!). Spravna intonace sruti je pfitom zasadnim
rysem indické klasické hudby a je typickym projevem tradi¢ni hudby, jejiZ esencialni &ast nelze
pfedat pomoci ti§téné¢ho media. Piesné toto vyplyvé ostatné i z rozhovorti vedenych autorem.
Na strané 89 Cteme: ,,(...) Pokud tomu cheete porozumét, musite to slySet stéle dokola, protoZe



tam neexistuje Z4dné partitura.” Nebo na stran& 92: ,,Pran Nath vyudoval hudbu téméf
vyhradné stylem opakovéni Zaka po uiteli.“ Naprosto zfetelng pak formuluje tento fakt zp&vak
Ramkanth Gundecha (str. 39): ,,Sruti neni spravné slovo pro mikrotény. V nasich starych
knihach, sruti znamena pohyblivy zvuk (a zaroven také ,,slySet), takZe nemiiZe byt
identifikovéan jako stabilni nota. Nebo na jiném misté (str. 40): ,,Raga je zpivana podle
paméti, jak ji mate naucenou. Musite to memorizovat a citit, jaka je konkrétni nota napt. v
Darbari Kanada, jakd je tam komal Ga, neni zplsob, jak to zapsat, bylo by to velice
komplikované a zcestné.* ProtoZe ale v dizertaci pfevazuje etic perspektiva, ndzor nativntho
interpreta (tedy perspektiva emic) je zde zpochybnén (str. 40-41): ,,Z rozhovoru je patrné, Ze se
v pfipadé Gundecha Brothers jedna o typicky, ryze prakticky piistup k hudbé, zaloZeny na
intuitivnim a Gstnim pfeddvani znalosti. (...) Na stran& 141 dale dizertant pise: ,,V b&%ném
soucasném indickém hudebnim Zivoté se viak s t€mito poznatky pravd&podobné viibec

_ nesetkame, detailni znalosti o pfesnych mikrointervalovych vztazich uvnitf rag jsou vysadou
skute¢nych znalct. (...) I tak v8ak fada interpretii s mikrointervaly intuitivng pracuje.“Autor
tedy upozortiuje, Ze vétSina indickych hudebnikd, protoZe nezna popsany systém, intonuje
pouze intuitivné, soucasné ale pfedpoklada, Ze jednotlivé stupn& odvozuji od alikvotnich téni.
To je sice mozné, ale je otédzkou, zda jde opravdu o stupng systému, jaky vytvotil Alain
Danielou. JestliZe tomu tak neni, je v tomto ohledu dizertace mirné zavadgjici.

Na stran€ 33 je tabulka uvadgjici 22 mikrointervalovych nuanci v oktavé indické klasické
hudby. Jednotlivé stupné jsou zde uvedeny pfesné frekvenénim pomérem i v centech. Jde o
autorovu sumarizaci ziskanych poznatkil nebo o prepis tabulky Alaina Danieloua, k jehoz
publikaci v daném mist€ odkazuje pozndmka pod &arou?

Vysledky on line testu jsou interpretovany ve vztahu k frekvenénim pomériim, které podle
v8eho nepochazeji z analyzy nahraného vzorku, nybrz z teoretického systému Alaina
Danieloua. JestliZe tedy autor napiSe, Ze ,,(...) sniZeny druhy stupefi Re rigy Marwa (pomér
25/24) je celych 42 centh niZ§i nez sniZeny druhy stupeii ragy Bhairav (16/15), musim se
zeptat: tato informace pochézi z méfeni vyiky Re, jak byla zahrana 1nterpretem anebo z
teoretického vypoctu? JestliZze pochazi z matematického vztahu mezi harmonickymi tény, je
mozné vztahovat vysledek vyzkumu pouze k této teoretické vySce ténu?

Snaha o hledani souvislosti mezi mikrointervaly a emocemi, dle mého, hled4 oporu v
historickém spisu neadekvétng. Tabulka ¢. 2 pfedklada 22 sruti a jejich emoéni charakteristiky
podle spisu Sangita Ratnakara. Ty jsou viak doplnény frekvenénimi poméry a centy podle
systému Alaina Danielou. Vime ale jak4 byla praxe intonovani t&chto sruti v dobé& vzniku
tohoto spisu ve 13. stoleti? Miizeme si dovolit spojit zminky o $ruti v tomto spisu s ténovym
systémem Alaina Danielou? Na zdkladé ¢eho? Jedinym voditkem by mohla byt nadgje, Ze se
tato praxe uchovala tradici doposud, a Ze tedy intervaly uvadéné ve zminéném spise jsou tymiz
jakeé se pouZivaji v praxi dodnes. Je to ale opét jen teoreticky predpoklad, ktery nebude moZné
ni¢im potvrdit ani vyvratit. Automaticky pfifazovat systém ptesnych frekvenénich pomérfi
Alaina Danielou k intervalim sru#i uvedenym ve spisu Sangita Ratnakara je jen jednou
teoretickou moznosti, jak mohl cely systém kdysi vypadat. Pfipomefime, Ze harmonick4 fada
miiZe byt zdrojem celé fady dalSich odvozeni a vysvétleni podob sruti.

>

Za spekulativni povazuji ¢ast 3.2 Hudebné-estetickd (sémiotickd) hlediska aneb Co zpiisobuje
v rdgdch emoce? Autor vychézi z pfesvédéeni, Ze ,,Je viak nutné vzit na zfetel, Ze tato hudba
obsahuje zaroveti vysoky podil pfimého, kulturng nepodmin&ného piisobeni archetypalnich
zvukovych struktur, podléhajicim vieobecné psychofyziologickym zikonitostem.* (str. 60)



JistéZe nés zajima otazka, pro¢ hudbu lidé vlastng maji a zda miiZe byt aspoi &astenym
vysvétlenim fakt, Ze obsahuje néco vieobecné srozumitelného, néco, &im na &lovéka puisobi, at’
je z jakékoli kultury. Znamend to hledat n&jakou univerzalni esenci, ktera zasahuje &lovéka
vSeobecng na néjaké nevédomé dirovni. Vysledky v neurovédach v poslednich desetiletich
opravdu pfichézeji s pozoruhodnymi vysledky v oblasti v§zkumu piisobeni hudby na &loveka,
ale obavam se, Ze autorova ambice nalézt néco takového v mikrointervalice rag je piilis
ambiciozni. Za vSechny otazky k problému, alespori jednu: Na stran& 66 &teme, Ze , kromé
toho, Ze tyto aspekty maji z hlediska sémiotiky charakter typu symbol (tedy jde o o kulturni
dohodu sdilenou posluchaci), jsou zde vSak zfejmé i znaky typu index, nebot’ dany interval
svym zvukem, vyrazem jako takovym, poukazuje na danou vlastnost (napt. Svétlo, Slunce,
vznesena, kralovska kvalita atd.)”. Nutn& se musim zeptat: opravdu se d4 dokézat, %e dany
interval svym vyrazem poukazuje na danou vlastnost?

*  Anazévérdva navrhy k doplnéni: Transkripce rdg by mély obsahovat i vyznadeni
mikrointervalii a v Tabulce &. 9 na stran& 129 by bylo pro usnadnéni orientace dobré napsat i
¢eské oznaceni nalad.

Shrnuti:

Vsechny zminéné némitky, otdzky, pochyby lze brét pouze jako ndmét do diskuze, nesnizuji nijak
kvalitu pfedkladané prace. Naopak, dizertant velmi zdafile aplikoval riiznorodé badatelské pfistupy a
vytvofil kvalitni a zraly text, ktery splituje viechny poZadované néleZitosti a mohu jej viele doporugit
k obhajobg.
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