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ABSTRAKT

Tato diplomova prace predstavuje novy zplsob zachyceni unikatniho
interpretaéniho vykonu. Metodologie protokold v tabulkovém formatu nabizi
prehlednou strukturaci interpretaéné technickych prostfedkl navrzenych
Jaroslavem Zichem. Prostfedky zohlednuji klavirni hru a jsou zvoleny podle
kritéria prace s ¢asovymi lokalitami, délkou tonu a dynamikou. Jadrem prace
jsou dva protokoly interpretaci Smetanovy Slepicky a jejich vyhodnoceni.
V zavéru se nachdazi Uvahy o perspektivach dalSiho vyzkumu. Tato prace se

pohybuje na pomezi oboru hudebni teorie a estetiky.

Kli¢ova slova:

Protokol, interpretacni vykon, kompozicni podnét, prostredky vykonného uméni

ABSTRACT

This Master’s thesis introduces a new method for performance analysis.
The methodology of protocols in a chart format - propounded by Jaroslav Zich
- offers a simple way of structuring the performative tools employed by the
performer. The tools are focused on piano performance and are divided
according to the criteria of time and dynamics. The core of the thesis constitute
two case studies of the performance of Smetana s Slepicka together with their
evaluation. The last chapter reflects on possible avenue of future research. This

thesis lies in the intersection of music theory and the performance practice.
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UvoD

Hre na klavir se vénuji od svych jedenacti let. Tehdy jsem zacal navstévovat
zakladni uméleckou Skolu a poté hru na klavir dale studoval na Janackové
konzervatofi a Gymnaziu v Ostravé. Jiz tam jsem premyslel, zda by se dal
néjakym zplsobem ,zobrazit”, analyzovat & popsat interpretaéni vykon.
Uvédomoval jsem si, ze interpretacni uméni ma natolik dlouhou tradici,
Ze logicky musi existovat metoda, kterou by se dala interpretace , objektivné”
(technicky) popsat. Objektivné neznamend, Ze analytik nemdZe mit na danou
interpretaci vlastni nazor, ale jednalo se mi o konkrétni technické prostredky,
které interpret pri provadéni skladby pouziva. Vykonna praxe ukazala, zZe Ize
brat v Uvahu urcité standardni zasady a pfistupy k interpretaci hudby. Vime
prece, ze interpretacni uméni je podminéno neustalym predavanim informaci
a poznatkl tykajicich se toho, jak danou skladbu hrat & nehrdt, jak zpracovat
dany Usek z hlediska tempa, dynamiky, barvy... Tento zptsob prace je dennim
chlebem kazdého aktivniho interpreta. Dokonce sam nazev stfedni umélecké
Skoly byl odvozen z italského ,conservare”, coz odkazovalo na ,konzervaci”,
tedy uchovéni zaZitych zplsobl realizace uméleckého dila. Znalost a odborny
popis interpretacniho vykonu je zdkladem interpretacnich soutézi. Odborné

hodnoceni je v dnesni dobé téz zakladem pro umeélecké kritiky a recenze.

Béhem studia na Akademii muzickych uméni v Praze jsem mél moznost
postupné tyto myslenky dale rozvijet a propojit tak uméleckou zkuSenost
s teoretickou reflexi. Blize jsem se seznamil s knihou Jaroslava Zicha Kapitoly
a studie z hudebni estetiky! (dale Kapitoly), jejiz ¢ast byla vydana poprvé v roce
1959 jako Prostredky vykonného hudebniho uméni?. Dosel jsem k zavéru, ze
hledanymi kritérii mohou byt interpretem pouzivané prostredky vykonného
uméni (nebo téz interpretacni prostredky?) tak, jak je popisuje Zich. Zaujala
mne systemati¢nost, s jakou autor véc pojima, a také propojeni teoretické
koncepce s uméleckou praxi. To neni dnes zcela bézny jev. Proto v jeho pojeti

miZzeme sledovat soufasné rozvoj obsahové i formotvorné stranky

L ZICH, J.: Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha: Supraphon, 1987.

2 ZICH, Jaroslav. Prostfedky vykonného hudebniho uméni. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1959. Hudebni rozpravy.

3 Tento termin je dnes pouzivan Castéji.



interpretaéniho vykonu. Rozhodl jsem se na tento Zichlv odkaz navazat v praci,
kterd vznikala na piidé dnedni Katedry hudebni teorie, na niz sdm autor ke konci
svého Zivota plsobil. Z mého pohledu je ponékud &koda, Ze kniha zatim nebyla

pfelozena do cizich jazyka.

Hudebnéteoreticka literatura se do znacné miry zabyva kompozi¢nimi
disciplinami, avsak publikace, které systematicky reSi koncepci interpretace,
nejsou zcela casté. SpoleCnym znakem valné vétsSiny publikaci o interpretaci
je pak jejich bohata stylistickd vybava, ktera Casto koketuje s esejistickymi
zanry. Zichova koncepce ale organizuje interpretac¢ni prostfedky s podobnou
dUkladnosti jako to &ini napf. Karel Janedek v oblasti hudebnich forem & mnohé
publikace o klasické harmonii. ZichQv text je rovn&z obohacen esejistickymi
poznamkami, které mohou mit subjektivni charakter a nelze vyloucit,
e potencionalni interpret je mizZe vnimat nézorové odli§né. Z jeho knihy vsak
mUze ziskat jednoduchy prehled interpretacnich prostfedkl tak, aby pfi jejich
volbé je mél pripraveny jako technologicky aparat. A to je nutno vnimat jako

mimoradnou vyhodu.

V literatufe faktu jsem vypozoroval nékolik trendl. Velmi oblibené jsou profily
slavnych jmen interpretacnich osobnosti, kde obvykle jadrem sdéleni jsou
okolnosti jejich Zivota a koncertnich aktivit. O skutecnych uméleckych
charakteristikach téchto osobnosti vSak autofi téchto publikaci nemohou prilis
mnoho sdélit, protoze takové informace jsou velmi tésné spjaty s rozvinutym
hudebnéteoretickym vzdélanim, a to neni obvyklou vybavou bézného cCtenare.
Druhou skupinou jsou estetické studie, které zachycuji poetiku daného vykonu,
zahrnujici jak interpretacni stranku, tak i celkovy pristup interpreta k danému
stylu a Zzanru. Tyto studie zkoumaji obsahové aspekty provedeni, ale
nezachycuji jeho logické vazby ke kompozi¢ni strance skladby. Interpretovi
je tato literatura také jen velmi malo ndpomocnda. Samostatnou strankou této
problematiky jsou staté prinadsejici fyzikdlni méfeni parametr( interpretaéni

aktivity, jako napf. vyzkum Univerzity v Lucernu (viz dale).



Nejnovéjsi literatura o teorii interpretace

Z nejnovéjsi literatury, kterd se zabyva teorii interpretace, jmenuji napfr.
americkou publikaci Nicholase Cooka Beyond the score. Music as performance®.
Byla vydana v roce 2013 a je souborem navazujicich studii z oblasti teorie
a analyzy interpretace. Prezentuje vSak jiny pfistup, ktery ma s mou praci velmi
malo spole¢nych jmenovatell. Autor zde hledd vazby na uéeni Heinricha
Schenkera. Zajimavy je také vyzkum Svycarské Univerzity v Lucernu, ktery se
téz zabyva analyzou interpretaénich vykonl. Mé&l jsem moZnost prostudovat
studii A turbulent acceleration into the stretto: Martha Argerich plays Chopin
Prelude E minor op. 24°. Taméjsi védci vyuzivaji software LARAS®, ktery je
schopen abstrahovat z dané nahravky presné casové proporce v milisekundach
a dokonce i pocty decibeld u kazdého zvuku. Tomuto vyzkumu vsak podle mé
schazi vétsi aplikace zjisténych poznatkd, ktery by mohl vyuzit vykonny umélec.
Na pGdé HAMU vznikla v roce 2016 bakaldfska prace Johanny Hanikové
Nahravky kompletniho klavirniho dila Bedricha Smetany v interpretaci ¢eskych
pianist’. Autorka si dala praci poslechnout si nahravky kompletniho Smetanova
klavirniho dila v podéni V&ry Repkové, Jan Novotného a Ivana Klanského. V této
praci se nachazi i stru¢na charakteristika interpretace skladby, ktera je v mé
diplomové praci zédkladni nahravkou. Avdak autorka chape sv(j rozbor
interpretace jako estetizujici. V roce 2017 vznikla na Katedfe muzikologie
Univerzity Palackého v Olomouci bakalarska prace Eugenie Koblizkové
Pedagogicka cinnost Ivana Klanského®. Tato prace poskytuje vhled zejména
do interpretacni poetiky umélce, ale nezabyva se vlastni praci interpreta,

0 némz pojednavam ve své praci.

4 COOK, Nicholas. Beyond the score: music as performance. New York: Oxford
University Press, [2013]. ISBN 978-0-19-935740-6.

5> SENN, Olivier, Lorenz KILCHENMANN a Marc-Antoine CAMP. A Turbulent Acceleration
into the Stretto: Martha Argerich Plays Chopin’s Prelude op. 28/4 in
E minor. Dissonance [online]. 2012, (120), 31-35 [cit. 2020-04-25]. Dostupné z:
https://www.dissonance.ch/upload/pdf/120 31 hsm os Argerich.pdf.

6 Vice informaci Ize ziskat na strance: LARA - Lucerne Audio Recording Analyser. LARA
- Lucerne Univesity of Applied Science and Arts [online]. [cit. 2020-04-25]. Dostupné
z: https://www.hslu.ch/en/lucerne-school-of-music/forschung/perfomance/lara/.

7 HANIKOVA, Johanna. Nahrdvky kompletniho klavirniho dila Bedficha Smetany v
interpretaci ¢eskych pianistd. Praha, 2016. Bakalafska prace. Hudebni a tanec¢ni fakulta
Akademie muzickych uméni v Praze.

8 KOBLIZKOVA, Eugenie. Pedagogickd cCinnost Ivana Klénského. Olomouc, 2017.
Bakalarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci.
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Cile prace

Po tomto SirSim Uvodu se dostdvam k vytyceni cile diplomové prace, kterd ma
potencidl obohatit obor teorie interpretace na vysokych umeéleckych skolach.
Cilem je, jak napovidd nazev prace, predstavit novy zplsob vyjadreni
interpretacniho vykonu ve smyslu systematické analyzy interpretacnich
prostfedkl pouzivanych interprety ve vykonné praxi. Takto komplexné
vytvoreny model je pouzitelny jak pro oblast klavirni interpretace, tak ale
potencionalné i pro jiné nastroje. V tomto smyslu je mysleno slovo vyjadreni
v ndzvu této prace. Podstatou modelu bylo rozpracovani podnétl z Kapitol,
které jsem vytvoril na zdkladé soudasnych pohledd na klavirni interpretaci.
Rozdé&leni interpretacné technickych prostfedkl bylo zafazeno do schématu
tabulky, ktera nabizi jejich prehled v daném interpreta¢nim vykonu. Objektem,
na kterém byl tento model vypracovan, byla skladba Slepicka ze Smetanova
vrcholného klavirniho cyklu Ceské tance. Tento cyklus méa v ¢eském prostiedi
dlouholetou interpretacni tradici. I timto jsem se k ni chtél priblizit. Prvni
protokol jsem vytvoril na zakladé interpretace této skladby v podani svétové
uznavaného ceského pianisty Ivana Klanského. Jako silné individualni
interpretaci s odliSnym pfistupem jsem zvolil druhého, polsko-belgického
pianistu Stefana Askenase. V mém vyzkumu pouzivdm pouze studiové
nahravky, a tedy ponecham stranou vliv hmotného prostredi a kvalitu nastroje,
nebot nas zajimda pouze to, co se déje v umélecké sféfe dané interpretace.
Prozatim vyjmu i pouziti peddlu, nebot je pomocnikem vSech interpretacnich
prostfedkl, které popisuji. Soustfedim se pouze na prostiedky ryze
interpretacné technického razu, tedy predevsim na dynamiku a praci s ¢asovymi

lokalitami.

V nasledujicich radcich tedy navrhuji prehlednou formu vyjadreni jednotlivych
prostfedkd vykonného uméni, kterd je sestavena do tabulkového formatu, tzv.
protokolu (termin navrhl vedouci prace) a tento format je organizovan v duchu
zakonitosti fecenych v Zichové knize. ProC jsme zvolili pravé termin protokol?

Je to z toho dlvodu, Ze toto slovo navazuje na formuldFf, ktery je bé&Zné
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pouzivany napF. v soudnictvi k zachyceni priib&hu soudniho jednani®. Protokol
ve svém pfipadé pojimdm jako selekci pouzitych interpretacnich prostfedkd v
uméleckém vykonu. Tim ma zjistény stav charakter jedinecnosti, tedy protokolu
o urcité skutec¢nosti. Nutnou podminkou pro vytvoreni protokolu je nahravka,
protoZe pro analyzu musi byt vykon opakovatelny doslova. Z tohoto dtvodu
pouzivam vykony zaznamenané na CD ¢i podobnych zdrojich (napf. elektronicka
hudebni knihovna Naxos). Jako technologickou pomucku jsem zvolil tabulkovy

software Microsoft Excell0,

Cilem této metody je enormné zkratit cestu systematiky interpretacnich
prostiedkl k praktikujicimu interpretovi a podat mu pak koncentrovanou
formou informaci o interpretacnim vykonu. Otevira se tak cesta
k mnohotvarnym, védecky i pedagogicky vyuzitelnym informacim, které napf.
mohou byt v budoucnosti i prehledné archivovany a védecky vyhodnocovany.
Interpret touto cestou neni svdzdn s nazory autorl analyz, ale je pouze
objektivné informovan o pouzitych prostredcich. Z prostudované literatury lze
usuzovat, ze dosud nevznikla podobna tabulkova metoda interpretacni analyzy
a je tedy mozné, Ze pQvodni format budu dale rozvijen (napf. pro potifeby hudby
dvacatého stoleti ¢i naopak hudby starsi, anebo i ve sméru k hudbé vokalni).
V duchu feéeného Ize potvrdit, Ze tento krok vstic informovanosti interpretd je

dnes velmi aktualni.

Kromé Kapitol vyuzivam i dalSi zdroje a literaturu. Pro spravné pochopeni
okolnosti vzniku protokolované skladby, ale predevsim jeji charakteristiky jako
tance, pouZivdm publikaci FrantiSska Bonuse Lidové tance z Cech, Moravy
a Slezska'!. Dulezitym zdrojem prace byly také nazory interpretl tam, kde je

bylo mozné zjistit. V této praci se jsme mohli dopatrat pouze nazorl prof. Ivana

2 K tomu viz citat z Wikipedie: ,Protokol (z fec. slova protokolos, znamenajiciho ,po sobé
jdouci”) je zapis Ufedniho jednani, zachycuje jednotlivé Ukony nebo pribéh celého
jednani, aby mohlo byt s ¢asovym odstupem vérné rekonstruovano v jaké Gredni véci,
co presné a s jakymi Ucastniky se odehralo®. Protokol (zapis). In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-05-
01]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Protokol_(z%C3%A1pis)
10 Tabulka vloZena jako soucast textového dokumentu se ukazala jako nevhodna.
11 BONUS, Frantidek. Lidové tance: (vybor lidovych tancd z Cech, Moravy a Slezska).
Straznice: Ustav lidové kultury, 1995. 2. dil: Jizni Cechy.
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Klanského. K tomuto Ucelu pouzivam rozhovor uvedeny v online deniku Klasika

Plus!? a vlastni rozhovor s interpretem?3,

Prvni kapitola této diplomové prace se vénuje metodologickym vychodiskdim
vyzkumu. Shrneme v ni zasadni body Zichova pfinosu k problematice
a charakterizujeme kapitoly, které jsou uplatnitelné pfi analyze klavirni skladby.
Ve druhé kapitole jiz pfechdzime k samotné problematice protokoll. Po jeho
vymezeni a navrhu oznaceni vysvétlime postup pri vytvareni a strukturu
modelového protokolu. Ve treti kapitole obracime pozornost ke skladbég, jejiz
interpretaci budeme sledovat, nebot erudovany rozbor vykonu lze provést
jediné na zakladé rozboru formy skladby. Ctvrta kapitola predstavuje tabulkové
protokoly P1 a P2, které vyhodnocuji v Sesté kapitole. Zde také nabizime
i skromny pohled srovnani interpretaci, protoze ten je pro vykonné umélce velmi
uziteCny. Neni vSak naSi prioritou. Futuristické Uvahy tykajici se dalSich

perspektiv vyzkumu jsou uvedeny v zavéru prace.

12 pAROULKOVA, Veronika. Ivan Klansky: Smetanovu hudbu je tfeba spravné ,rozlustit®.
KlasikaPlus [online]. [cit. 2020-02-12]. Dostupné z:
https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1639-ivan-klansky-smetanovu-hudbu-je-
treba-spravne-rozlustit.

13 Prepis rozhovoru s interpretem se nachazi v pfiloze prace.
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1 METODOLOGICKA VYCHODISKA (JAROSLAV
ZICH: PROSTREDKY VYKONNEHO UMENI)

Pro uvedeni do kontextu pripomeneme myslenku Jaroslava Zicha, ze v uméni
ma esteticka funkce zasadni Ulohu!4. Pro kazdé umélecké odvétvi plati, ze pokud
se ma dostavit esteticky zazitek, musi dojit k proziti uméleckého dila. A praveé
u hudby se tento zvlastni dusSevni pochod proZivani odehravad na zakladé
plsobeni ¢innosti nazvanych vykonné uméni. Interpretaéni uméni (oba pojmy
jsou synonyma) se v klasicko-romantické hudbé i ve skladbach novéjsich
psanych klasickou notaci provadi v presné ohrani¢eném cCase, ktery Zich nazyva
prisnd casové vazba'®s. Cas je tranzitorni, a tudiz kdykoli chceme znovu hudebni
skladbu prozit, musime ji opét uskutecnit v ¢asové formé, tedy v prisné casové

vazbeé.

Vykonny umélec (interpret) ma ke skladbam psanym klasickou notaci
k provedeni dila k dispozici notovy zadznam, ktery je vSak i v dnesni dobé
nedokonaly (neuplny) a nezaznamenava vSechny procesy, které se béhem
interpretace uskutecnujit®. Z naseho vyzkumu vsak vyjimame techniky zapisu
bassa  continua, tabulatur i  neumatickou notaci. @ Zachycujeme
tzv. werkcharakter, tedy zdznam, ktery zajistuje opakovatelnost daného dila.
Procesy (jevy), jez jsou pro interpreta pfipraveny v notovém zapisu, jsou pro
néj urcitymi prostredky — prostredky uréenymi ke (zvukové) realizaci skladby.
Interpretdv vykon je kromé jinych vlivQ!? realizovan v interpretac¢né technické
rovind!® za pomoci téchto prostfedkl, pfi¢emz ¢asto jich v danou chvili plsobi

vice a ve vysledku se na vyznéni skladby podili vSechny zaroven. Vzhledem

14 ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha: Supraphon, 1987, s. 9.
15> Tamtéz, s. 11.
16 Tamtéz, s. 12.
17 Interpretacni vykon je samoziejmé ovlivnén i Fadou jinych faktor(, o kterych tato
prace nepojednava - témi jsou napf. obecné interpretacni pojeti nebo vlastnosti
sdélovaciho materialu. DalSim faktorem je celkové psychické rozpolozeni interpreta. To
mUZe negativné ovlivnit dany vykon napf. tim, Ze je interpret nervézni a ,spéchd”,
~nedoposloucha frazi”, nebo je flegmaticky, coZz se projevuje tempovou pomalosti
(,nechce to rozjet”) apod. Tamtéz, s. 103-119.
18 Tento pojem odliSujeme od roviny instrumentdlné technické, ktera zahrnuje obecné
zasady a pravidla hry na dany ndstroj jako napf. prstova, akordova technika, technika
hry doprovodu, tedy specifické problémy jednotlivych instrumentalnich pedagogik.

14



k tomu, Ze je notovy zdznam nedokonaly, davd moznost interpretovi uplatnit

svoji uméleckou erudici, a stat se tak plnohodnotnym partnerem skladatele.

Profesionalni interpret provadi interpretaci skladby po dlouhém studiu, béhem
néhoz peclivé vybira a zvazuje prostiedky, které mu umozni realizovat
skladatelsky zamér ukryty v notach. Znacna &ast jeho pfipravy tedy probiha
racionalné. Ve vykonu vdak nékdy pusobi i nepldnované jevy, které mohou byt

napf. momentalni inspiraci interpretal®.

Jaroslav Zich prostiredky prehledné déli na lokality a neutvarové jevy. Lokality
jsou v notovém zapisu zaznamenany presné, tj. v idealnich pozicich. V Zivém
projevu vdak lokality ¢asto v idedlnich pozicich nezni, nebot je interpret rlizné
vychyluje?®. U casovych lokalit?!, které nas pro klavirni interpretaci zajimaji
nejvice, jsou vychylky dany kazdym agogickym procesem v duchu subjektivniho
prednesu. V tomto smyslu notovy zapis ukazuje jen smysl (harmonicky,
rytmicky ¢i jiny) daného momentu v kompozici. Navzdory tomu vsak posluchac
vychylovani vnima z pozic jejich idedlniho usporadani a odchylky chape jako
obsahovy odstin sly§ené hudby. Vychylovani je dllezitou souéasti interpretovy
cinnosti v romantické hudbé; jeho mira vsak zavisi na stylu dané hudby. Pokud
umélec hraje bez agogického nebo dynamického vinéni, plsobi tento vykon

strojové, zbaven lidského faktoru??.

Neutvarové jevy oznacuji kvality, které se v notach presné nezaznamenavaji?3,
a to navzdory tomu, Ze se jejich fyzikalni vlastnosti (napf. polty decibell) jiz

dnes daji zmérit. Jsou tedy znaceny jen pfriblizné?*, a tak jejich konkrétni

19 Tamtéz, s. 112.

20 Tamtéz, s. 14.

21 Druhym typem lokalit jsou vysSkové.

22 Typickym prikladem jsou jednoduché pocitacové softwary, které reprodukuji napf.

skladbu zapsanou elektronicky. Avsak i dnes jsou v této oblasti délany znacné pokroky.

Nikdy vSak pocitacové provedeni skladby nenahradi Zivy interpretacni vykon!

23 Notovy zaznam je proto i pro moderni skladby Casto pouze pribliznym voditkem.

K tomu autor priddva priklady skladatell, ktefi své skladby vybavovali velice

podrobnymi interpretacnimi predpisy, které je mély vést k co nejpresnéjsi predstavée

skladby (G. Mahler, J. Suk). Tamtéz, s. 17.

24 Autor poznamenava, Ze i naprosto odliSna pojeti interpretace téze skladby velice Casto

zavisi na nesmirné jemnych, takfka neznatelnych odstinech neltvarovych jevd, tedy

jejich zcela konkrétnim vyb&rem, ktery jiz vlibec nelze presvédéivé 2adnymi znackami

vystihnout. K tomu dodava: ,Kazda znacka (...) pfipousti konkretizace velmi rozmanité.

Umeélecka zkusSenost pak ukazuje, Ze naprosto nestadi, je-li danému skladatelovu

predpisu vyhovéno ,vibec’ (je-li napt. ritardando uskute¢néno jakymkoli ritardandem,
15



realizace zcela zavisi na vlli interpreta. Znaceni mizZe mit formu obecného
slovniho popisu (napf. dolce) nebo rlznych dohodnutych znadek (napf.
staccatova tecka, tenutova c¢arka). Do této kategorie radime praci s dynamikou,
avsak patfi sem také konkrétni provedeni artikulace kazdého ténu, kterou Zich
oznacuje jako volba délky tonu?°.

Pfejdéme nyni k popisu jednotlivych interpretaénich prostfedkd. Zich
poznamendva, e u vsech prostiedki je dlleZitd jejich mira, kterd muize

pozitivné nebo negativné ovlivnit interpretaci?®.

1.1 Prace s casovymi lokalitami

Prace s ¢asovymi lokalitami se tykd t¥ Gkold:
1) umistovani zakladnich lokalit, ¢imz se vytvari tempo;

2) umistovani diléich a ostatnich lokalit, ¢mz vznikaji mistni agogické
vykyvy (dale nékdy MAV) a

3) realizace ¢asovych lokalit v detailu (napr. konkrétni provedeni trylku).

1.1.1 Tempo, jeho volba a zmény

Tempem rozumime rychlost, ve které za sebou nasleduji tzv. zakladni pocitaci
doby v metronomickych hodnotach. Pro hudebni proud ma sjednocovaci

schopnost?’.

akcent jakymkoli akcentem atd.), nybrZ estetickd plsobnost dila zavisi podstatné na
tom, v jaké zcela konkrétnim vybéru se jednotlivé pozadavky realizuji”. Tamtéz, s. 16.
25 DalSimi nedtvarovymi jevy jsou vibrato, glissando a barva. Vibrato a glissando jsou
vSak opét mimo oblast klavirni interpretace. Co se tyc¢e barvy, musime rozliSovat mezi
konkrétni barvou nastroje v duchu Zichova konceptu (napf. klavir znacky Steinway)
a barvou hudby (napf. impresionisticka, romantickd barva) - zde se vSak hovofi vice
o vyrazu hudby nez o konkrétni instrumentaci. Neni mozné, abychom se zabyvali
konkrétni interpretaci na konkrétni nastroj, protoze tato informace by nepfinesla zadny
uzitek. Vzdyt prece pianisté nastroje stfidaji v zavislosti na séle. Tamtéz, s.
26 potvrdil to i Ivan Klansky: ,Fraze by méla mit fixni ¢asovy interval. V ramci ného lze
realizovat agogické vinéni tak, aby tento interval z{stal zachovan®. Viz rozhovor s nim
v pFiloze prace). Tamtéz, s. 64-65.
27 Tamtéz, s. 26.
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Interpret voli konkrétni tempo tim, ze:
1) zjisti, které doby v taktu jsou zakladni, a

2) prifadi jim urcitou absolutni rychlost.

Volba této absolutni rychlosti v zasadni mife ovliviiuje tempovy raz daného
useku skladby. Zich v pripadé rychlych temp doporucuje neprekrodit horni
hranici tzv. estetické rezonance, resp. v pripadé pomalych temp jeji spodni
hranici’®. O konecné podobé tempa by se vSak mél interpret rozhodnout
na zakladé obsahové stranky daného skladebného Useku?®’. Tempo se
ve skladb& mize mé&nit, a to mnohymi zpUsoby3°. Staré a nové tempo mize byt
ve vzajemném vztahu souméfitelnosti nebo nesouméritelnosti, v zavislosti
na tom, zda je nové tempo vi¢ starému v poméru 1:2 nebo 2:1. V tomto
pripadé je nové tempo obsaZzeno v plvodnim a posluchaéi jej subjektivné
vnimaji jako logické pokracovani3l. Nesoumeéritelnd tempa prohlubuji kontrast
mezi vétnymi dily. Pouziva-li skladatel tempa blizkd nebo vyzaduje-li to
interpretacni koncepce (tzn. takova, ktera se jen nepatrné metronomicky lisi),

mluvime o odstifiovani zakladniho tempa.

1.1.2 Mistni agogické vykyvy32

V této roviné je umélcovym Ukolem umistovani dilé¢ich lokalit ve smyslu
odchylovani od zapsané idedlni formy33. Autor stanovuje pé&t druhl, které

mohou nastat.

28 Jedna se o tempové rozmezi, ve kterém skladba ma nejvétsi esteticky ucin. Jeho

prekroceni smé&rem nahoru midZe zplsobit nesrozumitelnost hudby, prekroéeni smérem

doll pak rozpad ¢asového pribéhu. Z toho plyne, Ze spiSe mlzeme v rdmci dodrzeni

hranic estetické rezonance rychlou skladbu pfilis zrychlovat, kdezto pro pomalou to plati

opacné. Tamtéz, s. 26-27.

2% Tamtéz, s. 27.

30 Autor tyto zplsoby zmé&n ukazuje na kFivkach. Tamtéz, s. 35-42.

31 Tamtéz, s. 42-46.

32 Tamtéz, s. 48-60.

33 Zich tyto prostfedky vysvétluje z pohledu fyzikalnich zakonitosti a vzivani se do

umeélcova fyzického prozivani vykonu. Sleduje tim vazbu na obsahovou stranku skladby.
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1.1.2.1 Zpozdény nastup

Vyskytuje se zvlasté na vrcholech melodickych linii. Tento vyrazovy se realizuje
tim, ze se akcentovany téon nasadi s nepatrnym zpozdénim, coz zvysSi jeho
U¢inek. MGze byt v8ak pouZit i v ptipadé dynamickych poklesd, tzv. subit. Tento
vyrazovy prostfedek mdZe byt pouzit i v ptipadé akordd, které maji v daném

kontextu zvlastni vyznam.

1.1.2.2 Zadrzované tony

Tento prostiedek znamend, Ze se dlleZité tony (nejéastéji v melodii) vaci

doprovodu pozdrzi. Tim se ¢asoveé roztahnou.

1.1.2.3 Stupnovani kontrastu mezi spadem a klidem

Zpravidla se d&je uvnitt fraze, ve které se méni hustota pohybu. Useky s vétsi
hybnosti interpret podpofi nepatrnym zrychlenim, kdezto ty s mensi hustotou
nepatrnym zpomalenim. V pripadé jen malych tempovych zmén Ize mluvit jen
o tempovém vinéni. Priklady, které Zich uvadi, jsou vesmés z romantické
tvorby. Proto jsou ukazované prostredky o to vice patrné. Podle naseho nazoru
se kupf. v hudbé klasicismu budou prostfedky uplatiovat méné Casto. Naopak

v hudbé soudobé muzeme nalézt piiklady s v&tsimi kontrasty.

P&t druhd mistnich agogickych vykyvid je vézéno také na tektoniku skladby, s tim vak
je spojen i fakt, Ze existuji i dalsi druhy - napf. rubato, které nakomponuje sam
skladatel. Tamtéz, s. 48-60.
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1.1.2.4 Rozbéh melodického pohybu

Je-li to adekvatni, pouziva se obvykle na za¢atku hybné&jsiho sledu ténd (napt.
melodického Uryvku) malé mikroaccelerando (,rozjezd”). Velmi Casto se toto

déje v predtaktich.

1.1.2.5 Vrcholové povoleni

PouZivd se na vrcholech melodickych linii, a miZeme k nému dospét
ritardandem, pokud je predepsano. Vrcholovy tén, oznaceny korunou
(fermatou), je pak prodluzovan kvantifikované nebo nekantifikované.
Kvantifikované prodlouzeni se déje pfricitanim zakladnich pocitacich dob. Jeho
vyhodou je, Ze k daléimu pokracovani neni narugeno plvodni tempo. V ptipadé
nekvantifikovaného prodlouzeni nova fraze zacina mimo zakladni pocitaci dobu,

a je tedy nutné nové tempo znovu nastolit.

1.1.3 Casové lokality v detailech34

Tyto lokality podobné jako délka ténu nejsou v zaznamu presné predepsany.
Skladatel pide pouze grafické pokyny (napf. trylek). Interpret muze pribéh
kvantifikovat (napf. hrat trylek jako dvaatficetiny) nebo nekvantifikovat, potom
pocet tdnl v ozdobé& nezapada do Zadného racionalniho poméru viéi zakladni
pocitaci dob&. Konkrétni zplsob provedeni kazdého interpreta je v duchu vyrazu
jeho interpretace a muiZe determinovat jeho individudlni pfistup k danému
stylovému obdobi (napf. typické nasazovani barokni hudby v podani Glenna
Goulda). Casové lokality v detailu mohou predurcit rizné ozdoby (pfirazy,
natryly, zatryly atd.), trylek, arpeggio akordd apod. V&eobecné plati, Ze &m
rychleji je detail proveden, tim je jeho vyraz ostfejsi, britli, pichlavéjsi apod.
Pomalej&i provedeni zpuUsobuje vét&i melodi¢nost, plynulost, jemnost atd.
U melodickych ozdob je velmi zdsadni, zda je interpret umistuje pfed danou

taktovou dobou nebo po ni.

34 Tamtéz, s. 60-65.
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1.2 Volba délky ténu

Kategorie délka ténu spadd do sféry neltvarovych jevd, ponévadZ ji
nezaznamenavame s matematickou presnosti. Jejich Ukolem je ¢asova dotace
individudlnich ténd (napt. konkrétni provedeni tenuta...). Tato oblast
interpretovy cinnosti se ukdzala jako kvalita, kterd ma zcela zvlastni,
charakterizacni raz, a proto i specificky vyznam pro vyraz. V notovém zaznamu
byva predepsana pokynem staccato, portamento, legato atd. Interpret ji vSak
mizZe také odvodit ze samotné zapsané délky not. V tomto smyslu se tato
kategorie prolina s ¢asovymi lokalitami v detailu. Zejména na konci fraze musi
vykonny umélec brat ohled na hrozbu trividlnosti na jedné strané (kdyz zkrati

tfeba jen jeden ton) a tézkopadnosti na druhé (kdyz jej prilis prodlouzi).

1.3 Prace s dynamikou?3®

Na dynamiku Zich nahliZi stejné jako na tempovy (agogicky) pribéh podle toho,
jak velkého casového rozméru se dany Usek tykd. I zde jsou tfi Ukoly, takze
vznikaji vztahy mezi nimi3¢. Jakymi objektivnimi faktory je subjektivni vnimani

dynamiky déno?

1) ZatéZkanim partitury. U orchestru je dano poétem hraéd, u klaviru pak

hustotou souzvukové sazby. Je to jev, na ktery nema interpret vliv.

2) Intenzitou (silou), s jakou interpret hraje. Jedna se o dynamiku v pravém

smyslu slova.

35 Tamtéz, s. 85-95.
36 Kupf. né&jaky usek muZe byt hran ve slabé dynamice, ale tu a tam se mohou
vyskytnout necekané akcenty, které hudebni vyvoj zpestfi. Jedna se o kombinaci

dynamické prace v ramci velké plochy a detailu.
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Pro vnimani dynamiky je vhodné si také uvédomit, jak je zdroj zvuku

od posluchace vzdalen?’.

1.3.1 Dynamika velkych ploch

Tento pohled sleduje realizaci ve vétSich Usecich skladby. Zachovani jedné
dynamiky pro velkou plochu ma blahodarny vliv na (dynamickou) jednotu
interpretace i na logiku vnimani stavby hudby. Zasadni je vhodné realizovat
dynamické vrcholy v zavislosti na kompozi¢ni strance skladby. Dynamika
se mUZze ménit zlomem (skokem) nebo prechodem. Zich v této kapitole
(podobné jako u tempovych promén) uvadi nékolik grafd, na kterych vysvétluje

vybrané zpUsoby realizace zmén.

1.3.2 Mistni dynamické vykyvy

PIni obdobnou roli jako mistni agogické vykyvy, nékdy jdou s nimi ruku v ruce.
Zde autor nenavrhuje konkrétni druhy jako v pripadé agogiky, patrné z toho
dlvodu, Ze neshledal, ze by se ur¢ité zplUsoby realizace vztahovaly k typickym
skladebnym mistdim. B&Znymi ptiklady jsou vak nap¥. crescenda k vrcholovym
povolenim nebo ke zpozdénym ndstupim akcentovanych ténd atd. Dynamické

vykyvy miZeme nalézt i bez vazby na agogické.

1.3.3 Dynamické odstiny v detailech

Tykaji se zplsobu nasazeni ténu, eventualné jeho dozvuku. Lze jej ovlivnit napt.
akcentem na zacatku a jeho typem, a také pedalizaci v ramci jeho doznivani.
Zde se opét nachdzime na hranici techniky a estetiky, resp. fyzikdlné méritelné

kvantity a estetické kvality.

37 Tento fakt vSak v nasi praci budeme ignorovat, nebot pracujeme s nahravkami.
Tamtéz, s. 86.
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1.4 Koncepcni prace interpreta a jeji vysledky

Koncepcni prace interpreta, ktera vyuziva popsané prostiedky, ma za nasledek
realizaci péti zakladnich predpokladl pro to, aby vykon pUsobil esteticky
a obsahové naplnéné. Spravny Ucinek zavisi na jejich konkrétnich zvolenych
kombinacich. Jsou to: zretelnost a vyraznost hudebnich myslenek, vyvazenost

hudebni sazby, stavba celku, kvalita zvuku32.

Podle naseho nazoru Ize na zdakladé uvedenych kategorii presvédcivé
identifikovat umélecké prostfedky interpreta. Lze je také postavit je
do logickych souvislosti s kompozi¢ni strankou skladby, protoze kazdy
prostredek je vyjadrenim daného mista ve skladbé. Nase rozdéleni Zichovych
prostiedkl a jejich umisténi do tabulky (pozdé&ji ,protokolu™) jsme pojali na
zakladé poznani faktury a celkové klavirni ,,instrumentace” dané skladby. Vyuzili
jsme zakladniho c¢lenéni podle méritka od makro po mikro, a to jak v oblasti
¢asovych lokalit, tak dynamiky, vcetné volby délky tonu. Zasadnim kritériem byl
vztah k notovému zapisu, resp. k tomu, jaké informace smérem k interpretovi
prindsi. Vykonny umélec, ktery chce pracovat se Zichovou teorii a s protokoly,
musi umét extrahovat z vykonu konkrétni polozky (napf. zplsob provedeni

ritardanda) a vnimat je jako na technologii.

38 Tamtéz, s. 110-112.
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2 PROTOKOL O INTERPRETACNIM VYKONU
(OBECNA METODOLOGIE)

Prazdny protokol viz na s. 25.

2.1 Definice protokolu

Protokol o interpretacnim vykonu predstavuje kompetentni selekci
charakteristickych postupd v rdmci interpretaéniho vykonu, ktery byl po zralé
Uvaze vybran na zdkladé poslechu nahravek. Tato selekce je lokalizovana
do prostoru interpretacnich prvkld (bunék tabulky) a realizovana interpretaénimi
¢iny (v ramci konkrétniho popisu téchto bunék). Vznika tak systém informaci
svazanych s kompozi¢ni strankou, ktera je s interpretaci neoddélitelné spjata.
Tento systém informaci je generovan diky pevné interpretacni koncepci
vykonného umélce. Vznikd tak komplex cennych informaci, se kterymi mdze
pracovat jak jiny interpret téze skladby, tak i hudebni védec &i skladatel, kterého

zajima, jak vykonni umélci zachazeji s interpretaci jeho skladeb.

Za kompetentni selekci informaci v protokolu pokladame vysledek prace
odbornika na teorii interpretace zichovského typu, nejlépe praktického
koncertniho umélce z daného oboru, ktery je schopen prenaset své umeélecké
zkuSenosti do teoretickych formulaci a prehlednych schémat. Selekci
charakteristickych postupl v interpretaci skladby rozumime takovy pfistup
k analyze, ktery si vS§ima pfricin vynikajiciho interpretacniho pojeti. To znamena,
Ze zde nejsou uvedeny jevy bézné, samozirejmé, tykajici se obecné technické
a vyrazoveé pripravenosti interpreta. Nejsou vSak uvedeny ani ty, které nemaji

A\W /4

jind mozna resSeni, napr. takové, které jsou presné ““vynuceny” notovym

zapisem (kupr. nékteré velmi komplikované rytmy v soudobé hudbé).

Z nasi pozornosti zatim vynechavame vykony umeélecky nezralé, jejichz
vypovédni hodnota je mlhava, vadna &i jednoduse necitelna. Otazkou takovych
vykonl se musi zabyvat je&té instrumentalni pedagogika, kterd tesi zakladni
interpretaéné umélecké Ukoly. Na Urovni nasich protokoll pro tyto formulace

neni misto.
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2.2 Oznaceni protokolu

Pro snadnou identifikaci doporucujeme pouzivat dvoji oznaceni:

1) zkracovat slovo protokol na pouhé ,P” a prifazovat poradova Cisla
v duchu zazitého oznacovani souhrnnych katalogt (napf. napt. KV, BWV
apod.), tedy P1, P8.

2) Pro uplné oznaceni navrhujeme propojit toto oznaceni s Udaji o porizené

nahravce3°.

V nasledujicich radcich budeme pracovat s nasledujicimi protokoly:

P1. Bedrich Smetana - Ivan Klansky - 1 [CD]. Track 6 - Slepicka. Klampenborg,
Denmark: SteepleChase Productions ApS, B000026C01, 1999 (zkracené P1).

P2. Stefan Askenase - Complete 1950s Chopin Recordings — 2 [CD]. Track 8 -
Slepicka. Berlin: Deutsche Grammophon, 00028947752424, [rok neuveden]
(zkracené P2).

3 Pfipominame zde doplnéné pokyny k vytvoFeni bibliografické citace podle normy
NAMU: Nazev alba [typ nosiCe]. Cislo a nazev skladby. Misto vydani: Vydavatel,
katalogové dislo, rok vydani.
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Modelovy formular protokolu PO

POUZITE INTERPRETACNi PROSTREDKY

PRACE S CASOVYMI LOKALITAMI

PRACE S DYNAMIKOU

A B C D E F G H |
1 Tempo ionsesane il .mmoo_nxm Volba délky tonu Ono:<_x< v _s_mS_ n<:m.3mnxw vykyvy Dynamickeé odstiny v detailech Kompoziéni podnét
zmény temp vykyvy dynamice celku (predepsané i nepredepsané)
Volba tempa v
2 prvnim vétném
dilu
Mﬂhmﬂwqmﬁmm@ﬂm Volba konkrétni délky
Z_Am_.._.om s tonu (artikulace apod.) v
3 = 3 t. 9 a 10, realizovana i na
uﬂmnumwwwm%: dalsich analogickych
Zmisn mistech v interpretaci
4 hwﬂwwwwwwmv Predepsany mistni dynamicky
vykyv v t. 11-14 vykyv (napf. crescendo)
Odchylky v
5 dynamické
vystavbé 2.
vétného dilu
Nepredepsany mistni Charakteristika vyznaénych rysu 3.
6 dy ické vykyvy realizované vétného dilu z pohledu harmonie,
v ramci 3. vétného dilu formy, tektoniky, polyfonie
7
8
Legenda:

B2-H8 - interpretacni prvky
Realizace v duchu notového zdpisu
Tento zpusob provedeni se tyka celé interpretace (vSech analogickych mist)

Samostatna aktivita nad ramec notového zapisu, ktera bud’ rozviji nastaveny trend, nebo jej cilené popira
Spolecny jmenovatel obou interpretaci

Obrazek 1 Modelovy protokol PO

25



2.3 Postup pri vytvareni protokolu

Z dlvodu snadné orientace a moZnosti neustale doplfiovat protokol jsme jako
tabulkovy format vyuzili software Microsoft Excel. Pfi vytvareni protokolu jsme
postupovali podle logiky interpretaénich prostfedkd tak, jak to navrhuje Jaroslav
Zich. Vybrali jsme dvé skupiny prostiedk{, které maji zasadni vliv pro klavirni
interpretaci: jedna se o praci s ¢asovymi lokalitami (tempo, agogiku a volbu
délky ténu) a praci s dynamikou. Kategorie ¢asové lokality v detailu se v pripadé
protokol( P1 a P2 ukazala jako zbyte&na, nebot jsme v nahravce nenalezli zadny
interpretaéni &in tykajici se prostfedkl. Vytvofili jsme sloupce, které sleduji
jednotlivé kategorie podle posloupnosti v prvni kapitole. Praci s casovymi
lokalitami jsme rozdé&lili do sloupcd B-D, volbé délky ténu jsme pFiradili
sloupec E a praci s dynamikou sloupce F-H. Do sloupce I na pravém konci
tabulky jsme umistili kompozi¢ni podnét (viz dale v podkapitole 2.4.3. a 2.5.),
ktery spojuje interpretacni prostfedky s kompozi¢ni strankou skladby.
Horizontdlné jsme prozatim ponechali formuldf prazdny, nebot jesté nejsme
schopni odhadnout, kolik fadkd pro jaky dil budeme potifebovat. Program

Microsoft Excel toto umoznuje.

Vznikl formular protokolu tak, jak to znazorfiuje Obrazek ¢. Prejdéme tedy
k umisténi jednotlivych sloupcl a jejich vzajemnym vztahdm. Budeme

postupovat podle sloupct zleva doprava.

2.4 Popis modelového protokolu

2.4.1 Zakladni orientacni sloupec

Sloupec A) Strukturalni cast, takty

Prinasi zakladni orientaci ve formé skladby, ktera je konkretizovana taktovou
lokalizaci. V ramci jednoho formového dilu jsou pak v jednotlivych fadcich
vynaty Useky specifické svymi interpretacnimi vlastnostmi - tzv. interpretacni
prvky (viz dale). V jednotlivych Fadcich pak muZeme sledovat interpretovu
realizaci tohoto mista v duchu kompozi¢niho podnétu i celistvého skladatelského
FeSeni daného dilu. Vyb&r poétu jednotlivych radk( zavisi na volbé analytika.
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Tato lokalizace je zakladnim orientaénim méfitkem protokolu a zajistuje,

Ze interpretacni stranka je s ni pojata v souladu.

2.4.2 Sloupce popisujici pouzité interpretacni

prostredky

Sloupec B) Tempo

Poskytuje orientaci v tempu daného skladebného dilu dle notového zapisu.
Je zde napsén skladatellv tempovy predpis i redlné tempo v metronomickém
udaji, které je vSak méreno z nahravky. Tento sloupec zahrnuje téz informace

o tempovych odstinech.

Sloupec C) Predepsané zmény temp

Tykaji se skladatelem predepsanych accelerand, ritardand a jim podobnych
pokynQ. Pro interpretaci romantické hudby je viak velmi pfirozené, ze kromé
predepsanych pokyn{ interpret pracuje s tempovym vinénim, které realizuje
v duchu obsahu skladby, ale které v notovém zapisu predepsano neni -

viz nasledujici bod.

Sloupec D) Mistni agogické vykyvy

Pfedstavuji v protokolech P1 a P2 jeden z nejsledované&jsich sloupct, nebot
se zde interpret silné individualné realizuje. Jedna se totiz o sféru interpretovy
¢innosti, ve které se podle naseho nazoru nejvice projevi jeho osobnost -
tzv. lidsky faktor v interpretaci. Protokol ukazuje, kde je pouzit zpozdény nastup
akcentovaného ténu, stupnovani kontrastu mezi spadem a klidem, vrcholové
povoleni, zadrzené tény, rozbéh melodického pohybu. Tyto prostfedky jsou
soucasti interpretacniho zaméru umélce a z velké c¢asti jsou realizovany jako
samostatna aktivita nad rdmec notového zapisu. Ta mlze sledovat skladatelem
nastaveny trend nebo jej cilené naruSovat. Abychom zjednodusili orientaci,
budeme tyto samostatné c¢iny oznacovat hnédou barvou. Tim je jednoznacné

odlis&ime od ptedepsanych jevd.
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Sloupec E) Volba délky tonu

Specializuje se na délku a konkrétni realizaci jednotlivych tédnd - napt. konkrétni
artikulaci, zvlastni jevy tykajici se ton( apod. Prestoze se jednd o detailni
pohled, vyjadfuje silnou charakteristiku mezi interpretacnimi vlastnostmi

daného umélce.

Sloupcem E kondi oblast prace s casovymi lokalitami a délkou ténu a nasleduje

prace s dynamikou.

Sloupec F) Odchylky v dynamice celku

Tento sloupec predstavuje zakladni dynamicky plan a jeho realizaci interpretem
v ramci dané casti skladby. Tyto Udaje jsou sice v nejvétSi mire prejaty
z notového zapisu, avsak pouhé uvedeni jejich realizace podle notového zapisu
nepfindsi charakteristické informace. Proto tento sloupec chapeme jako
odchylky v dynamice celku. Pripadné doplfiujici poznamky se tykaji absence

realizace daného pokynu.

Sloupec G) Mistni dynamické vykyvy

Popisuji vinéni sily interpretace a mohou korespondovat s MAV. Jsou bud
zaznamenany formou crescenda, decrescenda apod., nebo je interpret realizuje
samostatné v ramci zvoleného zaméru. Avsak jelikoz je protokol selekci, v ramci
realizace ptedepsanych pokynl v&iméme nestandardnich postupd, a také jevq,
které jsou interpretem zarazeny navic (tj. bez podpory notového zapisu). I tyto
modifikace jsou typicky lidskym projevem v interpretaéni &innosti. Interprettv
konkrétni zamér zde plyne jednak z konkrétni kompozic¢ni situace, pripadné jako

pomocny nastroj k plynulému prechodu mezi dynamickymi stupni.

Sloupec H) Dynamické odstiny v detailech

Je realizovana v klavirni hie predevsSim akcentaci, nasazenim ténu a jeho
odstinovanim. Poukazujeme na typické interpretacni vlastnosti konkrétniho
hrace, které se skryvaji v konkrétnim zplsobu zpracovani téchto detailQ.
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Zaznamenavame predevsSim mista, kde pianista svoji artikulaci dany moment

osobité charakterizuje, ale také zplsoby realizace predepsanych jevd.

2.4.3 Kompozicni podnét

Sloupec I) predstavuje kompozicni podnét, ktery je samostatnou kategorii,
kterd determinuje vsSechny pouzité prostfedky do kontextu celku, jimz
je samotna kompozice. Hudebni projev ma svoji kompozi¢ni i realiza¢ni stranku.
V interpretaci klasicko-romantické hudby musi dojit k jejich souladu. Tento
soulad je v dnesni dobé silné akceptovan. Proto je zde uveden ke kazdému
interpretacnimu  Cinu jeho kompozi¢ni protipdl. V ramci protokolu pak
uvazujeme o moznych motivacich kompozi¢ni stranky pro sféru interpretace.
Jako kompozi¢ni podnéty jsou zde uvedeny nejen poznatky z oblasti hudebnich
forem, harmonické vztahy, které se v daném Useku objevuji, ale ddleZité jsou
casto i jednotlivé hlasy. Nékdy téz poukazujeme na harmonicky ¢i formovy
vyznam v daném Useku. DuleZitym bodem je artikulace, kterd je téZ soulasti
skladatelovych kompozi¢nich Uvah. Kompozi¢ni podnét nékdy také chapeme
jako kompozi¢ni podlozi, tj. pozadi, na kterém se odehrava urcity interpretacni

proces.

2.5 Interpretacni prvek a interpretacni ¢in

Pro rozlideni pohledd na interpretaci navrhujeme pojmy interpretaéni prvek
(dale nékdy IP) a interpretacni ¢in (IC). Interpretaéni prvek*® vymezuje prostor
a jeho druh; je to vlastné presné lokalizovana bunka (napr. B5, F16, H21).
Lokalizaci bunky silné ovliviiuje kompozi¢ni podnét, ktery interpret realizuje
interpretac¢nim Cinem. V tomto duchu je interpretacni prvek nécim objektivnim.
Zda se tedy, Ze interpretace stejnych skladeb prinesou stejny pocet
interpretaénich prvkd. Problém je v tom, Ze jeden interpret muZe identifikovat

odliSnd mista jako kompozi¢cni podnéty nez jiny. Zde se dostavame

40 Kompozi¢ni prvek je v hudebni teorii spojovan predevsim s motivem a tématem a
nevyjadfuje nic z oblasti interpretace.
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k subjektivizaci tohoto pojmu. Situaci vSak nemusime vzdy zcela precefovat,
protoze v klasicko-romantické hudbé funguje interpretacni tradice, ktera
do interpretacnich prvkl prindéi spoleéné jmenovatele. Vratime-li se tedy
ke komparaci dvou interpretaci stejné klasicko-romantické skladby, mutZeme
pocet interpreta¢nich prvk( posoudit (s malymi odchylkami) jako spoledny.
Interpretac¢ni ¢in je jeho konkrétni realizaci v zivém provedeni. Je to tedy
subjektivni krok interpreta, ktery je zasazen v prostoru prvkt do kompozi¢niho
podnétu. Z toho plyne, zZe pfi spravném profesiondlnim pristupu musi interpret
nejdriv identifikovat kompozi¢ni podnét, v ném najit prostor pro realizaci
(interpretacni prvek) a tento prostor pak v duchu své invence interpretacné
naplnit &inem. Pravé podle interpretacnich ¢&inl hleddme charakteristiku
interpreta a logicky jejich realizace je prvni informaci, kterou posluchac

od interpreta dostane v daném misté skladby.

V nasledujicich protokolech P1 a P2 jsou totozné zdsadni kompozi¢ni podnéty
a z velké &asti i interpretacni prvky. DUvodem pro to je fakt, Ze specifika jednoho
vykonu nas pfi vyzkumu pfivedly k zadméru poukdzat na individudlni
interpretacni prvky a jejich rfeSeni v interpretacnich c¢inech na obdobnych
mistech v kompozici. V pfipadé interpretaénich prvkd v klavirni skladb& mame
predevs$im na mysli buriky v prostoru sloupcl B-H; jde tedy o prvky z oblasti
tempové a dynamické. Sloupec A lokalizuje dany interpretacni prvek. Sloupec I
(kompozi¢ni podnét) vymezuje prostor charakterizovany kompozi¢nimi
prostredky a jejich vzajemnymi vztahy. Tyto pak nabizi mnozZinu interpretacnich

prvky. PFi vyhodnocovani protokoll (viz kapitola 5) toto budeme zohledriovat.

Pro prvni sezndmeni s protokoly uvadime nékolik pfikladd s vysvétlenim. Protokoly
se nachazi na s. 42-45 a 48-51.

Napf. v protokolu P2 bunka D6 oznacuje interpretacni prvek: tyka se druhého
evoluéniho dilu xa (t. 19-32) a oblasti mistnich agogickych vykyvQ. Interpretacni &in,
ktery je v jeho ramci realizovan, je ,tempové vinéni, které vSak neopousti stanovenou

tempovou osu 95”.

Napf. za interpretacni prvek v protokolu P1 povazujeme informaci o desetitaktové frazi,
ktera se nachazi v t. 1-10 (bunka I2). Zde uvadime pfiklad, kdy interpretacni prvek je
totozny s kompozi¢nim podnétem. Velmi Casto se to vSak nestava. Za interpretacni ¢in

pak povazujeme konkrétni realizaci tohoto interpretacniho prvku v burikdch B2-H2, tedy
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v burice B2 tempo Moderato o hodnoté cca 110 a v bunce G2 realizaci zvysujicich se

dynamickych vin do t. 7 a pak dynamického poklesu (G2).

Radek 17 hovofi o t. 42, coz je interpretacni prvek z oblasti dynamiky v detailu. Dochazi
zde k nasledujicimu interpretacnimu cinu: Akcent na prvni dobé&, ktery z hlediska
rozmist&ni akcentl v celém dilu v8ak nepatii mezi nejsiln&jéi. Kompozi¢nim podnétem

je ,nastup nového dilu”, ktery musi pfijit dostatecné pregnantné.

2.6 Nékteré hrani¢cni moznosti protokolu (vyrazové
prostiedky, barva, pedalizace, volba délky tonu,

akustické podminky)

2.6.1 Vyraz

Vyrazové pokyny (napr. dolce, espressivo, secco apod.), jsou-li uvedeny,
predstavuji jednu z linii pro volbu jednotlivych interpretaénich prostfedky. Tato
volba je komplexni, tzn. je si tfeba uvédomit, Ze jednotlivé prostredky
tempového i dynamického charakteru spolu kooperuji tak, aby byl naplnén
obsah daného pokynu. Tato kooperace, ke které je vSak tfeba také pfridat
pedalizaci, ve svém vysledku podnécuje vnimani barvy zvuku v uzsSim slova
smyslu, které je vSak Casto velmi subjektivni. V interpretacni praxi je bézné, ze
interpreti tyto komplexni pojmy takto implicitné chapou. Kazdy vyrazovy pokyn
je tedy spojnikem mezi mnohymi interpretacnimi prostredky, které spolecné
tvaruji také barvu. Realizace komplexniho vyrazu sice neni vlastnim predmétem
naseho zkoumani, ale v protokolech se ji snazime charakterizovat skrze nékteré
jeji podslozky, tedy vyrazové prostiedky interpreta (dynamika, zpQsob

artikulace atd.).

2.6.2 Pedalizace

Pedalizace prodluzuje zné&ni tdnd a v interpretaci je tvofena bud na zakladé
pokynt samotného skladatele, nebo také na podporu uréitého typu techniky,
ale predevsim v souladu s obsahem skladby a jejim harmonickym vyvojem.
V prodluzovani délky ténd také spociva jeji zakladni vyznam. V tomto smyslu
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Zich mluvi o tzv. volbé& délky ténu, kterd spadd do oblasti neltvarovych jevd,
nebot jeji délku presné neméiime. Pedal ovéem muize mit vliv na dynamiku
skladby - napt. jeho zna¢né pouziti mizZe celek zesilit a jeho absence naopak
zeslabit. Proto interpret musi vzdy dbat na to, aby pouziti pedalu neprekrocilo
zamysleny dynamicky predpis. V protokolech pedalizaci nefeSime samostatné,
nebot je pfitomna jako pomocnik u mnoha interpretaénich prostiedkd

(napf. dynamika, artikulace, barva apod.).

2.6.3 Méreni délky tonu

Volba délky ténu (napf. legato, staccato) je vyjadrena pouhym grafickym
pokynem, ¢imzto neni stanovena exaktn&, a tak interpret si mize volit presny
zplsob provedeni na zadkladé subjektivniho rozhodnuti, a ne tedy podle
matematického vzorce. V protokolech presnou fyzikalni délku ténd
nezaznamenavame, pouze lokalné tuto informaci specifikujeme ke zpresnéni

urcitého popisu.

2.6.4 Akustické podminky

Na celkovém vyznéni skladby se podili i akustika daného prostoru (koncertni
sal, studio). Ani ty vSak nejsou predmétem naseho zkoumani, protoze
se soustredime na to, jak vystavi interpretaci sédm interpret a predpokladame

profesionalni nahravku.
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3 PROTOKOLOVANA SKLADBA: SLEPICKA
(DRUHA RADA CESKYCH TANCU OD
B. SMETANY)

Nyni prfechazime k dalSimu kroku smérem k vytvoreni protokolu
o interpretacnim vykonu. Tim je seznameni s protokolovanou skladbou a jeji
analyza. V ramci sezndmeni doporudujeme zjistit kontext. Ten totiz muze
prokazat urcité charakteristické rysy, které mohou mit pro tvorbu protokoll
vyznam. Pro Ucely porizeni protokolu je dale tfreba se se skladbou podrobné
seznamit a analyzovat tak, aby jednotlivé Casti a jejich popis slouzily jako
podnét k pochopeni interpretacniho reSeni umélce. Proto je tfeba poukazat
na specifika formy, tektoniky, melodiky, kinetiky i harmonie. Navic pro soulad
mezi interpretacni a skladebnou sférou mizZe pFispét i uvedeni dynamiky. Ta je

vyznamnou soucasti pojeti tektoniky skladby.

3.1 Historicky avod

Skladba Slepicka je stylizovany lidovy tanec, ktery pochdazi z jiznich Cech.
Je pro néj charakteristicka rytmicka struktura osminové a Sestnactinovych
hodnot. Toto propojeni jedné pomalejSi a drobnéjSich hodnot vychazi
z tane¢niho pohybu, specifického pro tzv. natrasanou polku®!. Sam skladatel,
tehdy jiz hluchy, si pii komponovani cyklu Ceskych tancd nechaval tyto
regionalni tance predtancit. Z nich pak odvodil znaky jako rytmus, tempo, tedy
jejich kinetickou stranku. To se zde projevilo zejména ve stridani tézkych
a lehkych dob v taktu. V tomto cyklu se tak nachazi i dali stylizace tancd
s urCitou dominantni charakteristikou - napf. nemotorny, klativy pohyb

medvéda, tanec furiant, obkrocak a dalsi. Lidovy tanec ,Slepicka" (nebo také

41 Tomuto odpovida i choreograficka instrukce tohoto lidového tance. K tomu citat:
»~napodobivé kroky - vysunuti Spi¢ky vnéjsi nohy ven a zpétné prevraceni k druhé noze
se provadi tésnym sesunem po zemi a propojuje se plynulym ,valivym’ obkroc¢akovym
krokem®. BONUS, Franti$ek. Lidové tance: (vybor lidovych tancd z Cech, Moravy a
Slezska). Straznice: Ustav lidové kultury, 1995. 2. dil: Jizni Cechy, s. 126.
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»slepice") byl svou povahou stfedné rychly a povahou Zertovny, coz Smetana

vyjadril zejména jiz zminénym pouzitim drobnéjsich hodnot.

3.2 Formovy rozbor

Pro ucel provedeni analyzy skladby pfipojujeme jednoduchy metodicky navod.

1. Vyslechneme skladbu nékolikrat bez not a snazime se ji sluchem rozdélit

na smysluplné celky. Optimalni je si predstavit skladbu zpaméti.
2. Poznané celky nanasime teprve ted do not.

3. Z hlediska identity a kontrastu oznacujeme smysluplné celky pismeny

(v duchu zvyklosti z hudebnich forem).

4, Oznadujeme celek podle poctu vétnych dilG, popf. nazvem urcitého

formového typu.

5. Pokud se jedna o nestandardni tvar, pripojujeme poznamku, které

kompozi¢ni rysy patfi k jednomu formovému typu a které k jinému.

Slepicka je zpracovana jako prokomponované charakteristické variace.

Neopousti véak lidovy ptvab melodie.

Forma*?: i [ail xaa xa " a ma mal:a”’/ xa-° K

Introdukce i (t. 1-10) je feSena jako jedna fraze s vrcholem v poloviné t. 7.
Pfipravuje nastup hlavni myslenky tim, Zze predjima hlavu tématu, které je

poprvé uvedeno Vv prvnim vétném dilu. Priprava probihd predevsSim

42 Malé pismeno oznacuje maly vétny dil. Hlavni dily skladby oznacujeme poradovym
Cislem.
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na predtonickych harmonickych funkcich (dominanta, akord na sedmém
stupni). Je utvorena jako model (v t. 1-2) a jedna sekvence (t. 3-4), v t. 5 je

toto motivické dvojtakti zkrdceno na jeden takt.

1. vétny dil a (t. 11-18) prinasi prvni tematicky celek, ktery je urlujici pro celou
skladbu. Téma je uvedeno v hlavni téniné B dur. Pfedstavuje periodickou vétu
slozenou ze dvou polovét, které se rozvijeji v jednoduché harmonizaci. Zavér
predvéti (t. 14) a zavéti (t. 18) umocriuje dominantni septakord. Zavérecny takt

tématu je neocekavané v 3 metru.

Piano P leggiero” —
P - = 1 . T 1 ] ]
 E— o —— | 1 1 ] —
5 . .6 & e 7 i . . 8
' ' @:E—Ej (3] —
. = 5 A=
)] 7 | -
Pno. p .; . —-#i

N
4k

Obrazek 2 Téma Slepicky

2. evolucni dil x, (t. 19-32)

Je nakomponovan jako tri pétitaktové fraze (t. 19-23, 24-28, 29-32), které jsou
pojaty jako modulujici sekvence. Jeho material je motivicky zavisly na prvnim
vétném dilu. Dochazi zde k chromatismim v harmonickych postupech (zejména
v altovém a tenorovém hlasu). I zde jsou zavéry frazi v 3 taktu. V taktu 29 je
predepsano crescendo, které prispiva ke gradaci dilu. Zlomovym taktem mezi
evolu¢nim dilem x; a novym dilem a “ je takt 32, ktery je vyraznym kompozi¢nim

momentem.

35



3. vétny dil a * (t. 33-41)

Téma je citovano v E dur a predstavuje prvni variaci tématu. Cela tato perioda
vSak vyzniva otevrend, dokonce prinasi modulacni zvrat i anticipuje obsahovy
prelom. Na druhé dobé taktu 40 je bas nerozvedené mimotonalni dominanty
k subdominanté chromaticky posunut o pQltdn vyde a celek se tak stava
mimotonalnim sekundakordem sedmého stupné. Po jednotaktové pauze
prechazi harmonie do dominantniho nénového akordu malého v nastupujici

toniné es moll.

4. evolucni dil x, ” (t. 42-51)

Tato dal$i faze evoluéniho procesu vychazi z plvodniho tématu. Usek je
zpracovan sekvencéné jako model a dvé sekvence (t. 42-45, 46-49, 50-51).
Druha sekvence je polovicni. Model z velké Casti vyuziva ve vzruseném vyrazu
Sesty takt tématu, a také hlavu tématu. Zvukovou charakteristiku prinasi
opakované uplatnéni alterovaného dominantniho nénového akordu malého.
V t. 43 a analogickych taktech je tento akord transponovan o oktavu nize.
Atypicky jsou pouzity akcenty na neprizvucnych dobach (druha, ctvrtd), které

maji zesilit gradacni ucin celého useku.

5. zkraceny vétny dil a ” (t. 52-55)

Opétovna prezentace tématu a v G dur je zde zkracena na pouhou polovétu,

ktera vyzniva otevirenym zavérem na dominantnim septakordu.

Mezivéta s funkci spojky ms (t. 56-63)

Spojka probiha ve dvou frazich (t. 56-59, 60-63), které obsahuji vzestupné
stupnicové b&hy gradujici az do nejvyssich ténd. V zavéru druhé fraze (t. 63)
dochazi k zacileni harmonie do dominantniho septakordu z nastupujici Ges dur.
Z kinetického hlediska je navic tento zavér obohacen o Sestnactinovou sextolu,
ktera je do této chvile jedinecna v celém rytmickém vyvoji skladby a anticipuje
kinetické déni nasledujiciho dilu. Posledni ton béhu je jiz jeho soudasti, nebot jiz

spada do jeho harmonie.
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6. vétny dil a” ” (t. 64-82)

V této virtudzni variaci v Ges dur je dosazeno nejvyssi hybnosti v ramci celé

skladby. V t. 72-75 se nachdzi novy protihlas v basu s chromatickym prib&hem.

Mezivéta s funkci spojky m, (t. 83-94)

Je novym prechodovym dilem slozenym z modulujici sekvence. Harmonie
zdGrazrfiuje dominantni charakter zavéru a vraci hudbu do plvodni tematické
podoby vyuzitim motivu z osmého taktu tématu. Je zde predepsano accelerando

(t. 83) a crescendo (t. 85), trvajici az do dosazeni forte (t. 90).

7.vétny dila” "~ (t. 95-104)

Predstavuje posledni, majestatni, Uplnou uvedeni tématu v hlavni toniné.
Dynamicky je predepsano fortissimo, které je navic podporovano castymi
sforzaty. Tento vétny dil ma (podobné jako prvni) otevieny zavér (v t. 100),

ktery vybocuje do subdominantni téniny Es dur (t. 103-104).

8. evolucni dil X." ~ (t. 106-126)

Je pokracovanim tématu s kddovymi priznaky. Cely dil je tvoren dvéma malymi
evolu¢nimi vétnymi dily, rozvijejicimi material pfedchazejicich evoluénich dild x
(t. 106-113, 113-125). Prvni je pokracovanim nedokoneného tématu
z predchoziho dilu, druhy zpracovava motiv zavéru predvéti a ukotvuje hlavni

toninu B dur. Zavérecny tén d? (t. 125-126) spojuje tento dil s codou K.

Coda K (t. 127-147)

Cilem jejiho kompozi¢niho Fedeni je celkovy tempové proménlivy pribéh,
projevujici se ¢astym stridanim temp. Tato tematicka coda je vnitfné ¢lenéna
do &yf malych dild. Prvni Gsek cody, oznaleny Meno allegro (t. 127-130),
vyuziva princip sekvence (t. 127-128, 129-130). Harmonicky oddaluje hlavni

toninu do G dur. V basovém hlasu vyuziva hlavu tématu z dilu a. Posledni takt
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(t. 130) vyzniva na subdominantnim sextakordu, ktery zapfic¢inuje jeho napéti.
Druhy Usek (t. 131-136) je tempové charakterizovan Pii mosso. Dramaticky
zpracovava prvni dva takty tématu. Vyznamna je harmonickd stranka
posledniho taktu (t. 136), kterd oddaluje cilovou téniku o daldich 12 taktd.
Z&vérovy prabéh je navic umocnén korunou na &tvrté osminé, kterd projektuje
prechod mezi tempové kontrastnimi dily. Treti Usek (t. 137-140) je tempové
predepsan Piu ritenuto a opét oddaluje zavérecnou kadenci. Ténika se tu strida
s dominantnim malym nénovym akordem (t. 138, 140) a tim pripravuje nastup
uplného ténického kvintakordu a tektonické vyvrcholeni skladby v nasledujicim
zavéreéném dilu. Ctvrty UGsek (t. 141-147) naplfiuje stupriovity béh
v nepravidelné chromatizované B dur. Tato tdnina je zde ukotvena, a to
predevsim diky pravidelnému stfidani toniky s mollovou subdominantou. Tento
usek je v samotném zavéru (t. 145-147) rozSiren o zavérecny vztah T-D7-T.
Posledni osmina skladby (v t. 147) je vybavena korunou, kterd ma slouzit

k udrzeni napéti imaginarnich t6ni harmonickych.

3.3 Kompozicni stranka skladby jako podnét

k interpretacnimu reseni

Provedli jsme rozbor skladby, ve kterém jsme vymezili zasadni kompozic¢ni
momenty, které slouzi jako kompozicni podnét k interpretacnimu zpracovani.
Kazdy vétny dil viak v sob& obsahuje fadu mensich aspektl, které mohou zde
neuvadime. Avsak zde bychom mohli vyslovit hypotézu, podle niz je doslova
kazda jednotlivost ve skladbé podnétem k interpretacnimu feSeni.
Ve skuteCnosti vSak nékteré interpretem provadéné ciny maji charakter
dodrZeni skladatelem predepsanych pokynl v &irokém smyslu (od dodrZeni
notového zapisu pres ,uchopeni" fraze az po tempovou a dynamickou vystavbu
celého dila). V obou nasich protokolech budeme v duchu selekce vypisovat
predevsim zdsadni mista tak, jak je reflektuje provedena analyza. Budeme tedy
hledat nestandardni postupy a odchylky v rdmci pfedepsanych dé&ju, ale také
jevy, které jsou interpretem zarazeny navic (tj. bez podpory notového zapisu).

Kromé toho vSak budeme na zadkladé poslechu nahravky vybirat i jiné detaily
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interpretace, diky nimzZz je podle naseho nazoru dand interpretace unikatni.

K nim pak budeme zpétné hledat jejich kompozi¢ni podnéty.
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4 PROTOKOLY SMETANOVY SLEPICKY V
INTERPRETACI DVOU PIANISTU

Nyni, po vysvétleni postupu jiz mtZeme vytvorit protokoly, které jsou jadrem
této prace. Je zde treba poznamenat, Ze vytvoreni protokolu vyZzaduje
mnohondsobny poslech skladby a znaénou soustfed&nost analytik{ tak, aby bylo
mozné pro danou chvili vnimat pouze jeden aspekt vykonu a abstrahovat ho od
zbyvajicich. Béhem jejich vzniku byly vysledky studenta (hudebniho teoretika
a zaroven pianisty) konzultovany s vysledky vedouciho prace (profesora skladby
a hudebni teorie s instrumentalnim vzdélanim akordeonisty). Tento oborovy
aspekt mUzZe ovlivnit mnoZstvi a charakter vypozorovanych interpretaénich &ind,
nebot poukazuje na profilaci obou osob podilejicich se na zhotoveni protokold.
Zda se tedy, zZze je vyhodnéjsi vytvaret analytické tymy, které nejsou

instrumentalné jednostranné.

Jsme ndzoru, ze pripravovany protokol miZe obohatit zpétné poznani nazord
interpreta a jeho interpretaéni poetiky & napf. studium daldich materiald
(recenzi, rozhovord, odbornych ¢ldnkd apod.). Doporuéuje véak uvedené kroky
provést az po prvotni provedené analyze a vzniku protokolu, aby nase nazory
nebyly ovlivnény. Interpretaci si pro zacatek naopak mizeme poslechnout bez

not a ziskat tak ,prvni dojem", ktery vyjadrfujeme v radcich nize.

4.1 Ivan Klansky (pianista, interpretace Slepicky a
protokol P1)

Ivan Klansky*® se ve své umélecké kariéfe zaméruje na Smetanovo klavirni dilo,
¢ehoz dokladem byl nahravka kompletniho dila tohoto skladatele z let 1995 az
1999. Nahravky cyklu Ceskych tancd vznikly v roce 1998. Interpretace samotné

Slepicky v Klanského provedeni vyzniva virtuézné, s pestrym vnitfnim vyvojem.

43 Pro tuto podkapitolu ¢erpdme informace zejména z ¢lanku: PAROULKOVA, Veronika.
Ivan Klansky: Smetanovu hudbu je tfeba spravné ,rozlustit". KlasikaPlus [online].
[cit. 2020-02-12]. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/rozhovor/item/1639-ivan-
klansky-smetanovu-hudbu-je-treba-spravne-rozlustit.
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Jiz na prvni poslech svédci vykon o promyslené umélecké koncepci Smetanova
dila**. Z nahravky Cdisi umélcova vitalita. Interpret se v hlavnich c¢astech
presvédCivé drzi nastaveného tempa a vSechny uUseky vystavi dle jejich
charakteru. Celek zpestruje peclivé posazenymi akcenty, které se podileji
na plasticité dynamické linii skladby. K tomu pfispivda i agogicky odliSené
provedeni predvéti a zavéti tématu prvniho dilu. Ve stfednim koloraturné
variaénim dilu je sly$et ddmysIné zpracovani veselého tématu. Interpretace ma
srozumitelnou gradaci az k samotnému zavéru, ktery pdsobi grandiézné. Podle
naseho nazoru toto provedeni vyzniva spiSe jako virtudézni koncertni kus nez
variace na lidovou melodii. Lidovost je v kompozici dana tematickym materidlem
a zpUsobem jeho zpracovani, tedy v kompozi¢ni strance, Klanského pojeti véak

zdGrazriuje predevsim jeji koncertantni stylizaci.

Ivan Klansky pouzil k své nahravce vydani not od firmy Barenreiter-Supraphon
v edici Jana Novotného*. VySe uvedeny text akcentuje nékteré rysy
interpretace a vyuzivad i estetizujicich (nikoliv ,technickych®) vyrazd. Tim
vykazuje znaky recenze, neni ji vSak v pravém slova smyslu. Dle naseho nazoru
by kazda skladba, ke které chceme vytvorit protokol, méla zacinat timto letmym
zjist&nim. Tento pohled jsme ptipomnéli z dlvodu toho, Ze je tzv. interpretaéni

analyza pouzivana v recenzich.

44 Zde pro srovnani uvedeme kratky rozbor této nahravky z prace Johanny Hanikové:
.Slepicka je velmi promyslena. Téma je v repetici uvedeno s nepatrnymi agogickymi
zménami, nicméné pro celkovy dojem z poslechu zcela zasadnimi. Zakladni motiv
hlavniho tématu Uhozovymi zménami. Stiedni dil Ges dur je v sopranovych koloraturach
neobycejné svitivy a srozumitelny. Velmi podstatné na této interpretaci je v této Casti
nepatrné frazovani levé ruky. Fraze je pokazdé jinak uzavirana, tim padem mizi
jednotvarnost, kterd je v interpretaci této <&asti obvykld“. HANIKOVA,
Johanna. Nahravky kompletniho klavirniho dila Bedficha Smetany v interpretaci ¢eskych
pianistd. Praha, 2016. Bakalafska prace. Hudebni a taneéni fakulta Akademie muzickych
uméni v Praze, s. 34.
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Protokol P1

Prace s ¢asovymi lokalitami Prace s délkou téonu a dynamikou
A B C D E F G H |
Strukturaini Mistni agogické vykyvy Odchylky v Mistni dynamické vykyvy 4 . "
1 Sast, takly Tempo Predepsané zmény temp nepfedepsand) Volba délky tonu e ealkil o é i nepr Dynamické odstiny v detailech Kompoziéni podnét
Do poloviny t. 7 crescendo je Celek fesen jako jedna fraze s vrcholem v
Moderato i ano stale se = poloviné taktu 7. Pfipravuje nastup hlavni
2 Introdukce i | (cca 110) - dynamickymi vinami. Od myslenky tim, Ze predjima motiv tématu
(t. 1-10) |[méfenovt. poloviny t. 7do t. 10 - pF na pr icky icky
5-6 diminuendo realizovano jednou, akord na sedmém stupni)
sestupnou dy i vinou
Rozbéh melodického
3 t13 pohybu
Epizodické
zpomaleni na druhé Sekvence v t. 1-4. 5 - motivické dvojtakti zkracené na
4 t 25 dobé t. 2 - provedeno jeden takt
stejné na druhé dobé
t 4.Vt 5sejiz
nedéje
5 1. vétny dil Prvni tematicky celek v B dur, ktery je uréujici pro
a(t.11-18) celou skladbu
t. 14, 18 - tempové
vinéni: epizodické Vi . . .
p = . i yskyt dominantniho septakordu, ktery umocni
6 t 1418 <y bo:rw:s. . t\o”w - _mnumm <ﬂ_mwwmﬁmywwwwwmd.ﬁ ,Mm . prelomovy bod mezi polovétami (toto provedeni se
:a~< S c.\\ :E:M. e P n.w &t zeslabeni == vyskytuje na vsech analogickych mistech ve
P TepeTcl E skladbé), a také zKlidnéni v zavéru fraze (3/8 takt)
stejna realizace, ale v
mensim rozsahu
Ve druhé repetici Nelze vysvétiit jako vysledek kompozi¢niho podnétu.
7 t.16 zkréceni (pulové) Ve druhé repetici ostfejsi nasazeni noty as1. Tento neobvykly IC by se dalo vysvatiit jako
noty as1 zduraznéni tohoto it
ﬂmﬂﬂﬂdﬂ“ﬂﬂ%ﬂ.&%ﬂ.mw Tri pétitaktové fraze, které jsou pojaty jako
8 m.m_ou”-ﬁm:w_. Atkollv Jsou uvedena drobnd prvnim <n.=m=__u___ __hm Dochazi mnnaum_mE ne
32) zesileni a zeslabeni, interpret iamiimiv e
ddvd prednost vystavbé celkové (zejména v altu a tenoru)
gradace
9 t. 19 Nepatmé zpozdénf Upozormnéni na novy dil
Odstupriované £l : B 2 B 3
10 t.23,28 i (28 mensi) Zaveéry pétitaktovych frazi (zavérové takty jsou 3/8)
1 t. 32 Zpomaleni Zlom mezi evoluénim dilem xa a novym dilem a”
Analogicka fraze jako v prvnim vétném dile.
3. vétny dil t. 36 - preferuje zeslabeni nad Probiha v E dur. Podnét pro zeslabeni vidime ve
12 ¢.<. M.W&“v predepsanym zvinénim vyskytu dominantniho septakordu, ktery umocni
th crescendo-decrescendo prelomovy bod mezi touto polovétou a
prichazejicim étvrtym dilem
13 t. 36 Zpomaleni Zavér predvéti (jako v 14)
Tato perioda vyzniva oteviena, dokonce pfinasi
imodulaéni zvrat i anticipuje obsahovy pfelom. Akcent
n " o upozorfiuje na jiné zakonéeni nez v 1. vétném dilu
14 t.38 Zpomaleni Akcent na posledni osminé (a) a zéroveri predjima akcenty na poslednich
dobach stejnych motivii v nasledujicim dile (t. 43, 45-
47, 49-51). Takt 39 je prazdny.
0-4 n Mimotonalni dominanta, ktera neni rozvedena, ale
15 B i Zpomatent jeji basovy ton je chromaticky posunut o pulton vyse
Dalsi faze & procesu vy ji z
plavodniho tématu. Zpracovava ve vzruseném
4. evoluéni vyrazu motiv Sestého taktu tématu (t. 42-43), a
16 dil xa’ (t. také jeho hlavu (t. 44-45). Zvukovou
42-51) pFinasi op:
énového akordu
malého
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mwﬁ_w_me‘m»x_@_ Tempo Predepsané zmény temp Mistni agogicks vykyvy Volba délky ténu e Oa&ﬁxwhic z_ms_ nsum__._.__n_a Vkyvy. Dynamické odstiny v detailech Kompoziéni podnét
17 142 Akcent na _m.E:_..aoc.m. z :_mn_w_ﬁ Swi&mzmmwnmza Néstup nového dilu
v celém dilu viak nepatfi mezi nejsilngjsi.
Akcent na prvni dobé. Interpret tento transponovany
18 t.43 akord nepodporuje mimofadné, ale duvéfuje mu z Transpozice alterovaného akordu o oktavu nize
hlediska kompozi&niho vyznéni.
Akcenty na prvnich dobach obou takta. Mezi dal$imi
19 1. 45,49 akcenty pini nejdulezitéjsi roli. Intenzité uvedenych Vrchol melodickych frazi v t. 44-45, 48-49
akcentl téZ napomaha fakt, Ze probihaji v ramci ff.
Akcenty na poslednich osminach obou takti i i
20 t. 45,49 (pfedepsané). Vyznamové patfi mezi druhoradé, Akcentace v souladu s charaktaristickym rytmem
tance.
dokonce v 49 ponékud mizi.
Souvisi s vrcholem gradace tohoto vétného dilu a
21 t.51 Zpomaleni poslednim uvedenim vySe popsaného alterovaného
nénového akordu
5. zkraceny Opétovna prezentace tématu a v G dur je zde
22 vétny dil a” V zdvéru zpomaleni zkracena na pouhou polovétu, ktera vyzniva
(t. 52-55) otevienym zavérem
Mezivéta s
23 funkci Modulujici sekvence probiha ve dvou frazich,
spojky (t. které obsahuji vzestupné stupnicové béhy
56-63)
2 159 Zpomaleni V zavéru prvni fraze _m__ﬁwwm_.mag»:_ do nejvyssich
Zpozdény nastup i A 7
25 t. 60 2duraznéného ténu Nastup druhé, gradujici fraze v rdmci spojky
Analogické misto jako v zavéru prvni fraze (59) je
feSeno podobnym zplisobem, navic zde hraje
26 t.63 Zpomaleni vyznamnou roli sextola, ktera je jedine¢na v celém
rytmickém vyvoji skladby do této chvile a anticipuje
rytmické déni nasleduijiciho dilu
27 6. vétny dil Virtudzni variace na maly vétny dil a v Ges dur.
a” (t. 64-82) Je zde jvy y
Nejvy$si ton pfedchazejiciho béhu. Tento béh
zasahuje jesté do pfedchizejiciho zkraceného
Prvni tén ges4 . malého vétného dilu. Souméfitelnost tohoto
28 t.64 rodlouzen v duchu I kroku nenl p 14 z diivodu
WR:Q vl pavelasd predchazejiciho zpomaleni. Zarover je tento ton
(4 prvnim ténem nastupujiciho vétného dilu, nebot jiz je
soucasti harmonie tohoto dilu (ppé V urtextu je ton
ges4 spojen s sextolou)
It. 64, 68, 78,
29 80 (leva VystiZeni charakteristického rytmu tance
ruka)
30 t.71 V zévéru zpomaleni Prechod na kontrastni ¢ast v ramci dilu
Tempové vinéni. V t. Nachazi se zde novy protihlas v basu s
31 t.72-75 75 nejvétsi tempovy chromatickym prub&hem, ktery je v kontextu celého
pokles dilu unikatni
32 82 V zévéru zpomaleni Pfiprava na nastup spojky
Mezivéta s v_..marcno,.% a___N m_ewmm_m z .:n.ic_::.n. sekvence.
Rinkel Accelerando - nejvétsi t 93, 94 - zpomaleni k
33 spojky (t. narust tempa zméfen v t. m 2 d n: S zavéru a vraci hudbu do puivodni tematické
v%u -94) 89 epuvoantioempal podoby. Navrat se déje téz diky vyuziti motivu ze
zavéru vétného dilu a
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mmM_M_M:.hﬂ_h_ Tempo Predepsané zmény temp [Mistnf agogicks vkyvy Volba délky ténu an:ﬁxwm‘\_x: Mistnf %:Jinxm Vykyvy Dynamické odstiny v detailech Kompoziéni podnét
7. vétny dil t*onmvwm:n mlwo: u3<wnm”m.mﬂ:a. m N»_._mnm Posledni, majestatni, iplna citace tématu v hlavni
34 a’”’ (t. 95- :»m.:..: akcentovaného ténu (v t. 99, v seconda B:-.wﬂ__zv Ma o.m<~m=.<, m._.inoon:w_h N:B_ N»<m~ ¥ i do
104) volta v t. 95) nebo n<=m3_o_mw wmwvu‘onnrun»_.a_—_o mmnos da volta (t, 103-104)
35 t. 98, 102 Nbonw‘\mmi\b:ww‘m.ﬁ_ 4 Typicky | a, ktery rozélefuje periodu na
e skladby) predvéti a zavéti
Pfedepsané tfi akcenty nad sebou naznaéuji velky < = i oas
36 t. 104 (realizovany) diraz zavéru st 38)
Zpozdény nastup
zapri¢inény Pokyn dolce Ize
8. evoluéni prodlouzenim chépat téz jako tématu s ké y
37 dil Xa™" (t. predchazejiciho pokyn pro slabou <<e—_»n_ z motivu zavéru umou<m= hlavni ténina B
106-126) prazdného taktu 105 dynamiku, v t. 114 dur jiz je nezpochybnéna
nekvantifikované o pidp
vice neZ jednu dobu
NnONam:< nastup (D37) upozorfiuje na vm_nzmwm__n_
* oo Zpomalent m;m_om_n_a misto ako v . 18, kde ae jednalo o 2évér
zavéti)
P 3 Z W \Vyvolano pfirazem (g1), ktery podporuje interpretacni
39 t. 110 Zpozdény néstup Nepredepsany akcent na vrchnim ténu pistup s vyuzitim zpozdénych nastup
ZpozZdény nastup
prvniho ténu (ve U .
A pozornéni na posledni ton fraze, ktery je zarover
40 t 113 mav\“ﬂMMﬂMHm:o prvnim ténem néasledujici fraze
odstifiovani)
z L na mi i pfed
4 t. 119 Zpomaleni subdominantou
e Upozornéni na pfichazejici zavérecné takty tohoto
42 t.120 Zpozdény ndstup dilu
43 t.123-124 Zpomaleni Nmm_mwﬂ“ﬂmwwﬂﬂwmu:c Opakovani zavérové formule jako pfiprava na kodu
Vnitiné ¢lenéna, pouzivany motivy z .m.sm:_ a,
44 O%Nﬂ-h%p kongi stup ym béhem v nep!
SE) chromatizované B dur
Meno Stupriovani kontrastu
1. tsek (t. allegro Sm“.m adem (1t. 27, Sekvence jako prostiedek kody. Oddaleni hlavni
45 AM.WJQM (tempo neni 129) mﬂ:.&mS (t .‘Nm. toniny do G dur. Pouzit motivicky material z dilu a.
-130) mozné urdit 130) = ~ Konec vyzniva na subdominantnim sextakordu
kvuli D45)
Pritomnost
Pii mosso crescenda na
“ 240) - druhé dobé t. 131 a ¢ ‘ ;
2. usek (t. (cca " Dramaticka vyuziti hlavy dilu a. Vyznamna
46 . tempo t. 136 - zpomaleni silnd akcentace
131-136) \istalenio vt bredpokiddé silnou zavérovost posledniho taktu
133-135 dynamiku, ktera
neni
Vice nez sff na prvni dobé vystupuji do popfedi dvé " .
47 t.133 sf dvou poslednich akordi v t. 136 Viyhrocenl postednitia taktu
5 Projektuje pfechod mezi tempové kontrastnimi dily.
48 1136 khﬂ“ﬂﬂﬂ“ﬂuﬂﬁﬂm Nekvantifikace napomaha celkovému tempové
nekvantifikované labilnimu pribéhu, ktery je cilem kompozicniho
feseni kody
Kontinualni
zpomaleni (ve
49 3. usek (t. Pid ritenuto druhém dvojtakti Dvojité zdGraznéni dominantniho malého nénového
137-140) vétsi nez v prvnim); akordu pred nastupem téniky v zavéreéném prestu

zpoZdény nédstup
druhého dvojtakti
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Strukturaini Mistni agogické vykyvy Odchylky v Mistni dynamické vykyvy " o
cast, takty Tempo Pfedepsané zmény temp (nepfedepsané) Volba délky ténu e Colkn & Sirerr = Dynamické odstiny v detailech Kompoziéni podnét
Presto (cca . "
50 s uscls Shm.\mﬂm v n» N 1 Nnﬁw.nmhw t. 141 - crescendo t. 141 - akcentovany prvni tén v levé ruce Cu.ﬁﬂmﬂ.%hw”"%wmﬁ?mﬁhkﬂ%mﬂ%z“omw“%v
(141-147) taktech 141- e :_W\M“&.w:%m i 3 . P subdominantou. Zavérovy vztah dominanta-ténika
142) B pfichazi v Gpiném zavéru (t. 146-147)
51 t. 145-147 i Rozsifeni zavéru o kadenci T-D7-T
Na druhé dobé koruna
52 147 (kvantifikovanost Pro udrzeni zivotnosti imaginarnich tona
vzhledem k zavéru harmonickych, a tim napéti na konci skladby,
nelze potvrdit)
Legenda:

Realizace v duchu notového zapisu

Tento zpisob provedeni se tyka i analogickych mist interpretace (i

i

Samostatna aktivita nad ramec notového zépisu, ktera bud' rozviji nastaveny trend, nebo jej cilené popira

J

obou interp!

Obrazek 3 Protokol P1
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4.2 Stefan Askenase (pianista, interpretace Slepicky
a protokol P2)

Interpretace Slepicky v podani Stefana Askenase byla vzata z kompletu Sesti
CD, které se zaméruje na Chopinovo dilo. Smetanovy skladby, kterymi zde jsou
Slepic¢ka a prvni fada Ceskych tancd, jsou na tomto nosi¢i spiSe dodatkem.
Askenase se ve své umélecké kariéfe zaméroval vice na Chopina, proto jsme
mohli dohledat pouze informace tykajici se jeho poetiky interpretace Chopina
z dostupnych dobovych recenzi. Lze vSak usuzovat, Ze jisté charakteristiky jeho
interpretacni poetiky se budou objevovat i v interpretaci Smetany?®. V recenzi z
roku 1961 na Askenasovu nahravku prvniho klavirniho koncertu F. Chopina jej
Edward Greenfield hodnoti jako ,one of the most thoughtful and sensitive of
Chopin pianists”’. Zdakladnimi vyznamy slova ,thoughtful” je ,hloubavy,
pozorny, premyslivy, premyslivy”, slovu ,sensitive” pak nejlépe odpovida termin
,Citlivy”8, Askenasova interpretace Slepi¢ky plsobi ponékud zjemnéle, dovoli
si mensi dynamické rozdily. Proto jeho provedeni nevyuzivda vétSich
dynamickych vrcholl. Agogicky v hlavnich dilech tempo ponékud kolisa.
V oblasti prib&Zné agogiky si dovoli mensi vychylky anebo naopak vétsi nez na
jaké jsme zvykli v interpretacich &eskych pianisti. V rytmizaci tématu na
nékterych mistech opozduje nastup druhé doby, ¢imz dosahuje charakteristické

lidové tanecnosti.

Druhy protokol byl vytvoren na zakladé interpretace Slepicky z CD, které je
dostupné v elektronické knihovné Naxos Music Library. Lze ji vSak také dohledat

46 Je to vSak diskutabilni. Na jednu stranu podle nazor( nékterych odbornikl by se
»~Chopin mél hrat jako Chopin, kdezto Smetana jako Smetana”. Mozna se vSak na druhou
stranu stava (a to bychom museli dokazat vyzkumem), Ze se nékteré rysy prenasi i do
interpretace jinych autort. Zde jsme si to dovolili zejména s ohledem na jiz zminény
fakt, Ze na Askenasové svazku CD je kromé péti Smetanovych skladeb valna vétsina
skladeb Chopinovych.

47 GREENPAGE, Edward. Review of the gramophone records. The musical times. 1961,
102(1416), s. 96. ISSN 0027-4666.

48 Po konzultaci se studentem anglitiny jsme pouZzili internetovy slovnik bab.la. Viz
https://cs.bab.la/slovnik/anglicky-cesky/thoughtful.
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na YouTube*°. Podrobné oznaceni protokolu lze dohledat v podkapitole 2.2.
Za ucelem vytvoreni protokolu musime predpokladat, ze interpret vyuzil stejné
vydani not jako Klansky. NejspiSe to vSak neni pravda, o ¢emz svéddi vynechani
opakovani sedmého vétného dilu a ponékud jinad podoba cody. At jiz bylo pouzito
toto vydani nebo jiné, zdsadni kompozi¢ni pfenos je velmi podobny, a tak
nevznikaji rozpory, které by ovlivnily kompozi¢ni podnét a tim i interpretacni

prvky.

49 Polka Slepicka in B flat major / Stefan Askenase — YouTube [online]. [cit. 2020-01-
30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=duRbAcSK6NO.
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Protokol P2

B

C

D

E

F

G

H

Tempo

Predepsané zmény temp

Mistni agogické vykyvy
(nepredepsané)

Volba délky tonu

anz‘__.é v

Mistni dynamické vykyvy

celku

(pfedepsané i nepredepsané)

Dynamické odstiny v detailech

Kompoziéni podnét

Moderato cca
102 (méfeno v
t. 2-5).
Tempovd
profilace
Jjednotlivych
dila v této
interpretaci
pfindsi na
Jjednu stranu
Jejich silnou
individualizaci,
na druhou
stranu vSak
Jistou
nesystematicn
ost pfi volbé
tempa v rdmci
celku

t. 1 - vyrazné zpozdéné
nasazeni druhé osminy

t. 5-7 - nepatrné crecsendo. Od
poloviny t. 7 dynamicky sestup

Do popredi vstupuji akcenty v
t. 5-7 (vSechny jsou

Celek fesen jako jedna fraze s vrcholem
v poloviné taktu 7. Pfipravuje nastup
hlavni myslenky tim, Ze pfedjima motiv
tématu predevsim na predtonickych

P y se stej
intenzitou)

akord na sedmém mEu:_.v. Zpozdéné
nasazeni druhé osminy nelze vysvétlit
jako vy . iéniho

Prirazy jsou provedeny
témér s hlavnim ténem
tak, Ze zanika melodizujici
acin

Nelze vysvétlit jako vysledek kompoziéniho
podnétu. MuZe se jednat o zaZity aspekt
klavirni techniky

Na trikrat opakovém ténu
ges1 tvori interpret gradaci ve
sméru k poslednimu ténu s
|pfirazem (tento tén je dotovan

dynamicky nejsilnéjsi)

Upozornéni na malou nénu latentné
citéného dominantniho akordu malého

cca 95 (tempo
mirné kolisa
uvnitf fraze)

Interpret ¢asto realizuje
hlavu tématu v tom sméru,
Ze prodiuZuje prvni
osminy hlavy tématu na
ukor délky naslednych
Sestnactin

Prvni tematicky celek v B dur, ktery je
uréujici pro celou skladbu.

Tempové vinéni, které

Prvni a druha fraze je budovana
z mensi dynamiky az ke svym

Tri pétitaktové fraze, které jsou pojaty
jako modulujici sekvence. Dil je

o Velmi ¢asto zkracuje tény v
Aa_n%mum..w_w v vSak neopousti <.«w”~wﬁ“%~»mmwn uu _m_mgﬂ.wm.c.‘\wmwn_wh altovém hlasu pro podporu |motivicky zavisly na prvnim vétném dilu.
taktech 24-27) stanovenou tempovou dynamickém stupni a tim je | kontrastu artikulace mezi Dochazi zde k chromatismiim v
osu 98 - hlasy har y (zej v
dynamickym ““_.”.:o_m:_ tohoto altovém a tenorovém hlasu)
Nepatrné zpozdéni "
néstupu Upozornéni na novy dil

Nepatrné zpozdéni
nastupu

Tento takt se cely odehrava ve
slabé dynamice

Zlom mezi evoluénim dilem xa a novym

ProdlouZeni prvni osminy
hlavy tématu na tkor
délky naslednych
Sestnactin (viz dfive) se
zde déje v mensi mife nez
v prvnim vétném dilu

Analogicka fraze jako v prvnim vétném
dile. Probiha v E dur
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o o Odchylky v o . o
Mistni agogickeé vykyvy 7 3 Mistni dy vykyvy . :
Tempo Pfedepsané zmény temp (nepfedepsané) Volba délky ténu nan (pfedepsané i nepfedepsans) Dy odstiny v Kompoziéni podnét
Tato perioda vyzniva oteviena, dokonce
prinasi modulaéni zvrat i anticipuje
lobsahovy pfelom. Akcent upozorfiuje na jiné
Zesileni Akcent na posledni osminé zakonceni nez v puvodnim dilu (a), a
zéroven predjima akcenty na poslednich
dobach stejnych motivl v nasledujcim dile.
Takt 39 je prazdny
Nmmmam»\ :.‘w.nm\m hrdmy Mimotonalni dominanta, ktera neni
. ARORIRECER BS.E., rozvedena, ale jeji basovy ton je
Interpret ddle v P! rdbahu chromaticky posunut o paltén vyse
zpomaluje
t. 44 a 48 - zaloZeno na principy, Dalsi faze evoluéniho procesu
cca 120. Vyssi .wm prvni t6n je zahrén slab&ji m. vychazejiciho z plvodniho tématu.
tampajoproll Dil nastupuje drive nez P nejsilnéjsi tén dosahuje N._U.Sno<»<m ye mNEw»:m:. <<;.m.n= £ VEtAl
predchazejici odpovidé kvantifikace t. 44 ff (neni iky £. Takové pr e ¢asti motiv zavéru obou polovét tématu,
casti osledniho ténu f (t. 41) realizovano) nx.mmn mm:m.. efekt, ‘uo mide a také jeho hlavu. Zvukovou
podporuje P B :mzm. nﬂn sbesicl mm «S.NWR: e charakteristiku pfinasi opakované
evolucnost e éni al éh i il
90) nénového akordu malého
Nejsou realizovany akcenty na
poslednich osminach. Nabizi se
hypotéza, Ze interpret preferuje | Podporuje jednolity evoluéni proud hudby,
pfirozené metrické uspofadani vychazejici ze sekvenci
2/4, kdy druha osmina druhé
doby pfizvuk nema
cca 100.
Tempo se
navraci do
<Mmhﬂ~_<c»_ﬁﬂwm # neni Repriza dilu a v G dur zde zkracena na
prvniho e iaina pouhou um_o<,m»_._. ktera vyzniva
vétného dilu, otevienym zavérem
coz podporuje
jeho
reprizovitost
wnmmn“wwauuhﬁwmﬂnw.ﬁ“\ Harmonie obsahuje dominantn funkci.
Fokval .,_.\ & zdorazndia Posledni osmina je prachodny melodicky
peeavap % ton. Lze chapat jen jako kompoziéni pozadi
posledni osmina
Prvni fraze FeSena "
2 Ctvrtové hodnoty v 2 s e
pozvolnyu inovych bézich tza\:. freze Oy wﬂi.ﬂw& _dm“ =m8 Modulujici spojka probiha ve dvou
i 8 jsou zkrdceny az do ﬂom ubsn: Mmm. J v n::nu mom._ i Akcenty jsou nahrazeny frazich, které obsahuji vzestupné
bl ;P (snaha feild poNracuje.' Ve arune Bzl (. wrscenim étvrtovych hodnot stupnicové béhy. Ty jsou v zavéru
ve svém zavéru. Druha 7 i avs$ak na jeji posledni dobé & = > H
o Vi el = zddraznit prvni dolde k néstupy-sitniili do podoby staccat do du
o o P! Sestndctinu kazdé o P 4 nastupujici Ges dur
puvodniho tempa a skupiny) dynamiky
é zrychluje piny,
Zvoleno nové
tempo (cca Virtuézni variace na maly vétny dil a v
115), které Ges dur. Je zde dosazeno nejvy3ssi
v$ak neni hybnosti
predepséno.
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o ; Odchylky v . ¢
Mistni agogické vykyvy ) Mistni dynamické vykyvy NSk L x o
Tempo Predepsané zmény temp (nepfedepsané) Volba délky ténu n<”“ﬂ_8 (pfedepsané i nepredepsané) odstiny v podnét
Nejvyssi ton predchazejiciho béhu. Tento
béh zasahuje jesté do pfedchazejiciho
Pruni it i zkraceného malého vétného dilu.
18 pro Q\otmmam_\ Q:m i Souméfitelnost tohoto interpretaéniho &inu
Vrehalowkho povelani neni prokazatelna z divodu predchazejiciho
P zpomaleni. Zaroven je tento ton prvnim
ténem nastupujiciho vétného dilu, nebot jiz
je soucasti jeho harmonie
Sestnéctinové hodnoty
jsou zkrdceny na
dvaatricetinové, ¢imz
vznika skupinka, kterd
19 dopliiuje osminovou s Vystizeni charakteristického rytmu tance
teckou do celé doby.
Osmina je tedy téz
prodlouZena ve prospéch
vyrazu
% % Nachazi se zde novy protihlas v basu s
WM“Mn“\.Mw:_\mVWN:ﬁM\:w chromatickym prib&hem, ktery je v kontextu
20 A H celého dilu unikatni. Jedna se o snahu o
nejniZsim hlasu (oproti t. originalni zpisob zpracovani tohoto
72) opakovaného Useku
83 - neni realizovano Prechodovy dil, Yoy z —
»n.nmw_MS:QP g_m.nmnz_vs.o v sekvence. Harmonie zduraziuje
21 = wro.xﬂmwon_.__samﬂw m“w dominantni charakter zavéru a vraci
chleigiho tempa a déle hudbu do ptivodni tematické podoby.
Qx AP Navrat se déje téz diky vyuziti motivu ze
RO ”MM_E\W-__-”&M”%M.MEN. zéavéru malého vétného dilu a
Skokové
dosazeno Posledni, majestatni, ipIna citace tématu
tempa cca 104 v hlavni téniné. Ma otevieny,
22 - méfeno v t. subdominantni zavér v ramci sekvence,
95-98 (rychlejsi probihajici od 99 do seconda volta (t.
odstin tempa 103-104). Prima volta (t. 101-102) neni
prvniho hrana
vétného dilu)
Znaénym
prodluzovanim prvniho
a posledniho ténu v
106-108 dochazi k
Tempo naruseni predepsané J“nvn.‘.mo:wm
zpomaleno do metrické formy. téz gmrbcm Pokra¢ovani tématu s kédovymi
23 podoby prvniho Postupné trend ok oro priznaky. Vychazi z motivu zavéru
dilu (cca 95 - prodluzovani prvnich p &wuoﬂ predvati, hlavni ténina B dur jiz je
T ey dymamis
poslednich dob se plup
promériuje jako
vysledek drobnych
ritardand v ramci taktd
Skokové
dosazeno
2% nmNW”_M_Mm_:%nm t. 123 - absence predepsaného Zduraznéni zavérové formule na tonice
(méfeno v diminuenda formou oktavovych transpozic

taktech 121-

124)
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25

26

27

28

29

30

31

32

33

. ¢ Odchylky v ¢
Tempo Predepsané zmeény temp Mistni agogicle Vykyvy Volba délky tonu dynamice ._s.ms_ %:m..:_nxm m<x<<< odstiny v detailech Kompozi¢ni podnét
(nepredepsané) Cira (p inep:
Na druhém z
opakovanych tént d2 je
korinaiiaaaitony ieols Mostni tony, které spojuji predchazejici dil s
RIOVBCeny v nasledujici kédou
zpomalovaném tempu, a
tak je ton s korunou
logicky prodluzovan
Vnitiné clenéna, pouzivany motivy z
tématu a, koncéi stupiiovitym béhem v
nepravidelné chromatizované B dur
Vt. 129 - v rémci celého : "
Ta. i A Sekvence jako prostfedek kody. Oddaleni
Mend w_ gro - taktuje vyraznji patmé | ;¢ 12 proglouzena hlavni téniny do G dur. Pouzit motivicky
7ed me ono P 3 posledni osmina material z dilu a. Konec vyzniva oteviené na
v taktu 127) pasiednich dvai subdominantnim sextakordu
Sestndctinach
Pritomnost
crescenda
na druhé
Pit mosso (cca t. 133-135 - Sestndctiny dobé v t.
A jsou hrény mirné 131 a silnd . 3 " .
Mw»u_wzwm,ﬂ:%%m. rychleji, podle potreby akcentace t. 131 - nerealizuje crescendo D-mamww_ww”“wﬂwﬂ :_mw‘_\waﬂ___n om..m,_\awmzmazu
u e 2vysené spésnosti predpoklad P
daného useku & silnou
dynamiku,
kterd neni

Na ctvrté osminé koruna

- realizovana L o L
kvantifikované kontrastnimi dily
t. 138, 140 - zpomaleni; Dvojité zduraznéni dominantniho malého
Pid ritenuto (cca 115) zpozZdény nastup nmmno“wmm.wmc vﬂ__:_._w tonu noénového akordu pfed nastupem téniky v
druhého dvojtakti vt ! proglotzana zavérecném prestu

Presto (cca 185

Ukotveni hlavni téniny B dur (v prvni fadé)
pravidelnym stfidanim téniky s mollovou

- mem.um Nu t. t. 141 - crescendo subdominantou. Zavérovy vztah D-T
prichazi v uplném zavéru (t. 146-147)
P i Rozsifeni zavéru o kadenci T-D7-T
Pro udrZeni napéti na konci skladby,
Ar”_“:anﬁﬂa%%wmxom:ﬁqﬂ_: udrzeni zivotnosti imaginarnich tonu
P harmonickych
Legenda:

Realizace v duchu notového zédpisu

Tento zpusob provedeni se tykd i analogickych mist interpretace (;

ych i nez ych)

Samostatna aktivita nad rémec notového zdpisu, kterd bud’ rozviji nastaveny trend, nebo jej cilené popira

Spolecny jmenovatel obou interpretaci

Obrazek 4 Protokol P2
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5 VYHODNOCENI PROTOKOLU

Jak jsme jiz uvedli, zakladnim pfinosem protokoll je fakt, Ze prehledné
a zaroven presné popisuji jevy, které jsou realizovany v ramci interpretacniho
vykonu. VSechny interpretacni ciny pritom reflektuji ve vztahu k danému
kompozi¢nimu podnétu. V tomto okamZiku predstavujeme nékolik zplsobl

jejich vyhodnoceni, které jsou de facto navodem, jak protokoly Cist.

Jevi se nam, jakoby na mimoradnych jevech, reflektovanych v protokolech,
se odrazela tvirei aktivita interpreta a opirdme se o né jako o svébytny rukopis
daného umélce. Mira jejich vylucnosti a silné origindlniho vyznéni bude
potencionalné rlst s pfibyvajicim poétem interpretaci, které protokoly studuji
a které dana specifika neobsahuji. Nesmime zapomenout na kontextové
vyhodnoceni interpretaénich ¢&inll, které v daném kontextu, ackoliv stejné

pouzity, mohou vyznit odliSné.

Pro pripomenuti znovu uvedme, jaké informace ukazuje protokol. O ¢em
vypovidaji sloupce? Sloupec A pomiZe v orientaci v daldich sloupcich
a prozrazuje jedine¢nost daného momentu (interpretacniho prvku). Sloupce B
a C odhali volbu tempa i konkrétni namérené hodnoty v metronomickych
jednotkach, sloupec C pak realizaci predepsanych zmén v ramci ného. Sloupec
D ukaZe, jak interpret v kontextu dvou ptedchozich sloupcl zachazi s agogickou
strankou svého provedeni, které jsou velmi Casto jeho svébytnym uméleckym
rukopisem. Ve sloupci E se ¢tenar docte, jak interpret specificky zachazi v oblasti
volby konkrétnich délek ténd. Sloupec F charakterizuje, jaké odchylky v celkové
piredepsané dynamice dochdazi v ramci formovych & mensich celkd. Sloupec G
poukazuje na realizaci ¢asto nepredepsanych dynamickych vykyvl a H
na individualni Fedeni dynamickych detail(. Sloupec I pak véechny ¢&iny popsané
v pfedchozich burikach uvadi do vztahi s aktualni kompoziéni situaci ve skladbé

(kompozicénim podnétem).

A co ndm ukaze orientace podle fadkl? Zde je mozné poznat konkrétni zplsob
reseni kazdého utvaru vymezeného takty. Jinymi slovy sleduje realizaci jednoho
interpretac¢niho prvku libovolnym poétem interpretacnich ¢&ind v zavislosti
na kompozicénim podnétu. Jak bylo vidno, nékteré strukturalni celky mohou byt
postizeny vicero tadky. Z toho dale plyne, Zze nékteré bufiky zUstavaji

nevyplnéné, nebot jejich interpreta¢ni realizace v dané kategorii nepotrebuje
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zvlastni popis — zde interpret ,pouze" realizuje notovy zaznam. Protokol tedy
neni Uplnou mapou interpretacniho vykonu. Snazi se vypatrat jedinecné rysy

interpretova pojeti a naopak pominout standardni reseni.

Zamysleme se na chvili nad nad moznymi vztahy, které mohou nastavat. Lze
hledat i vztahy napf. mezi tempem a zplsobem provedeni MAV. Bylo by
zajimavé komparovat interpreta¢ni vykony jedné skladby v provedeni zralého
interpreta i méné zku$enych umélcd. Hypotézou je, Ze vykony méné zkusenych
umélcl budou v realizaéni sféfe méné presvédcivé nez zkusenych. Otdzkou
ovéem je, v jakych prostiedcich spoéiva ona presvédéivost. Mlze to byt napt.
neudrzeni fraze od jejiho zacatku az do konce, chybéjici jednotny tempovy
vyvoj, nepatrné, malé Ci dokonce zadné vykyvy...? Tato otazka otevira dalsi

témata mozného vyzkumu.

5.1 Metodika vyhodnocovani a mozné komplikace

Navrhujeme postupovat stejnym zplsobem, jakym protokoly vznikaly, tedy
zleva doprava. Jestlize jsme zapisovali konkrétni interpretacni Ciny podle
sloupcl zleva doprava, pak logicky i vysledky protokold mohou postupovat
od celkového rozvrzeni Useku (sloupec A) smérem ke kompozi¢nimu podnétu
(sloupec I), kdy se nejdriv budeme vénovat jeho tempové koncepci (sloupce B-
E) a poté dynamické (sloupce F-H). Lze vSak uvazovat i o postupu napr. zprava
doleva. Prvni navrZeny zplsob ma vdak vyhodu vtom, Ze respektuje

posloupnost jevl od makro po mikro, tedy od celku k detailu.

Pfipominame, Ze jsme si vSimali odliSnosti oproti notovému zapisu s tim, ze
predpokladame, Ze i zavaznéjsSi zména napr. Casové lokality Ci dynamické
odstiny v detailech neméni podstatu interpretacniho vykonu. Postupné jsme
sumarizovali detaily do vy&sich logickych celkl, abychom se vyvarovali zbyteéné

popisnosti.

Jsme si v&domi toho, Ze existuje ,$edd zdéna” tzv. mezistavl, kdy je té&zké
rozlisit, co patfi do daného sloupce, resp. co povazovat za ¢in tykajici se vétsiho
celku a co pouhého detailu. Problém nastava jak v uvazovani o daném
interpretacnim prvku (zda patfi do tu¢ného radku ¢i fadku nize), tak nékdy

i v kategoriich prostfedkd (napt. zda je zpomaleni dadno roztazenim délek
53



nékolika tén0 vé&tsi mirou neZ zpomalenim). Na tuto otdzku vsak mizeme
odpovédét tim, ze oba procesy probihaji zaroven, a tedy za predpokladu, ze
i jiny analytik si daného jevu vSimne a bude ho povazovat za unikatni, do jedné
z téchto kategorii protokolu jej zaradi). Mohlo by to vSak zaviset na jeho

pozornosti a prioritach, danych jeho oborem (viz zacatek kapitoly 4.)

Na zacatku prace nad protokolem P2 jsme si uvédomili, Zze obé interpretace
vykazuji ur¢ité charakteristické analogie v radmci pouzitych prostfedkd
vykonného uméni. Proto jsme se rozhodli oba protokoly vybavit legendou
(pod protokolem), ve které specifikujeme tyto &tyfi zplsoby realizace. Casovou
nepodminénost tohoto pomocného rozdéleni prokaze teprve dalsi vyzkum.

Kazdy jev ma v protokolu vlastni barvu.

1. Realizace v duchu notového zapisu
2.

3. Samostatna aktivita nad ramec notového zapisu, ktera bud’ rozviji

nastaveny trend, nebo jej cilené popira

4. Spolecny jmenovatel obou interpretaci

add 1 - jedna se o zakladni, zfejmy zamér
add 2 - nékteré interpretaéni &iny se opakovaly v prib&hu celé interpretace

add 3 - v interpretacnich vykonech protokoll P1 a P2 jsme shledali, Ze oba
interpreti vykazuji urcitou samostatnou aktivitu nad ramec notového zapisu. Ta
bud’ rozviji nastaveny trend, nebo jej cilené popira.

add 4 - na zakladé srovnani protokoll byly zjistény spoleéné typy

interpretaénich ¢&ind.

Protokoly Ize vyhodnocovat>® mnoha zplsoby - zde navrhujeme tfi zakladni:

50 \/ pfipad& obou protokoll za&ind toto vyhodnoceni od fadku 2. Nevyluéujeme, Ze
v budoucnu budeme zadinat vyhodnoceni od Fadku 1, nebot to by usnadnilo orientaci.
Je to vSak otdzka pouzitého druhu tabulkového programu.
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1) vertikdlné - po jednotlivych sloupcich, tedy predevSim po sledovanych

prostredcich vykonného uméni v duchu Zicha;

2) horizontdlné - podle jednotlivych lokalizaci v zavislosti predevsim

na kompozi¢nim podnétu;

3) sumarizacné - pokousi se o propojeni informaci z horizontalniho
a vertikdlniho pohledu podle vétnych dild a postizeni analyzy

interpretac¢niho vykonu v pravém smyslu.

Na konci podkapitol 5.2. a 5.3. uvadime pokus o sondu, ve které zhodnotime

predpoklady rec¢ené v podkapitolach 4.1. a 4.2.

Nutné se zde budou informace opakovat. Pokazdé je to vSak v jiném kontextu,
a tak zde nedochdzi ke zbytedné duplicité. Pro zatatek uvedeme kazdy zplsob

zvIast.

5.2 Protokol P1

5.2.1 Vertikalni vyhodnoceni

Sloupec B) Tempo

Zaznamenali jsme celkem 5 interpretacnich ¢&inl. Realizace tempového Udaje
Moderato®! se od zacatku neméni az do t. 127°?, kdy dochazi k realizaci pokynu
Meno allegro (bunka B45) ve smyslu ceského prekladu z italstiny ,méné
rychle”3. To se déje az v prvnim Useku cody (A45). Posléze predepsany pokyn
Pit mosso (v duchu italského vyznamu ,vice”, ,s vétsim pohybem”) je
realizovan tempem cca 240, které je pro méreni ustaleno v t. 133-135. Podnét

pro tuto zménu tempa vidime v dramatickém vyuziti hlavy tématu z dilu a.

51 Vychazime z &eskych prekladt italského hudebniho nazvoslovi. Je to dilezité, nebot
napf. po predepsaném tempu Moderato chapeme pokyn Meno allegro ve smyslu méné
rychle. A podobné nakladdame i s ostatnimi italskymi tempovymi pokyny.
>2 Pro méFeni je vZdy vyhleddno misto, kde je tempo realizovdno co nejstabilnéji,
nebot musime pfipustit, ze v lidské interpretaci stale nepatrné kolisame. Vyjimame
7 o s /4 v .e r .
nyni pusobeni MAV, ktere patfi do jine kategorie.
>3 Bez navaznosti na Moderato.
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K posledni tempové proméné dochazi v t. 141 (bunka B50), kde je predpis

Presto vyjadren hodnotou 175 namérenou v t. 141-142.

Sloupec C) Predepsané zmény temp

Zde si vSimame plynulych tempovych zmén predepsanych skladatelem.
Zaznamenali jsme celkem dva interpretacni ¢iny ve dvou burikach. Accelerando,
které je predepsdno v t. 83-94, piindsi nejvétsi narlst v t. 89. Poté dojde
k ndvratu do plvodniho tempa v t. 93-94. Toto zpomaleni vak jiz v notovém
zapisu predepsano neni, vyplyva ale z logiky skladby, z toho, Ze v nasledujicim
dilu pfichazi opét téma, které bude prednaseno v zakladnim tempu. V t. 137-

140 je predepsano Piu ritenuto (,vice zpomalovat”).

Sloupec D) Mistni agogické vykyvy

Jiz prvni pohled na &etnost interpretacnich prvkd v tomto sloupci je patrné, Ze
je tento sloupec nejbohatsi. Svéddi to jednak o faktu, ze skladba je historicky
zarazena do novoromantismu, coz predpoklada jeji vyrazovou zvrasnénost, ale

také to, jak bohata je interpretacni invence Ivana Klanského.

Celkovy pocet dosahuje Ccisla 33. Interpret uplathuje rozbéh melodického
pohybu, stupnovani kontrastu mezi spadem a klidem, vrcholové povoleni
a zpozdény nastup (zddraznéného ténu). Mezi uvedenymi MAV svoji ¢etnosti
prevazuje stupnovani kontrastu mezi spadem a klidem v podobé tempového
vinéni (celkem 23). Tento prostredek je nejcastéji aplikovan na hranici vétnych
dild a v jejich stfedu (bufiky D6, D13, D21, D22, D32, D35).

Jako vyznamny priklad, kdy stupnovani kontrastu mezi spadem a klidem
figuruje na hranici vétnych dill, uvadime bufiku D6 v t. 18. Podnét pro toto
tempové zvinéni vidime ve vyskytu dominantniho septakordu, ktery umocni
zklidnéni zavéru fraze ve 3/8 taktu. Jako priklad pouziti v ramci celé fraze
muUZeme uvést buriku D45, kdy v t. 127-130 opét dochazi k vyse uvedenému
vykyvu mezi dvéma transponovanymi frazemi sekvence, ktera oddaluje hlavni

toninu do G dur.

Vrcholové povoleni se zde uplatfiiuje nejen na notach bez korun (bunika D28),
ale také s korunami (D48). Rozbéh melodického pohybu jsme nalezli pouze
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v pripadé uUplného zacatku skladby (bunka D3). Jako priklad zpozdéného
nastupu uvadime situaci z t. 141 (burika D50), kdy je prvni tén v levé ruce

akcentovan.

Sloupec E) Volba délky tonu

Zde jsme poznamenali pouze dva momenty. Prvnim je burika E7, kde interpret
v t. 16 ve druhé repetici zkrati tédn as!. Tento interpretacni ¢in dle mého nazoru
nelze chapat jako vysledek kompozi¢niho podnétu, jde spiSe o vysledek
momentalni interpreta¢ni invence. Navzdory tomu Ize tento neobvykly
interpretaéni ¢in vysvétlit jako zdGraznéni chromatismu, kterym tento tén je.
V takové situaci je tézké dopatrat se skutecného podnétu. Druhy priklad
uvadime v burce E29, kdy v t. 64, 68, 78, 80 dochazi v levé ruce k prodlouzeni
prvni osminy a pomeérného zkraceni Sestnactinovych hodnot na dvaatricetinové.
Tim vznika skupinka, ktera doplfiuje nové vzniklou osminovou hodnotu s tec¢kou
do celé doby. Osmina je tedy téz prodlouzena ve prospéch vyrazu, ktery

vystihuje charakteristického rytmu tance.

Sloupec F) Odchylky v dynamice celku

Celkem jsme zaznamenali 2 bunky, ve kterych vysvétlujeme, jak interpret
chape urcité pokyny. V bunce F37 vysvétlujeme, Zze pokyn dolce interpret chape
téz jako pokyn pro slabou dynamiku. V bunce F46 pak upozorfiujeme na to, ze
silna akcentace a pritomnost crescenda predpoklada silnou dynamiku, ktera
neni napsana. Oba tyto interpretacni ciny realizovany v souladu s obsahem
hudby.

Sloupec G) Mistni dynamické vykyvy

Zde jsme zaznamenali deset interpretacnich &inG v sedmi burikach, a to Sest
nepredepsanych a Ctyfi predepsané. Jde o zesileni a zeslabeni. V bunkach G2
a G6 je zachyceno vice téchto vykyv( za sebou. Toto sv&d&i o vysoké mife

interpreta odstinovani dynamickych promén.
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Sloupec H) Dynamické odstiny v detailech

Zaznamenali jsme celkem 11 interpretaénich &ind. Jako daleZity priklad uvadime
predevsim buniku H14, kdy je na poslednim téonu t. 38 realizovan akcent. Tento
akcent upozorfiuje na jiné zakonceni nez v 1. vétném dilu (a) a zaroven predjima
akcenty na poslednich dobach stejnych motivd v nasledujicim dilu. Z hlediska
dynamickych detaill je zajimavy také &tvrty evoluéni dil, nebot zde dochazi
k sérii &tyf zajimavych ¢&inG. V rdmci nastavené dynamiky forte (t. 42)
a fortissimo (t. 44) se zde uplatfiuje n&kolik akcentl rlzné intenzity. Nékteré
(bunky H17, H18, H20) jsou dotovany nizsi intenzitou, protoze interpret sazi
vice na kompozi¢ni vyznéni (napf. v nastupu nového dilu). Nejvétsi intenzitou
(H19) jsou dotovany akcenty na melodickych vrcholech. Témto také napomaha

fakt, ze probihaly v zakladni dynamice fortissimo.

Sloupec I) Kompozic¢ni podnét

Tento sloupec je organicky spjat se vSemi predchazejicimi sloupci. Kazdy
interpretac¢ni ¢in ma oporu v nékterém jevu, které tento sloupec popisuje.
Specificky si v tomto sloupci vSimame formové, harmonické i polyfonni stranky

popisovaného dilu nebo jeho ¢asti, kterou uvadime do vzajemnych souvislosti.

5.2.2 Horizontalni vyhodnoceni

Pokracujeme v popisu zaznamu jednotlivych dat v protokolu. Jak bylo receno na
zacCatku této kapitoly, Ize je vyhodnocovat také po jednotlivych radcich. Toto
vyhodnoceni ¢tenafi poskytne data usporadana podle dané lokalizace, tedy od
popisl celych vétnych dild aZ po jednotlivé takty. Budeme pfipojovat i doplfiujici
poznamky, které se tykaji dalSich vlastnosti. Tu¢né jsme v protokolech uvedli
prvni radek kazdého nového dilu>*, dalsi pak konkretizuji libovolny pocet
jednotlivych taktd ¢ skupin taktd.

Radek 2 se tykd introdukce. Celek je teSen jako jedna fréze s vrcholem

v poloviné t. 7. Pripravuje nastup hlavni myslenky tim, ze predjima motiv

>4 Viz také legenda pod protokolem.
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tématu predevSim na predtonickych harmonickych funkcich (bunka I2).
Vyznadili jsme zde burniku B2, nebot se zde na zacatku skladby nastavuje tempo
pro celou introdukci. Tempo Moderato ma hodnotu cca 110 (méfeno v t. 5-6).
Dale jsme v tomto radku vyplnili bufiku G2, kde popisujeme mistni dynamické
vykyvy, které se tykaji vystavby celého dilu. Poukazujeme v nich na dynamické
viny, které se stupniuji az do poloviny t. 7. Od tohoto momentu zacina pianista
zeslabovat, a to pomoci jedné, sestupné dynamické viny. Zde je téz vidét, které
ze jmenovanych mistnich agogickych a &aste¢né i dynamickych vykyvd jsou
interpretovymi ¢iny nad rdmec pokynd notového zapisu. Jako dodatek uvedeme,

Ze vSechny rozvijeji skladatelem nastaveny trend.

Dalsi mistni agogické vykyvy v tomto dilu jsou zahrnuty v fadcich 3 a 4°°.
Konkrétné uvadime v t. 1 a 3 rozbéh melodického pohybu (D3) jako agogické
zpracovani sekvence v prvnich ctyr taktech (I3). Tentyz kompozi¢ni podnét je
zde kompozi¢nim podnétem i pro epizodické zpomaleni na druhé dobé t. 2, které

je stejné provedeno i na druhé dobé t. 4. (viz D4).

V radku 5 uvadime pouze informace o kompozi¢nim podnétu pro prvni vétny dil.

charakterizuje prvni tematicky Usek, ktery je urcujici pro celou skladbu (I5).

Radek 6 upozorfiuje na mistni agogické a dynamické vykyvy, které Klansky
realizuje i na dalSich analogickych mistech ve skladbé. V t. 14 a 18 se nachazi
tempové vinéni: epizodické zpomaleni a poté navrat do pdvodniho tempa (D6).
S timto zpomalenim koreluje v t. 18 nepatrné zeslabeni (G6). V téchto bunkach
se Ctenar docte i o odliSném agogickém zpracovani v repetici tohoto dilu. V radku
7 reflektujeme zvlastni, kompozi¢nim podnétem jen malo dobre podloZitelny
interpretacni ¢in (17), kdy interpret v taktu 16 ve druhé repetici zkrati (E6)
a ostreji nasadi ton as * (H7).

Radky 8-11 se vénuji 2. evoluénimu dilu. V fadku 8 jsme charakterizovali
celkovou vzestupnou gradaci tohoto dilu, kterou umélec takto realizuje navzdory

tomu, Ze jsou zde uvedena drobna zesileni a zeslabeni (G8). Kompozic¢nim

55 Na tomto misté& vznikl problém, které interpretaéni ¢iny umistovat do radkd tykajicich
se celku a které do samostatnych Fadkd. Tento problém jsme vyiesili nasledovné:
interpretacni ciny, které jsou z naseho pohledu zasadni pro interpretaci formového dilu
jako celku, jsme zaradili do hlavniho fadku. Jiny analytik by tyto ¢iny mohl chapat jinak.

59



podlozim jsou zde tri pétitaktové fraze, pojaté jako modulujici sekvence (I6).
Radek 9 poukazuje na zpozdény ndstup tohoto dilu (D9), jehoz cilem je
upozornit na n&j (I9). Radek 10 pide o dvou zavérovych taktech (110), v nichZ
je odstupniovano zpomaleni (v t. 28 je vétsi). V fadku 11 piSeme o zpomaleni
(D11) ve zlomovém taktu 32; jedna se o zlom mezi timto dilem a nasledujicim
(I11).

Na radcich 12-15 jsou popsany interpretacni ¢iny ve 3. vétném dilu, ktery je
analogickou tematickou frazi jako prvni vétny dil (I12). V fadku 12 jsme uvedli
interpretovo rozhodnuti zeslabovat nad predepsanym zvinénim crescendo-
decrescendo (G12). Zavér predvéti opét vyzniva se zpomalenim (D13). Radek
14 ukazuje specifika v pojeti prelomu této periody, ktera vyzniva otevrena
a dokonce prindsi modulacni zvrat i anticipuje obsahovy prelom (I114). Interpret
v t. 38 realizuje tfi typy interpretacnich &inl: zpomali (D14), zarovehn zesili
(G14) a akcentuje posledni osminu (H14). Po prazdném taktu 39 (I114) Klansky
v t. 41-42 zpomaluje (D15) a tim upozorni na nerozvedenou mimotonalni

dominantu, ktera anticipuje zminény obsahovy prelom (I15).

Radky 16-21 charakterizuji typické interpretacni ¢iny ve 4. evolu¢nim dilu xa,
ktery je daldi fazi evoluéniho procesu vychazejiciho z plvodniho tématu
a zpracovava ve vzruseném vyrazu motiv Sestého taktu tématu jeho hlavu
(I16). Na radcich 17-20 jsou vyplnény pouze bunky s detailnimi dynamickymi
odstiny a popisuji roli akcentl. Pouze posledni fadek upozorfiuje na zpomaleni
(D21) v poslednim taktu tohoto dilu, ktery je kulminacnim bodem tohoto dilu

a zaroven slouzi jako prechod k dalSimu (121).

V bunce D22 na fadku 22 popisujeme opétovné zpomaleni v zavéru
5. zkraceného vétného dilu. Opétovna prezentace tématu a v G dur je zde

zkracena na pouhou polovétu, ktera navic vyzniva otevienym zavérem (122).

V radcich 23-26 je charakterizovana mezivéta s funkci spojky v taktech 56-63.
Tu tvori modulujici sekvence, ktera probiha ve dvou frazich (123). V burice D24
je uvedeno zpomaleni v t. 59 jako jakozto zavéru prvni fraze s vygradovanymi
poslednimi tény (I24). Sloupec D v radku 25 predklada informaci o zpozdéném
nastupu akcentovaného ténu na zacatku druhé fraze (125). Kompozi¢ni podnét
v 126 upozoriiuje na posledni takt, coz je analogické misto jako v zavéru prvni

fraze. Je také reSeno zpomalenim (D26), navic zde hraje vyznamnou roli
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sextola, ktera je jedinecna v celém rytmickém vyvoji skladby do této chvile

a anticipuje rytmické déni nasledujiciho dilu (D26).

Radky 27-31 piindsi poznatky o interpretaénich ¢inech v 6. vétném dilu. Prvni
radek uvadi kompozi¢ni podlozi pro celek (I27). Prvni ton tohoto dilu v sopranu
je prodlouzen v duchu vrcholového povoleni (D28), coz vysvétlujeme jako
zdlraznéni nejvyséiho tédnu predchazejiciho béhu (I28). Radek 29 popisuje
zkraceni Sestnactinovych hodnot na dvaatficetinové, ¢imz vznikd skupinka,
kterd doplhuje osminovou s teckou do celé doby (E29). To se déje ve Ctyr
taktech. To vystihuje charakteristicky rytmus tance (129), o kterém hovorime
v podkapitole 3.1. Radek 30 upozorfiuje na zpomaleni v zavéru posledni fraze
(D30), ktera prechazi do druhé cCasti v tomto dilu (I30). V radku 31 je popsana
situace v t. 71-75, kde se nachazi tempové vinéni (D31). Podnétem je novy
protihlas v basu s chromatickym prib&hem, ktery je v kontextu celého dilu
unikatni (I31). Interpretacni ¢in v burice D32 hovofi o zpomaleni v zavéru dilu,

kde se jedna o pripravu na nastup spojky (132).

V bufice D32 je reflektovano accelerando s dal&im narlstem tempa v mezivété
s funkci spojky v t. 93-94. V E33 hovofime o op&tovném navratu do ptvodniho
tempa - tento pokyn neni nepredepsan, avsSak interpret jej realizuje ve vztahu
k obsahu hudby>®.

V fadcich 34-36 popisujeme 7. vétny dil. V tuéném radku uvadime, ze
predepsana sforzata jsou provedena bud’ na zakladé predchazejiciho zpomaleni
a tak zpozdéného nastupu akcentovaného ténu (v t. 99 a 95 v seconda volta)
nebo dynamicky bez predchézejiciho zpomaleni (t. 104) (H34). Radek 35
konkretizuje t. 98 a 102, kde se nachazi nejvétsi zpomaleni jako typicky cin pro
dil a (I35). V kontextu celé skladby je zde nejvétsi (D35). V radku 36 je rec
o t. 104, kdy v burice H36 upozorfiujeme na tfi predepsané akcenty nad sebou,
které znadi velky diraz, coz podporuje otevienost zavéru tohoto dilu (136).

7 dal$ich Fadkt (37-43) naznaduje pestrost 8. evoluéniho dilu. Sloupec D v fadku

Vv,

prodlouzenim predchazejiciho prazdného taktu 105 o vice nez jednu dobu

56 Proto jsme vahali, zda tento ¢in zaradit do kategorie predepsanych ¢&i nepredepsanych
tempovych zmén. Jeho podstata vSak tkvi v bézné praxi skladatelu, ktefi pocitaji s erudici
interpreta, ktera si dokaze potfebnou tempovou zménu z obsahu hudby odvodit a realizovat.
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(D37). Zde poznamendvame v oblasti odchylek v dynamice celku, ze pokyn
dolce interpret chape téz jako pokyn pro slabou dynamiku (F37), ktera je
ve shodé s obsahem hudby. Nasledujici fadky jiz konkrétnimi takty. V taktu 109
je zavér predvéti charakteristicky svym zpomalenim (D38). Zacatek t. 110 pak
prichazi opozdéné (D39), navic s nepredepsanym akcentem ve vrchnim tonu
(H39). V t. 113 nastoupi prvni tén opozdéné ve smyslu jemného agogického
odstinovani (D40). Upozornuje tak na posledni tén fraze, ktery je zaroven
prvnim ténem nasledujici (140). V t. 119 je upozornuje zpomaleni (D41)
na mimotonalni septakord pred subdominantou (I41). Takt 120 nastupuje opét
opozdéné (D42) a tim upozorfiuje na pfichazejici zavér tohoto dilu (142).
V t. 123-124 interpret na ténu d? zpomali (D43) a zeslabi®*” (G42).

Radky 44-52 (8 radkl) popisuji interpretaéni ¢iny v rdmci cody. Radek 43 ji
pouze charakterizuje jako vnitfné ¢lenénou, jsou v ni pouzivany motivy z tématu
a, konci stupriovitym béhem v nepravidelné chromatizované B dur (144).
V radku 45 se docteme o jejim 1. useku (A45), kde se nachazi nové tempo,
které vzhledem ke stupriovani kontrastu mezi spadem a klidem (D45) nelze
zméFit (B45). Radky 46-48 pisi o 2. Useku (A46), hraném v tempu Piti mosso o
hodnoté cca 240 (B46) a se zpomalenim v t. 136 (D46). Ve sloupci F piSeme
o pritomnosti crescenda na druhé dobé taktu 131 a silné akcentaci, kterd
predpoklada silnou dynamiku (ta neni napsana). Podnétem je dramatické vyuziti
hlavy tématu a a také vyznamnd zavérovost posledniho taktu (I46). Radek 47
upozoriuje na t. 133, ve kterém vice nez sfforzatissima na prvni dobé vystupuji
do popredi sforzata ve dvou poslednich akordech v t. 136 (H47). Touto
poznamkou je tento radek propojen s nasledujicim, ktery popisuje t. 136.
V tomto taktu se téz realizuje nekvantifikovana koruna, kterd projektuje
prechod mezi tempové kontrastnimi dily. Nekvantifikace napomaha celkovému
tempové labilnimu pribé&hu, ktery je smyslem kompozi¢niho fedeni cody (148).
Radek 49 popisuje 3. Usek (A49). Ten je realizovan skladatelem predepsanym
pokynem Piu ritenuto (C49) s kontinualnim zpomalenim (ve druhém dvojtakti
je vétsi nez v prvnim) a zpozdénym nastupem druhého dvojtakti (D49). Nachazi
se zde dvojité zdlrazn&ni dominantniho malého nénového akordu pred

nastupem toéniky v zavérecném prestu (I49). Popisy v Fadcich 50-52 postihuji

57 Zde se jedna o skladatelem predepsany cin.
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reseni 4. Useku (A50). Je hrédno v tempu Presto o hodnoté cca 175 (B50), se
zpozdénym nastupem (D50) a akcentaci prvniho ténu v levé ruce v t. 141 (H50),
a s crescendem od zacatku tohoto taktu. Kompozi¢né se zde ukotvuje hlavni
tonina B dur predevSim pravidelnym stfidanim téniky s mollovou
subdominantou. Zavérovy vztah dominanta-ténika pfichazi v Gplném zavéru
(I50). Posledni tfi taky skladby jsou typické zpomalenim (D51) v rozSifeném
zavéru skladby (I51). Poslednim interpretacnim cinem je koruna, jejiz
kvantifikaci nelze potvrdit ani vyvratit, nebot pfichdzi na poslednim akordu
(D52). Skladatelem je vSak predepsana ve snaze udrzet zivotnost imaginarnich

tédnd harmonickych (152).

5.2.3 Celistvé vyhodnoceni protokolu P1 (analyza

interpretacniho vykonu)

Dostdvame se k prvnimu celistvému vyhodnoceni protokolu®8. Propojime tim
zpUsoby mysleni, které jsme vyuzili béhem predchozich dvou typd vyhodnoceni.
Vice se toto vyhodnoceni podobd vyhodnoceni podle tadk(, nebot Iépe
zachycuje ,chronologii® vykonu. ProtoZze respektujeme premisu vazby
kompozi¢ni a interpretaéni stranky, mizeme v tomto celistvém textu
sumarizovat interpretacni pojeti na zakladé hudebni struktury daného dila.
Ctendfi predstavujeme souhrn dat a jejich vztahl povstalych z prvniho
protokolu, které popisuji koncepci vétnych dilG tak, jak jdou ve skladbé

za sebou. Blizime se timto k novému zplsobu analyzy interpreta¢niho vykonu.

Introdukce - 3 Fadky (2-4)

Jedna se o sekvenci, v niz se pripravuje nastup hlavniho tématu (12, I3).
Interpret zacina t. 1 a 3 rozbéhem melodického pohybu (D3). Na druhé dobé
taktu 2 nechd hudbu mirné zpomalit, coz se téz stane v analogickém taktu 4

(D3). Od zacatku pianista hraje v neménném tempu Moderato o hodnoté cca

58 7 dlvodu snahy o celistvé uchopeni nasledujiciho textu musime zde opét uvadét vétsi
v 7 v v, O . v P v 7 v ’ 7 O v v v
cast kompozicnich podnétu, i kdyz si je ctenar na danych mistech muze podvedomeé
pamatovat. Ddvodem zmin&na snaha o celistvé uchopeni interpretace.
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110 (B2). V ramci introdukce, jejiz vrchol se nachazi v t. 7 (I2), Klansky
realizuje pokyn crescendo stale se zvysujicimi dynamickymi vinami az do t. 7
(G2). Nasledujici nepredepsané diminuendo do t. 10 dynamicky zpracuje jednou

sestupnou dynamickou vinou (G2).

1. maly vétny dil a - 3 Fadky (5-7)

Tento dil pfedstavuje prvni tematicky celek, ktery je urcujici pro celou skladbu
(I6). Pritomnost dominantniho septakordu v poloviné a zavéru tématu (I6) je
impulzem k epizodickému zpomaleni a opétovnému nasazeni vychoziho tempa
(D6). Na tychz mistech dochdzi ze stejného ddvodu k dynamickému zeslabeni
(G6). V repetici interpret v t. 16 zkrati (E7) a akcentuje (H7) tén as; v altu.
Podle naseho nazoru zde hraje roli momentalni interpretacni invence pianisty,

nebot tento ¢in Ize kompoziéné podlozit jen velmi malo (17)°°.

2. maly vétny dil - 4 radky (8-11)

Skladatel jej nakomponoval jako tfi pétitaktové fraze, které jsou pojaty jako
modulujici sekvence, pricemz celek je motivicky zavisly na prvnim vétném dilu
(I9). V Klanského pojeti zacina nepatrnym zpozdénym nastupem prvniho ténu
(D10), C¢imz interpret na jeho zacCatek upozornuje. Klansky zde realizuje
pribéZné crescendo (od t. 29) formou dynamického vinéni, kdy v zadvérech
prvnich dvou pétitaktovych frazi (I110) odstupriuje zpomalovani (D10). Ackoliv
jsou zde predepsana drobna zesileni a zeslabeni, interpret tento skladatelem
nastaveny trend rozviji a dava prednost vystavbé celkové gradace (G9).

V poslednim, zlomovém taktu (I11) téz zpomali (D11).

3. vétny dil - 4 Fadky (12-15)

Je to analogicka fraze jako v 1. vétném dilu (I12). Zde vSak na konci predvéti

interpret zvoli zeslabeni nad predepsanym zvinénim crescendo-decrescendo

%9 Na tomto misté je nutné pfipomenout, Ze interpretacni vykon je valnou vétsSinou
realizovdn po dlouhodobém promys&leni. NemUtZeme vsak vyloudit epizodické néapady,
které jsou dilem aktualniho okamziku interpretace a které pfichazeji jako vysledek
situace, ve které se interpret pravé nachazi.
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(G12)90, V zavéru predvéti (I113) dochazi ke zpomaleni (D13). Celd tato perioda
vyzniva oteviend, dokonce prindsi modulaéni zvrat i anticipuje obsahovy
prelom. (I14). V taktu 38 interpret realizuje tfi interpretacni Ciny, z nichz je
predepsano pouze zesileni (G14). Kromé toho vSak také zpomali (D14),
a akcentuje v tomto taktu posledni ton (H14), coz neni skladatelem predepsano.
Toto vSe upozorfiuje na jiné zakonceni nez v 1. vétném dilu a zaroven predjima
akcenty na poslednich dobdch stejnych motivl v néasledujicim dilu (I114).
Nasleduje prazdny takt 39 (I14). Po ném se v t. 40-41 v harmonii objevuje
nerozvedena mimotonalni dominanta, jejiz basovy tén je chromaticky posunut
o pultén vyse (I15). Toto privadi interpreta k rozhodnuti zdsadné zpomalit (D15)

a navodit tak efekt témér Uplného zastaveni na prelomu tohoto a dalsiho dilu.

4. evolucni dil - 5 Fadkd (16-21)

Je dalsi fazi evoluéniho procesu vychazejiciho z plvodniho tématu. Zpracovava
ve vzruseném vyrazu motiv Sestého taktu tématu, a také jeho hlavu. Zvukovou
charakteristiku zde pfinadsi opakované uplatnéni alterovaného dominantniho
nonového akordu malého (I16), ktery podporuje vzruseny vyraz. Bunky F16
a F17 zdanlivé vypovidaji o témze interpretacnim Cinu. V burice akcent na prvni
dobé&, ktery uvadime v bufice H17. Z hlediska rozmisténi akcentl v celém dilu
vSak nepatfi mezi nejsilnéjsi (H18). Dalsi bunky (H19, H20, H21) vypovidaji
o skutecnosti, Ze akcenty zde byly pro Ivana Klanského zasadnimi
interpretacnimi Ciny. V ramci téchto bunék bylo mozno dopatrat se jejich
stupfované intenzity. Akcent na prvni dobé t. 43 interpret mimoradné
nepodporuje, ale divéfuje mu z hlediska kompozi¢niho vyznéni (H18)%L. Je to
transpozice alterovaného akordu o oktdvu nize (I18). Akcenty na prvnich
dobach t. 45, 49 plni mezi dal$imi akcenty nejdlleZit&jsi roli (H19). Jedna se o
vrcholy melodickych linii frazi 44-45, 48-49 (119). Na poslednich osminach taktl
45 a 49 se objevuji jesté dalsSi predepsané akcenty, které patfri vyznamové mezi

druhoradé, dokonce v 49 ponékud mizi (H20). Dle naseho nazoru se jedna o

80 Tento interpretacni ¢in je realizovan nad rdmec notového zapisu. Vznika otazka, proc
jsme toto uvedli do fadku tykajiciho se celého dilu. Jako divod uvadime, e pro dany
Usek je uvedena charakteristika pfinosna jak v pojeti celku, tak v pojeti detailu.
61 Takto se také realizuje vztah mezi skladatelem a interpretem, kdy interpret do ,prvni
linie” pousti skladatelovu invenci.
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akcentaci v souladu s charakteristickym rytmem tance (120), kterd zamérné
narusuje pravidelné metrorytmické usporadani hudby. V poslednim taktu
souvisi nepredepsané zpomaleni (D21) s vrcholem gradace tohoto vétného dilu

a poslednim uvedenim vyse popsaného alterovaného nénového akordu (121).

5. zkraceny vétny dil a * - 1 radek (22)

Opétovna prezentace tématu a je zde zkracena na pouhou polovétu, ktera

vyzniva otevienym zavérem (122). Klansky v zavéru zpomaluje (D22).

Mezivéta s funkci spojky (t. 56-63) - 4 radky (23-36)

Probihd ve dvou frazich, které obsahuji vzestupné stupnicové béhy (123).
V zavéru jeji prvni frdze je pritomno vygradovani do nejvyssich tonl (125), jez
je realizovano se zpomalenim (D25). Prvni takt druhé fraze (126) prichazi
opozdéné (D26). Analogické misto jako v zavéru prvni fraze (t. 59) je feseno
také zpomalenim (D26), avsak navic zde hraje vyznamnou roli sextola, ktera je
jedinecna v celém rytmickém vyvoji skladby do této chvile a anticipuje rytmické
déni nasledujiciho dilu” (127).

6. vétny dil 2~ - 6 Fadkd (27-32)

Tento dil predstavuje virtudzni variaci na maly vétny dil a v Ges dur. Je zde
dosazeno nejvyssi hybnosti (127). Jeji prvni tén ges* je jakozto nejvyssi ton
predchazejiciho béhu prodlouzen v duchu vrcholového povoleni (D28, 128).
V nékterych taktech dochazi v levé ruce ke zkraceni Sestnactinovych hodnot
na dvaatrficetinové, ¢imz vznika skupinka, ktera doplfiuje osminovou s teckou
do celé doby. Prvni osmina je tedy téz prodlouzena ve prospéch vyrazu (E29).
Tento Cin chapeme jako vystizeni charakteristického skocného rytmu tance
(I29). Na prechodu do kontrastni ¢asti (I30) interpret zpomalil (D30). V t. 72-
75 se nachazi novy protihlas v basu s chromatickym prib&hem, ktery je
v kontextu celého dilu unikatni (I31). To interpret dotvofil pomoci tempového
vinéni, pricemz v t. 75 je jeho tempovy pokles nejvétsi (D31). V zavéru t. 82

zpomalil (D32), ¢imz hudbu pripravil na nastup spojky (132).
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Mezivéta s funkci spojky (t. 83-92) - 1 Fradek (33)

Je to prechodovy dil slozeny z modulujici sekvence. Jeho harmonie zdlrazfiuje
dominantni charakter zavéru a vraci hudbu do pdvodni tematické podoby (133).
Navrat se déje téz diky vyuziti motivu ze zavéru vétného dilu a. Skladatel zde
predepsal accelerando a Klansky je realizuje s nejvétdim narlstem tempa
zméFen v t. 89 (C33). V t. 93, 94 zpomali do plvodniho tempa (D33).

7.vétny dila” * ~ - 3 Fadky (34-36)

Je posledni, majestatni, Uplnou citaci tématu v hlavni téniné. Ma otevreny,
subdominantni zavér v ramci sekvence, ktera probiha v opakovani od t. 99 do
seconda volta (I34). Zde interpret provede predepsana sforzata bud’ na zakladé
predchazejiciho zpomaleni (a tak zpozdéného nastupu akcentovaného ténu - t.
99 a 95 v seconda volta) nebo dynamicky bez predchazejiciho zpomaleni (v t.
104) (H34). V t. 98 a 102 pianista realizuje charakteristické zpomaleni na
predvéti a zavéti (I135) -zde nejvétsi v kontextu celé skladby (D35). V t. 104
naznaduji predepsané t¥i akcenty nad sebou velky ddraz, ktery interpret znaéné

podporuje (H36) a tim zdlrazni otevienost tohoto zavéru (136).

8. evolucni dil x, " "= 7 Fadkt (37-43)

V tomto dilu pokracuje téma s kdédovymi priznaky. Vychazi z motivu zavéru
predvéti, hlavni ténina B dur je zde jiz nezpochybnéna (137). Zacina zpozdénym
nastupem zapricinénym prodlouzenim predchazejiciho prazdného t. 105
nekvantifikované o vice nez jednu dobu (D37). Neni zde predepsana slaba
dynamika, ale pokyn dolce interpret chape téz jako pokyn pro slabou dynamiku.
V t. 114 pak pokracuje piu piano (F37). Zpomaleni v t. 109 (D38) upozoriuje
na dalSi zpozdény nastup v t. 110 (D39) a interpret v tomto taktu také akcentuje
vrchni ton (H39). V t. 113 pianista realizuje i nasledujici zpozdény nastup, a to
na prvnim ténu nové fraze (140) - zde vsSak ve smyslu jeho nepatrného
agogického odstinovani (D40). Interpret zpomali (D41) pred mimotonalnim
septakordem k subdominanté v t. 119 (I41). Askenase necha nastoupit

prichazejici zavérecné takty tohoto dilu (142) (pocinaje t. 120) opozdéné (D42).
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V t. 123-124 prichdzi na opakovanych zavérovych formulich (143) zpomaleni

(D43) a postupné zeslabovani (G43), které pripravuji prostor pro codu (143).

Coda K - 9 Fadkd (44-53)

Coda je vnitrné ¢lenénd; jsou pouzivany motivy z tématu a a konci stupriovitym
béhem v nepravidelné chromatizované B dur (I44). V jejim 1. Useku, jenz
probihd v t. 127-130, je sice predepsano tempo Meno allegro (B45), ale
predevSim se stupnuje kontrast mezi spadem a klidem (D45). Tento Usek
harmonicky pfinasi oddaleni hlavni téniny do G dur; je zde pouzit motivicky
materidl z dilu a, jeho konec pak vyzniva na subdominantnim sextakordu (145).
2. Usek je tempové predepsan psan Pit mosso a nabira hodnotu cca 240 (B46).
Z hlediska motivické prace je zde dramaticky vyuzita hlava dilu a; vyznamna je
také zavérovost posledniho taktu (I46). Pritomnost crescenda na druhé dobé
t. 131 a silnd akcentace pfivedla interpreta k silné dynamice, kterd nebyla
predepsana (F46). V Uplném zavéru Useku pianista nepatrné zpomaleni (D46).
V t. 133 vice nez sfforzatissima na prvni dobé interpretacné vystupuji do popredi
dvé sforzata na dvou poslednich akordech v t. 136 (H47), coZz napomaha
celkovému vyhroceni posledniho taktu (I47). Koruna, ktera projektuje prechod
mezi tempové kontrastnimi dily na ctvrté osminé t. 136, je realizovana
nekvantifikované (D48). Nekvantifikace napomaha celkovému tempové
labilnimu pribé&hu, ktery je cilem kompozi¢niho feeni cody (148). 3. Usek se
tykd dvojitého zdlrazn&ni dominantniho malého nénového akordu pred
nastupem toniky v zavérecném prestu (149). Probiha v tempu Pid ritenuto (B49)
a interpret zde provadi kontinualni zpomaleni; navic je nastup druhého dvojtakti
zpozdén (D49). Ve 4. Useku nabira zavérecné tempo Presto hodnotu cca 175
(B50). Tento Usek zacina zpozdénym nastupem prvniho ténu v levé ruce (D50).
Od taktu 141 se zde realizuje crescendo (G50). Tento prvni ton v levé ruce je
navic jesté akcentovan (H50). Zavérovy vztah dominanta-tonika pfrichazi az ve
dvou poslednich taktech skladby (I50). Rozsireni zavéru o kadenci T-D7-T (I51)
bylo motivem k nepredepsanému zpomaleni (D51) v t. 145-147. Pro udrzeni
Zivotnosti imaginarnich téni harmonickych na konci skladby (I52) interpret

proved| nekvantifikované korunu (D52).
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5.2.4 Vlastni shrnuti vysledkt protokolu P1

Jiz z textu vySe mohl c¢tendr vidét, ze jsme si tu a tam neodpustili urcitou
pozndmku ¢&i vlastni interpretaci dat, kterd jsme ziskali z obou protokoll. Zde
se tyto poznatky pokusime uvést v kratkém textu tak, Ze charakteristické,
opakujici se jevy shrneme do ,highlight(". Sledujeme tim navaznost na Uvod
do protokolu interpreta (v kapitole 4), ktery ma charakter sondy. Ta vSak zde
neni nasi prioritou. Zhodnotime pouze nékteré predpoklady, které jsme polozili

a zamyslime se, jakym zplsobem se v dané interpretaci projevily.

Jiz letmy pohled na protokol P1 by nam mohl prozradit, Ze je interpretacni pojeti
Ivana Kldnského bohaté - je zde zapln&no celkem 52 FadkU a 66 bunék (musime
si uvédomit, Ze skladba trva jen priblizné 3 minuty!). Celkovy pocet
interpretacnich ¢&int je viak vy&$i, nebot v jedné burice jich byva uvedeno vice.
Potvrdila se nam hypotéza, podle niz méla byt Klanského interpretace velmi
promys$lend - to mUZeme vidét na zakladé pestrého vyuZiti témé&f vsech
kategorii prostiedk( ve vSech Sedesati Sesti burikdch. Déle jsme zjistili, ze se
sté&Zejni ¢ast skladby provadi ve stejném tempu. To podle nadeho nazoru pusobi
na tento interpretacni vykon blahodarné sjednocovacim efektem. Pouze
na nékterych mistech (napr. ve druhém evolu¢nim dilu) se interpret mirné
odchylil od skladatelem pfedepsanych pokynd, jeho vlastni aktivita véak vzdy
sledovala skladatelGv zdmé&r. Zjistili jsme také, Ze se nékteré interpretaéni ¢iny
na dalSich mistech opakuji ¢i pravidelné obménuji. Interpretacné logickou
gradaci vystavél celkovym dynamickym nartstem. Protokol P1 tedy prokazal
bohaté vyuziti mistnich agogickych a dynamickych vykyvl, které pestfe

interpretuje SmetanQv kompoziéni zdmér.

5.3 Protokol P2

Nyni predstavujeme stejny postup vyhodnoceni pro protokol P2. Hned
na zaCatku této kapitoly musime predeslat, Ze jsme vyhodnoceni tohoto
protokolu délali v tésné blizkosti vyhodnoceni prvniho protokolu, ¢imz se nam

velice brzy do mysli dostal podvédomy aspekt srovnani a na nékterych mistech
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v nasledujicim vyhodnoceni obc¢as uvadime poznamku tykajici se srovnani.
Nasim zamérem vsSak neni interpretace kvalitativné srovnavat - pouze chceme
na Urovni vyrazovych prostfedkl uvést nékterd specifika daného interpreta.
Cilem této prace je totiz Cistd metodologie vyzkumu. Ve vyhodnocovani tohoto
protokolu nyni budeme na nékterych mistech vypoustét kompozi¢ni podnét,
nebot se v popisech hlavnich vétnych dilu shoduje s tim v protokolu P1. Pro
dostate¢né pochopeni néasledujicich tadki doporucujeme soub&zné sledovat

vlastni protokol P2.

5.3.1 Vertikalni vyhodnoceni

Sloupec B) Tempo

Zaznamenali jsme celkem 12 interpretanich ¢inG. Jako zakladni tempo
povazujeme rozmezi 95-102, které je dano kombinaci tempa introdukce
a prvniho vétného dilu. Interpret v jednotlivych dilech voli nové odstiny
pGvodniho tempa (B6, B14, B22, B23), a také jiné (obvykle vy3&i) nové podoby
tempa (B12, B17, B22, B24). Tyto nové podoby se od vySe uvedeného rozmezi
liSi ovice nez 10 metronomickych jednotek. Takové zasahy nad ramec
skladatelovych pokynt zpUsobuiji jistou tempovou nesystemati¢nost (B2), ktera
ovliviiuje vysledny proud hudby. Celkové namérené rozmezi temp je zhruba od
95 do 120.

Sloupec C) Predepsané zmény temp

Zaznamenali jsme celkem 3 interpretaéni ¢iny. NejdUleZit&jsi, v pofadi prvni se
tyka nastupu acceleranda v mezivété s funkci spojky. Predepsané accelerando
neni provedeno, ale je nahrazeno nesouméritelnou skokovou zménou
do rychlej$iho tempa a dale pokraéujicim narlstem tempa, predevéim v t. 93-

94 (C21). Jedna se o vlastni zdsah nad ramec notového zapisu.

Sloupec D) Mistni agogické vykyvy

Zaznamenali jsme devét interpretacnich &inQ. Interpret vyuZivd zpozdény
nastup (ctyrikrat), vrcholové povoleni (jednou), stupnovani kontrastu meazi
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spadem a klidem formou tempového vinéni (¢tyrikrat). D11 poukazuje na dosud
nevyuzity interpretacni postup, kdy je zacatek fraze hran v pomalejsim tempu
a interpret ddle v jejim prib&hu zpomaluje. Buftka D12 zasahuje i do kategorie
Volba délky tonu, nebot popisuje situaci, kdy dil nastupuje dfive, po pauze, ktera

vznikla zkracenim tonu fv t. 41.

Sloupec E) Volba délky tonu

Zaznamenali jsme osm interpretacnich ¢&ind. Velmi ¢asto zde dochazi k realizaci
zvladtnich, Zichem nereflektovanych interpretaénich ¢&int®2, napf. prodlouZeni
prvni osminy hlavy tématu (D5, D9). V nékterych taktech 6. vétného dilu
interpret prodluZzuje osminy zejména ve prospéch vyrazu, coz doklada i prvni
protokol. Uvédomujeme si vSak, ze dalsSi interpretace nemusi tento din

realizovat.

Sloupec F) Odchylky v dynamice celku

Zaznamenali jsme celkem cCtyfri interpretacni ¢iny. Bunky F12 a F14 poukazuji
na absenci realizace daného pokynu. Bunika F23 upozoriuje na vliv vyrazového
pokynu dolce na dynamiku. F28 na vliv crescenda a akcentace na silnou
dynamiku, ktera neni napsana. Tento pianista, stejné jako prvni, realizoval tento

¢in v souladu s obsahem hudby.

Sloupec G) Mistni dynamické vykyvy

Tento sloupec je zastoupen jedenacti burikami a ¢asto poukazuje na skromna
(nevyraznd) fedeni interpretaénich prvkd. Na tento fakt upozorfiuji zptesfiujici

popisy (napf. nepatrné crescendo) (G2).

Sloupec H) Dynamické odstiny v detailech

62 Takové Cciny pravdépodobné nelze v ramci Zichovy teorie presvédcCivé opfrit
o kompozi¢ni podnét. Tyto &iny n&kdy naruduji celkovy pribéh skladby.
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Zaznamenali jsme sedm interpretaénich &int. Napf. na tfikrat opakovaném ténu
gesl v t. 9, 10 tvori interpret frazi ve sméru k ténu s prirazem (tento tén je
dynamicky nejvice dotovan). Toto je pianistlv ¢in bez predepsaného pokynu
(H4). Podle burniky H16 jsou akcenty nahrazeny zkracenim ¢tvrtovych hodnot
do podoby staccat.

Sloupec I) Kompozicni podnét

Obecné charakteristiky formovych dilG jsou shodné s témi v protokolu P1.
V konkretizacich taktl v jejich rdmci se ovéem nékdy lidi, nebot interpret dal

prednost jinym interpretaénim &inGm.

5.3.2 Horizontalni vyhodnoceni

Radky 1-3 charakterizuji technické zpracovani introdukce. Tento celek je fegen
jako jedna fraze s vrcholem v poloviné taktu 7 (I2). V burice B2 upozoriujeme
na jiz diive zmin&nou tempovou profilaci jednotlivych dilQ, kterd vdak ptinasi
jistou nesystematic¢nost pri volbé tempa v ramci celku. Tento ¢in se tyka i dalSich
analogickych mist v interpretaci. V burice D2 poukazujeme na vyrazné zpozdéné
nasazeni druhé osminy v t. 1, coz ponékud deformuje metrorytmické usporadani
celé fraze. Ve sloupci G postihujeme nepatrné crecsendo v t. 5-7 a od poloviny
t. 7 dynamicky sestup (G2). V ramci dynamiky v detailech poukazujeme
na akcenty v t. 5-7, které vystupuji do popredi a jsou provadény se stejnou
intenzitou (H2), takze fraze priliS negraduje. V radku 3 popisujeme specifické
interpretacni v taktech 1 a 3, ten je ale typicky i pro analogicka mista s prirazem.
Tyto prirazy jsou provedeny témeér s hlavnim ténem tak, ze zanika melodizujici
uéin (E3). Tento ¢&in nelze vysvétlit jako vysledek kompoziéniho podnétu; muze
se jednat o zazity aspekt klavirni techniky (I3)%3. V bunce H4 se pise, ze

v taktech 9 a 10 tvori interpret gradaci na trikrat opakovaném ténu ges? ve

63 Nevylucujeme, Ze se v dalSich protokolech problematikou klavirni techniky budeme
zabyvat, protoZze se nejedna o pfimé spojeni kompozi¢niho podnétu, interpretacniho
prvku a Cinu. Spada to vSak do zavazné problematiky rutiny klavirni hry. Zde musime
ovéem i podotknout, e problematiku pfirazd fe$i kategorie &asovych lokalit v detailu,
které nebyly do t&chto protokoll zatazeny.
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sméru posledniho ténu s pfirazem (tento ton je dynamicky nejsilnéjsi). Pianista
tim chtél upozornit na malou nénu latentné citéného dominantniho akordu
malého (14).

V radku 5 je charakterizovan prvni vétny dil: je to prvni tematicky celek v B dur,
ktery je urcujici pro celou skladbu (I5). Je zde nastaveno nové tempo, které
uvnitf fraze mirné kolisa (B5). Interpret Casto realizuje hlavu tématu v tom
sméru, ze prodluzuje prvni osminy hlavy tématu na uUkor délky naslednych

Sestnactin (D5).

V fadcich 6-8 je popsano zpracovani druhého evoluc¢niho dilu. Jeho zakladem
jsou tfi pétitaktové fraze, které jsou pojaty jako modulujici sekvence. Dil je
motivicky zavisly na prvnim vétném dilu. Zejména v altovém a tenorovém hlasu
dochézi ke chromatismim (I6). Opét je zde naméfeno nové tempo (B6).
Interpret realizuje tempové vinéni, které vSak neopousti stanovenou tempovou
osu (D6). Prvni a druha fraze je budovana z mensi dynamiky az ke svym
vrcholdim v taktech 23 a 28. Tteti fraze zacina jiz na vy$$im dynamickém stupni
a tim je i dynamickym vrcholem celého tohoto dilu (G6). Zde také upozorfiujeme
na dalSi osobity interpretacni zasah, kdy interpret také velmi Casto zkracuje tony
v altovém hlasu proto, aby podpotil kontrastni artikulaci mezi hlasy (H6). Radek
7 konkretizuje takt 19, v némz jsme si vSimli nepatrného zpozdéni nastupu
tohoto dilu (D7). Radek 8 upozorfiuje na takt 32, jehoz nastup je opozdén (D8),

navic se cely odehrava ve slabé dynamice (G7)%.

Radky 9-11 se vénuji popisu zpracovani tietiho vétného dilu, ktery je
analogickou frazi jako prvni vétny dil (I9). Prodlouzeni prvni osminy hlavy
tématu na Ukor délky naslednych Sestnactin (viz drive) se zde déje v mensi mire
nez v prvnim vétném dilu (E9). Bunky G10 a H10 konkretizuji interpretacni
prvek do taktu 38, v némz Askenase zeslabi a akcentuje posledni osminu®®.
Zacatek fraze v taktech 40-41 je hran v pomalejSim tempu, interpret dale
v prib&hu zpomaluje (D11).

Dalsi dva radky v protokolu (12 a 13) popisuji ¢tvrty evolu¢ni dil. Kompozi¢né

prindsi pokracovani evoluéniho procesu vychdazejiciho z plvodniho tématu.

64 Tento takt byl specificky popsan téz v interpretaci Ivana Klanského a upozorfiovali
jsme u né&j na zpomaleni (zeslabeni jsme nezaregistrovali), tedy jiny zplsob uchopeni.
65 Opét se jedna o totozny konkretizovany takt jako u Klanského.
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Zpracovava ve vzruseném vyrazu z veétsi casti motiv zavéru obou polovét
tématu, a také jeho hlavu. Zvukovou charakteristiku pfinasi opakované
uplatnéni alterovaného dominantniho nénového akordu malého (I12). Nové,
vyssi tempo oproti predchazejici ¢asti podporuje evolucnost (B12). Tento dil
nastupuje po pauze s malym predstihem. Pauza vznikla zkracenim ténu f v taktu
41, pricemz tento tén i pauza jsou nekvantifikovany (D12). V bunce F12

upozoriujeme, ze ff neni realizovano.

Radky 14-15 charakterizuji interpretadni ¢iny v patém zkraceném vétném dilu
- reprize dilu @ v G dur, ve kterém je téma zkraceno do pouhé polovéty. Ta
vyzniva otevienym zavérem (I14). Kromé interpretova odstinu tempa, ktery
nyni podporuje jeho reprizovitost (B14), poukazujeme na absenci ff (F14).
Radek 15 konkretizuje takt 55 jakoZto interpretacni prvek, ve kterém neni
realizovan akcent na druhé dobé. Oproti tomu je vlastnim zasahem akcentovana
posledni osmina (H15). Kompozi¢nim podnétem pro tento ¢in je upozornéni na

prichodny melodicky tén v tenoru (I15).

Radek 16 popisuje modulujici mezivétu s funkci spojky (takty 56-63). Ta probiha
ve dvou frazich, které obsahuji vzestupné stupnicové béhy. Ty jsou v zavéru
zacileny do dominantniho septakordu nastupujici Ges dur (I116). Prvni fraze je
interpretacné freSena pozvolnym zrychlovanim a nepatrnym zpomalenim
ve svém zavéru. Druhd pak vychazi opét z plvodniho tempa a konstantné
zrychluje (D16). Dynamicky je prvni fraze resena postupnym zeslabovanim.
Tento trend pokracuje i ve druhé frazi, avSak na jeji posledni dobé dojde
k nastupu silnéjsi dynamiky (G16). Interpret nahrazuje akcenty v detailu
zkrdcenim ¢tvrtovych hodnot do podoby staccat (H16). Z pohledu délky tonu
jsou ¢tvrtové hodnoty spjaté s Sestnactinovymi béhy zkraceny az do podoby
Sestnactek (E16).

Radky 17-20 pFinasi informace o Sestém vétném dilu - virtudzni variaci na maly
vétny dil a v Ges dur, ve kterém je dosazeno nejvyssi hybnosti (I17). Askenase
zvolil nové tempo, které viak neni predepsano (B17). Radek 18 konkretizuje
takt 64, kde pianista prodluzuje prvni ton v duchu vrcholového povoleni. Stejné
tak zkracuje Sestnactinové hodnoty na dvaatficetinové, ¢imz vznika skupinka,

kterd dopliiuje osminovou s teckou do celé doby (D18). V radku 19
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analogickému mistu v taktu 72)%6,

Radek 21 charakterizuje mezivétu s funkci spojky (t. 83-94) jakozto prechodovy
dil, sloZzeny z modulujici sekvence. Harmonie zde zdUrazfiuje dominantni
charakter zavéru a vraci hudbu do plvodni tematické podoby. Navrat se dé&je
téz diky vyuziti motivu ze zavéru malého vétného dilu a (I21). V taktu 83 se
nezacind realizovat predepsané accelerando, ale interpret pouzil jiny
prostifedek. Nejdrive uplatnil nesouméritelnou skokovou zménu do rychlejsiho
tempa (teprve v taktu 90) a ddle pokracoval narlstem, predevsim v taktech 93-
94 (C21).

Radek 22 popisuje sedmy vétny dil, ktery je posledni, majestatni, Gplnou citaci
tématu v hlavni téniné. Ma otevreny, subdominantni zavér v ramci sekvence,
probihajici od 99 do seconda volta. Prima volta (takty 101-102) zde neni hrana
(I122)%7. Skokové je zde dosazeno odstinu tempa prvniho vétného dilu, tzn.

cca 104 podle metronomického udaje (B17).

Radky 23-25 sdéluji informace o osmém evoluénim dilu. Téma zde pokraduje
s kédovymi priznaky, pricemz vychazi z motivu zavéru predvéti. Hlavni tonina
B dur jiz je nezpochybnéna (123). Zvolené tempo je od zacatku zpomaleno do
podoby v prvnim dilu @ (B23). Znaénym prodluzovanim prvniho a posledniho
tonu v taktech 106-108 dochazi k naruseni predepsané metrické jednoty, a to
tim, Ze neplsobi jako 2/4 takt. Postupné trend prodluZovani prvnich dob
ustupuje, prodluzovani poslednich dob se proménuje jako vysledek drobnych
ritardand v ramci taktu (D23). Bunika F23 poukazuje na fakt, Zze vyrazovy pokyn
dolce lze chapat téz jako pokyn pro slabou dynamiku. V radku 24 se popisuje
interpretovo skokové dosazeni rychlejSiho tempa v taktech 121-124 (B24). V
taktu 123 umélec nerealizuje predepsané diminuendo (G24). Radek 25 popisuje
situaci v taktech 125-126. Oba tény d? jsou provedeny ve zpomalovaném

tempu, a tak je druhy tén s korunou logicky prodluzovan (D25).

66 Ackoliv se zde jednd o jiny interpretacni ¢in nez pripadé prvniho protokolu,
vysvétlujeme jej stejnym kompozicnim podnétem jako v P1. Vidime tedy, Ze tentyz
interpretaéni prvek mize nabyt jiného zpracovani.
67 Nejspise z dlvodu odli¥ného vydani not.
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Radky 26-33 popisuji codu, kterd je vnitfné ¢lenénd na ¢tyfi Useky. Jsou v ni
pouzivany motivy z tématu a. Kondi stupnovitym béhem v nepravidelné
chromatizované B dur (I26). V radku 26 je uveden pouze vysSe uvedeny
kompozi¢ni podnét. V prvnim Useku charakterizovaném v fadku 27 interpret
zacal hrat v novém tempu Meno allegro (B27). Poté prijde postupné zpomaleni.
V taktu 128 je nejdfive prodlouZena posledni osmina (E27). V ramci celého taktu
129 je vyraznéji patrné zpomaleni na poslednich dvou Sestnactinach (D27).
Radky 28-29 popisuji druhy Usek. Kromé& nového tempa (B28) interpret v
taktech 133-135 hraje Sestnactiny mirné rychleji, podle potfeby zvysSené
spésnosti daného Useku (D28). Pfritomnost crescenda na druhé dobé 131 a silna
akcentace predpoklada silnou dynamiku, ktera neni napsana (F28). Bunika G28
poznamenava, ze v t. 131 se nerealizuje crescendo. Radek 29 konkretizuje
t. 136, kde je koruna na ¢&tvrté osminé provedena kvantifikované (D29)%8.
Radek 30 popisuje tieti Usek, ve kterém se realizuje zpomalované Pil ritenuto
(C30). Zvlasté v t. 138, 140 je toto zpomaleni patrné; druhé dvojtakti nastupuje
opozdéné (D30). Casovd dotace prvniho ténu v taktech 137 a 139 je
prodlouzena (E30). Radky 31-33 poukazuji na redeni ¢tvrtého Useku. Tempo
Presto nabira hodnotu cca 185 (B31). Od taktu 141 umélec provadi crescendo
(G31). V taktech 145-147 zpomaluje (D32). U koruny na posledni osminé

skladby nelze urcit, zda je kvantifikovana ¢i nikoliv (C33).

5.3.3 Celistvé vyhodnoceni protokolu P2 (analyza

interpretacniho vykonu)

V ramci protokolu P2 bylo zaplnéno 55 bunék v 33 fadcich. V protokolu P2
nékteré bunky upozornuji na chybéjici realizaci daného interpretacniho prvku.
Jiné, atypické interpretacni <dciny bylo potfeba doplnit samostatnym
komentaFem. Askenase ¢asto provadi hlavu tématu tim zplsobem, Ze v ni

prodluzuje prvni osminy na uUkor délky naslednych Sestnactin (D5). Taktéz

68 7Zv|asté zde je patrné jiné zpracovani stejnych interpretaénich prvkd jako v pripadé
P1.
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prirazy v této interpretaci provadi témér s hlavnim ténem, diky ¢emuz ponékud

zanika jejich melodizujici ucin (E4).

Interpret zacind introdukci, jez je pojata jako sekvence s vrcholem v taktu 7,
hrat v tempu Moderato o hodnoté cca 102 (B2). Hodnota tohoto tempového
pokynu se v celém pribé&hu ponékud proméfuje, coz prinddi v rdmci celku
urcitou nesystematicnost. V t. 1 interpret vyrazné opozdi druhou osminu (D2),
v taktech 5-7 realizuje nepatrné crescendo (G2). V téchto taktech také vystupuji
do popredi akcenty na prvnich dobach (vSechny o stejné intenzité), ¢imz chtél
pianista zvétsit efekt dynamického vzestupu (H2). V detailnim pohledu na
dynamické odstiny vidime, Ze na tfikrat opakovaném ténu ges; tvori Askenase
frazi ve sméru posledniho, akcentovaného téonu (H3). Pravdépodobné bylo
zamérem upozornit na malou nénu imaginarné citéného dominantniho akordu

malého. Tento interpretacni ¢in nema oporu v notovém zapisu (13).

Vétny dil a je prvnim tematickym celkem hranym v B dur, ktery je urcujici pro
celou skladbu (I5) ©°. Interpret jej provadi v tempu cca 95, které mirné kolisa

uvnitr fraze (B5).

2. evolucni dil znaci lehky odstin zakladniho tempa - cca 98 (B6). Tempové
vinéni vSak tuto stanovenou tempovou neopousti (D6). Prvni takt tohoto dilu
(t. 19) nastupuje mirné opozdéné (D7) - interpret tim chtél na tento dil
upozornit (I7). Prvni a druha fraze této modulujici sekvence (I6) je budovana z
mensi dynamiky aZ ke svym vrcholim v t. 23, 28 (v t. 28 je vé&tsi). Tteti fraze
zacina jiz na vyssim dynamickém stupni a tim je i jejim dynamickym vrcholem
(G7). Posledni takt 32 nastupuje ponékud opozdéné (D8) a odehrava se ve slabé
dynamice (G8). Tim chtél interpret upozornit na zlom mezi evolu¢nim dilem x,
a novym dilem a” (I8). V celém tomto dilu interpret téz velmi ¢asto zkracuje

tony v altovém hlasu pro podporu kontrastu artikulace mezi hlasy (H6).

3. vétny dil predstavuje analogickou frazi jako prvni vétny dil a probiha v E dur
(I9). V Uvodu zminované prodluzovani prvnich osmin hlavy tématu se zde déje

v mensi mife nez v prvnim vétném dilu (E9). V t. 38, ktery pfipravuje modulacni

69 Stefan Askenase jej hraje pouze jednou - bez repetice - pravdépodobné z divodu
jiného vydani not.
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zvrat a obsahovy prelom (I10), Askenase zesili (G10) a zaroven akcentuje
posledni osminu (H10). Tento akcent téZz upozorfiuje na jiné zakonceni nez
v plvodnim dilu a zarovel predjimd akcenty na poslednich dobach stejnych

motivl v nasledujicim dile.

Ctvrty evoluéni dil je dal$i fazi evoluéniho procesu vychazejiciho z pdvodniho
tématu; zpracovava ve vzruseném vyrazu z vétsi ¢asti motiv zavéru obou
polovét tématu, a také jeho hlavu. Zvukovou charakteristiku prinasi opakované
uplatnéni alterovaného dominantniho nénového akordu malého (I112). Interpret
zde voli rychlejsi tempo (cca 120), aby tuto evoluc¢nost podporil (B12). Tento dil
nastupuje drive nez by odpovidala kvantifikace posledniho ténu v predchozim
dilu (D12). Pianista interpretuje chape dynamicky vzestup v t. 44, 48 tak, ze
prvni tédn je zahran slabéji a nejsilnéjsi tén dosahuje dynamiky forte (G12), coz
je efekt, ktery mGZe nahradit absenci fortissima. V t. 45-49 nejsou realizovany
akcenty na poslednich osminach, a tak se zde nabizi hypotéza, Ze interpret
preferuje prirozené metrické usporadani 2/4 taktu, kdy druha osmina druhé
doby pfizvuk nema (H13).

V patém zkraceném vétném dilu se tempo navraci do velmi blizké varianty
tempa prvniho dilu, coz podporuje jeho reprizovitost (B14). V t. 55 Askenase
neprovede akcent na druhé dobé tak, jak predepsal skladatel. Oproti tomu vsak

prekvapivé zddrazni posledni osminu (H15).

Modulujici mezivéta s funkci spojky (t. 56-63), ktera ve dvou frazich,
obsahuje vzestupné stupnicové béhy. Ty jsou v zavéru zacileny do dominantniho
septakordu nastupujici Ges dur (I116). Jeji prvni fraze resi Askenase pozvolnym
zrychlovanim a nepatrnym zpomalenim ve svém zavéru. Druhd fraze pak
vychazi opét z plvodniho tempa a konstantné& zrychluje (D16). Dynamicky je
prvni fraze realizovana postupnym zeslabovanim; ve druhé frazi tento trend
pokracuje, avSak na posledni dobé nastoupi silnéjsi dynamika (G16).
Pozoruhodné je zde zkraceni ¢tvrtovych hodnot v Sestnactinovych bézich az
do podoby &Sestnactek ve snaze zdlraznit prvni Sestnactinu kazdé skupiny

(E16). Zaroven na téchto ténech vystupuji do popredi akcenty (H16).

Sesty vétny dil je virtudzni variaci na maly vétny dil a, ve kterém je dosazeno
nejvyssi hybnosti (I17). Umélec v ném zvolil nové tempo (B17). Jeho prvni tén

je prodlouzen v duchu vrcholového povoleni na konci predchazejiciho
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vzestupného béhu (D18). Vzdy na zacatku tématu jsou v levé ruce (A19)
Sestnactinové hodnoty zkraceny na dvaatricetinové, ¢imz vznika skupinka, ktera
dopliuje osminovou s teckou do celé doby. Osmina je tak prodlouzena
ve prospéch vyrazu (E20). Tim chtél interpret vystihnout charakteristicky rys
hlas v levé ruce (oproti analogickému mistu dfive) (I120), a proto jej zahral

zkracenou artikulaci (E20).

Nasledujici mezivéta s funkci spojky (t. 83-94) je prechodovym dilem,
slozenym z modulujici sekvence. Harmonie zde zddrazfiuje dominantni
charakter zavéru a vraci hudbu do plvodni tematické podoby. Navrat se dé&je
téz diky vyuziti motivu ze zavéru malého vétného dilu a (I121). Od zacatku tohoto
dilu interpret nerealizuje predepsané accelerando postupnym zrychlovanim, ale
pojima je od taktu 90 jako nesouméritelnou skokovou zménu do rychlejsiho

tempa a tempovy narust v dalSich taktech (D21).

Sedmy vétny dil je posledni, majestatni, Uplnou citaci tématu v hlavni tdnin&”0,
V ramci sekvence ma otevreny zavér, ktera probiha od t. 99 do seconda volta

(t. 103-104). Pianista zde dosahne vyssiho odstinu tempa prvniho dilu (B22).

Ve velkém osmém evolucnim dilu, rozdéleném na dva Useky, pokracuje téma
s kodovymi priznaky. Vychazi z motivu zavéru predvéti, pricemz hlavni ténina
B dur jiz je nezpochybnéna (I123) a Askenase v ném zpomali tempo do podoby
prvniho vétného dilu (B23). V prvnim Useku interpret osobité prodluzuje prvni
a posledni téonu v taktech 106-108, c¢imz dochazi k jistému naruseni
predepsaného metrorytmického tvaru. V dalsim pokracCovani tato tendence
ustupuje, pficemz prodluzovani poslednich dob se proménuje na drobna
ritardanda v ramci taktd (D23). Alkoliv to neni predepsano, v souladu
s obsahem hudby chape pianista vyrazovy pokyn dolce jako pokyn pro slabou
dynamiku, coz jde ruku v ruce s obsahem hudby’! (F23). V taktech 121-124
jsou kompozi¢né zdlrazfiovany zavérové formule na ténice formou oktavovych
transpozic. Askenase zde skokem dosahne rychlejSiho tempa (B24), ale zaroven

téz nerealizuje predepsané zeslabeni (G23). V taktech 125-126 je hudba zUzena

70 Stefan Askenase nerealizuje prima voltu, ale ihned pfechazi na seconda voltu (122).
71 Kompozi¢nim podnétem pro slabou dynamiku by mohlo byt i malé zatézkani partitury.
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a? do podoby samostatnych ,mostnich" ténd, které tento dil spojuji s codou
(I125).

Coda, napliujici prostor od tohoto mista az do konce skladby, je vnitfné
¢lenéna; jsou v ni pouzivany motivy z tématu a; kondi stupnovitym béhem
v nepravidelné chromatizované B dur. Jeji prvni Usek obsahuje sekvenci, ktera
oddaluje hlavni téninu do G dur. Zvolené tempo dosahuje hodnoty cca 75 (B27)
a zvlasté v ramci taktu 129 je vyraznéji patrné zpomaleni na poslednich dvou
Sestnactinach (D27). V taktu 128 interpret téz prodlouzi posledni osminu (E27),
¢imz také vyjadruje harmonickou labilitu tohoto Useku. Jeho konec vyzniva
oteviené na subdominantnim sextakordu (I27) a propojuje jej tak s druhym
usekem, v némz je dramaticky vyuzita hlava dilu a (I128). Dramatic¢nost se zde
projevuje nejdfive nastolenim tempa Pid mosso o hodnoté 135 (B28).
Crescendo od druhé doby t. 131 a silna akcentace predpoklada silnou dynamiku,
ktera neni napsana (F28). Od t. 133 vsak ale interpret nerealizuje predepsané
crescendo (G28). Tento pokyn nahradil hrou skupinek Sestnactin spjatych
s osminami mirné rychleji, ¢imz zvySil hybnost tohoto Useku (D28) az
do posledniho vygradovaného taktu (I128). V posledni taktu 136 kvantifikované
provede korunu (D29). Ve tretim uUseku, v némz je diky predepsanému Piu
ritenuto (C30) opét pritomna tempova labilita, nabyva tento pokyn hodnotu
cca 115. Kompozi¢né je tento Usek vystavén pomoci modelu a jedné
transponované sekvence a interpret tomuto faktu pomdiZe tim, Ze prodlouZi
casovou dotaci prvniho tonu v t. 137 a 139 (E30), opozdi nastup druhého
sekvenéniho dvojtakti (D30) a navic zde v celém prib&hu zpomaluje (D30).
Ctvrty Usek cody (A31) je tvoren stupnicovym béhem v nepravidelné
chromatizované B dur (I26); tato ténina je nyni ukotvena i tim, Ze se v ni
pravidelné strfida tdénika s mollovou subdominantou (I31). Toto interpret
podpofil rychlejSim tempem (B31), a také realizaci predepsaného crescenda
(G31). Ve trech poslednich taktech dochazi k rozsiteni zavéru o kadenci T-D7-T
(I32), coz interpret podpofril zpomalenim (D32). Kvantifikaci koruny na konci
skladby nelze potvrdit (D33), kazdopadné vSak napomahd udrzeni napéti na

konci skladby, udrZeni Zivotnosti imaginarnich toni harmonickych (133).
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5.3.4 Vlastni shrnuti vysledktl protokolu P2 a srovnani

obou interpretacnich vykont

Metodika protokoll umozfuje odbornou komparaci interpreta¢nich vykond. Je
mozné zachytit a popsat pouzité prostiedky vykonnych umélcd a diky tomu
vykony uvadét do vztahd. V nasledujicim textu se pokusime porovnat obé
interpretace na zadkladé poznanych vlastnosti obou interpretaénich vykond.
Mozna jsme nyni ponékud ovlivnéni faktem, Zze osobnost Ivana Klanského je pro
nads predstavitelem d&eské smetanovské interpretace’?, na kterou jsme
podvédomé z naseho prostiedi zvykli. Nasi snahou vSak bude pouze uvést
interpretace do vzajemnych souvislosti. Samotné zhodnoceni estetické normy
interpretaénich vykonl neni nadim Ukolem - ten patii napf. porotcdm

na interpretacnich soutézich.

V Uvodu kapitoly o Askenasem a na zakladé prvniho poslechu jeho interpretace
jsme postavili hypotézu, Ze toto provedeni bude vykazovat nékteré rysy lyrické
chopinské hry (viz kapitola 4.2.). Tato hypotéza pochopitelné byla estetického
charakteru, a tudiz jsme ji nemohli pomoci protokolu potvrdit. Musime tedy
konstatovat to, co jsme rekli v kapitole 2.6.1., Ze nejsme schopni celistvé popsat
barvu (vyraz), kterym je nahravka typicka. Avsak diky protokolu se podafilo
zjistit, ze interpret nékdy nerealizuje skladatelovy predpisy tykajici se dynamiky
forte, fortissimo, a tedy dynamicky pribéh je pon&kud méné vyrazny. Celkové
je interpretacni pojeti Stefana Askenase (a zde se jiz dostdvame ke komparaci
obou pFistupl) jiné neZ u Ivana Klanského. Nalezli jsme poné&kud mensi
uplatnéni mistnich agogickych a dynamickych vykyvl, které jsou esenci
interpretovy invence. Ve vdech rovindch je ftada interpretacnich ¢&ind
nestandardni oproti Ceské smetanovské interpretaci, kterou zde reprezentuje
Klansky. Toto tvrzeni je ovSem vysloveno bez opory dalsiho védeckého
zkoumani vice nahravek. Ctendr se miZe ptat, co jsou rysy ¢eské smetanovské

interpretace. Mizeme zde postavit napf. hypotézu, Ze standardnimi &eskymi

72 Pojem interpretaéni tradice pravdépodobné odkazuje na specifické zplsoby feseni
danych interpretaénich prvk{ interpretacnimi ¢iny v daném uméleckém prostiedi. Pokud
je ndm vsSak znamo, prozatim neexistuje literatura, kterd by se takto systematicky
vénovala urcité interpretacni skole.
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smetanovskymi postupy epizodické tempové vinéni v hlavnim tématu a pfi jeho

opakovani. Tato problematika musi pockat na dalsi badani.

Taktéz jsme zjistili, ze nékteré tempové pokyny Askenase chape jinak nez
Klansky: v mezivété s funkci spojky v taktech 83-94 namisto plynulého zrychleni
nechd hudbu naraz (v taktu 90) vygradovat do podstatné rychlejSiho tempa
a dale zrychlovat (nejvice v taktu 93). Klansky toto misto rfeSi postupnym
zrychlenim, nikoliv vSak do velmi rychlého tempa. Déale si Askenase dovolil
na zakladé své vlastni invence ¢iny v tom sméru, Zze napr. v mezivété s funkci
spojky drive v t. 56-63 zacal pozvolné zrychlovat a mirné zpomalil v zavére¢ném
taktu fraze. Ve druhé frazi pak zacal opét z vychoziho tempa a postupné
zrychluje. Zjistili jsme, Zze Klansky pouze mirné zpomali az v zavérech téchto
frazi a ponékud opozdi nastup druhé. Jednd se vsak z naseho pohledu o detailu.
V Klanského pojeti jsou slySet vyraznéjsSi zmény dynamické, ale i prace
s Casovymi lokalitami v detailu a mistni agogické vykyvy. Také je napr. znatelna
stratifikace akcentl ve &tvrtém evoluénim dilu, kterou povaZujeme za jeho
zasadni interpretacni ¢iny. Oproti tomu naopak na jinych mistech opozdi nastup
nékterych ténd az pfili§, nez na co jsme zvykli z &eského prostiedi. Klansky
realizuje mnohem vice stupnovani kontrastu mezi spadem a klidem v podobé

tempového vinéni nez Sfefan Askenace.

Obé interpretace vSak vykazuji i nékteré spolec¢né rysy. Oba umélci realizuji
stejny nepredepsany interpretacni ¢in v tématu virtuézniho Sestého vétného
dilu. Mame na mysli efektni zkraceni dvou Sestnactinovych hodnot
na dvaatricetinové, ¢imz vznikla skupinka, ktera doplfiuje osminovou s teckou
do celé doby. Toto je podle naseho ndzoru u obou interpretl otazkou stylizace

lidovosti tance Slepicka, kterou oba rozpoznali a osobité ztvarnili.

Také jsme v kazdé interpretaci objevili nékolik charakteristickych postupd, které
se v dané interpretaci vyskytovaly i na dalSich analogickych mistech (napr. vzdy
pri uvedeni tématu). Zde je tim myslena zejména Askenasova tempova
individualizace jednotlivych dill, kterd vSak dle ndas pfFindsi tempovou

nesystemati¢nost v ramci celku.

MOZeme si postavit pred sebe poclty zaplnénych bunék a interpretacnich ¢&int
a ptat se, co z téchto dat mizeme odvodit. Stefan Askenase realizuje ve 33

Fadcich 55 interpretacnich ¢ind, kdezto Ivan Klansky na 52 Fadcich 66. Askenase
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tedy realizuje méné interpretacnich &inl nez Ivan Klansky. Je to dokladem vétsi

interpretacni ,bohatosti" Ivana Klanského.

5.4 Dalsi zpdsoby vyhodnocovani

Kromé& komparace nékolika interpretac¢nich pfistupd mUZeme na pQdorysu
jediného protokolu hledat dal&i vzajemné souvislosti. Jednim z nich mGze byt
napf. sledovani toho, jak kompozi¢ni podnét ovliviiuje podobu interpretacnich
prvky. Lze vdak také zkoumat to, jakym zplsobem je jeden interpretaéni prvek
zpracovan interpretac¢nim c¢inem. Zde narazime na problém estetického razu.
Protokol je subjektivni selekci analytikem zvolenych interpretaénich postupd,
které vybral z daného vykonu. Tak muiZe byt subjektivni i jeho samotna
priprava, kdyZ napt. jiny analytik mize shledat v témZe kompozi¢nim podnétu
vazbu na interpretaéni prvek z jiné kategorie nez plvodni a postihnout tak jiny
interpretaéni ¢in. Mohou vzniknout dva rdzné protokoly o jedné interpretaci od
dvou ¢&i vice posuzovateld. Kazdy protokol je tedy téZ obrazem analytikovy
mysli. Cely tento nastinény problém je ovSsem obecny, ktery se dotyka podstaty

umeénovédy.

Pokud jsme vytvofili alespori dva protokoly, mtZeme badani vést jesté dal.
Rozliné vztahy muZeme sledovat v pohledu horizontalnim, vertikalnim
i kombinované. Vertikalné jsme popsali Ciny v podkapitolach 5.2.1. a 5.3.1.
V kazdém sloupci jsou zaznamenané Ciny ze stejné kategorie. Horizontalni Ciny
jsme uvedli v podkapitolach 5.2.2 a 5.3.2. Kazdy radek tedy obsahuje ciny
z jinych kategorii, ale stejné lokalizace. Zajimavé vztahy lze tedy hledat
predevéim v kombinacich t&chto pohledl mezi sebou. Jak jsme jiz uvedli,
interpretaéni prvek je dan prostorem taktl a druhem interpretaéniho
prostfedku, tedy na jednom Fadku existuje sedm potencionalnich prvk( a aZ

sedm ¢&ind.

5.4.1 Vzajemné vztahy mezi jednotlivymi bufikami

Jednou z moznosti, jak aplikovat protokoly, je hledani vazby uréitych prostiedkd
na jiné. V realizaci interpretacnich ¢&ind, at jiz ptedepsanych & neptedepsanych,
83



totiz mUZe dochazet ke vzdjemnym korelacim. Tak Ize sledovat napt. souhru
mistnich agogickych a dynamickych vykyvl, které se vzadjemné& umocfiuji.
Jediny ptipad spoluplsobeni zeslabeni a zpomaleni v protokolu P1 nachdzime
v bunikdch D43 a G43. Do urcitého drobného souladu se dostava tempové
a dynamické vinéni v burikach D6 a G6, které se nachazi v 1. vétném dilu a.
Ve vztahu bunék D14 a G14 (3. vétny dil a”) nachazime zvlastni vztah, kdy
zesileni kooperuje se zpomalenim, coz zde podporuje specificky zaveér fraze.
Vidime tedy, ze v ramci jednoho lokalizace dochazi k nékolika interpretacnim
¢indm soudasné. Zvlastnim stavem muZe byt pak vstup neptfedepsanych déjd,

které jsou esenci interpretacni invence.

5.4.2 Zavislost interpretacnich ¢inti na kompozi¢nim

podnétu

Dale lze napf. hledat, jak se proménuje realizace kompozi¢niho podnétu
v konkrétnich situacich (napr. vSech analogickych). Z téchto informaci nasledné
Ize odvodit, ¢im se dané zpracovani lisi od predchoziho a tim padem téz

usuzovat, co bylo interpretovym zamérem.

5.4.3 Variabilita interpretacnich ¢int

Lze téz napr. sledovat, na kolika analogickych momentech v interpretaci umélec
aplikuje stejny interpretacni prostfedek - napr. epizodické zpomaleni v zavéru
useku s vyskytem tématu nebo jeho predvéti. Vzdy je vSak nutno také zohlednit
jejich  miru. Vysledky tohoto typu analyzy mohou kupf. urcit miru
systemati¢nosti interpreta. Mira systemati¢nosti pak mdZe mit vliv (pozitivni
nebo negativni) na kompaktnost interpretacni koncepce. Na druhou stranu vsak
musime pfipustit, e asto variabilita pouzitych prostfedkd vede k pestrosti

celku. Toto je vSak opét jiz oblast hudebni estetiky.
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ZAVER. PERSPEKTIVY DALSIHO VYVOJE
VYZKUMU

V této praci jsem se pokusil vymezit novy zplsob vyjaddFeni interpretaéniho
vykonu pomoci aplikace Zichova konceptu do podoby tzv. protokolu. Diky tomu
jsem ziskal materidl, pomoci kterého jsem mohl popsat dveé interpretace skladby
Slepicka od Bedficha Smetany v podani dvou vyznamnych umélci z neddvné
doby. Zarover jsem kladl dlraz na to, abych kazdy pouzity interpretaéni
prostiedek vysvétlil nebo podlozil kompozi¢nim podnétem, ktery jej determinuje
v kontextu kompozice a vytvari prostor pro unikatni zpracovani interpretem.
Poté jsem predlozil nékolik navrhl, jak Ize protokoly vyhodnocovat. To ptineslo
jiné pojeti, které mGze vyuZit v&dec i interpret. Lze napf. vidét, jak interpreti
resi stejné interpretacni prvky, nebo dokonce sledovat, jak se proménuji pouzité

prostredky v jednotlivych momentech skladby (resp. jeji interpretace).

Nyni je na misté polozit si otdzku, do jaké miry jsou protokoly zdrojem
objektivity Ci subjektivity v pohledu analytika. Podle mého nazoru je objektivni
forma, jakou metoda protokolu vyjadfuje informace o probihajicich
interpretacnich cinech, subjektivni vSak mohou byt jednotlivd vysvétleni,
eventualné jejich napojeni na interpretacni prvek nebo kompozi¢ni podnét.
Snazili jsme se vSak nase zjisténi formulovat jako objektivni poznani (bez
estetické primési). Kvantifikaci objektivity a subjektivity v této metodologii vSak

budeme moci vyjadfit teprve na zakladé nasledujiciho vyzkumu.

Domnivam se, Ze by nastroj protokolu mohl prispét k dalSimu rozvoji analyzy
interpretacniho vykonu jakozto subdiscipliny oboru teorie interpretace i
k interpretaci samé. Vyzkum by mohl pojaty napr. v duchu osobnostniho rozvoje
jedince, tzn. jako snaha o postizeni vyvoje jeho interpretacni kreativity, a to jak
v duchu zasahu institucionalniho vzdélavani, tak v zavislosti na jeho samostatné
interpretacni kariére. Zde bych mohl napf. posoudit, jak invazivni pristup ma na
rUst interpretadniho umélce konzervatorni, popf. vysokogkolské nebo doktorské
vzdélavani, fakultativni interpretacni kurzy a do jaké miry je osobnostni vybava
umélce schopna tyto invazivni zasahy ovlivnit, nerku-li pfimo zvratit. Tento

smér Uvah by byl do budoucna mym zajmem.

Druhy smér by mohl byt veden napf. generacni osou. Jeho zdaklad tkvi ve
srovnavani interpretacnich vykon( zastupcl jedné generace, kdy by byly
85



vybrany vétsi interpretacni rozdily. Tato linie by mohla napf. ukazat spolec¢né
jmenovatele v preferencich vybéru interpretacnich prostfedkl, které bychom
mohli napf. svazat s charakteristikou dobové estetiky nebo dokonce filozofie
doby.

Samoziejmé lze vyzkum smérovat v duchu zajmu o skladbu jako takovou.
V historickém vyvoji jeji interpretace lze napf. zkoumat, jak se proménuji
vysledky formové analyzy na jednotlivych provedenich. Nemohlo by se pritom
zapomenout ani na estetizujici a sémantické projevy, protoze jedna z linii
posuzovani uméni dnes je, ze kazdé umeélecké dilo - tedy i interpretacni vykon

- je urcitou zpravou o stavu c¢lovéka a svéta.

Dali pohled miZe byt nasmé&rovén na provadéni uréitych typl vyrazovych
prostiedkl interpreta. A tak napf. Ize sledovat charakter provadéni tempovych

zmén, mistnich agogickych vykyvd, technologii akcentl apod.

Asi nejdulezitéjsim a nejsir&im Gkolem v této subdiscipliné je historické postizeni
vyvoje interpretace na vétSim mnozstvi skladeb, napr. organizovano
geograficky, nastrojové (i eventualné podle znacky nastroje), popf. kulturné-

spoleCensky apod.

Prozatim byly vystupy z analyz zkoumany lidskym uchem na zakladé
mnohonasobného poslechu a vyhodnocovany na zakladé posuzovani vztahl
s kompozi¢nimi podminkami skladby. Lze pfrijmout tezi, ze uvedenou cinnost by
mohl Fesit téZ pocita¢, ktery by disponoval programem pfiblizujicim se zvykdm
a standarddm analytické metodiky protokolu. Musime zde v$ak stanovit
neprestupitelnou podminku, ze vystupy z této pocitacové analyzy neprinesou
jen matematicka a fyzikalni fakta (tak jak to bylo dosud), ale takova, ktera
budou blizkd lidskému posuzovani problému (v zavislosti na osobnostnich
charakteristikach, kompozi¢nich predpokladech, narodnosti interpreta, jeho
povahovych rysech atd.). Doba, ve které takto analyticky software vznikne,
jesté sice nenastala, ale nelze zpochybnit, Ze se jiz blizi. Ve vzdalené
budoucnosti Ize také napr. vidét hudebni nastroje, které jiz samy vyhodnocuji
interpretacni aktivitu hrace a dokonce v tomto duchu s interpretem komunikuji.
Stale ovSem zde vidim zaklad v informacich, které jiz dnes je schopen podat

protokol. Pro dalsi nasledovniky jsou zde dvere otevrené.
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PRILOHY

1. Prepis rozhovoru s interpretem a dékanem HAMU, prof. Ivanem

Klanskym

Rozhovor probéhl 12. ¢ervna 2019 v 15,30 hod v kancelafi pana dékana.
U&astniky rozhovoru byli: dékan HAMU, prof. Ivan Klansky (dale IK), prof. JiFi
Bezdék (vedouci KHT, dale JB) a Bc. Andrzej Molin (dale AM)

IK: Vitam Vas na této konzultaci.

JB: Dobry den.

AM: Dobry den.

IK: Prosim, pfedstavte mi svij magistersky projekt.

JB: Andrzej Molin, student klaviru a hudebni teorie, se ve svém magisterském
vyzkumu vénuje problematice zplsobu zédznamu interpretacniho vykonu, nebot

kazdy interpretacni vykon je zcela unikatni.

IK: Ano, interpret nikdy nezahraje skladbu dvakrat stejné, i kdyby se dvé
interpretace zdaly témér stejné, nikdy nebudou, i kdyby se lisily pouze

nepatrnymi detaily. VZdy mame do Cinéni s lidskym faktorem.

JB: V prvnim semestru akademického roku jsme se vénovali systematice
prostiedkl vykonného uméni tak, jak ji navrhuje Jaroslav Zich. Zabyvali jsme
se zejména Casovymi lokalitami a dynamikou (jakozto neutvarovym jevem),
které jsou pro klavirni interpretacni praxi podle naseho nazoru nejzasadnéjsi.
Hledali jsme zplsob, jak by se dalo dany interpretaéni vykon z té&chto hledisek
zaznamenat v univerzalni, objektivni, technické (nestranné) podobé. A napadl
nas typ dokumentu (tabulka), ktery odpovida protokolu. Nastavime parametry

a nasledné je vyplnujeme konkrétnimi udaji.

AM: Protokol je jakoby fotografii dané interpretace. Jednotlivé parametry
interpretaéniho vykonu jsme sefadili do svislych sloupcl, kdeZto umisténi
daného interpretaéniho pocinu v taktech a volné bufiky pro popis zptsobu jejich
realizace jsme umistili do vodorovnych Fadk(. V rémci vzniklé tabulky jsme

posledni sloupec vpravo nazvali kompozi¢nim podnétem. Tim je myslen
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kompozi¢ni material, o kterém se domnivame, Ze byl pro dany interpretacni ¢in
zdsadnim, uréujicim motivem. Kromé fadkd zabyvajicich se jednotlivymi dily
jako celky, jsme ponechali volné Fadky pro konkretizace drobné&j&ich momentl

ve skladbé. Jejich vyuziti zavisi zcela na volbé analytika.

JB: Poté jsme podrobné poslouchali danou interpretaci a jednotlivd pole
v prazdné tabulce vyplnovali. Vznikl protokol, ktery je unikatni pro kazdou
interpretaci. Neni to text zahlceny mnozZstvim vét nekonkrétniho, estetizujiciho
razeni. Takové texty dle naseho nazoru nehovofri o vlastni realizaci dané
interpretace mnoho. Protokol je pokusem o raciondlni uchopeni interpretace
podle slozek, které jsou podle naseho nazoru pro klavirni praxi podstatné a pro

obor teorie interpretace uzitecné.
IK: Libi se mi, ze délate néco uzite¢ného pro praxi.

AM: V tomto prvnim, pokusném protokolu jsme provedli analyzu Smetanovy
Slepicky v podani prof. Ivana Klanského a posléze polsko-belgického pianisty

Stefana Askenase . Znal jste tohoto pianistu?

IK: Ano, potkal se ho nékolikrat a samozrejmé také slysel hrat na koncerté. Na
tomto koncertu hral néjaké Chopinovo Nokturno. Byl to senzacni pianista a jako
osobnost byl ve vyraze vice strohy nez ja. V mém pojeti nese Smetana

chopinovské rysy, které se snazim ztvarnit.
JB: To souhlasi, v takovém vztahu jsme shledali tyto dvé interpretace.

IK: Co se ty¢e protokoll, za mého plsobeni ve dvycarském Lucernu jsem se

setkal s podobnym typem vyzkumu pravé tam.
JB: I s timto vyzkumem jsme se jiz seznamili.

AM: Mél jsem moznost projit si studii A Turbulent Acceleration into the Stretto.
Martha Argerich Plays Chopin’s Prelude op. 28/4 in E minor a dospéli jsme
k ndzoru, ze vysledky tohoto vyzkumu nesou ve valné vétSiné pouze
kvantitativni vysledky (Casové lokality v sekundach a dynamika v decibelech) s
pouze malou aplikaci. V nasem vyzkumu chceme patrat po smyslu, vyznamu z
hlediska interpretace tak, aby to prineslo uzitek i pro koncertni umélce. To
znamena, ze jsme na jednu stranu nemérili idaje v presnych jednotkach, ale

podle sluchu. Na druhou stranu ale jsme vénovali mnoho pozornosti vztahu
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daného interpretacniho cinu ke kompozi¢énimu podnétu. Domnivame se, ze

poslech skladby a nasledna konzultace vysledk( je pro tento Ucel dostadujici.
IK: Hudba je kombinaci zvuku v ¢ase. Jakym zplsobem jste mé¥ili ¢as?

AM: Urcujici byly pro nas takty. Tempa a zmény temp jsme mérili metronomem.
Zna¢nou pozornost jsme vénovali mistnim agogickym vykyvam. Cést z nich byla
v pripadé Slepicky skladatelem predepsana, ale vétSina ne. Pokud interpret
predepsany pokyn realizoval, napsali jsme, jakym zplsobem - zda se jednd

o malé ¢&i znacné zpomaleni apod.

JB: Béhem pripravy protokolu o interpretaci Stefana Askenase jsme si zacali
uvédomovat podobnosti a rozdily mezi obéma interpretacemi a néktera pole

v protokolu zacali vyplfiovat i barevné.

IK: Cas dokdZeme zméFit presné, ale jaké prostiedky jste pouZili ke zméreni,

nebo alespori odhadnuti dynamické stranky?

JB: Tu jsme predevsSim kontrolovali, zda je ve shodé s notovym zapisem. Pokud
tomu tak bylo, poznamenali jsme do protokolu dynamicky predpis a ponechali
bez komentare. Pokud interpret do dynamického priib&hu zasahl vice znatelng,
opatfili jsme predepsanou dynamiku komentarem. Mohlo by se zdat, ze je tento
udaj proto méné ,objektivni®, ale domnivame se, Ze presto nese vyznamné

informace o dané interpretaci.

IK: Bylo by skvélé, kdyby se Vdm povedlo n&jakym zplsobem zmé&fit rozdil v
intenzité hlasd v rédmci polyfonni faktury, kterd je u Smetany &astd. Tato
intenzita je dana intenzitou Uhozu prstu a ovliviiuje vyslednou barvu. Smetana
je podle mne vétsi polyfonik nez Chopin, a proto i jemné vyneseni urcitého hlasu
na urcitém misté doda interpretaci kvalitu. Navic si mnoho lidi dnes mysli, Ze
Smetana byl takovy ,sedlak", Ze jeho hudba je jakoby neohrabana. Ale byl to
velky skladatel a pianista, ktery mél stejné ambice jako Liszt. Také bych byl
velmi vdécny, kdyby se Vam podarilo dopatrat, co je tim, co pozvedne danou

intepretaci konzultovanou se mnou, o nékolik Urovni vys.

JB: Jisté to zohlednime v posledni kapitole prace, kterd se bude zabyvat
perspektivami dalSiho rozvoje tohoto vyzkumu. Moznd Ze se nam to nékdy

v budoucnu povede.
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IK: Nemyslete si ale, ze celym vyzkumem vytvofite recept na vydarenou

interpretaci.

AM: Jsme si védomi, Ze lidsky faktor neni nahraditelny a pravé proto cilime na
informace vyposlouchatelné uchem, coz je v interpretacni pedagogice bézna
praxe. Opét nam jde o smysl — ne o Cisla. Jd sdm jako pianista v tom vidim

uzitek.

IK: V mé interpretacni kariéfe se mi v souvislosti s agogikou osvédcila jista
metoda pro interpretace romantickych skladeb. Pokud za¢nu hrat urcitou frazi
ve stabilnim tempu a poté v ramci ni zrychluji ¢ zpomaluji, ale ukoncim ji
v okamziku, kdy by méla skonéit v nemé&nném tempu, pak dand fraze pdsobi

jednak kompaktné, a jednak neni ochuzena o agogiku.

AM: Mél jsem moznost si to oveérit na nékolika mistech ve Slepi¢ce a skutecné

tomu tak bylo.
IK: Jaky by z toho mél byt vystup?

JB: V&tsi mnozstvi protokold jedné osobnosti ndm umozni vytvofit jeji
interpretacni profil, ktery bude schopen na zakladé objektivnich dat odhalit
napr. charakteristické interpretacni poCiny dané osobnosti. Jisté bude zajimavé
si uvédomit vztah interpretacniho ¢inu ke kompozi¢nimu podnétu. Bude také
mozné srovnat nékolik interpretaci téze skladby a poukdzat na jejich podobnosti
a rozdily, pripadné poukdzat na trendy dané interpretacni Skoly. Ovsem
na konkrétni aplikaci budeme pracovat v pristim akademickém roce 2019/2020.
Bude to zaviset na dalSi konzultaci s Andrzejem Molinem a také prezentaci

v ramci seminare hudebni teorie.
IK: Budu rad, kdyz mne budete informovat o dalSim vyvoji.

JB, AM: S potésenim.
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