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Abstrakt

Po nékolika letech doktorského studia predkldddm nasledujici text
k disertacni zkouSce. Textu predchazela systematicka viceletd prace, kterou lze
rozdélit na nasledujici faze. Nejprve jsem se pokusila o vlastni ujasnéni pojmu
spiritualita a jeho zarazeni do kontextu humanitniho mysleni ve stfredoevropském
prostoru. Nasledné jsem oslovila fadu profesiondlnich hudebnikl s nabidkou G&asti
na tomto vyzkumu formou otevieného polostrukturovaného rozhovoru. Vzhledem
ke kladné odezvé na tuto nabidku z mnoha stran zacala konkrétni prace v tomto
sméru. Narativni explorace vychazejici z metod kvalitativniho sociologického
vyzkumu se ukazala jako nejvhodnéjsi metoda pro ziskani odpovédi na zakladni
otazky tématu. Rozhovory s vybranymi Ucastniky vyzkumu probihaly jakozto
polostrukturované, coz predpoklada, ze je pevné dany tematicky a obsahovy
ramec otdzek, ale jejich pofadi, zplsob kladeni a formulace pfedem stanoveny
nejsou. Béhem polostrukturovaného rozhovoru mohou vyplynout i otazky nové,
jez téma doplnuji ¢i rozvijeji, nicnéné u kazdého respondenta mohou byt odlisné.
Zakladni podminkou pro uUspéch takového rozhovoru bylo navazani vztahu
s respondentem na zakladé ddvéryhodnosti, empatie, otevienosti a vstFicnosti.

Vedle polostrukturovanych rozhovorl jsou souddsti vyzkumu i rozhovory
nestrukturované, jejichz pGvodni cil byl odli§ny. Jedna se o rozhovory s nékolika
zahrani¢nimi sélovymi interprety, které se vztahovaly k jejich koncertni ¢innosti
v Ceské republice a nasledné byly publikovany v ¢asopise Harmonie. Vzhledem
k predmétu vyzkumu jsem tyto umélce s jejich souhlasem , vytézila“ i pro mé téma
a polozila jsem jim Fadu otdzek ohledné transcendence a spirituality, coz prineslo
nové a zajimavé skutecnosti pro vyzkum.

Dale jsem realizovala i dotaznikové Setfeni u jednoho ceského
symfonického orchestru (Filharmonie Hradec Kralové), jehoz cilem bylo
kvantitativné objasnit, do jaké miry profesionalni hraci v orchestru prozivaji svou
spiritualitu a nakolik spiritualita a vira v Boha dle jejich subjektivniho pohledu
ovliviiuje jejich umélecky vykon. Ukazalo se, Ze téma spirituality u hudebnikd Ize
zaradit do SirSiho kontextu hudebni sociologie a hudebni psychologie, protoze se
jedna o element podilejici se na tvorbé osobni a socidlni identity zkoumaného
subjektu - hudebnika. Nicméné metoda dotaznikového Setreni nepfinesla
dostate¢né vysledky. DUlvody nelsp&chu této metody jsou prezentovany

v patri¢né kapitole.



Kromé& rozhovorl a dotaznikového Setfeni vyuZivdm daldich vyzkumnych
metod, kam patii studium literatury a archivnich materidll, pfimé pozorovani
a zkoumani statistickych analyz.

Je trfeba dodat, ze prfimo ke konkrétnimu tématu vyzkumu neexistuje
prakticky zadna muzikologicka literatura. Totéz plati pro literaturu sociologickou
a psychologickou. Néco malo Ize nalézt v literatuie teologické a religionistické.
Svéddi to o tom, Ze z prislusného Uhlu pohledu se na dané téma jesté nikdo

nezameéril, a je tedy zpracovano zcela nové.



Abstract

After several years of doctoral studies, I submit the following text for the
dissertation examination. The text was preceded by systematic work over the
course of some years, which can be divided into the following phases. First, I tried
to clarify the concept of spirituality and its inclusion in the context of humanist
thinking in Central Europe. Subsequently, I approached a number of professional
musicians with an invitation to participate in this research in the form of a semi-
structured interview. Given the positive response to this offer from many persons,
concrete work in this direction began. Narrative exploration based on qualitative
sociological research methods has proved to be the most appropriate method for
obtaining answers to the basic questions of the topic. The interviews with the
selected research participants were semi-structured, which implies that the
thematic and content framework of the questions was fixed, but their order,
manner of asking and formulation were not predetermined. During a semi-
structured interview, new questions may arise that complement or develop the
topic, but may differ for each respondent. The basic prerequisite for the success
of such an interview was to establish a relationship with the respondent on the
basis of trust, empathy, openness and helpfulness.

Besides semi-structured interviews, the research also includes unstructured
interviews, whose original aim was different. These are interviews with several
foreign solo performers related to their concert activities in the Czech Republic and
subsequently published in the Harmonie magazine. Given the subject of the
research, I have also "mined" these artists with their consent and asked them a
number of questions about transcendence and spirituality, which brought new and
interesting facts for the research.

I have also conducted a questionnaire survey with one of the Czech
symphony orchestras (Hradec Kralové Philharmonic Orchestra), whose aim was to
quantitatively explain to what extent professional orchestra players experience
their spirituality and to what extent their spirituality and belief in God influence
their artistic performance. It turned out that the theme of spirituality in musicians
can be placed in the broader context of music sociology and music psychology,
because it is an element involved in the creation of personal and social identity of

the subject — musician. However, the questionnaire survey method did not produce

Xl



sufficient results. The reasons for the failure of this method are presented in the
appropriate chapter.

In addition to interviews and questionnaire research, I have used other
research methods, including study of literature and archival materials, direct
observation and examination of statistical analyzes.

It should be noted that there is practically no musicological literature directly
related to this particular research topic. The same applies to sociological and
psychological literature. A limited amount of information is to be found in
theological and religious literature. This shows that nobody has focused on the

topic from the point of view we have adopted, so this is basically a pilot study.
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,Nikdo nemlzZe lépe neZ Vy umélci, genidlni tvirci krdsy, zachytit néco
z patosu, s nimz se Bdh na Usvitu stvoreni zahledél na dilo svych rukou.
Zachvév onoho pocitu se nescetnékrat odrazil v pohledu, kterym jste stejné
jako umélci véech dob, olarovani uZasem nad tajemnou moci zvukd a slov,
barev a forem, obdivovali dilo své inspirace a pocitovali v ném néco jako
ozvénu onoho tajemstvi stvofeni, k némuZ Vas chtél Bdh, jediny Stvofitel

vsech véci, uréitym zplGsobem pfidruZit."

Jan Pavel II.
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1. Uvodem: Jak rozumét souslovi ,,osobni spiritualita™
1.1. Pokus o definici spirituality ve vztahu k tématu vyzkumu

V soucasné dobé humanitni védy vymezuji spiritualitu nejednoznacné.
Existuje mnoho moznosti, jak definovat a interpretovat spiritudlno a spiritualitu.
V realité nasi postmoderni doby Ize obsah pojmu spiritualita oznacit jako otevreny,
v soutasné rozpravé s dynamicky proménlivym obsahem, i kdyz plvod tohoto
pojmu je v kfestanské teologii.

V této pluralité je mym vlastnim vychodiskem religiézni spiritualita
vychazejici z kfestansko-zidovského fundamentu, ovSem s respektem k existenci
riznych daldich typd nabozenské i nendbozenské spirituality. Jelikoz jsem
zakorenéna v evropském prostoru s kfestansko-zidovskou tradici, ma vlastni
definice spirituality vychazi z tohoto kulturné-nabozenského zakladu s védomim,
Ze spiritualita je soucasti univerzadlniho radu véci a jeji vnimani a prozivani
ukotvuje Clovéka ve vztahu ke svétu, k vesmiru a k dalSim dimenzim lidského
védomi. Vychodiskem pro mou vlastni definici spirituality je pro mne definice
Alistera E. McGratha (britsky teolog a rektor Wycliffe Hall v Oxfordu, *1953) a téz
definice Henriho J. M. Nouwena (holandsky teolog, 1932-1996). Obé zdanlivé
odlisné definice (akademické a racionalni pojeti McGratha versus hluboce osobni
pojeti Nouwena) se vSak ve findle dotykaji téhoZ: nejvnitinéjsi a nejautentictéjsi
podstaty lidské existence a jejiho vztahu k Bohu, k transcendenci. Podle McGratha?
je spiritualita zalozena na uplatfovani nabozenské viry ¢lovéka v jeho skute¢ném,
autentickém ziti, a to nejen v roviné myslenkové, nybrz ve vlastnim pojeti a
prozivani zivota. Henri Nouwen? chape spiritualitu jako duchovni cestu clovéka,
ktera je niternym dynamickym procesem o tiech fazich: V prvni fazi ¢lovék proziva
prechod od bolestné a prazdné osamélosti k tvorivé a svobodné samoté. Druhou
etapou je pohyb lidské dusSe od pocitu hostility k oteviené pohostinnosti
v abstraktnim i konkrétnim slova smyslu. ZavrSenim tohoto procesu je jeho treti
faze - uvédoméni si iluzornosti mnoha lidskych snah a pretaveni této iluze
v modlitbu - odevzdani - svédomim nadéje a radosti. Mé vlastni chapani
spirituality se v mnoha aspektech shoduje s pojetimi McGratha i Nouwena: jako

hluboce niterné osobni nastaveni Clovéka odrazejici jeho vztah k transcendenci,

1 Alister E. McGrath. Kfestanska spiritualita. Pfelozil Milos Vesely. Praha: Volvox Globator,
2001.

2 Henri J. M. Nouwen. Duchovni Zivot jako cesta. PreloZil Ladislav Heryan. Praha:
VysSehrad, 2012.



kdy tento vztah se promita do vSech aspekt( lidské existence a uréuje smér a
prozivani Zivota. Podobné, avSak jinymi slovy, popisuje spiritualitu Ivan Odilo
Stampach ve svém eseji Nahradila spiritualita ndboZenstvi?3:

»Spiritualita nezavisle na nabozenstvi je tedy péci o ducha. Je to péce
Clovéka o sebe a jiné lidi majici za cil, aby se Clovék vracel z odcizeni k sobé
a v této autenticité ze sebe vystupoval. Je to péce o to, abychom byli vice sebou
a vice lidmi. Spiritualita je proces a metoda zlid$tovani ¢lovéka. Spiritualita je
transcendovani vseho daného a ucinéného smérem k davajicimu a cinicimu, od
produktu k aktu, a nakonec k Cirému aktu, od Clovéka jako jakési entity mezi
ostatnimi entitami k samotnému tryskajicimu a sdilejicimu se Byti, na némz ¢lovék
participuje.®

V obecnéjsi roviné rozumim pod pojmem spiritualita uznani
transcendence, kterou lze chapat bud’ religiozné, v nasi euroatlantické civilizaci
predevsim monoteisticky, anebo nereligiézné, kdy jedinec uznava existenci vyssich
dimenzi naseho byti, ovSem bez uznani existence Boha. Obzvlasté v poslednim
pllstoleti Ize globalné zaznamenat pokles religiozity, v byvalych socialistickych
zemich stredni Evropy pak vyplyva tento jev z politické situace mezi lety 1948 a
1989.

Ve svém vyzkumu se chci zamérit na prozivanou spiritualitu hudebnich
interpretQ i dalSich aktér( procesu provozovani a produkovani hudby, a dale na
vliv, jaky méa osobné& prozivana spiritualita hudebnikd na jejich hudebni interpretaci
a na jejich za¢lené&ni do hudebniho prostfedi v irSich souvislostech. Mize osobni
vnimani transcendence a aktivné proZivana spiritualita n&jakym zptsobem ovlivnit
profesiondlni aktivitu hudebnika? MUze prozitek spirituality plsobit na jeho chapani
a vnimani hudby i na interpretaéni vykon? Pokud ano, jak? Jakym zplsobem
funguje spiritualné zijici hudebni interpret uprostred své profesni socidlni skupiny?
Vymezuje se? Hledd spojence? Nebo se naopak nijak nepolarizuje vi¢i ostatnim

interpretim své skupiny? Na tyto otazky hodldm najit alespori ¢aste¢né odpovédi.

3 Ivan Odilo Stampach. ,Nahradila spiritualita ndbozenstvi?" In: Hana Babyradova a
kolektiv. Spiritualita - fenomén spirituality z pohledu filozofie, religionistiky, teologie,
literatury, teorie a déjin uméni, pedagogiky, sociologie, antropologie, psychologie a
vytvarnych umélcd. Sbornik transdisciplindrnich eseji s mezindrodni uéasti. Brno:
Pedagogicka fakulta Masarykovy univerzity, 2006, s. 101.
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1.2. Typy spirituality — vyjasnéni klicovych pojmi

Vyzkum fenoménu spirituality u hudebniho interpreta je multidisciplinarni
zalezitost, jez presahuje do nékolika rlznych védnich obord: vedle hudebni
produkce a teorie hudby zasahuje téma do hudebni sociologie, hudebni
psychologie, religionistiky, teologie a filozofie. Proto je potieba osvétlit nékteré
klicové koncepty, jez do tématu prostupuji z oborl mimo hudbu a jeji teorii.

Ve vyzkumu se blize dotykdme tfi typd kiestanské spirituality, kiestanské
cirkve a teologie: spirituality Frimskokatolické, spirituality vychodniho
pravoslavného krestanstvi a spirituality evangelické. Redlny pocet kfestanskych
cirkvi je vyrazné vyséi nez tyto tfi jmenované. Jen v Ceské republice jich plsobi
cela rada, napf. cirkev bratrska, cirkev ¢eskoslovenska husitska, cirkve luteranské,
cirkev evangelicka augsburského vyznani a dalsi cirkve a nabozenské spolec¢nosti,
ale vzhledem k zaméreni tohoto vyzkumu se budu soustredit vyhradné na tfi
zakladni: katolictvi, pravoslavi a evangelictvi. Pro snadnéjsi orientaci v naukach
o kfestanstvi a pro porozuméni nasledujicimu textu pfiblizZim jejich zakladni

charakteristiky.

1. 2. 1. Spiritualita zapadniho kiestanstvi: Fimskokatolicka cirkev,
teologie a vira

Rimskokatolickd (pfipadné jen katolickd) cirkev se pokladd za piimou
nasledovnici uceni Jezise Krista a jim zalozené prvotni cirkve. Papez jakozto hlava
katolické cirkve se povazuje za naslednika apostola Petra. Pocatky katolické cirkve,
jak ji chapeme dnes, tj. jako jedinou zapadokfestanskou cirkev, sahaji k tzv.
velkému schizmatu,* coz byl velky rozkol uvnitf prvotni cirkve, jehoz nasledkem
se cirkev rozdélila na zapadni a vychodni vétev. (Papez tehdy exkomunikoval
z cirkve jeji vychodni predstavitele.) Do vychodni vétve patfi i ruské pravoslavi,
ke kterému se budeme na nasledujicich stranach opakované vracet. Od doby
velkého schizmatu panuje mezi zapadni a vychodni cirkvi napéti, které se ¢astecné
uvolnilo az ve 20. stoleti, kdy 2. vatikansky koncil exkomunikaci zrusil a nastolil
cestu ke smireni.

Pro katolickou cirkev je dllezity Fimsky ritus, spoleenstvi biskupl a v jeho
Cele papez. Katolickd nabozenska praxe se opira o liturgii, modlitbu a svatosti:

kfest, birmovani, eucharistie, manzelstvi, knézstvi, smireni a svatost nemocnych.

4 Petr Kubin. ,Ke kofentim rozdéleni: velky rozkol zapadni a vychodni cirkve". Katolicky
tydenik. 2005, & 4 (18. 1.), s. 6-7.



Katolicka spiritualita odrazi individualni duchovni zkusenost, zboznost,
prozivani vztahu clovéka k Bohu a Boha k ¢lovéku. Z teologického pohledu se
vztahuje primarné k Duchu, tedy treti Bozské osobé. Znamena to, Ze jde mnohem
vice o to, co Bah kona v nas, a nikoliv o to, co kondme my. Termin ,katolicka
spiritualita® je vSak historicky pomérné mlady, coZ potvrzuje i Gerhard Voss ve
svém clanku Katolicka spiritualita dnes, jenz byl publikovan v Teologickych
listech:>

»~Pro nabozenskou promeénu, k niz dochazi od poloviny dvacatého stoleti, je
charakteristické slovo ,spiritualita‘. Dnes o ni mluvi kazdy, ale jesté pocatkem
sedmdesatych let tomu tak nebylo. Ve slovniku sice existovalo jako ekvivalent pro
,duchovnost, duchovni podstatu', ale v cirkevné orientovanych publikacich se
nevyskytovalo. Ve slovniku Gross — Brockhaus se roku 1968 nachazi pod heslem
,zboznost' poznamka: ,Katolicka teologie se snazi o novou spiritualitu.' Podle mych
poznatkd se tento pojem doslovné& vyskytuje s odkazem na francouzské slovo
,spiritualité' poprvé v kvétnu 1958 v ¢lanku katolického teologa Hanse Urse von

Balthasara."

1. 2. 2. Spiritualita vychodniho kfestanstvi: ruské pravoslavi
(ortodoxie)

,Ortodoxie, at ve své fecké, nebo ruské podobé&, predstavuje formu
kfestanstvi, kterd zachovava znacnou kontinuitu s ranou Feckou cirkvi a svou
liturgii a uceni odvozuje primo od rané cirkve. Pocetné je ortodoxie nejsilnéjsi ve
vychodni Evropé, zejména v Rusku a Recku."®

Lexikon nabozenstvi iikd o pldvodu vychodniho kfestanstvi toto: ,Reckého
pojmu ortodoxie, pravovérnost, se dovolavaji vSechny vychodni cirkve, vétsinou
v plvodnim znéni, ale i v piekladu (ruské pravoslavi). Zadsadné jsou viechny tyto
cirkve poznamenany reckym svétem, tim spise, pokud nepatfily do Fimské,
respektive byzantské rise, jako Rusko, Etiopie nebo vychodni Syrie perského
prostoru. [...] Jednotlivé vychodni cirkve se spojuji nékdy pres udivujici otevienost
pro moderni kladeni otazek s dogmatickymi ustanovenimi starych synod. Ty jsou

pevnymi body také pro soucasné spory."’

> Gerhard Voss. ,Katolicka spiritualita dnes" [online]. Prelozil Milos Voplakal. Teologické
texty. 2004, ¢. 1 [cit. 29. 2. 2020]. Dostupné z:
https://www.teologicketexty.cz/casopis/2004-1/Katolicka-spiritualita-dnes.html.

6 Alister E. McGrath. Kfestanska spiritualita. Pfelozil Milo$ Vesely. Praha: Volvox Globator,
2001, s. 33.

7 Franz Konig - Hans Waldenfels. Lexikon nabozenstvi. Praha: Victoria Publishing, 1994,
s. 402.




Jaké jsou tedy zakladni charakteristiky pravoslavné spirituality? Pravoslavni
kFestané sdileji s ostatnimi kfestany viru v trojjediného Boha, tedy v trojici Bth
Otec, Syn a Duch svaty. V pravoslavném uéeni patii ke klicovym pojmdm tzv.
uceni o energiich. Pojem energie se pouziva pro objasnéni Bozi pritomnosti
a Boziho plsobeni ve svété a také pfi definovani vztahu ¢lovéka k Bohu, tedy
jakym zplsobem je ¢lovék schopen Boha a jeho pfitomnost prozivat a vnimat.
Podle ortodoxniho uceni byl Clovék stvoren jako dokonaly, nicméné se vlastni
svévoli od dokonalosti odchylil a vydal se na cestu zla. Zlomem je pfrichod JeziSe
Krista, kterého pravoslavni kfestané vnimaji jednak jako dokonalého ¢lovéka, ale
zaroven jako dokonalého Boha. Poslanim JeziSe Krista bylo spasit a zachranit
Clovéka prijetim lidské prirozenosti, aby byl ¢lovék timto proménén a mohl se
podilet na prirozenosti bozské. Ortodoxie vztahuje uceni o proméné prirozenosti
nejen na lidstvo zijici po Kristu, ale i na ty, ktefi zili pfed jeho prichodem.
V pravoslavné teologii je velmi dileZity pojem ,tajina“.8 Jednd se o ortodoxni
termin pro svatost. Nauka o ,tajinach" se lisi od fimskokatolického pojeti svatosti.
,Tajiny" jsou hlubsim prostfedkem pro spojeni s Bozi podstatou, které se mtzeme
dotknout skrze materii, jakou je napf. vino, voda, chléb, ikona, oltar, kadidlo apod.
,Tajina" proménuje nase spojeni s touto materii a davd mu hluboky spiritualni
vyznam.

PFi sebestru¢néjsi charakteristice pravoslavi nelze nezminit téma ikon.
Ikona ® je specificky pravoslavny naboZensky obraz. Nejtypi¢téjsi vytvarnou
technikou pro tvorbu ikon je malba na difevénou desku ¢&i na zed, coz vSak neplati
vzdy. Urlujicim kritériem, zda se jedna o ikonu, nebo ne, je presny seznam
pravidel pro obsah obrazu. Tim zakladnim je skutecnost, ze ikona zobrazuje
pravdu viry. Pro ortodoxni kiestany predstavuje ikona stejné dilezity zdroj pravdy
a poznani jako Pismo svaté Ci zakladni cirkevni texty.

Zavérem je treba dodat, Ze vychodni pravoslavna teologie je vyrazné vice
emotivni nez zapadni typy krestanstvi, které se vyznacuji vysokou mirou
racionality. Zakladnim projevem zboznosti je tzv. kontemplace, coz je rozjimani,

pri kterém se véfrici snazi navazat osobni niterny vztah s Bohem.

8,Rozdily v chapani a vysluhovani svatosti* [online]. Orthodoxia.cz [cit. 6. 2. 2020].
Dostupné z: https://www.orthodoxia.cz/srovn/opt-07-rozdily-ve-vysluhovani-
svatosti.htm.

° ,Pravoslavné ikony" [online]. Orthodoxia.cz [cit. 6. 2. 2020] Dostupné z:
https://www.orthodoxia.cz/ikony/ikony 1.htm.
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1. 2. 3. Spiritualita zidovstvi

Spiritualita Zidovského nabozenstvi neboli judaismu v sobé snoubi
kulturné-historicky fundament Zidovského naroda, kam patfi jeho dé&jiny, jazyk,
zemé, liturgie, zakon, filozofie, mystika a uméni. Zidovskd teologie je zaroven
zakladnim pilifem dvou dalSich nejrozsifenéjsich monoteistickych nabozenstvi -
kfestanstvi a isldamu. VSechna tfi vySe uvedend naboZenstvi oznadujeme jako
abrahamovska, jelikoz odkazuji ke spole¢nym referenc¢nim postavam, spolecnému
jadru tradic a sdilenému etickému zakladu. ,Abraham je nazyvan otcem véficich a
je uznavanym praotcem tfi monoteistickych nabozenstvi - Zidovského,
krfestanského a islamského."t°

Pro zidovskou spiritualitu je typické uzké sepéti naroda a nabozenstvi, a to
i presto, nebo zvlasté proto, ze velka ¢ast zidovského naroda Zije v diaspore, tedy
roztrou$ena v riznych zemich na celém svété, kde vétSinové vyznani je jiné nez
Zidovské. Fundamentem Zidovského monoteismu je vira v jediného Boha a v Téru
jako zakon (prvnich pét knih MojziSovych ve Starém zakoné), pricemz zakladem
praktického zivota je Desatero,!! s &mz se shoduje i krestanstvi. Slovnik
judaismu?? definuje viru takto: ,Vira je prijeti predstavy, kterou nelze rozumem
mimo veskerou pochybnost dokazat, napf. vira v Boha, vécnost duse a posmrtny
Zzivot. Maimonides 13 formuloval TEinact &lankd viry, jeZz predstavuji zakladni
stvrzeni judaismu." Maimonides je velky stfedovéky zidovsky filozof, ktery ve 12.
stoleti popsal tzv. Ttinact ¢lankd viry takto!4:
»1) Hospodinova existence - vSechny existujici véci a predméty na svété vznikly
BoZi silou a Blh je jedinou existenci na svét&, kterd je nezavisla.
2) Hospodin je jedine¢ny - nikdo mu neni podobny a nelze ho rozdélit abstraktné,
ani predstavit konkrétné.

3) Hospodin neni hmotny, fyzické chovani hmoty na Hospodina nema vliv.

10 Danielle Fouilloux a kolektiv. Slovnik biblické kultury. PfeloZzil Jan Binder a kolektiv.
Praha: Ewa Edition, 1992, s. 22.

1 Ex 20,1-17. Srov. Bible - Pismo svaté Starého a Nového zakona. Ekumenicky
preklad - prelozily Ekumenické komise pro Stary a Novy zakon. 3. doplnéné a
prepracované vydani. Praha: Ceska katolickd charita, 1987, s. 80-81.

12 Jaakov Newman - Gavriel Sivan. Judaismus od A do Z. Prelozili Markéta a Dusan
Zbavitelovi. Praha: Nakladatelstvi Sefer, 1992, s. 240.

13 Maimonides neboli MoSe ben Maimon (1135-1204) je jeden z nejvyznamnéjsich
¥idovskych filozofl stfedovéku. Jeho dilo a my$leni patfi mezi fundamentalni pilite
Zidovské filozofie a teologie.

14 Maimonides (MosSe ben Majmon). ,Hlavni principy zidovské viry" [online].
www.maimonides.cz. 27. 2. 2015 [cit. 20. 12. 2019]. Dostupné z:
https://www.maimonides.cz/2015/02/hlavni-principy-zidovske-viry/.
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4) Hospodin je pfedchidcem veho, vdechny latkové, smyslové i spiritudlni véci
vznikly z néj a po ném.

5) Hospodin je jedinym, ke komu bychom se méli modlit a komu bychom méli
slouZit. V&echna ostatni stvofeni nemohou ¢init proti BoZi vili, a proto bychom mu
nemeéli slouzit jinymi cestami.

6) Proroctvi existuji, lidé se mohou stat proroky.

7) Mojzis je nejvétsim prorokem vSech dob a jeho proroctvi bylo vyssi nez proroctvi
piedchozich nebo nasledujicich prorokl. A to na zakladé &tyt ddvodud. Mojzis je
jediny, kdo prorokoval bez obrazu, bez slabosti, kdyZ byl vzhiru a kdykoli chté&l.
Tim dosahl nejvyssiho stupné znalosti Boha.

8) Hospodin nam dal zakon - vSech pét MojziSovych knih napsal samotny Mojzis
slovo za slovem a tak, jak mu bylo Bohem odrikano. Mojzis sdm nepridal ani jedno
pismo, s psanym zakonem byl darovan i ustni zakon, ktery byl predavan
Z generace na generaci.

9) Hospodinlv zakon zlstane navzdy stejny.

10) Hospodin zna vsechny Ciny Clovéka.

11) Hospodin odménuje studenty zakona a tresta hresici.

12) Prichod spasy - véfit v prichod spasitele potomka z rodu Davidova, ktery je
a bude nejvétsSim kralem.

13) Mrtvi povstanou."

Poslednim abrahamovskym nabozenstvim je isldam, kterym se vsSak
v kontextu tématu vyzkumu nezabyvam. Dlvodem je skute¢nost, ze se miv Ceské
republice nepodafilo najit zadného muslimského interpreta ¢i interpretku klasické

hudby, a proto explorace timto smérem nema relevanci.

1.3. Umélecka kreativita jakozto hybatel individualni cesty

k transcendenci, spiritualité a sebepoznani

Jiz od pradavna ¢lovék upinal sv{j zrak vzhlru k nebi a hluboce se zajimal
o to, co je nad nim, co jej ptesahuje a jakym zplsobem TO nad nim ovliviiuje jeho
samého - tedy jeho vlastni existenci, jeho vnitfni svét a Zivot. Pri tomto premitani
¢lovék vnimal dualitu mezi svym vnitfnim svétem na strané jedné a transcendenci
na strané druhé, avdak posléze shledal, Ze se vibec nemusi jednat o dvé strany

postavené proti sob&, nybrz Ze skuteénou pravdou je jednota obou té&chto svétd.



Zvlasté lidé vénujici se uméni nad timto tématem premitali ¢asto intenzivné a
mnohdy své premitani vtélili do své vlastni umélecké tvorby hudebni, vytvarné,
literdrni &i divadelni, pfipadné do své interpretace uméleckych dé&l jinych autordy.
Vedle umélcd se tématu transcendence vénovali a v&nuji i teologové, religionisté,
pripadné zastupci dalSich védeckych disciplin. Zakladni vychodiska vsech
jmenovanych jsou vSak naprosto odliSnd. Nejsvobodnéjsi skupinou jsou umélci,
protoze ti jedini mohou k otdzkdm transcendentna pristupovat s nejhlubsi
spontaneitou, kdy nejdulezit&jdim prostifedkem k explozi tvofivosti je vlastni
autenticky prozitek. Smyslem tohoto textu je nahlédnout bliZze prave vztah umélce
k védomé prozivané spiritualité a pretaveni této skutecnosti ve vznik ¢i interpretaci
umeéleckého dila. Nechci vytvaret zadny navod, jak prozivat, nazirat i rozvijet
spiritualitu. Mym cilem je ryzi zkoumani tohoto fenoménu, ktery je mozna dnesni
spolecnosti jaksi vytésnén a opomenut, pfitom se bezpochyby jedna o jeden ze
zakladnich fenoménd humanity. Soucasny ¢&lovék zdpadni civilizace totiz dasto
dava svym jednanim a chovanim najevo, ze priliS nestoji o poznani sebe sama, o
poznani svého védomi (pripadné i nevédomi), smyslu své vlastni existence a jejich
skrytych tajemstvi. Jit za takovym poznanim totiz mlze znamenat skok do
nezndmé propasti, coz muiZe prinést niternou bolest. PIné uv&doméni svého ja,
svého védomi, své duse, svého ukotveni v fadu prirody a svého mista ve vesmiru
totiz Casto vyzaduje konfrontaci se skuteCnostmi, které clovék poznat vlastné
vibec nechce a jejichz poznani se brani odklon&nim své pozornosti k ndhradni
zivotni naplni ¢i k rozptylovani pozornosti rozmanitymi vnéjsimi cCiniteli (napfr.
zahlcenim praci, Utékem k rlznym formam zdbavy a rozptyleni, zahlcenim
vnéjsSimi podnéty na Ukor pohledu do vlastniho nitra atd.).

V nasledujicim textu se pokusim vedle zkoumani fenoménu spirituality
z vnéjSiho pohledu nahlédnout do individudlniho vnimani transcendence
konkrétnimi umélci. Mé zkoumani se zaméruje na oblast hudby, proto jsou vybrani
jedinci z Fad hudebnich interpretl. Pro¢ pravé hudba, a nikoli tfeba vytvarné
umeéni? K vySe recenému se vystizné vztahuje esej Hany Babyradové, kterd
apeluje na mimoradnost hudby jakozto umélecké discipliny v tom smyslu, Ze pravé
muzickd uméni jsou diky svym atributim spiritualité zfejmé& blize neZz uméni
vytvarna: ,Napfiklad hudba, jiz nelze kromé nahravky cCi partitury fixovat, jiz nelze
vécné uchopit, jiz Ize pouze slySet v urcitém ¢asovém prostoru a o niz Ize s jistou
nostalgii posléze konstatovat, ze pravé odeznéla, je povaze spiritualna asi nejblize.

[...] Skutec¢nd hudba, kterd se vice nez jind umeéni vyznacuje pocinanim,
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povstavanim, trvanim a prerusovanim, a nakonec mizenim v tichu, je vlastné

spiritudlni sama o sobé.">
1.4. Spiritualita kfestanského hudebniho umélce

Spiritualita kfestanského umélce - interpreta vychazi z jeho krestanské
viry, tj. z uznani existence trojjediného Boha (Blh Otec, Syn a Duch svaty).
S vystiznou definici opét prichazi Odilo Stampach v jiz citovaném eseji Nahradila
spiritualita ndbozenstvi?. Kfestanskou spiritualitou se mini ,bezprostfedni osobni
prozivani vztahu k transcendentni skutecnosti, v tomto pripadé konkrétné
k trojjedinému Bohu, ¢i mozna lépe k Otci skrze Syna v Duchu svatém, jakoz
i konkrétni podminky, okolnosti, metody a etapy rozvoje tohoto vztahu"“.'® Ruku
VvV ruce s virou jde souznéni s u¢enim Starého a Nového zakona, Usili o zivot podle
Desatera, u nékterych véficich pak ptijimani svatosti. Neméné dulezitym aspektem
kfestanské spirituality je prozivani lasky a milosrdenstvi. Laska je totiz
v kfestanské religiozité zakladni charakteristikou proZitkového vztahu jednak mezi
¢lovékem a Bohem, a poté mezi lidmi navzajem.

Jelikoz kfestanstvi je v nasi krajiné nejrozsifrenéjsim nabozenstvim, je pocet
kfestand mezi hudebniky nejpo&etné&jdi ve srovnani se stoupenci jinych
nabozenskych skupin. Proto se budu nejvice zabyvat pravé krestanskou
spiritualitou a jejim vlivem na tviréi hudebni vykon umélce.

Jesté pred tim, nez se pokusim popsat vztah mezi spiritualitou a
individualnim uméleckym tviréim procesem jedince - umélce a hudebnika, je
tfeba jasné vymezit hranici mezi umélcem-autorem a umélcem-interpretem. Cilem
této prace je zkoumat vliv osobni spirituality na tvaréi proces hudebniho interpreta,
a nikoli autora, i kdyZ pravé autorskd tvorba Fady hudebnich skladateld napfi¢
déjinami hudby skyta bohaté plody jejich vlastniho prozivani spirituality v podobé
vzniku hudebnich dél s nabozenskym a/nebo transcendentnim obsahem. Téma
této prace vsSak mifi jinym smérem: z hudebné psychologického a hudebné
sociologického hlediska vnést svétlo do vzniku a prab&hu tvlréiho procesu
hudebniho interpreta s cilem zjistit, nakolik tento proces ovliviuje védomé
prozivani interpretovy spirituality, a naopak, nakolik jeho spiritualita ovliviiuje

tvardi proces. Vedle interpretl se zamé&fim i na dal$i aktéry procesu produkovani

15 Hana Babyradova. ,Dilo jako modus sebepoznani a spirituality®. In: Taz a kolektiv.
Spiritualita — fenomén spirituality..., s. 436.

16 1, 0. Stampach. ,Nahradila spiritualita ndbozenstvi?" In: Hana Babyradova a kolektiv.
Spiritualita — fenomén spirituality..., s. 101.
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hudby, a to na hudebni producenty. I ti jsou totiz pfi svém rozhodovani a konani
motivovani svym niternym Zivotem, jehoz soucasti miZe byt spiritualita.

S timto Ukolem by nam mél pomoci vyzkum, ktery bude vyuzivat jako hlavni
metodu narativni exploraci formou polostrukturovaného rozhovoru. V ramci
vyzkumu byla tdzdna Fada hudebnich interpretd, ktefi svolili k otevienému dialogu

na natolik osobni a intimni téma, jimz spiritualita a vira v Boha jsou.
1.5. Spiritualita Zidovského hudebniho umélce

Jistym voditkem pro charakteristiku Zidovské spirituality mdZe byt pravé
symbolika biblického pribéhu praotce Abrahama. Podrobné jej rozebira
ekumenicky teolog Karl-Josef Kuschel z némecké univerzity v Tlbingen, ktery
dlouhd léta pusobil i jako feditel Institutu pro ekumenické badani. Kuschel vnima
jako archetyp zidovské viry akt putovani - ,byt na cesté".’

~Nezaménitelny typ viry: vira jako proces vykroceni na cestu navzdory
véemu: navzdory véem vyhraddm, vdemu skFipéni zubl, v8emu strachu. [...]
A vskutku, podivdme-li se do plvodnich textl, upoutd nds, jak velice je
Abrahamova ddvéra v Boha identicka s putovdnim: nikoli ndhodou zacind jeho
pribéh programovym slovem ,0dejdi'. Odejdi ze své zemé, ze svého rodisté a ze
svého otcovského domu. Od té doby tdhne Abraham, jak pozdéji sam rekne, ,do
nejistého', do oteviené budoucnosti se vSemi jejimi nepostizitelnostmi."8

Leitmotiv putovani provazi zidovsky narod napri¢ déjinami. Do poloviny 20.
stoleti tento ndarod nemél vlastni zemi, pricemz jednim z nejcharakteristic¢téjsich
termind pro vystiZzeni Zidovstvi je pldvodné Fecké slovo diaspora - ,rozptyleni
Zidovskych obci do ciziho prostredi a zaroven celek téchto obci. [...] Od vytvoreni
statu Izrael (15. kvétna 1948) se pouziva opét terminu diaspora k oznaceni asi
dvanacti milionG zidG Zijicich mimo izraelsky stat, ktery jich sdruzuje asi tfi
milidony."1°

Leitmotiv putovani vnimame zfetelné i u zidovské umélecké komunity:
Zidovsti hudebni umélci jsou rozptyleni po celém svété - tedy v diaspore. Jen mala
¢ast z nich ma za svlj domov stat Izrael. Panuje vSeobecné presvédéeni, ze
u Zidovskych umélcd je patrno vice vyjimeéného talentu ne u ostatnich etnik. Tato

hypotéza neplati jen pro umeéni, ale tfeba i pro svét védy ¢&i dalSich intelektualné

17 Karl-Josef Kuschel. Spor o Abrahama: Co Zidy, kifestany a muslimy rozdéluje a co je
spojuje. Praha: Vysehrad, 1997, s. 53.

18 Tamtéz, s. 54.

19 D, Fouilloux a kol. Slovnik biblické kultury, s. 22.
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naroc¢nych profesi. Zidé prosté ¢astéji vynikaji nad ostatni. V roce 2007 se timto
fenoménem obsahle zabyval vyznamny americky sociolog Charles Murray 2°
v C¢lanku Jewish Genius?' v respektovaném americkém meési¢niku Commentary.
Murray ve svém clanku shromazdil rozmanité teorie, které se snazi prislusny jev
objasnit. Teorii o pric¢inach Zidovské vyjimecnosti podle néj existuje mnoho. Jedna
z nich poukazuje na skute¢nost, ze Utlakim a pogromim odolavali ti chytfejsi,
bystrejsi a vzdélanéjsi, tudiz dochazelo k selekci, pfi které prezili a dale se mnozili
ti nejnadanéjsi. D&ti vzdélanych a nadprimérné inteligentnich rodi¢d tak predavali
dalsi generaci vyte¢nou genetickou vybavu.

Jiné vysvétleni poukazuje na to, Ze Zidé byli ve stiedovéku a novovéku
odsunuti do oborld obchodu a finanénictvi, kde se pFirozené zdokonalovali
v disciplinach jako matematika, ekonomika a pravo, a tudiz se ve svém vlastnim
vzdélavani a zdokonalovani dostali dale nez vétSinova populace pracujici prevazné
v zemédélstvi. Jesté jina teorie se priklani k tomu, Ze za Zidovskou vyjimecnosti
stoji vyznamny mudrc JoSua ben Gamla Zzijici v 1. stoleti po Kristu. Ten roku 64
zaved| povinnou vSeobecnou gramotnost pro vsechny muzské prislusniky zidovské
viry, coz predstavovalo ve své dobé i v nasledujicim tisicileti svétovy unikat.
Murray také poukazuje na souvisejici talmudické doporuceni, které rika, ze ,muz
by mél prodat vSe, co ma, a vynalozit veskeré dostupné financni prostredky
k tomu, aby se mohl oZenit s dcerou ucence".?? Totéz plati i v pripadé, kdy muz
hledd vhodnou partii pro svou dceru. Také by mél pouzit véechen svij majetek
k tomu, aby dceru provdal za ucence. Toto doporuceni se vztahuje predevsim na
situace, kdy onen ,muz" je synem obchodnika, Ci je sém otec dcery - obchodnik.
Svazkem s rodinou ucence tak dojde k vytvoreni idealni kombinace schopnosti —
schopnosti praktické a ekonomické z jedné rodiny se spoji se schopnostmi
intelektualnimi a abstraktnimi z druhé rodiny.

Jesté dalsi teorie se opira o udalosti skutecné velmi davné: mystérium
zidovské vyjimecnosti pry saha az do obdobi babyléonského zajeti. Do
babyldnského exilu pry byly odvleceny elity ndroda, kdezto prdmérna Zidovska
populace (chudi a nevzdélani) nikam nemigrovala a postupné se smisila s jinymi
etniky. Po navratu z exilu pak zidovsky narod formovaly pravé ony predexilové

elity, z nichZ nasledné vzesly dalsSi generace.

20 Charles Murray (* 1943) je americky sociolog, politolog a spisovatel. Je autorem rady
odbornych publikaci a ¢lankd na rozmanita socialni a socialné-politicka témata.

21 Charles Murray. ,Jewish Genius" [tiSténé i online]. Commentary. 2007, ro¢. 62, C. 4.
Dostupné z: https://www.commentarymagazine.com/articles/jewish-genius/.

22 Tamtéz.
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Teorie jsou tedy rozmanité a o zadné nelze stoprocentné tvrdit, ze je
vSeobecné platna - pohybujeme se zde v roviné Cirych hypotéz. Charles Murray
tedy uzavira svou Uvahu taktéz hypotézou, jiz vyjadruje nasledujicimi slovy: , Pfi
vyse receném mi nezbyva nez nalézt feSeni v jediné zbyvajici hypotéze, jedine¢né
prosté a $tastné nevyvratitelné: Zidé jsou vyvoleny narod."23

Jaké jsou tedy zakladni charakteristické rysy spirituality zidovského umélce?
Je to abrahamovska spiritualita starozakonniho monoteismu, bud’ praktikovana, Ci
nikoliv, ale v riznych obmé&nach provdzena dvéma charakteristikami: generaéné

zakorenény motiv diaspory (putovani) a vyjimecna mira talentu.
1.6. Jiné typy nabozenské a nenabozenské spirituality

I kdyZ se v tomto vyzkumu nevénuji jinym typUm spirituality, neZ jsou ty,
které se vazi ke krestanskému ¢&i Zidovskému monoteismu, je potfeba je zminit
alespori pro ucelené&jsi zakladni obraz. V poslednich desetiletich roste pocet ob¢and
Ceské republiky, ktefi sami sebe oznacuji jako spiritudini, ovéem nepfislusi
k zadnému typu krestanské cirkve ani k Zidovstvi. Nelze nezminit ani tfeti
abrahamovské naboZenstvi, co do pfiznivcd nejpocetné&jsi na svété, kterym je
isldm. Zijeme v&ak v krajing, kde je isldm zaleZitosti jen velmi malé minority (cca
0,2 % obyvatelstva), a nesetkala jsem se s zadnym muslimskym umélcem, ktery
by byl ochoten se vyzkumu zUcastnit. Proto i tuto skupinu ponechavam stranou.

Ziskat v tuzemsku presné statistické informace tykajici se vztahu ob&ant ke
spiritualité a transcendenci je velmi obtizné. Cesky statisticky UFad sice zpracovava
pri s¢itani lidu informace o ndbozenské prislusnosti obyvatel Ceské republiky,
nicméné se dotazuje vyhradné na prislusSnost k nékteré z existujicich
registrovanych cirkvi. Nedotazuje se na spiritualitu jiného typu ani na redlnou
nabozenskou ¢i spiritudlni praxi. Statistickymi informacemi k naboZenské
prislugnosti a praxi obyvatel Ceské republiky se zabyva i internetovy ¢asopis Atlas
obyvatelstva, ktery vydava Urbanni a regionalni laboratof na Katedfe socidlni
geografie a regionalniho rozvoje Prirodovédecké fakulty Univerzity Karlovy.

~Vyznam nabozZenstvi v celosvétovém meéritku v poslednich desitkach let
roste a i v relativné sekularizované zapadni Evropé hraje religiozita dileZitou roli
ve verejném prostoru, v politice i socidlni a ekonomické sfére zivota. Nabozenstvi

vyznamné& ovliviiuje spole¢nost, je zdrojem hodnot a norem a ddleZitym

23 Tamtéz.
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legitimizacnim prostfedkem. Nabozenstvi tak do jisté miry definuje a odliSuje
socialni a kulturni hranice jednotlivych spole¢nosti."*

V tomto kontextu se nabizi polozit si otdzku, co je to vlastné nabozenstvi
a jak jej presné vymezit. Jednoznacnou odpovéd se nepodarilo zformulovat ani
vyznamnym &eskym sociologlim Zderiku Ne&porovi a Du$anu Luznému v jejich
studii Sociologie a nabozenstvi:

~Malokdo by dnes jesté trval na tom, Ze nabozenstvi nutné musi byt
vztahem k bohu nebo bohim, k ¢emuz vedla &eskd etymologie toho slova. Cela
fada nabozenstvi totiz nema osobni reprezentace transcendentna, nebo v nich
nejsou dulezité. Jenze i kdybychom ndbozenstvi vymezili vztahem k posvatnu,
Ucasti na ritualu, existenci socialnich skupin, které se povazuji za nabozenské, a
podobné, sotva by se ndm podafilo vméstnat do této kategorie viechno, co rdzni
lidé za nabozenstvi povazuji, aby nic nechybélo a zaroven nic neprebyvalo."?>

Lze predpokladat, ze mezi hudebnimi interprety se nachazeji jedinci, ktefi
by sami sebe oznacili za spiritudlné Zijici, avsak bez prislusnosti k cirkvi. Bohuzel
k této otdzce v nasi zemi neexistuje zadny relevantni vyzkum. Osobnim
dotazovanim rdznych hudebnikl jsem se sice setkala s interprety, ktefi se hlasi
k rdznym typdm vychodni nekiestanské spirituality, napf. k buddhismu, nicméné
se jedna o vzacné pripady, z nichz kazdy je navic zcela svébytny. Nikdo z téchto
nékolika jedinci navic nesvolil k rozhovoru na dané téma. Pro Ulely mého
vyzkumu neexistuje v nadi krajiné dostatek pramenl ani objektl pro vytvareni
jakékoliv vérohodné teze. Proto se nebudu v rdmci vyzkumu této skupiné umélcd

detailné vénovat.

24 |Lucie Pospisilova - Ivana Pfidalova. ,Nabozenstvi v Cesku “ [online].
www.atlasobyvatelstva.cz [cit. 5. 1. 2020]. Dostupné z:
http://www.atlasobyvatelstva.cz/sites/default/files/5.1 nabozenstvi v cesku cz.pdf.

25 Zdenék Nespor — Dusan Luzny. Sociologie naboZenstvi. Praha: Portal, 2007, s. 15-16.
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2. Umélecky tviirci proces jedince jakozto prostredek k vyjadreni

osobni spirituality pFi interpretaci hudby

2.1. Spiritualita jako soucast osobni i socialni identity hudebniho

umeélce: analyza dirigentky Claire Gibauit

Spiritualita se stdvd mostem mezi osobni a socidlni identitou na strané
jedné a uméleckou identitou na strané druhé. Skvélym pfrikladem silného vlivu
spirituality na utvareni vlastni umélecké identity je francouzska dirigentka Claire
Gibault (*1945). Pro¢ jsem vybrala jako objekt analyzy pravé ji? Dlvod se nabizi:
Claire Gibault je dosud aktivni hudebni umélkyné (dirigentka), ktera spontanné
popsala proces své spiritudlni konverze a jeji vliv na svou profesionalni uméleckou
aktivitu. Nebyla tedy k zamysleni nad timto tématem a k popsani prislusného
procesu vyzvana zadnym vnéjsim Cinitelem, ale sama citila potfebu zachytit detaily
své vnitfni promeény a jeji vliv na svou profesi. Claire Gibault tento proces velmi
precizné popisuje ve svych memoarech, 26 jez predstavuji jeden ze zdroju
pripadové studie. DalSim pramenem pro pripadovou studii byla osobni vypovéd

umeélkyné béhem interview realizovaného v fijnu 2018 v Pafrizi.
2.2. Biografie Claire Gibault

Pro hlubsi porozuméni osobnosti dirigentky Claire Gibault a jejiho vztahu ke
spiritualité je nutno uvést zakladni biografické realie jejiho Zivota.

Claire Gibault se narodila roku 1945 ve francouzském mésté Le Mans do
hudebné orientované rodiny. Jiz v détstvi se intenzivné vénovala hudbé a vSichni
jeji sourozenci téz. Nejprve studovala housle a komorni hudbu na mistni umélecké
Skole v Le Mans. Poté pokraCovala ve studiu hudebné teoretickych disciplin
a dirigovani na Conservatoire national supérieur de musique et de danse v Pafrizi
(Narodni konzervator v Pafizi - Vysoka skola hudby a tance), kde absolvovala
v roce 1969. Od roku 1976 zastavala funkci hudebni reditelky Orchestre de
Chambre de Chambéry (Komorni orchestr v Chambéry), poté v roce 1983 ziskala
funkci asistentky Séfdirigenta (John Eliot Gardiner) v Opéra de Lyon (Lyonska
opera). V roce 1995 se stala prvni zenou, ktera dirigovala orchestr opery La Scala

v Milané. Nastudovala zde dilo La Station thermale (autor Fabio Vacchi). Roku

26 Claire Gibault. La musique a mains nues. Itinéraire passionné d’une femme chef
d’orchestre. Paris: L'Iconoclaste, 2010, kapitoly 15-18.
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1997 dostala Claire Gibault prilezitost dirigovat Berlinskou filharmonii, konkrétné
operu Jacob Lenz (autor Wolfgang Rihm). V letech 1991-1998 realizovala celou
Fadu opernich predstaveni na plidé Lyonské opery. Poté pfijala angazma v Rimé,
kde byla pro obdobi 2000-2002 jmenovana hudebni reditelkou instituce
Fondazione Musica per Roma. Pod jejim vedenim zde vznikla celd fada opernich
predstaveni. Nasledné asistovala Claudiu Abbadovi pfi realizaci nékolika oper
v riznych evropskych opernich domech (napf. Royal Opera House v Londyné&,
Videnska opera ¢i La Scala) a jejich spoluprace prerostla v dlouhodobou. Zaroven
Claire Gibault dostala nové prileZitosti v rlznych evropskych orchestrech (jako
napr. Kodariska filharmonie, Sofijska filharmonie, Lucemburska filharmonie) a v
dalSich mimoevropskych télesech.

Vedle hudebni kariéry se Claire Gibault angazovala i v politice. V letech
2004-2009 se stala poslankyni Evropského parlamentu za francouzskou
pravostfedovou stranu UDF (Francouzska demokraticka unie), ktera se inspiruje
kifestanskymi hodnotami. V soucasné dobé je Claire Gibault hudebni a uméleckou
reditelkou svého vlastniho komorniho orchestru Paris Mozart Orchestra, ktery
zalozila roku 2011. Z iniciativy této pozoruhodné dirigentky jeji orchestr neni jen
standardnim hudebnim télesem, ale ma jasné definovano i své socialni poslani
zalozené na konkrétnich hodnotach: na respektu k ¢lovéku a lidskym pravim, na
parité muzi/zeny, na principu sekularismu, na zakazu
politické/néboZenské/filozofické propagandy bé&hem zkoudek i koncertd a na
podpore evropské myslenky u mladé generace. VySe uvedené hodnoty jsou
sepsany v tzv. Charté orchestru, kterou svym podpisem stvrzuje kazdy novy clen.
Vedle b&Zné koncertni ¢innosti se orchestr snazi pUsobit i v prostifedich, kam se
kultura bézné nedostane nebo kam ma jen ojedinély pristup, jako napfr. ve
vézenich, nemocnicich, détskych domovech, domovech socidlni péce apod.

Pro Uplnost je nutno doplnit ddleZitou skute¢nost z osobniho Zivota Claire
Gibault. V letech 1987 a 1990 postupné adoptovala dvé déti ze sirotcince v africké
Republice Togo (chlapce a divku). Adopci sama oznacuje jako nedilnou soucast

procesu své vnitini konverze.
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2.3. Cesta Claire Gibault k védomeé prozivané spiritualité: proces

vnitFni promény osobnosti - metanoia

Zakladni predpoklady metanoie

Claire Gibault oznacuje sebe samu za konvertitku k pravoslavi Cdili
ortodoxii.?” I kdyz se ji dostalo v détstvi zakladni katolické vychovy vcetné prijeti
nékterych svatosti (krest, prijimani), tak v ni v mladistvém véku vira nezakorenila.
Po nékolik desetileti Claire Gibault viru nepraktikovala, k setkani s pravoslavim
u ni doslo az ve zralém véku, kdy se nachazela na vrcholu své umélecké kariéry.
Pro proces své osobni promény pouziva termin metanoia (Cili obrat, usebrani,
zmeéna zivotni cesty, hluboka vnitfni/spiritudlni proména). C. Gibault definuje svou
vlastni metanoiu na zakladé dvou klicovych udalosti, jez ji potkaly: prvni z nich je
adopce dvou africkych déti ze sirotéince v Republice Togo v zapadni Africe, druhou

udalosti je pravé konverze k pravoslavi.

Adopce

Claire Gibault ve svych pamétech vypovida, Ze potfeba adoptovat dité u ni
vyplynula kolem 40. roku Zivota, pficemz hlubokym impulsem byl dlouhodoby
pocit vnitrni prazdnoty. Vnimala, ze jedna ze zakladnich hodnot Zivota - milovat a
byt milovan - u ni neni naplnéna. Jelikoz byla svobodnd a neméla standardni
zameéstnani s pravidelnou pracovni dobou, tak ji francouzské urady zamitly
moznost adoptovat dité ve Francii. Dostala vsak povoleni k mezinarodni adopci
a Urady ji cilené smérovaly k moznosti adoptovat takovy typ déti, které ,normalni
pary" nechtély: déti barevné pleti, déti starsi dvou let ¢i déti s handicapem. Na
zaklad& svych osobnich kontaktl navézala Claire Gibault kontakt se sirotéincem
v Republice Togo v Africe a adoptovala odtud dvouletého chlapce. Ve vztahu k jeji
osobni vnitfni proméné, metanoii, komentuje tuto udalost nasledujicimi slovy:

.KdyZ jsem se takto najednou stala matkou bez ohledu na veskerou mou
dosavadni dusevni zatéz, objevovala jsem pocit Stésti, jaké to je byt pro nékoho
na svété Uplné vSim. Doposud jsem néco takového nikdy nezazila. Najednou tolik
lasky, ktera prisla zcela nepravdépodobné, absolutni ldska a obrovské mnozstvi
néhy kazdy den, v kazdém okamziku! S tim malym chlapcem jsem objevovala
neuvéritelné afinity. Ten vztah mé hluboce proménil. Diky adopci a posléze

pravoslavi zmizely veSkeré mé Uzkosti a strach ze smrti."?8

27 K pravoslavi viz vyse subkapitola 1.2.2.
28 C, Gibault. La musique & mains nues, s. 157.

18



O tfi roky pozdéji adoptovala druhé dité - dvouleté dévie ze stejného
sirotéince v Republice Togo, odkud pochazel i chlapec. Teprve poté, co se stala
matkou dvou déti, nabyla vnitfniho pocitu, ze jeji Zivot je naplnén smysluplnym

obsahem.

Konverze k pravoslavi

S procesem adopce Uzce souvisi jiz vySe zminénd konverze k pravoslavi,
klicova udalost dirigentky Gibault z hlediska jejiho subjektivniho prozivani a
vnimani vlastniho Zivota. Jaké okolnosti a udalosti jeji konverzi predchazely? Na
prvnim misté byl jiz vySe zminény subjektivni pocit vnitfni prazdnoty a
nenaplnénosti Zzivota dostatecné hodnotnym obsahem. Jiz toto samotné Ize
pokladat za dostatecné silny motiv ke spusténi procesu vnitfni promény. Byly zde
vSak jesté dalsi skutecnosti, jako napr. vyvoj profesni kariéry Claire Gibault a
predevsim to, jak ona sama svou kariéru vnimala. Prvnich pét let svého plsobeni
v Lyonské opere popisuje takto:

~Méla jsem obrovské problémy, které by Slo shrnout nasledovné: Jednak mi
chybély zkusenosti, coz znamend, ze mi chybéla jistota. Pak mi chybél zensky
model v mé profesi Cili urcity referencni a identifikacni vzor. A dale byly problémem
mé vztahy s orchestrem, jeZ poznamenal a narudoval mQj milostny pomér
s feditelem Lyonské opery."?°

Dalsi problematické uskali v profesni roviné vnimala Claire Gibault
v dlsledku své snahy o uméleckou dokonalost. Podotykd k tomu: ,V urditém
momenté jsem pochopila, ze touha po umélecké dokonalosti a poloZeni celého
zivota do sluzeb uméni neni dostacujici. Existuje tam urcitd hranice. Vlastné je
cesta k absolutni dokonalosti slepou ulickou. Abych ji dosahla, byla jsem na lidi
kruta. Dost hloupé jsem se domnivala, ze absolutni dokonalost uméleckého vykonu
je prednéjsi nez mezilidské vztahy, a tudiz moje krutost pfi praci s lidmi jsem
pokladdala za legitimni. Kdyz nékdo v orchestru hral $patné, nehledé na divody,
bylo potfeba jej nahradit, at uz byly nasledky po lidské strance jakékoliv. K tomu
se pridal mUj narcismus a megalomanie, coZ jsou téméFr nevyhnutelné disledky
situace, kdy se Clovék dostane do vedouci pozice, ziskd moc a slavu. A zde je
jasné, ze i kdyz se Clovék vénuje vyjadreni krasna skrze hudbu, neni o nic méné
zameéren sam na sebe a své osobni pozitky. Nakonec sdm sebe chape ve smyslu

deus ex machina Cili jako dostatecné mocného k tomu, aby umoznil vzniknout

29 Tamtéz, s. 169 (kap. 15. Spiritualni iniciace).
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krdse. Plna zmatkl jsem vnimala nebezpedi a dvojzna&nost mého konani. Ptala
jsem se tedy sama sebe: Existuje snad jina cesta k tomu, aby clovék pFiblizil uméni
absolutnu, nerku-li Bohu? Tu cestu jsem nalezla v pravoslavi."3°

Z vyse receného lze vyvodit, ze dirigentka Gibault si prosla v dobé svého
plsobeni v Lyonu hlubokou osobni i pracovni krizi. Tu zaéala fedit nejprve pomoci
psychoterapie a posléze se prostirednictvim své lékarky seznamila s ucenim
pravoslavné cirkve a s pravoslavnou spiritualitou i liturgii. S tou, na rozdil od
liturgie katolické, pocitila zvlastni souznéni. Popisuje to takto: ,Byla to skutecné
hlubokd metanoia. Dvé psychoterapeutky mne podnitily k hledani presahu a na
vrcholu této cesty byla pravoslavna spiritualita. Objevila jsem pravoslavné
texty."3! Pravé pfi ¢etb& Archimandrity Sofronije32 pochopila, Ze nejdulezit&jsi ze
vSeho je modlitba. ,Je to pravé duchovni stav lidstva, ktery je urcujicim faktorem
historickych udalosti."33 Sofronij predstavuje pro Claire Gibault hlubokou studnu
inspirace a vedeni, protoze se na néj odkazuje velmi casto. Citujme zde jeho
zakladni vnimani vztahu mezi kfestanstvim a uménim: ,Krfestanstvi neni doktrina,
ale je to Zivot. Rekl jsem vice neZ jednou, Ze nejprve musi ¢lovék byt umélcem,
aby poté mohl byt kfestanem, zit skute¢né krestanstvi. Pro¢ Fikam ,umélcem'?
Protoze umélec se zasadné liSi od ostatnich lidi tim, Zze je v ném pritomna
inspirace: mnisstvi je nemyslitelné bez této inspirace od Nejvyssiho. Jak moc bych
si pral, abyste se vy vsichni stali basniky! Je strasné tézké stravit, byt jeden jediny

den, jako opravdovy kfestan bez inspirace jakozto zakladni tvofivé sily."3*

Pravoslavna spiritualita jakozto hybatel osvobozeni téla i ducha

Pravoslavné chapani umeélecké aktivity jakozto vysledku tvorivé sily
pochazejici od Boha predstavuje pro Claire Gibault urcité vysvobozeni
z dosavadnich neut&senych pocitd pfi vykonu dirigentské profese. I toto li¢i
s velkou preciznosti: ,Navic samotné povolani dirigenta je velmi télesné.
Pravoslavni kfestané vsak télo nezavrhuji. Touha a rozkos - mluvi se o ni pro mé
zcela novym zplsobem. Rikdm si, vida, ¢lovék se mize vdat & ozenit vicekrat,

takze se Ize mylit ve volbé, a pritom nebyt vyclenén ze spolecenstvi. A vida, ani

30 Tamtéz, s. 174.

31 Tamtéz.

32 Archimandrita je oznaceni pro predstaveného pravoslavného klastera (obdoba opata
v katolickych klasterech). Archimandrita Sofronij byl rusky pravoslavny teolog a mystik.
33 Archimandrite Sophrony. La priére, l'expérience de I’éternité. Paris: Editions Cerf,
1998, s. 155.

34 Archimandrite Sophrony. ,Causerie avec la Communauté". Contacts. 2005, ¢. 209
(leden 2005), s. 15.
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télesnda rozkoS neni pravoslavim chapana jako néco Spatného. Jinak receno,
pravoslavi pro mé bylo osvobozujici. Mezi cirkevnimi Otci to byli praveé recti Otcové,
ktefi v sobé na rozdil od latinskych Otcl méli otevienost, vstficnost a velkorysost.
Pochopila jsem, ze ortodoxie klade na ¢lovéka velké naroky ohledné jeho vztahu
k Bohu, ale projevuje hluboky soucit ohledné& vztaht mezilidskych. T&lo existuje,
plesd, a pritom neni tizivé. Toto zjiSténi mi prineslo vnitfni rovnovahu véetné
vztahu k vlastnimu télu. V jizlivém hudebnim svété mi to navratilo urcitou lidskost.
Lidé kolem mne neméli tuSeni o mé spiritudlni cesté, ale vSichni si vSimli jejich
disledkd. 35

O néco pozdé&ji, v zavéru svych memoardy, se Claire Gibault vraci k tématu
télesnosti ve vztahu k prozivané spiritualité. Metanoia méla za nasledek také
proménu jejiho dirigovani v télesné roviné: ,Z fyzického hlediska jsem zacala
dirigovat jinak. Az donedavna bylo mé télo disociované: dirigovala jsem jen horni
casti téla, nedokazala jsem prodychat spodek trupu, nedokazala jsem do prozivani
hudby zaclenit své fyzi¢no ani procitit mezilidské vztahy nejen v rozumové, nybrz
i v télesné roviné. Vlastné jsem fungovala vyhradné v dimenzi rozumu a mozku.
S vnitfni proménou, kterou jsem si prosla, se vSe zménilo a fungovalo mnohem
|épe. Zacala jsem dirigovat tak, ze jsem do této aktivity vkladala celé své télo.
Odeznél pocit, ze jsem rozpulend. Celé télo se zulastfiovalo hudby. Do mého
dirigovani se zapojily vSechny smysly, stalo se pruznéjSim a zaoblenéjSim.
Najednou jsem jiz nebyla na hudebniky tak tvrda, zacala se projevovat ma
materskost a Zenskost. Tahle velkd zména v mém pfristupu k profesi prinesla
i ziemnéni vztahl s ¢leny orchestru. Zredukovala se vzdalenost mezi mnou -
Séfem, ktery dava rozkazy - a témi, ktefi ho museji poslouchat. Pochopila jsem,
Ye existuje tisic dalSich zplsobd, jak uplatnit autoritu. V&echny varianty jsou

mozné Brunem Walterem pocinaje a Toscaninim konce."3¢

Dovrseni metanoie

Profesionalni kariéra dirigentky Claire Gibault byla v letech 2004-2009
necekané prerusena jeji kandidaturou a naslednym zvolenim do Evropského
parlamentu za stranu UDF (Francouzskd demokratickd unie). Ukazalo se, ze
osobnost této umélkyné oslovila nejen svét hudebni, ale i Sirokou verejnost, jejiz
hlasy ji vynesly mezi zakonodarce Evropské unie. Po skonceni této ,evropské

vsuvky" se Claire Gibault vratila do hudebniho svéta, ale sama li¢i tento navrat

35 C. Gibault. La musique & mains nues, s. 177.
36 Tamtéz, s. 223-224.
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nikoliv jako navazani na predchozi umélecky zivot, nybrz jako zacatek zcela nové
zivotni kapitoly. ,Pochopila jsem, Ze uz nikdy nebudu dirigovat jako driv. Néco se
ve mné Uplné zménilo. MJj vztah k hudbé prodel proménou, zjemnil se a naplnil
klidem a mirem. Objev pravoslavné spirituality podpofil mou hlubokou vnitini
proménu.“3’

Dirigentka v zavéru své reflexe definuje jako klicovy zivotni cil zniCeni
vlastniho ega. Podle ni jde o zakladni podminku k tomu, aby se ¢lovék mohl otevrit
jiné - mnohem bohati - dimenzi byti. K tomu nem(ze dojit, pokud &lovék
podlehne zdanlivé rozkosi plynouci ze své vlastni moci a slavy, coz je podle Claire
Gibault velmi &astym jevem u renomovanych dirigentl, sélistd a umélcd vée-
obecné&. ,Proslulost a sldva nejsou §patné samy o sob&, ale tim, Ze plsobi jako
droga, mohou pfivodit velkou spoust. Nejprve slavu vnimame jako prostredek ke
komunikaci, jako formu existence, nicméné jen malokdo z(stdva udetien vlastni
destrukce," popisuje Gibault Zivot pod vlivem slavy.3® Sama pfiznava, ze v urcitém
obdobi svého Zivota zazivala hrejivé pocity pfi pohledu na spolec¢ensky magazin s
vlastni fotkou na titulni strané a rada vyuzivala privilegii, ktera provazeji zivot
celebrit. Podle ni ¢lovék v této situaci snadno podlehne uvazovani podle perverzni
logiky, kdy ztraci pozornost v(¢i lidem okolo sebe, jelikoZ vedkerou pozornost
pohlcuje vlastni ego. Podle Gibault ma vedle notori¢nosti a slavy podobné
destruktivni vliv také rivalita. ,Logika rivality je stejné nebezpecna: znicit druhého
proto, abychom mohli sami existovat a vzkvétat, predbéhnout konkurenta proto,
abychom byli sami prvni. Pfitom v ortodoxii a v kfestanstvi obecné jde o to,
abychom se naucili milovat své nepratele. Jak tedy zafidit, aby kariérni ostré lokty
ve jménu umélecké dokonalosti byly sluitelné se spiritualitou? Je vibec mozné,
aby vedle sebe existovala posedlost viastnim egem, tento spontanni narcismus,
s alespon minimalnim mnozstvim pokory?"3°

Tyto otazky musely s dovrsenim vnitfni promény nevyhnutelné pfijit. Claire
Gibault na né nalézd skutecnou odpovéd, kterda vychazi z hlubokého zdroje
védomého prozivani Bozi pritomnosti. Hudba jiz neni jedinou a totdlni naplini
Zivota, nybrz je prostfedkem ke sdileni a Sifeni radosti a krasy, prostredkem
k interpretaci autentického autorova sdéleni v roviné hluboce upfimnych emoci,
jako jsou radost, laska, vasen, bolest, smutek, Uzkost a dalsi. To vSe, ruku v ruce

s vlastnim sebepfijetim a s neochv&jnym hledanim absolutni pravdy, mize podle

37 Tamtéz, s. 217.
38 Tamtéz, s. 220.
39 Tamtéz.
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Gibault prinést soulad vykonu profese se sebou samym a pred Bohem, pficemz
takto podle francouzské dirigentky stoji za to zit. Zavérem lze konstatovat, ze
osobni pribéh vnitfni promény dirigentky Claire Gibault je zcela v souladu s vychozi
tezi této disertaCni prace, jejiz podstatou je pfima souvislost mezi védomé
prozivanou spiritualitou hudebniho interpreta a charakterem jeho

umeéleckého/interpretacniho vykonu.

2.4. Rozhovor s Claire Gibault (Pariz, 19. Fijna 2018)
Dirigentku Claire Gibault jsem nejprve kontaktovala pisemné prostrednictvim
sekretariatu jejiho orchestru Paris Mozart Orchestra. K osobnimu rozhovoru svolila
velmi ochotné, byla zaujata tématem vyzkumu
spirituality u hudebnich interpretd. Pri
nasledném setkani bylo patrno hned nékolik
vyraznych osobnostnich rysi této pozoruhodné
Zeny: bystrost a pronikavost mysli, ziejma
vysoka inteligence, rozvaznost u volby slov,
zkoumavost vié&i tazateli a sebejistota. Také
nebylo mozné nezaznamenat, Ze Claire Gibault je
jind nez ostatni. V em tkvi tato jinakost?
Subjektivné vidéno se priklanim k presvédceni,
Ze po setkani s fadou hudebniki katolického
vyznani se jevi ¢lovék pravoslavné viry odlisné.

Jeho svébytné vnimani a prozivani svéta, sebe

sama, vlastniho téla i ducha se bezpochyby
projevi i v komunikaci s okolim. Tuto odlisSnost vnimam pravé u Claire Gibault. Nas
rozhovor se odvijel na zakladé mé detailni znalosti jeji memodrové knihy, ktera
nam poslouZila jako zaklad, pficemz toto interview vytvorilo k tématu cennou

nadstavbu.

Jak a do jaké miry Vase osobni spiritualita ovliviiuje zplisob a charakter
Vasi hudebni interpretace? Lze to viibec néjak presné definovat?

Lze. Nejprve se to tykd meého vztahu s orchestrem a s hudebniky. Ve svém
orchestru jsem nastolila systém, ktery nazyvame ,sdilend autorita". Autorkou
tohoto terminu je hudebni sociolozka Hyacinthe Ravet, ktera délala velky vyzkum
sociologickych aspektt dirigovani. Z(&astnila jsem se celé fady jejich studii. Mozna

byste si méla precist jeji knihy.
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Vim, kdo je Hyacinthe Ravet a cCetla jsem dvé jeji sociologické publikace,
zejména o genderové problematice v klasické hudbé a o Zenach v
orchestru. Dokonce jsem s ni byla v pisemném kontaktu.

Je to nesmirné zajimava osobnost, se kterou se pravidelné setkdvam a pracuji.
Tak tedy praktikujeme koncept sdilené autority, coz se projevuje pri veskerych
¢innostech orchestru. J& se naptiklad velmi dikladné pFipravuji i na jednotlivé
zkousky, dokonce navrhuji smyéclm jednotlivé smyky. Je to velmi ddleZité,
protoze smyky ovliviuji celkovy charakter dila, tempa, barvu zvuku... Naopak se
snazim podnécovat hudebniky k tomu, aby i oni se mnou sdileli své myslenky
a napady a reagovali na mé dirigovani. Napriklad kdyz se snazim jim vysvétlit,
jakou mam o dile celkovou predstavu, jak ma znit a co ma vyjadrit, tak od nich
chci sly$et jejich ndzor. Zkratka cely tviréi proces je jedno velké umélecké sdileni
mys$lenek, impulsd a pocitd o konkrétnim dile, na kterém zrovna pracujeme. Tim
padem se jednd i o jejich interpretaci. Clenové orchestru se na celém procesu
podileji velkou mérou. Interpretace nabizi fadu cest, kterymi je mozné se dat. O
vybéru cesty rozhodujeme my vsichni. Neni to tak, ze o ni rozhodnu ja a svou
predstavu orchestru vnutim. Kdyz je koncert, tak je nas na pddiu kolem pétatficeti.
Nechci tam zadny stupinek pro dirigenta, protoze chci byt na stejné Urovni jako
hudebnici. Diriguji vzdy zpaméti a odstranim vSechny bariéry, které by staly mezi
mnou a orchestrem. Napriklad pred sebou nechci Zadny notovy pult, protoze
potfebujeme mit pfimy ocni kontakt. Jelikoz tam neni zZadny stupinek, tak jsem i
ja jedna z nich. Prosté hudebnice, ktera je soucasti celé skupiny. Vnimam to tak,
Ze moje role dirigentky je jednak o tom, Zze musim dilo znat hloubé&ji, Ze je mou
povinnosti nastudovat patficné muzikologické prameny a znat partituru jesté Iépe
nez vSichni ostatni. Kromé toho vsak stmeluji a vyrovnavam dynamiku v komunité
hra¢d a snazim se je inspirovat. Role inspiratora je velmi dQleZita, protoze citim,
Zze mne hudebnici akceptuji s maximalni pozornosti. Moje spiritualita je za tim
vSim. Predevsim je zakladem skutecCnosti, Ze jsem jedna z nich a jsme si mezi
sebou rovni. Nejsem nad nimi. Jak Fikaval Otec Sofronij: ,Neovladat ostatni a
nechat se jimi ovladat."

Sdileni je skute¢n& dllezité. Co se tye moznosti interpretace a jejich
vybéru, tak tam usiluji o navrat k pramenim, k prazdroji. Pfedstavuje to neustalé
studium rukopist a historickych pramend. Zkratka véeho, co ndm mdlze pomoci
pfi hledani autenti¢nosti a plvodniho zdméru autora. To znamend, Ze se hodné

zabyvam analyzou dél, ktera hodlam dirigovat. A ted’ mi vypadlo z hlavy néco
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dilezitého.... Ano! UZ to mam. Dé&lam jednu véc, ktera dFive nebyla vibec vniména
pozitivné. Ctu dopisy. Kontext lidského Zivota skladatele Ize totiz vyborné vydcist
z jeho korespondence, pokud existuje. Je extrémné obohacujici se dozvédét, za
jakych okolnosti urcité dilo vzniklo. Napfiklad v Mozartovych dopisech nékdy
nalezneme velmi zajimavé skutecnosti, které staly tfeba za vznikem nékteré
skladby nebo ji hodné ovlivnily. Kdyz jsem dirigovala Haffnerovu symfonii, tak mé
pomohlo... Prosté jsem na ryze muzikalni Urovni citila, Ze v té symfonii je spousta
vzteku. Kdyz jsem si precetla vSechny dopisy, prosté cely kontext udalosti, které
tu symfonii provazely, tak jsem pochopila jesté vic, pro¢ Mozart citil takovy hnév.
Takze tohle mi pomaha jesté vic pfi rozhodnutich ohledné interpretace. Vite, byla
tu celd jedna teorie ur&itych muzikologd, ktefi zdsadn& odmitali brat v potaz
soukromy Zivot skladatell pFi studiu jejich dila. Pry je potfeba dé&lat analyzy &isté

védecké...

To je prece nesmysl. Za dilem clovéka je prece vzdycky i jeho osobni
pribéh. Je velice dlilezité znat kontext.
Pfesné tak. Kontext sociologicky, kontext politicky a kontext soukromého Zzivota.

To vSe nam pomaha nalézt tu spravnou energii, barvy, dynamiku...

Vy jakozto umélkyné vnimate krasu jako prostredek k dosazeni
transcendence? Je zde néjaky vztah mezi krasou a transcendenci?

(Dlouhé miceni)

Rozumite mi?

Rozumim naprosto presng, ale premyslim. ,Krasa spasi svét", ze?*° Po urcitou
dobu jsem si myslela, ze mé to vede do slepé ulicky. Mam na mysli své Usili
o dokonalost, o dokonalou krasu. Uvédomila jsem si, ze kdyz toho budu za kazdou
cenu chtit dosahnout a tlacit na pilu, tak ve vysledku budou velmi poskozeny
mezilidské vztahy mezi mnou a hudebniky. Prosté kdyz je na prvnim misté
dokonalost, tak je to na Ukor lidskosti. JenZe postupem c¢asu mi doslo, Ze technicka
dokonalost neznamena nutné krasu. Ted to vnimam tak, Ze krasa neni podminéna
jen Urovni umélecké techniky, i kdyZ je to samozfejmé velmi dilezitd a zakladni
slozka. Krasa vdak znamend, Zze hudebnikim i publiku je umoZnéno vstoupit do

jiného svéta. Skrze emoce vstoupit do skladatelova svéta, do vyrazového svéta...

40 Citat Fjodora Michajlovice Dostojevského z romanu Idiot.
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To je svét krasy a krasu tvori emoce a prozitky. Kdyz pfi interpretovani dila jdeme
dostateéné daleko tim sprdvnym smérem, tak se ndm muZe podafit prekrocit

hranici a do tohoto jiného svéta proniknout. A umoznit to publiku.

Emoce by v tomhle kontextu mély byt Cisté a zcela upfimné. Souhlasite?

Ano. Neexistuje jiné reseni nez naprosta upfimnost. Jen nejvyssi mozna mira
upfimnosti mize vést ke skuteéné, tedy pravdivé emoci. Nesmi tam byt zadna
faleS nebo manipulace. Teprve, az kdyz jsme docela nazi a kdyz se v nds vsSech
néco roztristi, rozpadne na kousky, a zaroven si zachovame kvalitu ve smyslu
techniky a plynuti ¢asu, tak pak teprve. Tak to je. (V tomto kontextu ma pod
pojmem ,my" C. G. na mysli sebe a orchestr pri provedeni.) Tedy... Vite... Myslim,
e spiritualita mne asi obohatila tim zplsobem, Ze pti dirigovani zapomenu sama
na sebe a jsem soucasti hudby, jsem s ostatnimi hudebniky jeden celek, jsem
soucasti plynuti hudby a nemam nejmensi povédomi o tom, Ze se na mne nékdo
diva. A snad je to vlastné urcité kazani, i kdyz to tak nevypada. V tom smyslu, ze
se snazim hudbu prezentovat zcela konkrétnim zplsobem ve vizudlni i auditivni

rovin&. Je to poselstvi. Je to mdj vlastni zplsob, jak byt soudasti uréitého poselstvi.

Je néjaky vztah mezi Vasi spiritualitou a Vasi sebeprezentaci?

Bezpochyby. Nechci se predvadét jako objekt. Tedy objekt sexualni i zensky. Mam
na mysli pfi dirigovani. Cilené si neberu na sebe Saty, které by mohly pdsobit
smysIné. Chci, aby v centru pozornosti byla interpretace a muzikalita, nikoli muj
osobni fyzicky vykon. Byla jsem v uceni u Claudia Abbada, u kterého byl vztah
mezi gestem a hudbou naprosto Uzasny, fascinujici a genialni. Nesu si to v sobé
navzdy jako vzor, protoZe on (Abbado) mél v sobé& néco, co je stradné dlleZité pro
nas - pravoslavné krestany. A to néco je, ze jeho gesto bylo inkarnaci a
pokracovanim myslenky a citového rozpoloZeni. Je strasné vzacné, kdyz existuje
takova symbidza, totdlni spojeni mezi télem, srdcem a duchem. Nesmirné vzacné!
Je velice malo dirigentl, ktefi dosdhnou této Grovné, tohoto stavu. Kdyz se
najednou stane, Ze gesto dirigenta je uc¢inné a zaroven je pokracovatelem a
interpretem jeho mysli, tak to mé presné zajima. A pravé to jsem nalezla
v pravoslavi. Pravoslavni kiestané véFi, Ze télo je stejné dlleZité jako duse. Je na
roveri dusi. Na téle neni rozhodné nic $kodlivého, nebo jak to fict... T8lo mize
uzdravit dusi stejné tak, jako dude mizZe uzdravit télo. Existuje tu permanentni
interakce mezi tfremi veli¢inami, které tvori ¢lovéka. V tomhle mé pravoslavi hodné

naucilo a pomohlo v dirigentské profesi. Pfredtim (pfed konverzi k ortodoxii), kdyz
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jsem byla katoli¢ka, tak jsem dirigovala rozd&lena na dvé pllky. Vlastné dirigovala
moje hlava. Bylo to ryze intelektualni. Télo bylo totiZ vnimano jako zdroj hrichu.
Od chvile, kdy jsem pochopila, Ze vsSe je vzajemné propojeno... Protoze

pravoslavna modlitba musi byt vyslovovana nahlas...

Vzdy?
Vzdy.

Takze se nemiizete modlit v duchu?

MGzu délat, co chci, ale k transformaci téla je potfeba, aby modlitbu bylo slyset,
aby jasné vychazela ze rtQ, aby i télo bylo prostoupeno modlitbou. Neni to jen
mysSlenkovy koncept, ale zalezZitost celého téla. Jediné takto dojde k propojeni
vSech tfi soucasti Cloveéka (télo, duse, duch) a ja jsem zacala dirigovat vyhradné
timto zplsobem, tedy celym t&lem. Objevila jsem tak to, co pokladédm za inkarnaci
gesta modlitbou. Nazyvame to (my, pravoslavni) JeziSovou modlitbou. Kdyby Vas
to zajimalo, ukazu Vam knihu otce Placida Télo - duse - duch.*!' Otec Placide
Deseille v ni vysvétluje pravée tu cestu modlitby a setkani... Modlitba neni néco, co
bychom vytvorili v hlavé a télo s tim nema nic spolecného. Tak to neni. Télo se

neustale zucastrfiuje toho procesu.

Mohla jste o téchto vécech debatovat s Claudiem Abbadem?

To zas ne.

Jsou i dalsi dirigenti, ktefFi maji podle Vas tuto kvalitu? Mam na mysli stav,
kdy je gesto ruky inkarnaci duse a mysli.

Kirill Petrenko.

Mlizeme kvalitativné rozlisit, zda vnimani hudebniho dila je jiné u
muzikanta védomé prozivajiciho svou spiritualitu ve srovnani
s muzikantem, pro kterého spiritualita neni téma? Vnimate Vy osobné ten
rozdil?

Ano. Dirigovat Nespory od Rachmaninova, aniz by byl c¢lovék nesen védomim
transcendence, to je frustrujici. Urcité dimenze by tomu chybéla. Na druhou stranu

Clovék nemusi byt nutné véfici, aby mohl dirigovat Mozartovo Requiem nebo

41 placide Deseille. Corps, Ame, Esprit, par un orthodoxe, Grenoble: Le Mercure
Dauphinois, 2004.
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Bachovy kantaty atd. Nemam absolutné ponéti o tom, zda John Eliott Gardiner je
duchovné zaméreny clovék... Nebo ostatni dirigenti, ktefi se vénuji duchovni
hudb&. Zaroveh pFili§ exhibovand religiozita mdZe byt pézou. Musi to byt
v rovnovaze. Jako jedna z barev na obraze. Prosté nestaci byt vérici k tomu, aby
Clovék dobre dirigoval duchovni hudbu. PredevSim je potfeba byt velkym
hudebnikem. Bezpochyby ten vnitini oheri... ten ja u ostatnich dirigentd citim, kdyz

tam je.

Zazila jste néjaky konkrétni moment pri dirigovani, kdy jste citila, Ze jste
nékde na jiné Grovni? Kdy jste méla prozitek Bozi pritomnosti v té dané
chvili?

Na to VAm nemUzu odpovédét. Neodvazuji se néco takového Fict.

Ja vim, je to velmi intimni dotaz.
Neodvazuji se takto vyjadrit. Ale kdyz pri dirigovani citim, ze vSechno funguje
mimoradné dobfe, tak vim, Ze na to nejsem sama. Ze tam je urcitd pomoc.

Chapete...

Rozumim. Jesté bych chtéla znat Vas nazor na promotéry a organizatory
v kontextu spirituality. Myslite, Ze kdyz oni rozhoduji, koho obsadi - tedy
mam na mysli sélistu a dirigenta -, myslite, Ze spiritualita néjak
nevédomky miize byt ve hre?

SpiS naopak. Tedy Ze spiritualita je vnimana jako pritéz. Spousta lidi pracujicich

v kulturnich institucich jsou spis ateisté. Nebo zednafi.

Myslim to trochu jinak. Hovofila jsem o tom jednou s Feditelem Ceské
filharmonie. Ten mi rekl, Ze si vlastné teprve béhem nasi konverzace
uvédomil, jak v tomto sméru podvédomé uvazuje. Napriklad pro dila jako
Handldv Mesias ¢i Mozartovo Requiem by automaticky sahl po dirigentu
Manfredu Honeckovi. To je velmi spiritualni ¢lovék. Reditel filharmonie by
jej angazoval pravé pro velka vokalné-instrumentalni duchovni dila,
protoze dirigenta Honecka s timto typem dél podvédomeé spojuje jakozto
vhodného umélce.

Nemyslim, Zze by spiritualita dirigenta v tomto hrala roli. Manfred Honeck je
specializovany na tento typ repertoaru, je v tom Uspésny, takze se jeho volba

logicky nabizi. Ale u Vas je to mozna jinak. Tedy myslim v Cesku. Ve Francii je
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situace takova, Ze na fizeni kultury se podileji predevsim levic¢aci a ateisti. Dokonce

vnimam u kulturnich manazerd urcitou ironii, se kterou oni nahliZzeji na vé&Fici.

Vlastné se v tomhle oboru odehrava spousta velmi ddlezitych véci, které
nejsou nikdy vyrceny, ale hraji vyznamnou roli.
Ano. Je to pod povrchem. Mezi tadky. Ale pfitomné. Navic Francie neni vibec

feministickd zemé. Nemame ani jednu séfdirigentku.

My v Cesku také ne. Ani jednu. PromotéFi navic téméF nezvou k hostovani
zahranic¢ni dirigentky Zeny. Kdyz k tomu dojde, je to velka vyjimka.
Festival Prazské jaro ted’ zve mexickou dirigentku Alondru de la Parra.
Nedavno v Cechach hostovala Susanna Milki. Nékolikrat také Marin Alsop.
Jsou to vsak jen velmi ojedinéla hostovani. Nase orchestry vykazuji
veskeré znaky machismu. Jsou to velmi maskulinni prostredi. Proto se cas
od casu na jeden projekt angazuje Zzena, aby se umliceli kritici, ale
samoziejmé naprostou vétsinu projektl okupuji muzi.

Dokonce v prostredi klasické hudby je feminizace jesté vyrazné vice pozadu nez
v jinych oborech. Obzvlasté pak v zemich, kde je silnd vazba na Vatikan. Mam
s tim zkuSenost z Evropského parlamentu. Byli tam Polaci, ktefi chtéli zakazat
potraty, rozvody, a dokonce vykon pedagogickych profesi u homosexuald. J& jsem
véfici a pfipada mi nemyslitelné, abych nékomu vnucovala néco takového. Nikdy.
Neexistuje, abych vnucovala svou viru a nabozenstvi komukoliv dalSimu. Miluji

svobodu. Nevim, zda se mnou souhlasite...

UplIné souhlasim.

Musim vsak dodat, ze i v pravoslavi jsou velmi radikalni proudy, které se tvrdé
vyjadiuji k prdvlim homosexudll a podobn&. Mé&la jsem to Stdsti, e mne
k pravoslavné vire privedl jeden stary mnich, o kterém mluvim ve své knize. A ten
mi vzdycky fikal, Zze BGh miluje jen to, co mu dame ze své svobodné vile.
Nemusime ke vSemu vydavat zakony. A pak také rikal jesté jednu véc: ,Kazdy
¢lovék je vyjimecny a zasluhuje si, aby s nim bylo zachazeno jako se zvlastnim
pripadem.™ Neexistuje pravidlo platné pro vSechny. A k tomu patfi neoddélitelné
laska, ktera je svatost nade vsSechny. Takze takhle ja uvazuji. Takhle prozivéam
svou spiritualitu. Jesté jedna véc byla pro mé velmi dilezita, kdyZ jsem zakladala
svUj orchestr. V Zivoté jsou chvile, kdy musite bojovat za sva prava v terénu. Je

vSeobecné akceptovano, Zze muzi diriguji prakticky do posledni chvile. Bézné vidite
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dirigenty, jimz je hluboko pres osmdesat a jsou pravidelné angazovani. Kdezto ja

uz fadu let slycham otéazku, kdy pry se chystam jit do ddchodu.

Opravdu? Kdo Vam poklada tuto otazku?
Napriklad reditel jedné vyznamné francouzské hudebni instituce. Jednou mi rekl:
,Vite, j& nemam nic proti seniorim, ale pfece jen, nenastal ¢as?" Pfitom muzdim

dirigentdm se tato otdzka nikdy nepoklada.

Vybavil se mi Christoph von Dohnanyi, ktery sotva dojde ke stupinku.
Pfesné tak. A nikdo to nekomentuje. Takze i tohle je urcitd vyzva pro zeny v mém

prostredi.

Mluvite nékdy o spiritualité s hudebniky ve Vasem orchestru?

Nikdy. Vzpominam si, jak jsme jednou byli ve véznici ve Fresnes. Zacala jsem
vysvétlovat hudebnikim dilo Arvo Pérta Silouan’s Song. Je dedikovdno mnichim
z anglického klastera, kam v |été Casto jezdim. Je to inspirovano slovy svatého
Silvana.*? Tak jsem zacala s vykladem a najednou vidim, jak se moji hudebnici
tvari vydésené. S hudebniky mam velmi otevieny vztah, ale v Zivoté by mi nepfislo
na mysl, abych se jich dotazovala na ndbozenské vyznani. Nemam o tom nejmensi
ponéti a nezajimad mé to. Kdyz diskutujeme o néjakém dile, tak jim davam
k dispozici hola fakta. PFi interpretaci skladby do toho dame nase srdce i dusi, ale
neztotoznujeme se s nabozenstvim, do kterého patfil Arvo Part. Pritom Silouan’s
Song je nesmirné spiritudlni dilo, pfi kterém muZete vnimat ndboZensky obsah, at
uz patrite k jakékoliv cirkvi. J& vSak nikdy nediskutuji o téchto vécech, je to
soukroma zalezitost a je to tabu. Ostatné vsichni c¢lenové mého orchestru
podepsali nasi Chartu orchestru. Nevim, jestli jste ji Cetla na naSem webu. Nase
Charta zahrnuje boj proti jakékoliv formé diskriminace, at uz se jedna o sexudlni,
naboZenskou, ¢&i politickou orientaci... Nasi zasadou je parita muzi a Zen. Méla
byste si tu Chartu precist, abyste mé Iépe pochopila. VSichni hudebnici ji podepsali.
Je to velmi vyjimecné, zadny dalSi orchestr nema takovy dokument. V té Charté
je mimo jiné napsano, ze nabozensky proselytismus je striktné zakazan. Vy mate
na krku symbol. (Medailén s Pannou Marii.) Otec Symeon, ten anglicky mnich,

vzdy rikal: ,Symboly schovejte dovnitr."

42 Otec Silvan Athossky (1866-1938) byl rusky pravoslavny mnich a svétec.
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To ale neni z divodu proselytismu. Ja prosté tu Panenku Marii porad
nosim, protoze ke mné patri.

Kdyz vsSak symboly schovate, lidé Vas budou l|épe poslouchat. Nebudou Vas
predem katalogizovat a radit do néjakych myslenkovych kolonek. Takze tak. Vira
je hluboce osobni a intimni. Dava jasné barvy mé existenci, mému zplsobu byti
a nahledu na svét, mému vnimani hudby a zivota. Je to jako s vychovou déti.
Nema cenu dlouze o vécech diskutovat. Jen vlastnim prikladem mdzeme néceho

dosahnout.

D&kuji.

2.5. Zaveér analyzy

Rozsahld analyza dirigentky Claire Gibault ve vztahu k tématu vyzkumu
potvrzuje mou zakladni tezi: aktivné prozivana osobni spiritualita jedince mdze mit
vyrazny kvalitativni vliv na veskeré jeho konani vietné jim realizovaného
uméleckého vykonu. Hovofime-li o kvalitativnim vlivu na umélecky interpretacni
vykon, budme obezretni co do chapani tohoto pojmu. Kvalita jakozto kategorie
nam priblizuje, jaka je zkoumana véc. Mozna je lepsi Fici, jak se nam jevi, nez jaka
je. Pojmem kvalita se rozhodné nerozumi kategorizace ve smyslu lepsi/horsi.
Pojem kvalita zde urcuje urcité specifické vlastnosti, které interpretacni vykon
Claire Gibault ma po jeji osobni konverzi k pravoslavi. Proménilo se jeji chapani
role dirigentky, mezilidskych vztahl k hra&dm orchestru i k télesu jako celku,
zménilo se jeji nastaveni vzhledem k lidem okolo a ke spolec¢nosti a v neposledni
fradé se promeénilo jeji dirigentské gesto na fyzické Urovni vcéetné techniky
dirigovani. Také konstatovala zménu ve vnimani studovanych uméleckych dél a
v prezentaci téchto dél orchestru. Analyza Claire Gibault ukazuje, ze autenticky
prozivand spiritualita muiZe hluboce prostupovat v&emi strukturami lidské
osobnosti a byt vyzafovana navenek skrze veskeré aktivity lidského jednani a

chovani.
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3. Orchestralni mikrosvét z hudebné sociologického hlediska:

neviditelné hierarchie, spojenectvi, délici cary

3.1. Sociologicka studie orchestru podle Bernarda Lehmanna®?

Uvazujeme-li o osobni spiritualité jako o fenoménu, ktery néjakym
zpUsobem ovliviiuje umélecky vykon hudebniho interpreta, zkusme nyni tento
fenomén zasadit do kontextu fungovani celého orchestru ¢i komorniho télesa,
jehoz je hypoteticky zkoumany interpret ¢lenem. V dalsi ¢asti tohoto vyzkumu bylo
nékolik orchestralnich hra¢d dotazovano v rozhovoru na téma spirituality, pricemz
dotazovani se nezridka odkazovali na orchestralni prostredi, na své spojeni a vazby
s ostatnimi hraéi & dirigentem, na emoce panujici uvniti téchto kolektivi & na
vztahy ve svétle orchestralni hierarchie. Taktéz vsSichni zpovidani dirigenti, Claire
Gibault, Marian Lejava a Adam Viktora, zasazuji svou aktivitu vykonného umélce
kromé jiného do souvislosti své prace s ¢leny orchestru.

Z hudebné sociologického hlediska se tedy orchestr jevi jako dynamicky
organismus, ktery vyznamné ovliviiuje chovani jednak celé skupiny, poté
rozmanitych mensich podskupin a v neposledni radé i kazdého jednotlivého hrace
a také dirigenta. Pfitom je zajimavé, Ze naprostd vétsina hrac¢d vétsiny fungujicich
orchestrl podstoupila takové hudebni vzdé&lani, které je prioritné preduréovalo
k solové kariéfre, nikoli vSak k tymové praci. O tom vypovida systém hudebniho
vzdélavani v Ceské republice, ktery vede jednotlivce nejprve na pidé zakladni
umélecké $koly (ZUS) a poté konzervatore predevéim k ovladnuti sélové hry na
nastroj, pricemz hra v kolektivu (v orchestru ¢i komornim télese) je sice povinné
zarazena jako vyukovy predmét, nicméné az v druhém planu. Kazdy jedinec,
prochazejici postupné rdznymi formami hudebniho &kolstvi od détstvi aZ do
dospélosti, se s tymovou aktivitou (komorni hra, orchestralni hra) setkava az poté,
co je fadu let veden predevsim k individudlnimu vykonu. Vzdyt jen technické
ovladnuti nastroje vyzaduje obrovské mnozstvi ¢asu straveného o samoté, kdy
dotyény jedinec (dité ¢& adolescent) mnohdy v izolaci od svych vrstevnikd
a v Castecné askezi piluje techniku, coz se nezridka déje na ukor spolecenskych ci

volnocCasovych aktivit, jez jsou danému véku vlastni. U nadanych déti a

43 Bernard Lehmann je francouzsky sociolog, ktery vyucuje na katedfe sociologie
Université de Nantes. Vénuje se sociologii konzumni spolecnosti, sociologii uméni a
vztahu mezi sociologii a antropologii. Je autorem nékolika vyzkum{ z oblasti sociologie
hudby, uméni a mody.
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mladistvych pfispiva k rozvoji jejich individualismu jesté dalsi faktor, a tim je ucast
v hudebnich soutézich. Ty jsou samy o sobé prostfedim velmi naroénym pro
psychiku ditéte ¢i dospivajictho a rozhodné v jedinci nepodporuji schopnost
kolektivni aktivity, tymové prace, vzajemné podpory Ci sdileni. Je nasnadé si
poloZit otdzku, zda je vibec takovy vzdélavaci systém slucitelny s védomym
prozivanim spirituality a viry.

Kdyz hypoteticky mlady hudebni profesional uspéje v konkurzu a stane se
pravoplatnym c¢lenem profesiondlniho orchestru, ma za sebou mnohaletou
intenzivni zkusenost individudini tvrdé prace vétSinou o samoté, pripadné ve
spole¢nosti pedagogl ¢&i korepetitort, ale omezenou zku$enost tymové prace
s dalSimi hraci, kterd je podminéna vlastnim upozadénim ve prospéch celku. Za
téchto okolnosti tento jedinec usedne jako tutti hra¢ ke svému pultu v nékteré
z nastrojovych skupin orchestru, pricemz bude od této chvile vétSinu svého ¢asu
hrat unisono, nebude svou vlastni hru slySet a nebude vlastnim panem své
interpretace. Tento scénar je sice doveden do extrémni roviny, nicméné je v nasi
krajiné a hudebni kultufe &asty. Jak se tedy mize jevit a vyvijet dynamika
takového organismu, kterym je orchestr Citajici desitky ¢lend s podobnym
osudem, jejz jsme prave popsali? Pojdme to zkusit alespon ¢astecné rozkryt.

V roce 2005 byla ve Francii vydana zcela mimoradna sociologicka studie
orchestralniho prostfedi pod nazvem L’orchestre dans tous ses éclats (Orchestr
v celé své nadhere),** jejimz autorem je sociolog Bernard Lehmann, toho casu
plUsobici jako profesor sociologie na Université de Nantes se specializaci na
sociologii hudby, uméni a mddy. Lehmann po dobu necelych péti let intenzivné
sociologicky zkoumal vicero francouzskych orchestrd, jez patfi k nejvyznamnéjsim
v zemi (Orchestre de Paris, Orchestre National de France, Orchestre
Philharmonique de Radio France, Ensemble Intercontemporain, Orchestre de
I'Opéra de Paris a Ensemble orchestral de Paris). Jeho metoda se opird v prvni
fadé o pfimé pozorovani pfi zkouskach, koncertech, v zakulisi ¢i na turné, poté o
rozhovory s hudebniky, jichz Lehmann uskutecnil desitky. DalSi metodou vyzkumu
byla prace s archivnimi materialy a statistickd analyza. Od druhého roku vyzkumu
se Lehmann diky ziskané divéfe Gc¢astnikd &asto na zkoudkach vmisil pfimo mezi
hrace, kde na nékteré z prazdnych zidli pozoroval a vstiebaval okolni déni. Vznikl
tak rozsahly a svym obsahem zcela jedinecny vyzkum, ktery vnesl do oboru

hudebni sociologie mnoho nového. Vzhledem k tomu, ze vzdélavaci systém

44 Bernard Lehmann. L’orchestre dans tous ses éclats. Ethnographie des formations
symphoniques. Pafiz: La Découverte, 2005.
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v hudebnich oborech je v Ceské republice velmi podobny systému francouzskému,
Ize dlvodné pFedpokladat, e i v naSem prostfedi by autor vyzkumu dogel
k podobnym zavérlm. Zde nastinime nékteré vysledky této studie v oblasti
socialnich hierarchii orchestru, které jsou relevantni pro nas vyzkum.

Na koncerté& vétsina orchestrl vyvolava zdani koherentniho, harmonického
a jasné strukturovaného télesa, kde vsichni svorné plni své poslani v Sifeni krasna.
Skutecnost se vsSak znacné lisi. Orchestr je organismus plny vnitfnich hierarchii,
rozmanitosti a protikladd. Tyto rozmanitosti zakladaji existenci mensich & vétsich
skupin uvnitf orchestru, kdy motivem jejich vzniku je celd fada faktorl, jako
napriklad spriznénost zalozend na nastroji (jednotlivé nastrojové skupiny),
spriznénost odvozena od hierarchie uvnitf orchestru (vedouci skupin, koncertni
mistFi, tuttisti, odborovi funkcionafi orchestru), vékova spriznénost, rodinné a
pribuzenské vztahy, spolecné vazby v minulosti ¢i pfi studiu, milostné vztahy,
sexualni orientace, angazovanost v jinych hudebnich télesech, spfiznénost na
zakladé spoleénych afinit a zajmd (napf. zaliba v jinych hudebnich Zanrech,
konicky a zajmy mimo hudbu), v neposledni Fadé vSak jmenujme i spriznénost na
zakladé spirituality, viry v Boha a konfese.

Tou nejzakladnéjsi hierarchii je rozdéleni orchestru na smycce na strané
jedné a dechy s perkusemi na strané druhé. Smyccové nastroje patfi historicky do
symfonickych i komornich téles vyrazné déle nez nastroje dechové Ci perkuse, coz
vytvai skryté a symbolické v&domi nadfazenosti smyécd. Ta jiz byla vyrazné
usmérnéna diky vyvoji hudby ve 20. stoleti, kdy vznikla celd rfada zasadnich
skladeb (Stravinského Svéceni jara, Mahlerovy symfonie, Sostakovi¢ovy symfonie,
Janackova Sinfonietta apod.), jez nejenze svym charakterem znamenaly mezniky
ve vyvoji hudby, ale zménily roli dechovych nastroji v jejich prospé&ch. Presto
Lehmann poukazuje na historicky zazité presvédceni, kdy housle ¢i violoncello jsou
pokladany za prestiznéjsi ¢i noblesnéjsi nez napf. trubka, pozoun i lesni roh.
V rodinach, které si zakladaji na vzdélanosti a kulture, jsou proto smyccové
nastroje spolu s klavirem c¢astou volbou Cislo jedna pfi rozhodovani o hudebnim
vzdélani déti. ,Cim vice je néastroj viditelndj$i na podiu, &m vice jej lze
z historického hlediska spojovat s hudbou fecenou ,klasickd' a ¢im vice existuje
pro dany nastroj sélového repertoaru, tim vice se jeho hraci rekrutuji ze socialné
privilegovanych vrstev," 4 Fikda Lehmann na zakladé dotaznikového Setreni

provedeného mezi 1 066 absolventy Parizské konzervatore. Z tohoto Setreni

4 Tamtéz, s. 41-42.

34



vyplyva, Ze 41,4 % absolventd hry na smy&cové ndstroje pochdzi z vysokoskolsky
vzdélanych rodin, jez =zaujimaly vySSi postaveni na trhu prace zejména
v intelektudlné ndroénych profesich. Oproti tomu pouze 28 % hra¢d na drevéné
dechové nastroje a 14,5 % hracl na Zestové dechové nastroje mélo takovyto
plvod. Naprostd vétsina dfev a zestl pochazela z vyrazné lidové&jsich vrstev nez
smycce (délnické a zemédélské profese, stifedoskolsky vzdélani zaméstnanci),
pricemz velmi Castad byla zkuSenost v amatérskych hudebnich souborech (napfr.
dechovkach), jez hraji na tancovackach, svatbach a pohrbech. Zvlastni pripad jsou
perkuse, kdy celych 50 % absolventl tohoto oboru pochazi z vysoko$kolsky
vzdélanych a intelektualné pracujicich rodin a dokonce 31 % z nich ma za rodice
profesionalni hudebniky.

Lehmann ve své studii upozoriuje jesté na jeden velmi zajimavy faktor. Bez
ohledu na rozmanitost socialniho ptvodu Fada hudebnikl prohladuje, Ze si svij
nastroj dobrovolné nevybrala, nybrz Zze jim byl vybran. Lehmann si vSiml hned
dvou pozoruhodnych skutec¢nosti: tento retrospektivni pohled na vlastni minulost
(napf. typu ,chtél jsem hrat na kytaru, ale rodi¢e mi vnutili kontrabas, protoze
jsme ho méli doma") je v pfimé souvislosti se vztahem, jaky ma hrac¢ ke svému
nastroji v dospélosti, pripadné se vztahem, jaky ma hra¢ ke svému orchestru.
Zaroven lze ztohoto postoje k vlastni minulosti vyvodit typologii tfi druhd
hudebnikl na zdkladé jejich socialniho plvodu ve vztahu k individuainimu pfistupu
k hudebni praxi. V ramci této typologie Lehmann rozliSuje tzv. héritiers — dédice,
coz jsou ti hudebnici, ktefi pochazeji z rodin, kde byla hudba profesi. Hudbu tedy
prirozend zdé&dili i do svych vlastnich osudl. Rodi¢e tzv. dé&dicl byli bud’ sami
hudebnici & uéitelé hudby, ptipadné pusobili v hudebné teoretickych disciplindch.
,Dédicové" se v prib&hu svého hudebniho vzdé&lavani neustdle pohybovali
v hudebnim prostredi, hudba jim byla pfirozenou a organickou soucasti zivota.

DalSim typem jsou podle Lehmanna tzv. déclassés Cili vylouceni,
deklasovani. Jsou to ti, ktefi pochazeji z rodin vzdélanych elit vyssi stfedni tfidy,
nikoliv vSak z hudebniho prostredi. Jejich rodi¢e vykonavali napf. tyto profese:
|ékaFi, pravnici, ucitelé, védci. Tito hudebnici jsou vylouéeni z toho divodu, Ze své
hudebni vzdélavani nesdileli se zbytkem rodiny ani se svymi vrstevniky. Pravé
proto tato skupina nejvice trpéla osamélosti, izolaci a vyclenénim ze spolecnosti,
ze své vékoveé i socidlni skupiny.

Poslednim typem jsou tzv. promus Cili povyseni, promovani. Jedna se
o hrace (velmi ¢asto dechy), ktefi socialné vzesli z rodin délnickych, zemédélskych

¢i remesinych profesi. Tito ,promovani® tedy diky svému hudebnimu vzdélani
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spole¢ensky povysili z niz&ich socialnich vrstev smérem vzhlru. Velmi zajimava je
analyza emocionalni sebereflexe t&chto tfi typd hra¢d. Lehmann jich oslovil a
vyzpovidal nékolik set.

U prvniho typu, ,dé&dicd", zacind vée jiz vyb&rem ndstroje rodidi. K tomu
dochazi racionalné a se zapojenim rozmanitych hledisek, jako jsou napf. fyzické
predpoklady ditéte, moZnost uplatnéni, moZnost odborného dohledu rodi¢t ¢&i
kvalita dostupnych pedagogd. Lehmann k této skupiné prohladuje: ,Skuteénost,
ze kazdodenné poslouchaji hudbu doma a ze vidi své rodice, jak sami intenzivné
pracuji s nastrojem a cvici, Cini jejich vlastni osamocené usili mnohem zazivnéjsi,
mnohem méné asketické, mnohem vdécnéjsi a umoznuje dojit k vytéenému cili,
kterym je zvladnuti uméleckého dila. [...] JelikoZ se hra na nastroj uci v rodinném
hudebnim prostredi, které studium nastroje Cini smysluplnym, tak vztah k tomuto
studiu je jen vzacné oddélen od vztahu k hudbé jako takové." 4® Szivani
s nastrojem a nasledny zivot s velkym podilem hudebni aktivity se zdaji byt pro
tuto skupinu zcela pfirozené a prozité s pocitem prijeti tohoto udélu vcetné
satisfakce z néj.

Situace se vSak jevi zcela odliSnd u druhé skupiny - u ,vyloucenych".
Budouci profesionalni hudebnici z této skupiny travi vétsinu svého ¢asu v détstvi
se svym nastrojem, mimo spole&ensky Zivot svych spoluzakt a vrstevnikl, mimo
sportovni & zabavné aktivity, pfiCemz ve vétsiné pfipadl popisuji své pocity
smutku, osamélosti a izolace. V urcité latentni (i kdyz prekonané) formé s nimi
tyto pocity pretrvavaji az do dospélosti a kupodivu i poté, co si zvolili hudebni
povolani jako svou profesi.

Diametralné odlidny je prib&h hudebniho vyvoje u tfeti skupiny - u
~povysenych". Jednda se o hudebniky pochazejici z délnického ¢&i rolnického
prostfedi nebo z rodin femeslnikl pfevazné z venkova. S hudebnim vzdé&lanim
zacali vétsinou z pragmatického dlvodu, kdy se jejich rodi¢e snazili zaplnit jim
smysluplnym zplsobem odpoledni volny &as, protoze se sami nemohli svym détem
vénovat. U této skupiny hudebnikl dominuji dechové ndstroje. Dal&im spoleénym
rysem je jejich plsobeni v amatérskych hudebnich t&lesech v malych méstech a
obcich, které zajistovaly hudebni produkci na lidovych slavnostech, tancovackach,
svatbach ¢ pohibech. U této skupiny hudebnikd nezaznamenal Lehmann prozivani
hudebniho vyvoje v pocitech smutku, askeze ¢i socialni izolace. Ba naopak,

~povyseni® prozivali svlj hudebni vyvoj a s tim souvisejici udalosti spiSe jako

46 Tamtéz, s. 61.

36



zpestreni jinak rutinni kazdodennosti, kdy napf. hrat s kapelou na svatbé
znamenalo vyhnout se skolnimu vyucovani apod. Ze sociologického hlediska lidova
amatérskd uskupeni zafunguji pozitivhé je&té v daldim ohledu: u svych &lend
vypéstuji navyk tymové prace, schopnost upozadit se ve prospéch celku,
schopnost naslouchat ostatnim a fungovat v souladu s nimi, coz je velmi cenny
vklad pro budouci ¢lenstvi ,,povysenych" v profesionalnich orchestrech.

Co z vyse fedeného vyplyva? Lehmannlv vyzkum dokazuje, Ze objektivni
skuteénosti souvisejici se socialnim plvodem a rodinnym zazemim hraéd orchestru
maji pfimou souvislost s naslednym subjektivnim prozivanim hudebni profese a
zivota uvnitf symfonického orchestru. Vychova, vzorce chovani, myslenkova a
emocni schémata pochazejici z dob détstvi a dospivani se stavaji nedilnou soucasti
struktury osobnosti dospélého hudebnika, ktery vykonava svou profesi uvnitr
orchestralniho télesa. Na zakladé t&chto skuteénosti Ize diivodné pfedpokladat, ze
podobné to funguje i s osobni spiritualitou a virou v Boha. To, co nam bylo dano
rodi¢i, prarodici &i daldimi pecujicimi v nadem détstvi, si v nitru neseme v rtiznych
formach do dospélosti a ovliviiuje to nade jednani, chovani, prozivani a zplsob
zivota. Pokud byla ndboZenskad vychova a praxe soucasti détstvi a dospivani
orchestralniho hrace, v n&jaké podobé v ném zlstala i v dospélosti. Dotyény hrac
tento vklad bud’ prijal a rozvinul, nebo ho naopak odmitnul. V obou pripadech si

ho vSak nese ve svém nitru a na védomé ¢i podvédomé urovni jim je ovliviiovan.

3.2. Pokus o strukturovany formalizovany prizkum spirituality

v orchestralnim prostredi

Zkoumat védecky spiritualitu je obtizné, protoze se jednd o velmi osobni
a intimni téma, které objekty vyzkumu nechtéji sdilet ve strukturovanych formach,
jakou je napriklad dotaznikové Setreni. Prestoze jsem od zacatku vyzkumu
predpokladala toto Uskali, byla jsem rozhodnuta ucinit v tomto sméru alespon
pokus. Pripravila jsem dotaznik se sérii otazek zkoumajicich vztah respondenta ke
spiritualité i k souvislostem mezi spiritualitou a vykonem hudebniho povolani.
Nasledné jsem oslovila nékolik &eskych orchestrl s zadosti o umoznéni
dotaznikového Setreni. Kromé jediného pfipadu jsem se setkala s odmitavou
reakci. Vstricnost projevil reditel Filharmonie Hradec Kralové Vaclav Derner, ktery
mi vyzkum mezi ¢leny orchestru umoznil.

Dotaznikové Setreni se uskutecnilo v listopadu a prosinci 2019. Celkem bylo

obeslano 90 ¢lenl kralovéhradeckého orchestru. Z toho se vyzkumu zGé&astnilo
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pouhych 12, coz predstavuje bezmala tfinactiprocentni Ucast. VSichni ¢lenové
orchestru obdrzeli dotaznik s tfinacti otazkami, které mapovaly jejich vék, pohlavi,
socialni status a poté se zamé&fily na vztah ¢&lend orchestru ke spiritualité a jeji
praxi. Anketa sice prinesla jisté odpovédi, ty se vSak ve svétle ostatnich slozek
vyzkumu jevi jako zjednodusujici, parcialni, povrchni a bez relevantni vypovédni
hodnoty. Z vysledkl nelze vyvodit Zadny validni zavér kromé jediného, a to ze ¢ast
¢lend orchestru aktivné proZivd svou spiritualitu a védomé ji pokladda za Cinitel
ovliviiujici jejich hudebni praxi. Nicméné poclet respondentl je natolik nizky, ze
nelze nez konstatovat, ze strukturované metody sociologického vyzkumu nejsou

pro nase téma prilis pouzitelné. Vysledky vyzkumu predkladam nize.

Vyzkumu se zucastnili pouze ¢lenové orchestru starsi 30 let. Vékovou skupinu pod

30 let téma zjevné nezaujalo:

Uved'te vasi vékovou skupinu
12 odpovédi

@ Miadsi 30 let
@ 30-39 et
40 - 49 let
@ 50-59 let
@ 60 let a vice

Uved'te vase pohlavi
12 odpovédi

Pfevaznd vétdina zulastnénych respondentd ma vysokodkolské vzdé&lani

hudebniho sméru:
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Jakeé je vase nejvyssi dosazené vzdélani?

12 odpovédi
@ Stiedoskolské
58,3% @ Vysokoskolské

Naprostd vétsina respondentl pochdzi bud z profesiondlni, nebo amatérské

hudebni rodiny:

Jak byste charakterizoval vasi plivodni rodinu?

12 odpovédi

Vétsina respondentl Zije v manzelstvi, nebo v partnerském vztahu:

@ Jako profesionalné hudebni
@ Jako amatérsky hudebni
@ Jako nehudebni

Uved'te vas stav
12 odpovédi

@ Svobodny/svobodna
@ Zijici v partnerském vztahu
@ Zenaty/vdana

&
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Vyzkumu se zucastnili respondenti z rozmanitych nastrojovych skupin:

Uvedte vasi nastrojovou skupinu, pripadné nastroj
12 odpovédi

Bici Flétna Violoncello housle kontrabas
Fagot Housle bici skupiny housle 2 trombon

Respondenti se ve volném &ase v&nuji rozmanitym zajmim z oblasti uméni, sportu
a prirody. Dva respondenti uvedli jako zajmovou cinnost sex, coz ve védeckém
vyzkumu pokladam za nevhodné. Tato odpovéd vyvolava otazku, nakolik a zda

vibec respondent bral vyzkum vazné.

Jaké jsou Vase osobni zajmy mimo hudbu? 12 odpovédi:
Sex

Sport, cestovani

Sport

Historie, priroda

Fotografie, turistika

Fotografie, sport, sex

Humor, rodina, spolecnost, pfiroda, sport
Pedagogika, psychologie, zvifata, sport
Zpév, zahrada

Folklor, jazyky

TFi ¢tvrtiny respondentl se povazuji za spiritudlné Zijici. Cast nepraktikuje viru
74dnym oficidlnim zplsobem, &ast prislusi a praktikuje v nékteré z kiestanskych

cirkvi. Zajimava je pritomnost buddhisty.
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Oznacil(a) byste sdm (sama) sebe jako spiritualniho/vériciho ¢lovéka?
12 odpovédi

® Ano
® Ne

Pokud jste na predchozi otdzku odpovédél(a) ano, prosim upresnéte, zda
prislusite k néjaké konkrétni cirkvi/nabozenstvi. Ke které(-mu)? Jste
praktikujici ve Vasi cirkvi, ve Vasi nabozenské/spiritudlni komunité?

Jsem praktikujici rastafarian.
Praktikujici katolik.
buddhismus, E. Tolle, J. Dusek.
Nepfrislusim.

Katolicka cirkev, nepravidelna ucast na bohosluzbach.
Nepfrislusim.

Rimsky katolik praktikujici.

Jsem pokrtény evangelik, ale nabozenstvi nepraktikuji.
Nepraktikujici kfestan.

O NO U AR WIN(-

Domnivate se, Ze vase vira/spiritualni Zivot néjak ovliviuje vase dalSi aktivity, obzvlasté vasi hudebni

kreativitu a provozovani hudby jako takové?
12 odpovédi

® Ano
® Ne
@ Nejsem vé&Fici/spiritualni &lovék.
@ Nevim, nedokazu odpovédat.
’ @ Ano, ovliviiuje, ale jen pokud hrajeme

v pomalu -

Které hudebni dilo je podle Vasich osobnich kritérii nejvice duchovni, pripadné
na Vas nejvice duchovné plsobi? (Mlzete uvést aZ 3 dila.)
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Bach: Tokata a fuga d moll, Mozart: Requiem, Dvorak: Stabat Mater

Bach, Beethoven a vSechna velka oratorni a chradmova symfonicka dila

Mozart - Requiem, Dvorak - Stabat Mater, Janacek - Glagolskd mse

N W N (-

Beethoven - 9. symfonie, Mozart - Requiem, Lukas Hurnik - KFizova cesta
Haydn - Ctvero rocnich dob, Penderecki - Pasije, Lukas Hurnik — Kfizova
cesta

Dvorak - Stabat Mater
Dvordk - Requiem, Janadek — Glagolskd mée, Stravinskij - Zalmové symfonie

Vivaldi - Stabat Mater, Mozart - Requiem, Biber — RiZencové sonaty

O (00 (N [0 |[»n

Biblické pisné (Dvorak), Requiem (Mozart)

10 | Verdi — Missa Solemnis

11 | Dvorak - Te Deum, Janacek - Glagolska mSe, barokni oratoria

Zde se ukazalo, Ze vétsina respondentl si spojuje spiritualitu s hudebnimi
dily s nabozenskym obsahem, jako jsou predevSim oratoria a duchovni
symfonickd dila skladatelskych velikdnl (Beethoven, Bach, Mozart, Dvorak,
Verdi, Janacek). Velké hudebni plochy s majestatni vokalni slozkou a
instrumentaci logicky vyvolavaji asociace spojené s transcendenci, presahem
hmotného pozemského svéta nékam vysSe - k nebeskému a boZzskému. Tento
zavér se jevi jako spoleény vétsiné objektl vyzkumu. Nicméné nepftines! hlubi
vhled do dudevni krajiny kralovéhradeckych hudebnikl, do jejich motivaci,
zplUsobu mysleni, vnimani svéta ve vztahu k hudbé a chapani transcendentnich
otazek. Pro¢ tomu tak je? O odpovéd jsem pozadala profesora psychiatrie Cyrila
Hoschla*’ v lednu 2020. Jeho vyjadreni prinasi velmi kvalifikovanou odpovéd na
nasi frustraci, pro¢ nelze objektivnimi strukturovanymi metodami zkoumat

problematiku osobni spirituality.

Pane profesore, jak byste jakozto odbornik na lidskou psychiku vysvétlil,
proc se lidé nechtéji na téma spirituality a viry vyjadrovat v dotaznikovém
formulari?

Spiritualita ¢ili duchovnost znamend zplsob osobniho zakou$eni toho, co ¢lovéka
presahuje, vétSinou tedy boha. Nabozenska spiritualita je vnitfni, osobni stranka
zboznosti a v tomto ohledu je chranéna coby intimni rozmér mysli. Prestoze i ten
nejosobnéjsi duchovni zivot ma rovnéz svoji spolecenskou stranku v podobé

sdileni, rdznych svatkd, ritudld a slavnosti, je spiritualita chdpana jako vnitini,

47 Prof. MUDr. Cyril Hoschl, DrSc., FRCPsych., je vyznamny Cesky psychiatr, pedagog a
popularizator védy. Je feditelem Narodniho Ustavu dusevniho zdravi, feditelem
Psychiatrického centra Praha a profesorem psychiatrie na 3. |ékarské fakulté UK. Zastava
i nékolik funkci v mezinarodnich profesnich organizacich.
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individualni duchovni zivot Clovéka, jenz se jednak obtizné komunikuje a jednak
je pomérné vagné definovan. Ackoliv spiritualita a vira nejsou jedno a totéz,
kontrast mezi vnéjSimi, socidlnimi projevy a vnitfnim, duchovnim rozmérem
sdileji. V tom smyslu je pochopitelnd neochota vétdiny respondentt vtésnat své
vyznani do odpovédi v jakémkoliv strukturovaném ¢&i formalizovaném prizkumu,
natozpak v dotazniku, a vydat je vSanc hrubé zjednodusujici ¢&i zplostujici
interpretaci. Narativni explorace je proto jednou z mala moznosti, ne-li jedinou,
jak individudlni duchovni rozmér alespon castecné postihnout a zmapovat.
Rozhovor je totiz otdzkou ddvéry a jakési ,communion mutuelle",* kde mize do
jisté miry dojit ke sdéleni &i popisu spiritualni zkuSenosti, jez je v odosobnéném
dotazniku nesdélitelna. Jde tedy v podstaté o a) urcitou miru studu a b) o
neschopnost ¢i neochotu vtésnat spiritualni zkusenost do jednoduchych kategorii.

V pfipadé anonymnich dotaznikd jde predevsim o druhou moZnost.

48 Vzajemné spolecenstvi® (francouzsky).
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4. Niterny mikrosvét hudebniho interpreta z psychologického
hlediska ve vztahu k tématu spirituality a transcendentna -

rozhovory

Cestu ke zkoumani psychologické dispozice orchestralniho hrace
v kontextu jeho prozivani spirituality predstavuje rozhovor. V ramci vyzkumu jsem
pozadala nékolik vykonnych umélcd o otevieny rozhovor na téma osobni
spirituality, pfi¢emz fada z nich reagovala na tuto nabidku pozitivné. Predkladam
zde zpracované rozhovory s nékolika vykonnymi umélci:
- Magdalena Maslariovd, zastupkyné koncertniho mistra housli Ceské
filharmonie,
- Josef Spacek senior, zastupce koncertniho mistra violoncell Ceské
filharmonie
- Marian Lejava, slovensky dirigent a skladatel
- Adam Viktora, varhanik, dirigent a umélecky vedouci souboru
Ensemble Inégal

Jifi Pavlica, houslista a umélecky vedouci souboru Hradistan

U v8ech rozhovorl je zachovan autenticky jazyk dotazovanych, tj. bez
gramatické Ci stylistické korektury. Odpovédi Mariana Lejavy jsou ponechany ve

slovenstiné pro zachovani maximalni autenti¢nosti projevu.
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4.1. ROZHOVOR S MAGDALENOU MASLANOVOU

Magdalena Maslafiova (* 1983), zastupkyné koncertniho mistra Ceské

filharmonie, 1. housle

S Magdalenou Maslariovou jsem se sesla k rozhovoru celkem trikrat v pribéhu
listopadu a prosince 2015. K nabidce zucastnit se mého vyzkumu prFistupovala od
zalatku s velkou ochotou a vstricnosti. Magdalena je bezprostredni, pfimy Eloveék,
ktery neuhyba pred dotazy a odpovédi predklada s velkou davkou upfimnosti a
ddvéry v tazatele. Samu sebe deklaruje jako vérfici a praktikujici katoli¢ku. Ke své
vire v Boha se hlasi velmi oteviené az horlivé. Vira je nedilnou soucasti
Magdalenina Zivota. Po nékolika hodinach stravenych s touto hudebnici Ize
konstatovat, Ze ona sama je zjevnym prikladem autentického proZivani krestanské
spirituality, jak ji definuje Henri Nouwen. Spiritualita prostupuje jeji Zivot prakticky
ve vSech aspektech, coz Magdalena potvrzuje svym vystupovanim
a sebeprezentaci. Jeji verbalni projev je Casto silné emotivni. Ma problém drzet se
otazky. K odpovédim se dostava velice zeSiroka a s mnoha oklikami. Je velice
rozvlaéna. Casto je treba ji usmérnit, vytycit hranice a vréatit zpét k aktudini otazce,
protoZe jeji verbalni projev je mnohdy bezbrehy. Nicméné pro téma osobni
spirituality je Magdalena vlastné idedlnim objektem zkoumani, nebot se nestydi za
své presvéddéeni a pocity. S dikladnosti popisuje své pocity a proZivani spirituality
ve vztahu k rGznym aspektdm hudebniho tvoreni. Ani v nejmensim nevyvolava

v tazateli pocit nepatricnosti za silné osobni az intimni téma vyzkumu.

Jaké je prostredi, ze kterého jsi vzesla? Z jaké jsi rodiny a co té formovalo

jako dité?
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Oba moji rodi¢e maji kofeny na Moravé a oba pochazeji z véficich rodin, které viru
praktikovaly. Maminka pochazi z Pribora - rodisté Sigmunda Freuda. Tatinek se
sice narodil v Praze u Apolinare, ale oba jeho rodic¢e pochazeli z Kel€e u Hranic na
Moravé, na Valassku. To je misto, kde Vojtéch Jasny natocil film VsSichni dobri
rodaci. A pobliZz je mé milované misto - Svaty Hostyn, jen 16 km od KelCe. Kel¢ je
v udoli Hostynsko-vsetinskych vrchi, uZ je to nedaleko Beskyd. Je to muj milovany
kraj. U maminky v Pribore bylo daleko radikalnéjSi prostredi. Jleji otec byl
profesionalni varhanik a skladatel a vzal si farskou hospodyni. Dohromady méli
deset déti, z toho prvni tfi babicka nedonosila, ¢tvrté dité — Pepicek - se udusil
Dédecek byl ucitelem v hudebce, jednu dobu i rfeditelem. Hodné kocovali, takze
skoro kazdé dité se narodilo né&kde jinde. Déde&ek plsobil v Koling, na Mélniku,
pak v Piibofe, kde zlstala rodina az do jeho smrti v roce 1983. Otadzka, pro¢
koCoval, podle mne souvisi s komunisty, tedy s tim, Ze odmitl podepsat spolupraci.

Moje maminka to jako dité¢ neméla vibec jednoduché. Nemohla délat
a studovat to, co chtéla, tedy housle. Chtéla je studovat profesiondlné na
konzervatofri v Ostravé. Byla vSak vnimana jako ¢erna ovce, nebyla angazovana,
nebyla v pionyru. Byla z rodiny, kde byli uz vSichni starsi sourozenci ideologicky
proflaknuti, dédecek hral v kostele... Navic maminka nemeéla v houslich nejlepsi
pedagogické vedeni. Takhle, ona nebyla néjaka hvézda, obrovsky talent, ktery byl
zmaren jen kvali komunistim. Ale kdyby byla z kterékoli jiné rodiny, &la by
studovat konzervatof, vystudovala by ji, a kdo vi, mozna by mohla jit i na vysokou
kolu nebo by skondila jako ucitelka na ZUSce. TakZe ode$la do Prahy, protoZe na
Moravé to bylo zabity. U otce panovaly UplIné jiné poméry. MUj dédecek z otcovy
strany byl zednik a babi¢ka byla $vadlena. TakZe mUj tata pochdzel z prostého
délnického prostfedi, z chudych pomérd. Jeho otec pracoval jako pomocna sila
v riznych mni$skych Fadech, konkrétné v klastefe u kFizovnikl tady blizko a
mozna i u jezuitd. MUj tata by vibec nemohl jit na gympl, protoze otec by mu to
nedovolil, kdyby tam nebyl predpoklad, ze bude knézem. Jeho starsi sestra to vSak
meéla zabity. Pritom by strasné rada Sla studovat, ale nedovolili ji to. Ona byla
hrozné chytrd, asi i chytfejsi a bystiejéi nez mQj tata, Uplné je mi ji lito. Nakonec
to stejné nedopadlo, tatinek se knézem nestal. Jeho maminka byla i pres tézky
zivot vécné usmévavy cClovék. Byla to prosta zena, ale krasné prosta. Byla v tom
selskd moudrost a Bozi prostota. Prosté prijimala véci, tak jak jsou,

nekomplikovala je.
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A jak to bylo s tebou? V jakém prostiedi jsi vyristala?

Vyrdstala jsem v Praze, i kdyZ jsem se narodila na Celadné, protoze to bylo
o prazdninach. Tatinek byl varhanik a maminka v domécnosti. Oba hrali
v amatérském smyccovém kvartetu, otec tam hral na violoncello. Jesté hral i na
klavir. Nema vsak formalni hudebni vzdélani ve hre na nastroj, je to prirozeny
talent. Tatinek vystudoval obor ucitelstvi ¢estina — hudebka pro 2. stupen a stredni
Skolu. Maminka vystudovala ten samy obor, ale mnohem pozdéji, az po
komunistickém prevratu a navic dalkové. Mam jednoho, vlastné dva sourozence.
Tedy jeden je andilek v nebi, ani nevim, jestli je to holka, nebo kluk. Byl to
spontanni potrat v roce 1996. Mné bylo tehdy tfinact. Pak mam o ctyfi roky
mladsiho bratra Petra, profesionalniho cellistu. Ted' studuje v Pafizi svou vysnénou
Skolu - obor barokni violoncello. Nase vychova byla konzervativné katolicka. Byli
jsme praktikujici katolici. Hodn& mé to ovlivnilo. Bylo pro mé& hodné dileZité,
s jakymi lidmi se v kostele stykam, zda je tam néjaké fungujici spolecenstvi.
Chodili jsme na nabozenstvi, kde tajné& plsobila Feholni sestra Pavla, kterd ted Zije
v Doksanech (Zensky premonstratsky klaster, pozn. aut.). Ona byla a je naprosto
vyjimecna. Méla to povolani v sobé a pry ho citila uz ve svych ¢tyfech letech. Mam
k ni hrozné vrely vztah. Do kostela jsme chodili dvakrat tydné, ve ctvrtek

a v nedéli. Pak jest& na naboZenstvi. Hodné jsme tim Zili, byl to mdj svét.

Mohla jsi doma mluvit o vSem, nebo to bylo takové to prisné, tvrdé
katolictvi? Citila jsi dGvéru, lasku?

To rozhodné. Méla jsem Uzasné détstvi. Tata ucil, maminka s nami byla dlouho
doma a hodné se nam vénovala. Do dneska rika, Zze my s bratrem jsme byli takové
jeji hracky, v tom nejlepsim slova smyslu. Ona si nas hodné uzivala, bavilo ji to.
Ja jsem si pry ve Ctyrech letech vyzadala a vydupala bratficka, i kdyz se do toho
nasi nehrnuli. Pak mi fikali, Ze Péta se narodil diky mné. Byla jsem pokfténa
v kostele v PFibore. Tehdy Fekl knéz nadim, aby mi dali hodné patrond, coz se také
nerikd casto. Takze jsem Magdaléna Marie Andéla (po babi¢ce) Anna (po
mamince). M{j bratr je Petr Michael Gabriel Rafael, protoZe se narodil 29. za¥ na

svatek archandéld.

Jaké nejdiilezitéjsi hodnoty se ti rodice snazili pfedat? Jaké bylo
myslenkové prostiedi, ve kterém jsi vyrlstala?
Urcité jsem vnimala, ze se rodie snazi ndm néco predat, tedy hlavné maminka.

Tatinek ucil, zivil rodinu a byl hodné v praci. VSechno to opét souvisi s virou.
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Vlastné se nam snazili predat to, Zze nechodime do kostela proto, abychom si tam
posedéli a zazpivali. Ani Ze tam nechodime za knézem, za varhanikem, za
spoleCenstvim, nybrz chodime tam za Panem Bohem. V podstaté pochazim
z intelektualniho prostredi, ale ne z toho ,,echt" intelektualniho prostredi, jako byla

napfriklad rodina Bendova.

Chces tim Fici, Zze tvi rodice se jako intelektualové sami nedefinovali,
nevnimali tak sami sebe?

Presné tak. Kromé toho se da fici, Ze pochazim z hodné hudebniho prostredi.

Byla v tvé rodiné pritomna laska? Nebo tam byl i takovy ten diktat, strach
a prisnost jako v nékterych bigotnich katolickych rodinach?

Ano. Urcité u nas byla laska. Ale byly tu i nékteré extrémy, tfeba u nds doma visely
dltky. U nich byl napis: ,Ohybaj mfia, mamko, dokad som ja Janko. Ked’ ja budu
Jano, néohné& mfa, mamo." Ditky byly jako postrach a jednou je madma na mé
vytahla, protoZe ja jsem byla hrozna. Cislo. Navenek jsem se drzela, ale doma
jsem byla dé&sny éro. Nikdy jsem v3ak neméla nedostatek lasky od rodicu.
Maminku jsem méla strasné dlouho jako kamosku. Ja jsem neméla moc kamosek
svého véku, se kterymi bychom se tfeba navstévovaly, to vibec. Hodné to bylo
dano tim, ze jsme dlouha léta vSichni Ctyfi bydleli v 1 + 1, takze k nam nikdo moc
nemohl chodit. Tedy na kratkou navstévu ano, ale nikdy ne na prespani. Kde by
asi ten Clovék spal, ze jo. Ani maminka nas nechtéla nikam moc poustét. To bylo
néco v tom smyslu: ,Pljdete pozdé spat, bude to bordel a co ja s vdmi pak." Bylo
to vSak i tim, ze ja jsem neméla potfebu nikam chodit nékam spat. Byla jsem

$tastna doma.

I v puberté?

Pravé Ze jo. Ja jsem vSak méla pubertu néjak divné a pozdé, no nikomu bych to
neprala, neni to moc dobry. Ono se fika, Ze kdyz nemas pubertu v tom spravném
véku, tak ona stejné pfijde. PrisSlo to v mych dvaadvaceti letech a bylo to hrozny
jak pro mé&, tak pro rodi¢e. Ani mdj bratr Zaddnou extra pubertu nemél. Prost& my
jsme byli presné ten pfipad, kdy se rika: ,No to jsou ale zlaty déti." Co se tyce
strachu, tak dano mou povahou, jez je dost podobna povaze maminciné - urcity
strach tam byl. My jsme prosté skrupuldézni, coz bylo ¢asto podporeno jesté

urcitymi kdzanimi v kostele. Od mala jsem méla néjaké Uzkosti, ale nebala jsem
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se s tim pfrijit za maminkou. Ted v dospélosti jsem opravdu rada, ze existuje

zpovéd, Ze to tam mUQzu ze sebe vysypat a nechat to tam.

Komentar: Maslaniova popisuje své détstvi a dospivani jako cas védomé proZity
v hluboké vife v Boha uprostred fungujiciho katolického spolecenstvi a milujici
rodiny. Nezminiuje zadné zavazné problémy, které jinak bézné provazeji
kaZdodenni zivot v rodiné, a to i u véricich lidi. Maslariova vnima své détstvi az
idylicky pozitivné. Je patrné, Ze houslistka je ve vife v Boha, jiz v détstvi
integrované do hloubky osobnosti, pevné ukotvena a vnima ji jako zakladni

kvalitativni piliF svého Zivota.

Kdy ti zacalo byt jasné, Ze se chces vénovat houslim profesionalné?

Dost pozdé ve srovnani s fadou mych spoluzakd.

Co znamena pro tebe ,,dost pozdé"?
Myslim, Ze Uplné jasno jsem méla az se vstupem na vysokou, coz bylo v mych

dvaadvaceti letech.

Vystudovala jsi konzervatoi?

Na konzervatofi jsem byla jen dva roky. Predtim jsem studovala na osmiletém
gymplu. MUj tatinek spoluzakladal hudebni gymnéazium na Zizkové. Kdyz tato $kola
vznikla, tak by to vychazelo tak, ze bych vstoupila do sekundy. ]Ja jsem vsak po
tom nijak netouzila. Nasi mdj postoj n&jak vnimali a do ni¢eho mé netladili. Takze
jsem vychodila nasi devitiletku ve VrSovicich, méla jsem tam své vazby a byla
jsem tam v pohodé. Ja jsem vzdycky vychdzela dobre s uditeli. Bylo to i tim, Ze
jsem méla otce ucitele a smysl pro autoritu se u nds doma vzdycky ctil. Po zékladce
jsem na hudebni gympl jit chtéla a udélala jsem tam prijimacky. Méla jsem tam
totiz velice silnou motivaci — tou byl profesor housli Jifi FiSer, ke kterému jsem

chodila cely posledni rok zakladky. On mél pro mé obrovsky vyznam.

Nejen pro tebe. Co tak slychavam, je to velky pedagog.

Ano, to je. Ale tehdy to bylo néco uUplné jinyho nez dnes, protoze Jifi FiSer tehdy
zacinal. Byl neskutecné trpélivy. Dnes by si mé asi uz ani nevzal, protoze ted’ si
mUZe vybirat a skuteéné velmi selektuje. Dnes se uZ nebude patlat s nékym
takovym, jako jsem ja byla tehdy. Nicméné v mych zacatcich se se mnou patlal,

protoze tehdy se to také ucil. Ja jsem u néj tehdy byla necely rok, a to v dobé&, kdy
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jsem stale jesté chodila na zakladni Skolu. Takze se objevila ta myslenka, abych u
néj mohla byt i nadale, Zze bych méla nastoupit na Gymnazium Jana Nerudy,
protoze profesor FiSer nikde jinde neucil. Ale jak to udélat? Bylo to osmileté
gymnazium a ja jsem byla v osmé tridé zakladky. Takze jsme se rozhodli, ze
zkusim udélat prijimacky na néjaké jiné gymnazium, ze kterého bych pak mohla
prestoupit. Zkusila jsem tedy Akademické gymnazium Sté&panskd, kam jsem se
nastésti dostala. Na zakladé papiru, Zze jsem na toto gymnazium prijata, jsem
nasledné mohla prestoupit na hudebni gymnazium. Délala jsem tam rozdilové
zkousky do kvinty a vzali mé do ,ac¢ka", coz je ta ¢ast 2akl, ktefi aspiruji na to, ze
se budou hudbé profesionalné vénovat. Tam jsem byla ctyfi roky. Zaroven

soub&Zné& se mnou tam byl i mdj bratr, ale ten to prodel celych osm let.

Ale nezistala jsi tam? Rikala jsi, Ze jsi byla dva roky na konzervatofi.

Ja jsem tam dostudovala, i vékové. Na gymplu jsem odmaturovala, bylo mi dvacet.
Ja jsem totiz méla odklad. Sice jsem ho nepotrebovala, ale maminka chtéla, abych
byla doma. A ja jsem docela rada. Takze jsem odmaturovala a o prazdninach mi

bylo dvacet.

Cili jsi byla starsi nez ostatni...

No, muj roénik 1983 ve tiidé& byl. Bylo jich tam takovych par, ale o né&kolik mésicl
mladsSich. Ukoncila jsem tedy gympl a nastalo dilema, jestli jit na AMU, nebo....
Tedy takhle. Chtéla jsem zUstat u Fisera, ale on udil jen na tom gymnaziu, nikde
jinde. Néjakou shodou okolnosti se vSak on v tom roce, kdy ja jsem koncila,
prihlasil do konkurzu na konzervatof. Bylo tam totiZz vypsano nové misto profesora
housli. To mné néjak pomohlo se rozhodnout v tom, Ze se ani nebudu namahat
s prijimackami na vejsku, které byly daleko dfive, uz v inoru. Pamatuji si, Ze jsem
nevédéla, jestli se na AMU mam hlasit viibec nékdy. J4 jsem si totiz ani nevéFila.
Vibec jsem si nedovedla pfedstavit, Ze bych uZ ted’ méla jit studovat na vejsku na
nastroj. Moc dobre jsem tusila, ze bych musela byt daleko samostatnéjsi, nez jsem
byla. Ja byla u FiSera jako v bavince. Fakt se mi tam moc nechtélo. Nakonec jsme
se jesté se spoluzackou Petrou Brabcovou?®® rozhodly, ze zkusime tu konzervator,
a doufaly jsme, Ze to klapne i s tim FiSerem. Védély jsme, Ze je dobrej a ze konkurz
udéla a tim padem budeme zase u né&j. Idedlné Ze by nas vzali opravdu do pataku,

coz se do té doby nikdy nestalo. Vzdycky takové pripady strkali niz. A opravdu

49 petra Brabcova, ¢lenka Ceské filharmonie, housle - sekundy.
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jsme se do toho pataku s Petrou dostaly. Zbyvaly ndm tedy posledni dva roky
takové té nadstavby, kdy student konzervatore ma néco vic nez studenti jinych
stifednich &kol, a sice pedagogické minimum. To tfeba mUj bratr nema. No a ejhle,
nastala chybicka. Prestoze Fiser konkurz udélal, tak ho nevzali. Takze my jsme se
ocitly na konzervatofi bez FiSera! A tim jsem se dostala ke svému tretimu
profesorovi, coz byl Jaroslav Foltyn - také velkd hvézda. Dva roky u Foltyna pro
mé byly strasné dobré. Uz jsem nebyla v takové bavince jako u FiSera, pan
profesor Foltyn byl starsi. Byl to prosté takovy prechod k té AMU. Na vejsce jsem
pak byla u profesora Strause. Jesté je dileZita jedna véc. Diky konzervatofi a diky
Foltynovi jsem zacala komunikovat i s americkymi profesory a dvakrat jsem byla
v Meadow Mount School of Music, coz jsou proslulé letni mistrovské kurzy.
Prazdniny v ¢udu, jsi tam zavrfena a nikam se v Americe nedostanes, ale zahrajes
si krasnou komofinu a cvicis repertoar s zaky svétovych hvézd. S zaky téch, které
vidas v televizi a jejichz cédécka poslouchas - napriklad Pearlman. Takze tam

studuje$ naptiklad u jeho zaka.

Jak bys definovala, ¢im pro tebe hudba a housle jsou pravé v této zivotni
etapé?

V mém Zivoté ma hudba hodné procent. Je vlastné témér vsim.

Takze si nedovedes predstavit, Ze bys zila bez hudby?

Slo by to, ale bylo by mi to lito. Pravé ted’ mé& hudba hodné naplfiuje a pohlcuje,
ale neni to vSechno. Mam v Zivoté jesté dost mista na vztahy, i kdyz nemam
manzela ani chlapa. Mdm na mysli rodinné a pratelské vztahy. Mam hodné pratel.
Od té doby, kdy jsem vstoupila na vejsku a prozila jsem si hrozné pubertalni
obdobi, tak mam hodné pratel a spriznénych dusi. Nékteri pratelé maji déti, nékdy

i vice, takze mam vyziti.

Jak bys popsala vzajemné propojeni mezi tebou jako clovékem, ktery ma
svlij vnitFni Zivot, mezi hudbou a houslemi a na druhé strané mezi
spiritualitou a virou? Jak to vSechno spolu souvisi? Vlastné se jedna o
vztah c¢lovék - hudba - Biih.

Ja to prosté beru tak, ze vsSechno je, jak ma byt. Jsem hrozné vdécna moji
mamince. Kdyby ji nebylo, tak housle nedélam, protoze bych se na to uz davno
vyka$lala. Uz nékdy v téch letech, kdy to vétdina rodi¢h nevydrzi. Ja ji obdivuju,

e to se mnou vydrZela. A k tvé otdzce - tekla bych to v pofadi ja, Bth a hudba.
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Vlastné jsem si nikdy nedokdazala predstavit, ze mé bude hudba tolik pohlcovat,
jako mne pohlcuje ted. Slovem ted myslim posledni tfi roky. Ale vzdycky jsem to
méla tak, Ze jsem védéla, Zze mam néjaké dary. Podobenstvi o hfivnach,>® to mé
dost strasilo. Tak jsem si fikala: Dobry, musim to néjak rozvijet, Ze jo. Prosté tohle
bylo ve vzduchu. Tak jsem studovala a studovala, dfina, vlastné ze mé byl vécny

student. Studovala jsem do svych dvaceti osmi let.

Komentar: Zastavme se u této casti vypovédi Magdaleny Maslariové. Biblické
podobenstvi o hfivndch pro ni pfedstavuje ddleZity referenéni model chovani.
Hlavni myslenkou tohoto podobenstvi je doporuceni Clovéku, Zze ma aktivné
rozvijet své schopnosti, nadani a talent, které mu byly od Boha (pripadné od
pfirody) dany. Je to viastné soucast kfestanského ndvodu na Zivot. Podobenstvi
radi, jaky postoj ma clovék zaujmout ke svému osobnimu rozvoji zejména v oblasti
vzdéldvani a profese. Maslariova si bere toto doporuceni ddsledné k srdci a snazi

se tak védomé integrovat krestanskou moralku do své hudebni kariéry.

Ale bohaté se ti to vratilo. Jsi ¢lenkou Ceské filharmonie, zastupkyné
koncertniho mistra.

V zivoté by mé to nenapadlo. Ja to méla naplanované Upiné jinak. Nebo tak, moje
predstavy byly hrozny, na tom je vidét moje povaha. Rikala jsem si, Ze tak néjak
dostuduju, a pak mi, Pane BoZe, posli néjakyho Zenicha, chci ty déti, a kdyz je
budu mit, tak vlastné nebudu muset nikde hrat a nastupovat do zadny prace.

Vlastné lenoch!

Ale dopadlo to upiné jinak. Jsi velice exponovana, pracovné hodné
vytizena...
Z pohledu lidi, co mé neznaji, bych klidné mohla byt oznacena za kariéristku, coz

mé pékné sStve, protoze to tak neni.

Ale je to tak asi vSechno spravné....
Letos v lété jsem méla velikou osobni krizi. Tak velkou, ze jsem zacala
i pochybovat o tom, co tady ve Filharmonii viibec déldm. Do té doby jsem celé tfi

roky védéla, ze tu mam bejt. I kdyz jsem nevédéla, jestli mé tady prijmou, protoze

50 Mt 25,14. Srov. Bible - Pismo svaté Starého a Nového zakona. Ekumenicky preklad -
preloZily Ekumenické komise pro Stary a Novy zakon. 3. doplnéné a pfepracovane
vydani. Praha: Ceska katolicka charita, 1987, s. 36-37 Nového zakona.
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jsem se chovala, jak jsem se chovala, klasicky — s malym sebevédomim. Jak jsem
se ale do Filharmonie vibec dostala... Na Akademii jsem byla regulérné pét let a
pak jsem dostala nabidku na dva roky do Ameriky do Kansas City k Uzasnému

profesorovi litevsko-zidovského plvodu.

Jak se jmenoval?

Byl to Zzak Dorothy Delay a jmenoval se Ben Sayevich. Obcas jezdil do Prahy na
kurzy, ja jsem ho neznala, ale spojitost tam byla pres bratrova profesora, cellistu
Daniela Veise, ktery s timhle typkem hraje v triu. I ten Daniel Veis odesel ucit do
Ameriky a dodnes tam uéi, takze pfes n&j se tam dostal mQj bratr i j&. Byla jsem
rada, ze tam nebudu sama. To jsem presné ja, v Sestadvaceti letech! Nikdy bych
nechtéla jit za morfe sama. Normalné jsem si to spoditala. Nemam tu vztah, ktery
by mé tu udrzel. Nemam tu praci, kterou bych nechtéla opustit. V klidku jsem si
dostudovavala AMU, dopisovala jsem diplomku a presné jsem védéla, ze tohle je
krasna nabidka. Dva roky mit hodné ¢asu na hrani. Po prvnim roce v Americe jsem
stfizlivé uvazovala, co dal. Védéla jsem, Ze se za chvili vracim, a je otazka, co
budu délat. Mohla jsem jit ucit, protoze uz pred odjezdem jsem dva roky ucila na
ZUSce na Zizkové jako zastup za matefskou. B&hem téch dvou let mé to hrozné
bavilo, ale védéla jsem, Ze kdybych to délala na férovku dlouhodobég, tak bych si
musela vymyslet koncepci. Mit motivaci a vizi. A to jsem neméla. Taky byla mym
velkym snem komorina. Hrat s mym bratrem v kvartetu nebo v triu, délat to Uplné
profesionalnég, ale nikdy jsem tomu nezacala pfizplsobovat ostatni Zivot. Je tu par

Cechd, ktefi tomu obétovali svij Zivot a jsou ted na vrcholu, jako tfeba Haasovci.5!

Jak to tedy bylo s Filharmonii?

Vzniklo to tak, Ze jsem rok pred koncem amerického studia koukala na internetu,
kde je jaky konkurz. A byl jen jeden jediny - do Ceské filharmonie na post zastupce
koncertniho mistra. Tehdy jsem si fikala, Ze to neni mozny, protoze CF byla
absolutné mimo moje predstavy. Ja jsem vzdycky byla podélana i z PKF, natoz
tedy Filharmonie. Nicméné jsem slychala i opacné hlasy, které byly k Filharmonii
velice kritické. Mym snem byla tehdy PKF. Ten orchestr je moc hezky na pohled a
nékolikrat jsem s nimi hrala jako mala - soélo. Byli vSak namysleni. Ale zpét
k Filharmonii. Znala jsem Pepu Spacka, profesné jsme se potkavali na kurzech a

na soutézich. Hodné pozitivné jsem vnimala jeho rodice, celou jeho velkou rodinu.

51 Smyccové kvarteto Pavel Haas Quartet
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Houslové Pepu zeru odjakziva. Védéla jsem tedy, ze tu je on a jesté Jifi Bélohlavek.
Velkej Spacek (Josef Spacek senior, violoncello) mé podpofil, tak jsem do toho $la.
Postoupila jsem s péti dalsimi lidmi do druhého kola. Irena (Herajnova) byla prvni,
pak ja, pak Helena Skopova, kterou to muselo strasné nastvat, jelikoz tu uz nékolik

let byla.

Samé Zeny...

Ano. Po nas byl ¢tvrty pan Safafik. Vzali Irenu Herajnovou, kterd nastoupila v pdlce
sezbény, coz bych ja ani nemohla. Pak se dlouho nic nedélo. Na konci sezény vSak
oznamil svdj definitivni odchod Jifi Pospichal, coz byl druhy zastupce koncertniho
mistra. Najednou se tedy uvolnilo dal$i misto, které bylo jakoby pro mé&, ale vibec
to jestd nebylo jisté. Byly tam rlzné tlaky. Naptiklad Jifi B&lohlavek byl proti tomu,
aby se brali ti druzi v konkurzu. Ale nakonec to dopadlo. Prvni rok byl dost Sileny,
aby se tu Clovék osvédcil. Pak mi dali definitivu, ale teprve tretim ctvrtym rokem
jsem se tu konecné zacala citit doma. Je tu daleko vic dobrejch lidi, nez jsem si

myslela. Par blbe¢k{ tu sice déla dusno, ale v tom poctu je to Uplné normaini.

Kdyz studuje$s nové dilo, at uz sélové, nebo komorni, jak se pFitom
projevuje ta Tva osobni spiritualita?

Kdyz nastudovavam novou véc, tak mam spousty prace s nastrojem a s technikou.
Je to prace jako kazda jina. Pan profesor mi fikal: ,Ty jsi takova hodna, nebud’
takova hodna. Ty jsi jak Matka Tereza!™ On védél, ze jsem véfrici. Ja jsem to pak
doma reprodukovala. Maminka mi na to rekla: ,Madlenko, to je sice hezky, ale
zkus do toho hrani dat, Ze hrajeS Panu Bohu." Maminka to méla tak od svého
tatinka, ktery byl asketicky a hluboce vérici Clovék. Tatinek micel, ten to mél

hozeny vic zdravéji.

A jak to mas se spiritualitou, kdyz je dilo hotovo?

Jak to ted mam? Treba jsem hrala od Suka Pohadku, houslové sélo na prvni zidli,
kdyz jsme hrdli v Fijnu (2015) v Brné. Hrdlo se mi tam skvostné a reknu ti, jak to
tedy beru. Miluji Suka a tohle dilo mam rada od détstvi. Myslim na to, ze v prvni
fadé si skrze mne pripominam a racionalné chci, aby ta krasa a hudba, potazmo
Blh, aby oslovil moje kolegy. Na to myslim primarné. Ma to své ddvody, protoze
uz je hodné znadm a vim, kolik lidi tu ma Uplné posranej zivot. TakZe chci, aby se
jich to dotklo, kdyz mam tu moznost. Primarné chci, aby sdéleni vnimali kolegové,

protoze stresovéjsi jsou pro mé pravé oni, vice nez posluchaci, jelikoz jsou od
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fochu. Jsou pro mé vétsi vyzva nez posluchaci, také protoze je znam. Kdyby to byl
mUj koncert, jako byly tfeba mé absolventské a roé¢nikové, to jsem si hodné
uzivala. Méla jsem tam vzdycky hodné lidi, dobrejch dusi tfeba i z kosteld a tak.
Tam jsem asi zacCala postupné uvazovat, ze bych hudbu chtéla délat. Pokazdé jsem
si uvédomila, Ze to je krasny. Ze mi to proto stoji za to studovat, ze mas pak tu
zpétnou vazbu a nékoho prosté potési§, coz je pravé ono. Ze jsi ten prostrednik
idedlu. Bozi prostrednik, prostfednik Bozi krasy. Potazmo hudbu beru jako jazyk,
ktery ti sdéli néco, co ti zadny jazyk nesdéli. J& beru hudbu jako prostredek

k pfiblizeni nebe, néco mezi nebem a zemi.

Je tedy hudba néco bozského?

Je. Tak by se to dalo rict. Hudba je léciva, to stoprocentné. Je ozdravna jak pro
interpreta, i pro posluchace, pro vSechny. A kdyz se vratim k Sukové Pohadce -
byla to moje touha. Samozrejmé tam byly jesté jiné véci, jako ze bych se rada
neztrapnila, také jsem to chtéla zahrat, abych se za to nemusela stydét. A pak
jsem tam méla takovy moment, ktery byl dar shlry, t&sné pred kratkou zkouskou,
kdy jsem na sebe koukla do zrcadla, a kdyz jsem Sla na pédium, tak jsem si rekla:
»,Madlo, tady opravdu nejde o tebe." Uvédomila jsem si, Ze nejde o mé, Ze jsem
jenom prostiednik, miluju tu hudbu a prosté jdeme si to uzit a ono se to jako

zadzrakem podarilo.

Komentar: Upfimna zpovéd’  Maslanové jen potvrzuje, do jaké miry je jeji védomé
prozivani zZivota prodchnuto hlubokou spiritualni dimenzi. MasSlanova se vsemi
svymi nejistotami a pochybnostmi vyzarfuje pevné ukotveni v Zivoté a svym
projevem naopak potvrzuje, Ze na zasadni Zivotni otazky jiz nalezla patricné
odpovédi. Krestanska vira a spiritualita jsou pevné spjaty s vykonem jeji hudebni
profese: Maslariova hraje pro druhé, protoze si jako své poslani vytycila sifeni
radosti a lasky v duchu poselstvi evangelii. Své plsobeni v orchestru vnima z velké

casti jako akt sdileni, akt altruismu - akt lasky k bliznimu.

Jak do toho jesté zapada osoba dirigenta? Hovorila jsi o napojeni na
kolegy, ale co dirigent?

Hrozné rada s dirigentem spolupracuju a necham se jim vést. Poprvé jsem hrala
Suka - Pohddku s Ondfejem Vrabcem na koncerté pro CVUT tady v Rudolfinu, tedy
myslim na prvni zidli. Bylo to loni v lednu. Byla to vyborna &kola a zaplatpanbih

nebyla to ostuda. Ted to bylo podruhé s tim Séfem (Jifim Bélohlavkem). A to
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musim fict, Ze to bylo super, i naladénim. Hrozné se mi vyplatilo, ze jsem si to
s nim nenazkousela, protoze on by do toho zacal rejt. On se mé v Praze pfi zkousce
zeptal, jestli si to chci zkusit, a ja jsem rekla, ze ne. Mné se nechtélo prehazovat
se s lirkou (Jifi Vodicka, koncertni mistr). ]Ja jsem to vlastné jesté neméla
zopakovany, ja jsem hrozna. Ja jsem se ucila jiny véci, ta druha fada Slovanskejch
tancd, to je vyziva. Védéla jsem, Ze Pohadku hraju az v sobotu a Ze mam dost
casu. A najednou se meé Séf na zkousce zepta: ,Magdalenko, nechtéla byste si to
zahrat? Nebo az v sobotu?" A ja jako tézkej frajer rekla, ze az v sobotu. Vis co,
nékdy je lepsi do toho moc nehrabat. Bylo bezva, Ze jsem se na druhy zidli naucila
vSechny ostatni véci. Na zahajovaku jsem to sélo poslouchala, jak to hraje Jirka
(Vodicka). Ono to pomaha, to se uciS jenom tim poslouchanim, jesté koukas do
téch not a vnimas, kde je to obtizné. A to byl posun, kdyz jsem si fekla, Ze treba
tohle misto budu hrat ja jinak, protoze to tak cejtim. Takze bylo skvély, ze $éf do
toho nezacal vrtat. Ma na to pravo, délava to v dobré vire, ale ja to Uplné vidim u

nékterych lidi na prvni zidli, kdyz to pozoruju zleva nebo zezadu, jak to neni dobry.

Rozhodi to?
Znesvobodni to ¢lovéka. Prvni zidle mé asi zase nékdy potkd, a tak bych si préla,

kdyby tam bylo sélo, aby to tak néjak proudilo.

A je tam nékdy okamzik, kdy citiS, Zze je to Gplné ono, moment
dokonalosti? Mize to byt prchavé, par vterin. Nemusi to byt technicka
dokonalost...

Ty Fikas dokonalost mozna nécemu, co ja tam citim. Hele, ja chodim na tancovani,
to se asi pohorsis... Ta nase tanecni lektorka, furt nabuzena, nam obcas fekne:
~Holky ted" Ted musite citit tanecni orgasmus!" A tohle presné - hudebni orgasmus
- to jsem proZila hodn&krat. Nemusi to byt vibec na prvni zidli. MQZe to byt
v jakékoli hudbé, kterd mé bere. Ja jsem tedy typ Cesky romantik — Dvorak, Suk,
pak jesté Janacek. Toho mam rada asi tim, Ze je tam ta Morava a ja se narodila
v Celadny. Jandcek mé vzdycky odpuzoval tim, jak je blbé& napsanej, zapsanej, ze
je to tézky. Protoze je to tam naskrabany a je to ve vejskach. Neni to jednoducha
hudba. Vzdycky jsem ho kvili tomu nesndsela, ale ted ho médm hrozné rada. I
Martind. Cesi, hlavné romantismus. Zbozfiuju Dvoraka a Suka. Ale i Brahmse mam
hrozné rada a moznd budu ten typ, ktery v pétatriceti konecné dozraje
k Brahmsovi. Jeho houslovy koncert jsem jest& vibec nehrdla, ale to je ostuda, to

nesmis nikde rikat!
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MliZzes popsat zevrubné své niterné pocity a emoce v souvislosti se
spiritualitou ve chvilich, kdy jsi na pédiu a primo pfi uméleckém vykonu?
Trochu jsem o tom pfemyslela, jak moc to v tu chvili vnimam spiritudlné. Jsem tu
ve Filharmonii uz ctvrtym rokem, takze je to zabarveno mymi zazitky odtud.
Spiritudlni stranku vnimam spis v tom, ze je mi dano mit pocity radosti a potéseni
z hudby. Spiritudlni je v tom ten Blh, ktery mi takové pocity umozni, a diky ¢emuz
je ta ma radost intenzivné&jsi, hlubsi. Ze zadatku mého pusobeni ve Filharmonii
jsem si rikala, Ze to vSechno prozivam intenzivnéji, protoze tu jsem kratce. Na
tvafich kolegl &asto nepozoruje$ moc radost, ale &asto Unavu, rutinu. Tim

nefikam, ze vSichni hrajou rutinné. Néktefi i jo, ale ne vSichni.

Porad je to prace...

Nékdy si rikas, Zze je to Skoda, ze néktery to tak maji. Myslim, ze je lepsi, i pro
posluchace, kdyz predavas néco, do ceho otisknes i svoji naladu, néco svyho.
Nékdy si fikam, no tak kurnik jako, nejsme tady od toho, abychom to jen odehrali.
Takhle to na mé& nékdy u nékoho plsobi. Ale zase to nékdy mdZze byt matouci,
kdyz ma nékdo oblicej fakt jak z kamene, ale tfeba to vnitfné proziva, to se
neodvazuju soudit. Nicméné v pribé&hu téch let se mi zda, Ze si v posledni dobé

¢im dal vic vSimam vétsi angazovanosti, coz se mi libi.

U kolegti?

Jo, tady vty nasSi parté. Kdyz vytahnu néjaky svoje sélovy zazitky, treba
s klavirem, prosté neorchestralni, tak jelikoz je to pro mé vzdycky néco daleko
intenzivnéjdiho, tak tam jinym zplsobem a vic zapojuju toho Panaboha. Jako Ze
ho intenzivnéji prosim, abych dokdzala... asi aby tam bylo co nejmin rusivejch

elementd, v tom, kdyZ chci pfedat tu hudbu...

Prosté, aby pomohl?

No jasné. Presné tak, kdyz to feknu jednoduse, aby mi pomohl. Prosim o pomoc
Ducha svatého a Pana, aby ze mé ne snal tu trému, ale aby to diky ty trémé bylo
hlubsSi. To ja jsem zase takovej typ, kterej potrebuje toho nerva. Zazila jsem
parkrat v zivoté hrat aplné bez trémy a bylo to hrozny. ]J& jsem za toho nerva
vlastné rada, kdyz je to tak, ze mi nezbofi celou tu praci. Kdyz se mi neklepou

ruce, tak to pfijimédm. UpIné& bez nervi to neni dobre. I kdyZ je tam né&jakej kazik,
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tak to pfijimam s tim, Ze si feknu, ze jsme lidi, Ze nejsme stroje. A jsem rada ze

zpétny vazby, ze to moje hrani lidem néco reklo.

A v orchestru?

V orchestru ty nervy nékdy skoro nejsou, ale tam je to néco jinyho, tam to neni
Uplné na 8kodu. Tam jsou ddleZity pocity soudrznosti a soundlezitosti a takové to
osvobozujici, Ze tam nejsem sama, ze ta veskera zodpovédnost nelezi jen na mé
nebo na dvou lidech, ale zZe to je rozprostfeno. V tom dni tésné pred koncertem
jsem si driv davala zadlezet a délavala jsem to, Ze jsem zasla do kostela a svérila
to tam. Nervy jsem mivala vétsSi nez ted. Cvik déla hodné a taky praxe, ze furt
lezeS pred lidi, byt je to v orchestru. Kdyz jsi v orchestru vepfedu, tak té to cvidi.
Vzdycky jsem to svérovala, tedy ucila mé to maminka, davala mné takovy
podnéty, ze jsme prosivaly zemrely, tedy nase duse zemrelych, treba jejiho
tatinka, protoze to byl profesiondlni muzikant a moc dobrfe tomu rozumél. Tak
jsem prosté vzdycky prosila o pfimluvu, tedy kdyz jsem si vzpomnéla. Hodné jsem
to svérovala té vyssi moci, protoze ja jsem na to byla kratka. Hlavné kdyz mé
potkd v ramci orchestru sélo. Nejvétsi Silenost je, kdyz sedi$ na druhy nebo treti
zidli, a nedejboze by se néco stalo a Clovék by si musel sednout na prvni, kde je
sOlo (nenacvic¢ené). Tam mam prani, ktery predkldadam nahoru, abych to nerusila
n&jakymi zbyteénymi technickymi limity a aby tam mohl ptsobit Btih. Aby skrz to,
co napsal ten skladatel nadherné, tfreba Brahms, vSichni romantikové, Janacek....
Nebo barokni vé&ci, tfeba Bach... Prost& Bih z toho hovofi vzdycky. Aby to bylo tak
hezky otevreny tomu, co je v tom duchovné propojeno. Ta re¢ hudby. To, co lidem

nékdy pfipada uplné pohadkovy.

Komentar: Maslariova zde opakované zmiriuje situace, kdy svéruje svij Zivot vyssi
moci. Jedna se o akt odevzdanosti ve smyslu aktivniho Zivotniho postoje, kdy
Elovék vykonad na své strané maximalni usili a poté svou zaleZitost s divérou vioZi
do rukou BoZich. Magdalena Maslariova takto dals$im vérohodnym zplsobem
stvrzuje své védomé prozivani Zivota ve vife. Je zde zifejma prima souvislost mezi
osobnim prozZivanim viry a interpretacnim vykonem. Pro technickou kvalitu své
interpretace udéla dotazovana maximum, pricemz nedilnou soucasti celého

procesu je nasledny akt odevzdani.

58



Nékolikrat jsi zminila Manfreda Honecka, ze je to dirigent, skrze kterého
spiritualita jde hodné do toho dila i do toho vykonu. Mlizes tohle néjak
zkusit popsat? To, co se pfi té praci s nim déje?

To Uplné popsat nejde, protoze do néj nevidim.

Zkus popsat to, co citis ty pFi praci s nim.

Je pravda, Ze treba poprvé jsem si néCeho hodné oslovujiciho vSimla az pfi
provedeni na podiu tady v Rudolfinu. Byla to takova chvile koncentrace pred
zatatkem skladby, kdy se kazdy dirigent n&jakym zplsobem rlzné& dlouhou ¢&i
kratkou dobu zasoustredi a pak to spusti. Myslim, Ze to byl prvni koncert, ktery
jsem s nim zazila. Byl to Bruckner, Ave, Maria se sborem. Dokonce sbor a capella,
takze jsem méla velkou prilezitost ho tam pozorovat, coz bych neméla, kdybych
sama doprovazela nebo hréla. To si pamatuju pfed tim Ave, Ze to na mne pusobilo
tak, Ze to neni koncert ve smyslu ,concertare" (italsky, odvozeno z latiny, ,prit se,

zapasit"), ale ze to je modlitba.

Myslis, Ze to citili i ostatni?

Myslim, Ze vnimavi lidé urcité. Zalezi na tom, jestli zrovna pozdvihli zrak a koukli
na néj, a zadruhé, jestli oni sami byli néjak naladéni, coz tfeba ja jsem byla
naladéna podobné. Je fakt, ze takhle jsem to vnimala ja a kdovi, kdybych se ho
zeptala, jestli to tak skutecné bylo. Ale troufla bych si Fict, Ze to tak mohlo byt, Ze
se muj pocit nemylil. Myslim si, Zze vnimavy lidi si ur¢ité né¢eho véimnou, ale tfeba
nedokaZou Fict, co tam ten &lovék jako d&la. Pak mizou byt vnimavi véFici lidi,
kterym to fekne néco podobnyho jako mné. Béhem ty doby, co tu jsem a bavim
se s kolegy, tak si nepamatuji ¢lovéka, ktery by Manfreda Honecka néjak nemusel

nebo by ho tu nechtél.

U jinych dirigentd je to bézné, ze jste rozdéleni? Ze vyvolavaji rozporuplné
pocity?

Rekla bych, Ze jo. U dost dirigentd je to tak, ze nékdo ho mdze, nékdo ho nemusi.
Mam ale pocit, ze u Gergijeva, i kdyZ na n&j kazdej mizeme mit osobni politickej
nazor, tak po profesni strance jsem neslySela nikoho, kdo by rekl, Ze to s nim
nebylo dobry. VSichni byli néjak zaujati. Ale zazijeme s nim tak jednu milidntinu
toho, co déla, a navic kdyz je rusky program, tak je jasny, Zze to bude super.
K Manfredovi Honeckovi bych doplnila, ze pfi té praci se mi libi, jak se chova. Je

v ném pokora. Jasné&, musi mit velky sebevédomi, aby tam byl schopen vibec
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fungovat. Taky neznam celou jeho osobnost... Ale zaroven v tom jeho pristupu je
ve srovnani s ostatnimi dirigenty velice vyjimeéné pfijemny. Vibec neponizuje,
neni tam nezdrava nadrazenost. To byva casto spojeno s néjakymi pocity
ménécennosti nebo nejistoty. On sdm na mé plsobi jako dost vyrovnanej ¢lovék.
Vyrovnanej v tom smyslu, Ze neresi sebe. Nevim, jak moc on vi o technickych
nedokonalostech, ktery tam ma... To myslim, Ze mUzu fict, Ze to s nim je obcas
dramaticky, kdy bude ta doba a tak. Nebo jestli ukaze, nebo neukaze néjaky detail.
Dobre, mame tady technicky daleko zdatnéjsi dirigenty, ale on je tak vyrovnany,

Ze nema zapotrebi si néco dokazovat.

Méla jsi nékdy pocit pri samotném vykonu, pfi koncertu, ze ted' je to
perfektni, Ze tam je Uplné vsechno a ze té ten pocit Gaplné zaplavi?
To mam hodné spojeny s hudbou, kterou hraju. Vickrat jsem to uz zazila pfi

Dvorakovi.

Pri cem konkrétné?

Ty jeho pozdni symfonie. Ted to mam v poradi Sestd, sedma, osma... a devata
také, samoziejmé. Tam mam svoje mista, ktery jsou mi blizky a na ktery se tésim.
MUZou to byt dva takty nebo to mUze byt celd fraze. Mdm rada hlavné vnitini véty,
tam jsou fakt nadhery. Ale i ty tfeti maji kouzlo, ktery neni v intimité, ale v tom
Svunku, napéti, v ty vybusnosti a radosti. ZalezZi taky na Clovéku, se kterym se to
déla. Tady nemam pestrost srovnani, protoze jsem to délala s Jifim Bélohlavkem
a pak asi jen se tfemi. Né&co s Jakubem Hrisou, sedmi¢ku s KryStofem
Urbanskym... Malo zkuSenosti na to, abych zazila néco echt hodné duchovniho. U
pana Séfa pritom pozoruju spisS jeho osobni proces zrani, mozna prosté jeho Zivot.
Rozhodné bych dala ruku do ohné za to, ze ted to dnes hraje jinak nez pred ¢tyrmi
roky. Projektuje se do toho jeho nitro. Taky on je hodné introvertni, takze je pro
mé& troSku neprlUhlednej... Nevim, nedokdZu to popsat. Jednou jsme hrali
s dirigentem Leonardem Slatkinem Cajkovského, jednu Haydnovu symfonii a pak
jesté néco od Samuela Barbera, ten mé hodné okouzlil (31. 10. 2012, Symfonie C.
85 ,Kralovna" J. Haydna, Symfonie ¢. 1 Samuela Barbera a Symfonie ¢. 4 P. I
Cajkovského). Tak néjak to z néj proudilo, bylo tam Uplné véechno, technicka
dokonalost a nadhled a zaroven nic rusivého, naprosta symbidza. Tenhle dirigent

vycCnival. Tézky mista na souhru nebyla problém a bylo to fakt diky nému.
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Jesté zde mam jedno téma. Soulady a nesoulady mezi tebou a ostatnimi
hradi, tedy v hudebni roviné. Napriklad situace, kdy citis, Ze ti druhy hrac
hudebné nesedi. Stava se to casto?

Casto ne, ale parkrat se to stava. D& se to tak brat, Ze ve Filharmonii mas véechny
hrace technicky zdatné. Spis je to o tom, jestli je dotycny tvoje krev, nebo ne. Ma
to mnoho slozek, je to komplexni zdlezitost. Napriklad si asi Uplné nesednu
s néjakym racionalné technicky zalozenym clovékem. Tézko to vsSak posuzuji,
protoze ja se nedostanu zdaleka ke kazdymu hraci. V prvnim roce se u mé
vystridali témér vSichni z my skupiny, protoze si mé museli ozkouset. V béznym
Zivoté tam vsak sedim vedle nékolika malo stejnych lidi — koncertni mistr 1,

koncertni mistr 2, zastupkyné. S kolegy zezadu se potkam opravdu vyjimecné.

Kdyz vezmes ty tFi kolegy, vedle kterych sedis pravidelné, tak tam to
mizes néjak vyjadFit?

No jasné. Urcité to tak je. S nékym si sednu fakt hodné a s nékym zas musim
hledat néjakého spole¢ného jmenovatele. Nebo se snazim oceriovat klady toho
Clovéka, i kdyz jsou u mé treba jinde na zebficku hodnot nebo mi prosté u toho
Clovéka néco hudebniho chybi, tfeba se Uplné neshodneme ve vnimani hudby,
kazdy to pojimame néjak jinak. Tohle se mi v$ak nikdy nestalo s Pepou Spackem,
s nim se mi hraje Uplné nejlip. Je to dar, ze se vzajemné shodneme. Ale napada
mne, jestli to s nim nema takto uUplné kazdej, to nevim. Pepa je hodné
nadstandardné fajnovej spoluhraé. Kazdému se s nim vlastné hraje vyborné.
Mluvim fakt o tom, Ze si rozumime hudebné, coz je dano asi i tim, Zze jsme podobny

krve.

Nedavno prisel novy koncertni mistr Jiri Vodicka. Citis tam ze zacatku, ze
si hledas k nému cestu?

Jo, ze se otukdvame. Hrala jsem s nim, kdyz bylo tfeti kolo konkurzu. Jirka je pro
mé hodné pozitivni a jsem ¢im dal radsi, ze tady je. Pri poslednim kole konkurzu
zahral vyborné velké sdlo z Beethovenovy Missy solemnis, vSechna cCest, ale
nebylo to pro mé tak jednoznacny, Ze bych si z toho sedla na zadek. Je to taky
manzel my kamosky, takze to ¢lovék bere zase trochu jinak. Védéla jsem i o jeho
lidskych kladech. Prvni kolo vyhral Jirka, ve druhém kole jsem fandila tomu Albanci
a pak jsem meéla na prvnim misté vzdy jednoho z téchto dvou. Ale je to tak, ze
Jirka Vodicka neni typ houslisty, jako jsem ja. S Pepou mam vic spolecnych

jmenovatell a navic Pepa je tak vysoce nadstandardni. Jirka je svym zaloZzenim
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virtuoz, coz ja jsem nikdy nebyla. Na zacatku jsem byla docela nervézni z toho,
jak ta spoluprace bude probihat. Musim vsak Fict, ze nesmirné obdivuji, jak se
chova. Zapadl okamzité do kolektivu a jde mu o totéz, co ostatnim. Je to zkratka
tymovy hrdé a zarover je to $éf, coz je velice dlleZity. Sice nemd dost
orchestralnich zkusSenosti, ale hodné peclivé se pripravuje, bystfe reaguje a je

hodné zodpovédny.

Plati to, Zze kdyzZ je hudebni porozumeéni, tak je tam i to osobni?

Nedélala bych z toho definici, ale casto to tak je. I kdyz tu je tfeba kolega, se
kterym si hodné rozumim lidsky a pfitom nevim, jak by to bylo hudebné. Nechci
byt konkrétni. Existuje par houslistl, kterym vzdy zavoldm jako prvni, kdyZ pujde
tfeba o néjaky dvojkoncert. Tam vim, Zze nebude Zadny problém. U nékterych zas
vim, Ze o tom budeme muset nejdiive mluvit a pak to pujde bez problému. A pak
zas s nékym by to nedlo vibec. Ale je spousta lidi, se kterymi se blizce pFatelim a
kde je i velké hudebni porozuméni. Nejhorsi je, kdyz hrajes v orchestru vedle
hrace, ktery je typ sélisty, jenz v sobé to sélovani nedokaze potlacit. Nebo naopak

s velmi ochladlym typem, tedy hudebné ochladlym.

Kdybys méla vybrat tfi hudebni dila, ktera v tobé subjektivhé nejvice
vzbuzuji spojeni se spiritualitou, ktera by to byla?

Urcité Bach a jeho Matousovy pasije, hlavné arie ,Erbarme Dich, mein Gott". Pak
Dvoréaklv violoncellovy koncert, kde jsou Gplné nebeska mista. Hlavné druha véta,
tam jsou pro meé ty nejsilnéjsi momenty. Také Sonata pro housle a klavir od Césara
Francka. Od Dvoraka bych pridala dalsi dila, asi Stabat Mater nebo Biblické pisné
s orchestrem, zvlasté kdyz zpival Jan Martinik. Bylo to tady pred dvéma nebo tfemi
lety, kdy jsme to hrdli tady v Rudolfinu, i kdyz bych si to predstavovala v jiném,
duchovnim prostoru, a tehdy to bylo Uplné dokonaly. Normalné jsem byla uUplné
jinde, v jiné dimenzi. Bylo to i diky sdlistovi, ktery to podporil, az to Uplné
rozkvetlo. Dokonalost.

Moc dékuji za rozhovor.

Komentdr: Shriime nejddlezitéjsi aspekty védomé proZivané spirituality
Magdaleny Maslaniové ve vztahu k vykonu jeji profese — k hudebni interpretaci.
Vedle zakorenéni viry do kazdodenni Zivotni praxe a vedle odevzdanosti se u ni

projevuje i aspekt tvorivé a plodné samoty, diky které vytvari hodnoty s cilem
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prinést radost lidem okolo sebe a sdilet ji. V rozhovoru houslistka zmini, Ze nema
Zivotniho partnera ani déti (i kdyZz by rada), a Ze tedy svou energii témér
stoprocentné investuje do hudby, tj. do sdileni a prinaseni radosti druhym. Pravé
zde vnimam proces prechodu od bolestné osamélosti k tvorivé samoté, jak jej
vyjadril Henri Nouwen:

,Samota nejen prohlubuje nasi naklonnost k druhym, ale zaroven je
mistem, kde se skutecné spolecCenstvi stava mozZnym. [...] Bez samoty srdce
nemdzZe byt intimita komunitniho Zivota tvofivd. Bez samoty srdce se nase vztahy
ke druhym snadno stanou neuspokojenymi a narocivymi, nepfijemnymi a tésnymi,

zavislymi a sentimentalnimi, zneuZivajicimi a parazitujicimi.">?

52 Henri J. M. Nouwen. Duchovni Zivot jako cesta, s. 39.
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4.2. ROZHOVOR S JOSEFEM SPACKEM SENIOREM

Josef Spacek (* 1962), 1. zastupce koncertniho mistra violoncell Ceské
filharmonie

Rozhovor s Josefem Spackem seniorem vznikl béhem jednoho sezeni v bfeznu
2016. D& se fici, Ze socialni pdvod
violoncellisty Josefa Spacka vykazuje
podobné rysy se socidlnim pivodem
houslistky Magdaleny Maslariové:
oba pochazeji z véricich katolickych
rodin, jez praktikovaly nabozZenstvi
s nadprimérnou intenzitou. V obou
rodindch se kladl velky diraz na
hudebni  vzdélani vsech  ¢&lend
a hudba se hojné provozovala pfFi

riznych rodinnych, spolecenskych,

nabozenskych a svatecnich
prileZitostech. Josef Spacek je vsak o
generaci starsi nez Magdalena Maslariova. Znacnou Cast Zivota prozZil jesté
v totalitnim rezimu, kdy byl za své nabozenské presvédceni perzekvovan
viadnoucim rezimem. I pres velké usili a nesporny vyrazny talent nemél moznost
se plné rozvijet ve své profesi. Naopak, byl odsouzen k praxi v orchestrech nizsi
kategorie, nez byla jeho umélecka uroven. K rozhovoru o spiritualité svolil bez
vahani, avSak ve srovnani s Magdalenou Maslariovou byla znat urcita introvertni
opatrnost, za kterou citim roky stravené v perzekuci za vlastni nabozenské
presvédcCeni. I pres tyto skutecnosti je vsak u néj patrna velka snaha o uprfimné
odpovédi. Zajimavosti je, Ze Josef Spacek zastdvd v Ceské filharmonii podobné
vyznamnou pozici jako Magdalena Maslariova: oba jsou zastupci koncertniho
mistra, obéma nékdy pripadne uloha vést svou nastrojovou skupinu a byt tak
vzorem pro ostatni hréce. Pfi samotném interview Josef Spacek odpovidal k véci,
drzel se tématu, i kdyZ ve svych odpovédich byl koSaty, deskriptivni a prezentoval
skutecnost velice zeSiroka. Pro tento vyzkum byl velmi vhodnym adeptem
vzhledem k ochoté a snaze o upfimny popis dotazovanych skutecnosti. Celou

zalezitost bral vazné.
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Tak, pane Spacku, sedime zde v Rudolfinu v $atné violoncell a budeme si
povidat o spiritualité.

Ono je strasné tézké o tom mluvit, protoze to je néco tak vnitfniho a intimniho, Ze
o tom cClovék neni zvykly mluvit ani s témi kolem sebe. Proto je tak tézké to

vyjadrit a vysvétlit nékomu jinému.

Ja vim. KdyzZ se budu ptat na néco moc citlivého a osobniho, tak mi klidné
reknéte: ,,Nechci odpovédét." Ja mam urcitou osnovu rozhovoru, kterou
pouzivam, a zacnu dost zesiroka. Nejdrive se chci zeptat, z jakého
prostredi jste vzesel, co Vas formovalo jako dité?

Nejvice mne formovala rodina. Mél jsem to Stésti, ze jsem se narodil do velky
rodiny. Moji rodi¢e pochazeli oba dva z rodin, kde byli vzdy jen dva sourozenci.
Maminka nam vypravéla, ze kdyz byla asi desetiletd, tak skakala se svoji sestrou
po posteli a pritom fikala: ,Ja chci mit deset déti, ja chci mit deset déti!™ A taky je
méla. To byl asi nejvétsi darek, co ndm rodi¢e mohli dat. Vyrustali jsme v krasné

rodin&. Do dnegdka, jak miZeme, tak se vsichni sejdeme.

Kde jste vyrlistal?

Polovina mych sourozenct se narodila v Brné a polovina v Trebidi. J& jsem se
narodil v té druhé poloviné v Tfebidi. Drtivd vétdina mejch sourozencl vsak
z Trebi¢e odedla, bud’ se oZenili, nebo &li za praci. V Trebici zlstal jeden jedinej

bracha, kterej je tam Iékarem v nemocnici.

Byli jste tedy kFestanska rodina?

Byli jsme kfestanska rodina a musim Fict, Ze nadi si kvili tomu asi i dost vytrpéli,
protoze prozili ty padesaty léta. Zili v takovy dobé&, Ze od my maminky sestra méla
manzZela, mé&li spolu ¢tyFi déti, a kdyZz mé&l mdj bratranec pll roku, tak prislo StB,
milyho tatinka jim odvedli, zavreli a oni ho vidéli znovu az za x let. Myslim, Ze snad
za dvanact. On proSel uranovyma dolama a tim vSim. Tim, Ze jsme Zzili v tak
blizkym rodinnym kontaktu, tak to samozirejmé ovliviiovalo i tu SirSi rodinu. Ted
zrovna minuly tyden jsme byli na pohibu. Ten jeden bratranec, co mél tenkrat pul
roku, tak zemrel. Musim Fict, Zze oni vlastné skoro do patnacti let toho tatinka
nevidéli a méli fakt téZkej Zivot. Moji rodice kvuli vife aZ tolik netrpéli, jako Ze by
nékoho z rodiny zavreli, ale u nas se to projevovalo tim, Ze na vysoky Skoly, tam,
kam chtéli, se dostali jenom moji tfi nejstarsi sourozenci. To bylo v letech 1968-

1972 a pak spadla klec. Kdo chtél na medicinu nebo podobnej obor, tak mél smalu.
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Ja sam jsem se dostal na Akademii az na Ctvrtej pokus. VSichni moji sourozenci
maji sice vysokou skolu, ale sli na skoly, kde se to tolik nehlidalo. Ten aparat tam
tolik nedohlizel. Mam tfi sourozence chemiky a dvé sestry, ackoli se tim nikdy
nezivily, tak jsou zemédélské inzenyrky. Jenom ti nejstarsi, ti dva, co chtéli na

medicinu, tak ti se dostali.

Citil jste jako dité ten tlak totalitni moci?

Samozrejmé, tim jsme zili. Ale chci Vam fict, ze to dneska vidim, ze tém déckam
nebo mladsim lidem, ktefi ten komunismus neprozili, tak si myslim, ze jim to
strasné chybi, ze pro tu viru nemuseli nic trpét. Oni maji vSechno naservirovany,
véechno miZou. Mizou odjet, kdykoli se jim zachce, a oni jsou schopni, odjedou
do zahranici studovat. Za nas to bylo, kdyz odjel nékdo do Vychodniho Némecka,
tak mu cela Skola zavidéla, ze jel na tfi tejdny na kurzy do Vymaru. Dneska je to
tak, ze kdyz je Clovék véfici, tak se na ného nékteri divaj skrz prsty porad stejné,
jak to bylo za t&ch komunistd. Ale nikdo tim netrpi tak, Ze ho vyhodi ze Skoly, Ze
se nedostane do zaméstnani, tfeba v oboru prav nebo mediciny nebo uméni.
V technickych oborech to zas az tolik nevadilo. Nebo musel bejt ten ¢lovicek hodné
dobre utajenej, ze o ném nikdo nevédél, ze do toho kostela chodi. Kdyz to mél
nékdo napsany v posudku, tak bylo samozifejmy, ze se nikam nedostane. ]Ja jsem
to mél taky napsany v posudku, kdyz jsem se hldsil na konzervatof, dokonce
c¢ervené podtrzeny, Ze jsem chodil dva nebo tfi roky do nabozenstvi, ale presto

jsem se dostal.

Kam jste sel na konzervator? Do Brna?

Ano, to bylo v Brné. Presto jsem se tam dostal, i kdyz to bylo v posudku. Mné to
pan profesor fikal, ze kdyz jsem tam nastoupil, tak ze to nékdo v ty Skole jesté
v tom posudku cervenou tuzkou podtrhl, ze jsem z ndbozensky rodiny. Na
konzervator jsem se normalné dostal, celou jsem ji v pohodé prosel, ale problémy
jsem zacal mit, az jsem se hlasil na vysokou skolu. Ve chvili, kdy jsem v Sestym
roéniku délal konkurz do Brné&nsky filharmonie, tak tam bylo né&kolik absolventl
akademie, asi Sest, a ja jsem byl jediny z konzervatore a ja ten konkurz vyhral.
No a zacala strasna mela, protoZe uz to bylo predurceny pro jednoho, kterej byl
snad kandidatem strany, ze jo. Tak na mé hledali a hledali, az nasli. Ten posudek
na mé nékde vyhrabali, na mé priSel néjakej strasnej posudek z Trebice — z mista
bydlisté. Vod ty chvile se to se mnou tahlo, ja se pak nemohl dostat ani do

zaméstnani. Za komunistl, kdy to bylo Upln& nemyslitelny, jsem byl
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nezamé&stnanej. M&l jsem normalné razitko a pdl roku jsem hledal zamé&stnani. Pak
mé zachranil pan dirigent HaliSka ve Zliné, kteryho jsem potkal jednou v Brné
u divadla, jak se bavil s mou spoluzackou. Ona fika: ,Pojd sem, pojd sem.."
a zac¢ala mu vykladat ten mQj pfibéh, ze kvdli tomu, Ze jsem z véfici rodiny, tak
nemQzu sehnat zaméstnani. No a dopadlo to tak, Ze on se tak podival a fikal: ,No
a nechtél byste hrat u nas?" Tedy v Gottwaldové, dnes je to Zlin. A ja fikam, ze ja

bych klidné hral, ale Ze mé nikde nechtéj vzit.

Takze jste nastoupil do tehdejsiho Gottwaldova?

Ano. To bylo vlastné ve stejné dobé, kdy jsem jesté do toho udélal konkurz do
Cesky filharmonie, a tyden pred tim, nez jsem mél nastoupit, tak mi prisel v noci
o pdl jedenadcty doml telegram, Zze mé pfijeti do Ceské filharmonie zatim
nepfichdzi v Gvahu - podepsano kadrové oddéleni Ceské filharmonie. To bylo den

pred Stédrym dnem.

Ktery to byl rok?

Byly to Vanoce 1983, od 1. ledna jsem mél nastoupit. Mél jsem papir z Filharmonie
podepsany Vaclavem Neumannem, ze mi blahopreje k Uspéchu v konkurzu. No a
ted’ si to predstavte. Mél jsem nastoupit do Filharmonie a ted’ vSichni ti profesofi
v Brné, kteri mi i fandili, tak nastoupili na toho rektora, kterej mé nechtél vzit na
vysokou sSkolu: ,Tak vidite, tady Vam nebyl dost dobrej a v Praze ho vzali." To bylo
pak jesté horsi, potom jsem mél utrum Uplné vSude. No a tenkrat jsem sem do
Prahy pfijel i s pravnikem. Ten fikal, ze to neni mozny, kdyz mam v ruce papir o
prijeti, ze se v tom musi néco délat. Prijeli jsme sem, byly Vanoce. Tenkrat se o
Vanocich nehralo, Filharmonie méla volno a nastupovala az po Trech kralich. Ted’
od néjakyho devadesatyho druhyho zavedli ty silvestrovsky koncerty, tak se hraje
i 0 Vanocich. Tenkrat tu fakt nikdo nebyl, jen ekonomicky ndmeéstek, a ten o tom
vibec nic nev&dél. Kdyz jsem se sem pak dostal a feditel tu skuteéné byl, tak jsme
spolu mluvili mezi ¢tyfma oc¢ima. Po dlouhym zdrahani mi priznal, Zze mé nepfrijme,
protoze by mi ministerstvo vnitra nedalo trvalou vyjezdni dolozku. Pak mi ale rekl:
~Kdybyste se na to chtél odvolat, tak ja to vzdycky popfu, ze jsem Vam to rekl."
Ten pravnik, ktery tady se mnou byl, mi rekl, Ze to je konec, protoze ministerstvo
vnitra neni povinno udavat divody, pro¢ Vadm d&, nebo neda vyjezdni doloZku. Pak
kdyz jsem napsal na ministerstvo kultury jako na nadfizeny organ, Ze jsem

uspésné udélal konkurz, a pro¢ jsem tedy nebyl prijat, tak mi napsali tak
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arogantné, co si vibec stézuju, ze Ceska filharmonie nakonec vzala uchazede

s delSi uméleckou praxi.

Komentar: Zde se setkdavame s fenoménem, kterému vénuji nasledné celou
kapitolu, a to prozivani osobni spirituality umélce v dobé totalitniho rezimu. Ve
vypovédi Josefa Spacka nalézdm nékteré shodné znaky s pfipadem Véclava
Smetacka a Zuzany ROZi¢kové: zdrZenlivost v proZivani spirituality & v jejich
projevech pred verejnosti (totozné se Smetackem i RiZi¢kovou) & silny pocit
osobni Ujmy v profesnim Zivoté zplsobené komunistickym reZzimem kvdli vife
v Boha & ndboZenské prislusnosti (totoZné s ROZickovou). Josef Spacek
prokazatelné profesné trpél kvili své aktivné projevované katolické spiritualité. I
pres nesporny talent mu byla nékolik let odpirana mozZnost vysokoskolského studia
na Akademii muzickych uméni a posléze mu bylo opakované znemoznéno se
adekvatné profesné uplatnit. Po dlouha léta byl zaméstnan v hudebnich télesech,
ktera kvalitativné neodpovidala jeho urovni. AC se jedna o krivdu jiz davno
prekonanou, v jeho vypovédi je dosud patrna silnd emoce spojena s tehdejsi

Zivotni zkusenosti.

A vsechno to bylo jen kviili Vasi vire...

Nikdy jsme nebyli takova ta rodina, kterd by chodila po ulicich a volala haleldja,
jak to dneska délaj néktery, co hrajou na kytary a zvou do svych iad. Clovék védél,
ze kdyz budu vérici a nebudu se za to stydét, tak proti ndm budou vymyslet
kdejakou Spatnost, a Clovék se s tim musel naucit zit. Pravé to Vam chci Fict. Kdyz
musite v zivoté néco protrpét a vite, ze to néco stoji, tak ¢lovék je s tim potom
daleko vic svazanej. Treba Fikaji nékteri rodi¢e, kdyz maji vic déti a jedno z nich
je postizeny, tak Vam freknou, ze to, ktery bylo nemocny a ktery je nejvic
omezovalo v tom, Ze tfeba nemohli jet s ostatnima na dovolenou, tak Vam pak
reknou: ,Stejné to pro nas bylo nejkrasnéjsi, to dité jsme méli nejradsi, protoze
nas to vedlo k hlub&imu Zivotu." Samoziejmé néktery déti to mlzou vnimat, ze je
to taky omezuje, ale nakonec kdyz Clovék trochu zmoudri a vidi to zpatky, tak
opravdu takova ta bolest a starost vedou clovéka daleko vic k moudrosti. Prohloubi
to viru. Dneska Cclovék vidi, jak lidi jsou bezstarostni a nejsou dospéli
v pétadvaceti, nékdy ani ve triceti letech. Néktery, co prozijou tézky mladi... Vidél
jsem Uzasnej film, kde ¢trnactiletej kluk mél tak velkou zodpovédnost za ty ostatni,
byl takovej rozumnej a moudrej, ze se ¢lovék az zastydél. Pravé kdyz neprozijete

nic t&Zkyho, kdyZ tu odpovédnost na sebe nevezmete, tak nemdzZete dospét. ZvIast
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mladi panové, takovi ti mamanci, co maji doma vSechno naservirovany, tak nemaji

ani pocit, ze by to mélo byt néjak jinak. Ale to neni dospélost.

Jak se formoval Vas vztah k violoncellu? Kdy Vam bylo jasné, ze budete
cellistou, Zze to bude Vase profese? Byl ten vztah vzdycky kladny, nebo
tam bylo i obdobi vzdoru?

My jsme vSichni sourozenci na néco hrali kromé jednoho brachy, kterej se narodil
a mél zanét stredniho ucha, takze mu to trvalo, nez zacal zpivat Cisté. Ale musim
fict, Ze dneska zpiva Cisté a strasné meél rad hudbu, a¢ na nic nehral jako jedinej
z nas deseti. Jinak jsme vSichni chodili do hudebky a hlavné jsme doma zpivali.
Furt. Kdyz jsme se sesli, tak jsme zpivali nékolikahlasné. Vsechny kanony, co
existovaly, jsme znali... Fakt jsme si zpivali pro radost. Kdyz si vzpomenu, jak jsme
méli décka maly a byly jesté doma, tak jsme s nima strasné moc zpivali. J& myslim,
Ze to je to nejdilezitéjsi, co miZe &lovék pro ty déti udélat, Ze si s nima furt zpiva.
To, jestli umi ve Ctyrech letech mackat klavesy nebo jestli hraje hali beli na housle,
to neni vibec smérodatny. Pro hudebnost toho &lovéka je stragné dilezity to
zpivani, zit v prostredi ty hudby. Nékdo tfeba nema dar zpivat nebo ho to ani
nenapadne... Taky jsou tfeba lidi, co si porad pousti doma desky. Ja si pamatuju,
jak nam tatinek k nedélnimu obédu pustil néjakou gramodesku, ktera hrala dvacet
tricet minut. Mozna to délal, abychom u nedélniho obéda nemluvili. My jsme tak
znali vSechny mozny oratoria. Ja na to vzpomindm hrozné rad. Sice u toho jidla

Clovék nemluvil...

Komentar: VSimnéme si zajimavé skutecnosti, ktera patfi mezi bézné jevy v
katolickych rodindch - ¢asta praxe zpévu v rodinném prostredi. V rémci rozhovord
realizovanych v tomto vyzkumu je vedle Spackovych tato skutecnost béZnou
soucasti zZivota i v rodinném prostredi Magdaleny Maslariové Ci Jifiho Pavlici. Zpév
je samozrejmym fenoménem kaZdodennosti. Aktivni proZivani kfestanstvi je
spojeno se zpévem, coz potvrzuje tezi, Ze praktikovana osobni spiritualita se
nasledné projevuje ve viastni hudebni praxi jedince, v tomto pripadé v interpretaci

lidovych pisni.

A kdyz promluvil, tak byl okfiknut?
~Prece poslouchame hudbu, tak u toho nebudeme mluvit," Ze jo? (Smich.) U nas
jsme tou hudbou stradn& moc zili, a¢ se tomu nikdo z mych sourozenct nevénoval

profesionalné, jenom ja. Ja v détstvi hral na to cello stejné, jak vostatni hrali na
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hudebni nastroje. Jedinej rozdil mezi mnou a ostatnima sourozencema byl, ze jsem
dostal nékolik prvnich cen na néjakejch soutézich ze zpévu. Ale nikdy jsem
nechodil do hudebky na zpév. Jak jsme doma porad zpivali, tak kdyz byla néjaka
soutéz a ve Skole mé vybrali, at jdu zpivat, tak jediné tohle naznacovalo, ze bych
mohl délat hudbu profesionalné. VsSichni sourozenci chodili na gymnazium. Ja jsem
to mél taky v predstavé, chodil jsem na matematickou pfipravu na gymnazium.
Mé& nenapadlo, Ze bych mohl jit na né&jakou jinou Skolu. Ale mQj pan uditel, kdyz
mi bylo n&jakych téch dvanact rokd, se mé& zeptal, jestli bych nechtél jit na
konzervatof. On uz mél nékolik Uspé&$nejch 23kl prede mnou, ktefi na tu
konzervator Sli. A ja jsem si tak rikal, pro¢ bych tam chodil. A on na to, Zze bych
aspon zkousky mohl zkusit. Tak mné v té sedmé tfidé dal repertoar, abych se to
zacCal pomalu ucit na ty zkousky. Fakt jsem nechtél. Ten moment, ktery o tom
rozhodl, Ze jsem se prihlasil, byl tehdy, kdyz k ndm najednou do Skoly pfisli
z néjakého Skolského odboru a rikali, Ze letos poprvé se bude otvirat nékolik skol
uz z osmé tridy. A mezi téma skolama byla i konzervator. A ja v ten moment jsem
si fikal, Ze kdyz ten pan ucitel tak chtél, tak ze bych to tedy zkusil. Mozna jsem
v té osmé tridé nemél jesté tolik rozumu. A kdyz to nevyjde, tak bych Sel dalsi rok
na gymnazium, jsem si tak fikal. Pan uditel na to, ze vzdyt jsme si Fikali az za rok,
a ted to mame stihnout za tfi mésice? Navic jsem nemél zadny poradny cello, tak

mi nasi koupili na posledni chvili néjaky cello za tfi tisice.

To muselo byt strasné tézké ufinancovat deset déti?

Musim Fict, ze to fakt byla pro né palka. Kdyz si to tak clovék uvédomi dneska
zpatky, tak to byl mési¢ni rozpocet pro celou velkou rodinu. To cello jel vybirat
mUQj bracha, ktery jezdil do Brna na medicinu. N&jak to tam vyfidil s tim panem,
co to cello prodaval, a dovezl ho. Takze ja jsem dostal cello az do domu, aniz bych
si ho vyzkougel. Tenkrat mi m{j tatinek Fikal: ,No jo, jen si vzpomen, copak té&
nékdy cvi¢eni n&jak bralo?" Vibec ne! J& jsem rad zpival, to cello jsem teda drzel
strasné, kdyz vidim svoje fotky z ty doby. Dopadlo to tak, Ze ja fikam, ze bych to
tedy jako zkusil. A tatinek rikal: ,Uvédom si, ze to je rfehole na cely zZivot." A ja
mozna prave proto, ze jsem cejtil, ze mi nevéri, ze bych to jako zvladl, tak z toho
trucu jsem si rikal: , Tak ja to zkusim." Na ty zkousky jsem se musel béhem c¢trnacti
dnl naucit veskerou teorii, protoze ta &la taky vzdycky mimo mé. Ktery dité se ug&i

hudebni nauku, Ze jo?
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Vsechny déti ji nenavidi.

Jo jo! Moje décka chodily do hudebky vzdalené hodinu od domu, takze jsme je
vzdycky omluvili s tim, Ze jsem je to na zkousky ucil ja. A musim fict, ze kdyzZ je
dité trochu vnimavy, a hlavné uz to s nastrojem umi lip, tak to neni tak tézky tu
teorii zvladnout. Musim Fict, Ze je to lepsSi takhle v tom bloku, kdyz ¢lovék zna ty
souvislosti, nez kdyz se to uci nékolik let a po tfech letech zapomene, co mu pan
ucitel Fikal tfreba pred tremi lety zpatky. Ale zkratka na konzervator jsem se dostal,

aniz bych tam tak moc chtél.

A tam uz Vam bylo jasné, ze to je na cely Zivot?

Musim Fict, Zze ja jsem byl cely Zivot nejmladsi ve tridé.

Jste narozeny v srpnu?

Ne, az na konci zafi. Mné bylo pét let, kdyz jsem nastoupil do prvni tfidy, a se
mnou chodily décka, kterym uZ bylo sedm let. V tomhle v&ku je rok a pdl strasné
moc. Ja jsem tim trochu trpél. Az v sedmy osmy tfidé jsem zacal ostatni trochu
dohanét, védomostmi a znamkami. Na konci jsem mél i vyznamenani. Jinak jsem
ale zapasil s tim handicapem, Ze jsem tak vyrazné mladsi. Takze ja jsem pfriSel na
konzervator ve trinacti letech. Se mnou chodily do tfidy sedmnactilety holky. Ja
jsem byl proti nim Uplny mimino. To byly sle¢ny skoro na vdavani a vedle nich
néjakej chlapecek z Trebice. Nékteri spoluzaci chodili na tzv. experimentalku, tak
se tomu fikalo, to byla Skola pfi konzervatofri, a byli pfipraveni daleko vic nez ja.
A opravdu se to srovnalo az v néjakym ctvrtym patym rocniku, kdyz se chodilo do
orchestru a pak byly prehravky, jako kdo bude hrat s orchestrem. A tehdy jsem to
dostal ja a ti moji spoluzaci ne. Teprve v tom momenté jsem si uvédomil, ze to ma
smysl. Jinak do toho ¢tvrtyho roc¢niku jsem furt vahal, jestli to mam délat dal, nebo
jestli mam radsi zkusit jesté néco jinyho. Takze takhle to bylo.

A jedté Vam feknu, jak to bylo, kdyZ jsem pftigel do vibec prvni hodiny
violoncella. V pripravce mi rikali: ,,Chlapecku, ty mas dlouhy prsticky." Nefikali:
Ty bys mohl byt zlodéj," ale fikali: ,Ty bys mohl hrat cello." Asi se jim na cello
nikdo nepfihlasil. A ja jsem mél napsano, ze chci hrat na klavir nebo na harmoniku.
Tak jsem si fikal, ze kdyz rekli cello, to bude néco jako klavir, protoze jsem si to
spletl s cembalem. A pamatuju si, uplné mé poleje, kdyz si na to vzpomenu, jak
jsem pFisel do ty tiidy. Pani ucitelka fekla: , Tak pojd Pepi¢ku, pljdeme se podivat
na to Celicko!™ Ted jsem tam pfrisSel, a to cello bylo vétsi jak ja. Malem jsem se tam

rozbrecel.
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Kolik Vam bylo rokt?

Asi sedm. Ve treti tride.

Cello se Vam viibec nelibilo!

No ono bylo vétsi nez ja! Oni tam neméli maly Celicko. To bylo cely cello, co tam
mé&l pan profesor, oni tam neméli pllovy. No, Feknu Vam, Ze to bylo hrozny. Ale
protoze jsem byl zvyklej, Ze dospélejm se neodporuje, tak jsem polkl, zatlacil jsem
slzu a vydrzel jsem to. Pak se mi jesté doma bracha smal, ze kdyz hraju na cello,

tak budu ladit usima...

Jak byste ted’ popsal Vas vztah k cellu? Co ono pro Vas je?

Mné se cello strasné libi. Zvlast kdyz ¢lovék pozna za zivot Uzasny cellisty, ktefi
sem prichézeli jako sdlisti, anebo z nahravek. Cisté z praktickyho hlediska jsem
kolikrat zalitoval, ze jsem nezaal hrat na mensi nastroj. ProtoZe si kvili cellu
musim kupovat vétsi auto, aby se mi tam to cello ves$lo. Zvlast kdyz synek hraje
taky na cello, tak to uz mate do auta dvé cella. Pak uz si tam nikdo nic jinyho
neda. Jinak ale musim Fict, ZzZe se mi cello hrozné libi. Tajné kdybych si
predstavoval, co bych tak nejradsi, tak bych byl zpévakem. Protoze ten lidskej hlas
je porad nejkrasnéjsi hudebni nastroj, jakej existuje — kdyz se povede. My vsichni,
co hrajeme na hudebni nastroje, tak se vlastné snazime napodobit krasu lidskyho

zpévu.

Ja musim Fict, Ze mné se libi lidsky hlas, kdyz neni stylizovany vibratem.
Mam rada prirozenost lidskyho hlasu, bez vibrata a vsech téch koloratur.
Ja jsem vibrato nikdy neumél. Ale kdyz se to pouziva jenom jako vyrazovej
prostredek, jako kofreni, tak je to ozdoba. Musi to bejt jako koreni a je to stejny
jako s vibratem na smyccovej nastroj. Kdyz nasypete do sebelepsiho jidla pfilis
mnoho kofeni, tak Vam to nebude chutnat. Kdyz nasypete jen tolik, kolik je
potfeba - tu, aby to trochu vic vonélo, tu, aby to trochu palilo, to je ono.
S vibratem ¢&lovék musi bejt opatrnej. To Fikd i Pepa (houslista Josef Spacek
junior), %e i kdyz mu profesor tikd néco k vibratu, tak to prost& nemdZe byt jen
tak, aby se kvedlalo rukou. Mné to tfeba pan ucitel moc nevysvétlil. Ale mdj
strejéek, kdyz k nam jednou prisel na navstévu, tak fikal: , Pepiku, musis vibrovat,
musi$ tfepat tou rukou.” Ale to je pravé ten velkej omyl, to vibec nestaéi. Kdyz

se to naucite Spatné, tak tim trpite celou kariéru. To ¢lovék vidi i u lidi, co uz léta
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hrajou v orchestru, tak hrajou takovy to eeeee (predvadi spatné provedené
vibrato), jak kdyby je n&kdo drzel pod krkem a oni se tfepali hriizou. Takovy ti
velky umélci Vam dovedou vibratem pfriblizit, co zrovna cejti. Treba napéti nebo
libeznost... Je to jen takové chvéni. Vibrato bych neodsuzoval, je potfeba to brat
jako vyrazovy prostredek a kazdé to hudebni obdobi vyzaduje jinou ingredienci

v tom vibratu.

Ono je to néco jinyho u smyccovych nastrojti nez u lidskyho hlasu. Kdyz
prijde nastylizovana sopranistka, ktera do toho projektuje sama sebe,
svou dilezitost, a zache mohutné vibrovat, tak to prosté pro meé neni.

Ja to chapu. Mné se treba hrozné libi, kdyz hrajeme baroko a nékdo do toho zpiva
tim poucenym zplsobem. Nekvedld hlasem, rozvibruje se tfeba aZ konec toho
ténu, neni to permanentni vinéni, ale je to prosté krasna ozdoba. Clovék z toho

citi takovou tu prostou krasu.

Jak se do Vaseho Zivota cellisty, do Vasi tvirci ¢innosti, projevuje vira
a spiritualita?

Ja bych to spi$ Fekl z pohledu posluchade. J4 samoziejmé jsem Stasten, Ze se toho
mUzu zG&astnit, kdyZ se hraje opravdu hluboky dilo, n&jaky oratorium, tfeba
Stabat Mater nebo Requiem. Pro mé je tfeba Uzasna skladba druha Mahlerova
symfonie. To je néco tak Uzasnyho a velebnyho, Ze to ¢lovéka opravdu povznasi
nékam Uplné jinam. V ten moment Clovék zapomene na to, ze hraju v té a té

toning, prosté clovéku béha mraz po zadech.

V cem spociva podle Vas konkrétné u druhé Mahlerovy symfonie ta jeji
spiritualni sila?
Je to Uzasna oslava vzkriSeni. To je tak skvéle napsany! Ja i kdybych se rozkrajel,

tak nikdy nic takovyho neslozim.

Kompozicné?

Jednak je to Uzasné kompozi¢né a jednak, kdyz jesté dirigent ma schopnost
vystavét tu skladbu architektonicky, tak opravdu mate pocit, ze kdybych to
zhmotnil, tak je to nadhernd katedrala. Je to sice proud hudby, ale smérujici
nahoru, jako kdyz se vSechno pozveda k Uzasnymu svétlu. Taky si pamatuju, ze
jsme tady kdysi jednou hrdli Wyntona Marsalise, jazzovy oratorium A/l rise - Vse

povstan. Ten stejny pocit ma ¢lovék v Mahlerovi, mluvim o té sborové casti, kdy
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ve findle se k orchestru prida sbor. Jedna ta ¢ast se jmenuje Prasvétlo. Mate pocit,
Ze z toho hmotnyho svéta se néco povznese, to duchovno se z toho vyloupne a jde
to nahoru. Stejnou predstavu mam o vzkriSeni. Kdyz vezmete slova ,trpél pod
Pontskym Pilatem, umrel, pohfben jest", tak z toho hrobu povstane k zivotu. To je

taky Uzasna véc. Pro mé je Uzasny, ze Mahler to dokdazal zhmotnit do hudby.

Komentar: PFi popisu interpretace riznych dél, napf. Mahlerovy Symfonie ¢& 2,
Josef Spacek subjektivné silné vnima spiritudini rozmér dila v podobé zékladnich
biblickych obrazd: vzkfiseni, svétla a vzestupu vzhdru. Obraz vzkriseni se nabizi,
jelikoZ tak zni i ndzev Mahlerovy Druhé symfonie, pficemz Spacek je schopen
hlubokého osobniho proZitku tohoto obrazu. V kfestanské spiritualité je vzkriseni
spojeno s konceptem nadéje, coz doklada ve svém vykladu kfestanské spirituality
Allister McGrath: ,Vzkriseni je nedilnou stréankou krestanské nadéje. Jestlize byl
Jezis vzkrisen, pak budou vzkriseni i ti, kdo v néj véri.">3 Také napriklad Janovo
evangelium ozrejmuje redlnost kfestanské nadéje témito slovy: ,Ja jsem vzkriseni
a Zivot. Kdo véri ve mne, neumre navéky.">* Dalsimi biblickymi obrazy, které
cellista Spadek vnima, je svétlo a vzestup vzhiru. Oba tyto obrazy spolu souviseji.
Svétlo je opakem temnoty, ktera je podle McGratha symbolem pochybnosti,
symbolem hrichu a symbolem Bozi nepoznatelnosti: ,Témata temnota a svétlo se
v Pismu vyskytuji ¢asto a sehravaji v kfestanské spiritualité vedouci Ulohu. Ve
vyliceni stvoreni, jak je podava Genesis (1,1-3), je temnota spjata s myslenkou
chaosu a zmatku. KdyZ Bih stvofi svétlo, stane se vesmir mistem zcela jinym.">°
S tématem svétla souvisi dalsi biblicky obraz, a to vzestup & vystup vzhiru.
Rozuméjme tim vertikalni pohyb smérem zdola nahoru, ze zemé k nebi, od
pozemského k bozskému ¢i od hmoty k nehmotnému. Tento obraz je vlastni
spiritualité vsech abrahamovskych nabozZenstvi a nalézame jej v rdznych podobach
ve Starém i Novém zakoné. ,Mojzis vystoupil na Sinaj, aby tam prijal zakon, Jezis
vystoupil na horu, aby byl proménén. V kazdém z téchto pfikladi je myslenka
vystupu spjata s myslenkou priblizeni se k Bohu. Nemélo by se to chapat jako
néjaka naivni predstava, Ze ¢im vyse clovék vystupuje, tim je Bohu blize.

Predstava je mnohem slozitéjsi a zahrnuje symboliku transcendence. ">°

53 A, E. McGrath. Krestanska spiritualita, s. 108

>4 Jan 11,25-26. Srov. Bible - Pismo svaté Starého a Nového zakona. Ekumenicky
preklad - preloZily Ekumenické komise pro Stary a Novy zakon. 3. Doplnéné a
prepracované vydani. Praha: Ceska katolicka charita, 1987, s. 105.

55 A. E. McGrath. Kfestanska spiritualita, s. 153.

56 Tamtéz, s. 151.
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Kromé skladeb, které maji nabozensky obsah uz dany autorem, jako jsou
napriklad oratoria, jakou byste jmenoval skladbu, jez je podle Vas
manifestaci spirituality, ma obrovskou silu, ale pritom nema ten predem
dany nabozensky obsah? Treba néjaky nastrojovy koncert?

Jasné. To nas ucili uz ve skole, ze v koncertech je prvni a treti véta takova vir-
tudzni, tam se Clovék technicky predvede, ale ta krasa hudby, ta je schovana ve
druhé vété, v té pomalé. I kdyz znam koncerty, které jsou krasné od prvniho
mavnuti dirigenta az po posledni notu treti véty. Ale nejvice se toho da vypovédét

druhou vétou, tou pomalou.

Ktery takovy koncert Vas napada?

Napfiklad Dvoraklv cellovy koncert. I kdyz pro né&j plati i to, Ze je to Uzasné od
prvni do posledni noty. Ve treti vété je treba takovy tklivy misto. VSichni ostatni
skladatelé to ve findle sméfujou k tomu, ze to ve findle boufi, aby se virtuoz
predved| a aby to sméroval az k posledni rané v poslednim taktu, kde to je hodné
rychle a nahlas, kdezto Dvorak ne. On to najednou zlomi a najednou je to Uzasné
dojemny. Je tam ten stesk, kdyZ byl Dvorak v Americe. UZzasny misto, kde se Vam
derou slzy do oci. Kdyz to nékdo umi zahrat krasné a tklivé, tak ten obsah ani
nemusi byt spiritudlni. Spiritualita nds vychovava k tomu, ze tyhle véci si
uvédomujete a dovedete je vnimat citlivéji, nez kdyby Zil clovék Ccisté
materialistickym zpUsobem Zivota. Jednou mé pfekvapil jeden kolega. Hral tu Lang
Lang a mél néjaky pridavek, co zahral opravdu Uzasné. Vérici Clovék by rekl, ze se
Uplné otviralo nebe, jak krasné to zahral. Ten mdj kolega, kterej s tou virou nema
nic spoleényho, tak fikal: ,J& za tim citim vysokej intelekt." On si to oddvodnil

intelektem, kdeZto ja si to odtvodnim jinak.

Je to Bozi dar?

Podle mne Lang Lang je ten, kdo dostal dar Ducha svatého a umi s tim darem
pracovat. A totéz ted v Japonsku, kde jsme hrali s Trifonovem. Ten hral néco tak
Uzasnyho a tak fenomenalné zahral priSerné tézky véci pri pridavku, ze clovék
Uzasem onémi. Kdyz slysSim, jak nékdo rika, Ze vSechno je z hmoty, tak ja fikam:
~No jo, ale kdyz vezmu Sutr, tak nikdy z toho Sutru jako takovyho nevyroste
naddherna rdze." I kdyby tady ten &utr byl miliardy let, tak pofdd to pro mé& bude
jen Sutr. Musi tam byt néco navic, co pohne hmotu k Zivotu... Rikdm to

srozumitelné?
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Komentar: Podobné jako Magdalena Maslariovéd i Josef Spacek citlivé vnimé téma
talentu ve smyslu BozZiho daru, jakoZto hrivnu z onoho evangelijniho podobenstvi,
o kterou je potreba se starat a rozvijet: ,Lang Lang je ten, kdo dostal dar Ducha
svatého a umi s tim darem pracovat." Ve svém komentari Lang Langovy
interpretace Spacek zdroveri reflektuje udeni o svaté Trojici, tedy o trojjedinosti
BoZi, coZ je jedno z nejobtiznéji uchopitelnych témat kfestanské spirituality. ,,U¢eni
o Trojici zdaleka neni bezddvodnou teologickou spekulaci, nybrz se bezprostfedné
opira o slozitou lidskou zkusenost s vykoupenim v Kristu a zabyva se vysvétlenim
této zkusenosti."*” Talent ve smyslu BoZiho daru chépe Spacek jako formu milosti,
ktera pochazi od Ducha svatého. I v tomto pripadé se cellistova osobni spiritualita
promita do vnimani hudebni profese, a predevsim do vnimani hudebni

interpretace.

Jak vnimate z pohledu prozivani spirituality jednotlivé dirigenty? Urcité
jsou nékteri, co spiritualitu vyzaruji, a nékteri zase ne... Co byste k tomu
rekl?

To je tak, kdyz néktery dirigent prijde a perfektné Vam ukazuje. Ja tomu fikam
krasopisny dirigovani. Opravdu je to UZasny, jako by Vam tikal metronom. MizZete
se na néj tak spolehnout, jako ze Vam vSechno ukaze. Je to technicky dokonaly.
Pak prijde dirigent, ja tomu rikam kolikrat ¢arodéj dobrodéj, tézko citelnej, on sice
pred vami tanci, ale presny doby Vam neddva, neukazuje. Tamhle mate tficet
taktd pauzy a on ne, Ze by se na Vas podival a dal V&m ten zdvih. Ne. To jsou lidi,
ktery najednou jako by se propadli do ty hudby a jenom néco Carujou a tvori. To
jsou pravé ti, ktefi maji podle mé vic volnosti k tomu, aby se mohli nechat
inspirovat nécim, co je za tou hudbou. To, co nejsou jen ty kulicky napsany do péti
linek a do presnyho taktu, aby to vSecko bylo pohromadé. Jsou dirigenti, ktefi ani
by nemuseli ukazovat, jen se na Vas budou divat uhrancivejma ocima a uplné to

z Vas vytahnou. To je takovy zvlastni, tézko se to da popsat.

Kdo patri tady do té skupiny? Treba Gergijev?
Gergijev... Na toho je potfeba si zvyknout. Ja kdyz jsem ho poprvé vidél dirigovat
v televizi, tak jsem si Fikal, no jak podle ného muZe nékdo vibec hrat? On tam

jenom takhle trepal rukama, doleva doprava... Pak kdyz jsem s nim poprvé hral,

57 Tamtéz, s. 80.
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tak si dokonce do ty ruky dal misto taktovky paratko, a to mu stacilo, aby ukazoval.
Mozna to patfi k jeho image, Ze on rad vypada tak démonicky. To, ze chvéje téma
rukama, vlastné vytvari to napéti. On rozhodné neni ten dirigent, kterej by Vam
ukazoval. To teda ne! Je strasné tézky se orientovat v tom, kde on cejti dobu a
kde jako byste ji rdda Vy vidéla. Prekvapilo mne, kdyz tu byl naposledy a hrali
jsme toho Beethovena, kdyz jsme zacali zkousSet... Koncert Uplné klasickej, kterej
tady vlastné vsichni zndme, tak b&hem dvou tfech tadkl byl orchestr na zhrouceni,
Zze spadne fremen. Jako Ze se to rozsype. Tam ma houslista dva nebo tfi takty
n&jakyho hrani sdm a on (dirigent) koukd do ty partitury a vibec ten ndstup
orchestru nedal. No a kdyZ ten houslista si s tim trosku pohne, tak najednou jsme
odkazany jen na Pudovkin, tomu se tak fika. To znamenad, Zze pud Vam musi fict,

kdy mate zacit hrat, a ne, Zze by Vam dirigent ukazal.

A rekl pud vSéem stejné?

Pravé, ze nefekne. My jsme v podstaté v tom orchestru nauceny, Ze dirigent nam
v takovym momenté ukazuje. V tu chvili jsem si fikal, no to je ten slavnej pan
dirigent? Pak ale priSlo Svéceni jara, ktery je proti Beethovenovi nesrovnatelné
tézsi pro dirigenta i pro nas, vSechny ty rytmy tam pochytat, aby se v tom c¢lovék
orientoval. To je hodné slozitd skladba. No a najednou, asi je to presné jeho
parketa, ze jo, on je v tom Mariinskym divadle v Petrohradu... Tam kdyz se ¢lovék
podiva na ty balety a nevidi to tfepani téch rukou, tak to je Uzasny. Tak v téch
slozitejch mistech toho Svéceni jara najednou perfektné ukazoval. Tam uz nebylo
paratko a trepajici se ruce a délejte si, co chcete a najdéte si tam tu dobu tady
v tom mym vinéni, jo? Najednou to bylo perfektni. Nevim, jak moc on Zije
duchovné a spiritudlné, ale treba Honeck (Manfred Honeck, hlavni hostujici dirigent
Ceské filharmonie), o ném je to zndmy, on je z kfestansky rodiny a ma Sest déti,
jedno z jeho déti studovalo teologii a nékolik jeho déti se vénuje hudbg, tam tim
uréité hodné Zijou... On tfeba neukazuje zas az tak Uplné presné. Dost kolegl se
s tim tézko srovnava, protoze on ukazuje porad dopredu jako operni dirigenti, aby
utahali ten velkej kolos. Jenomze v symfonickym orchestru nebo ve filharmonii to
neni zas aZ tak nutny, protoze Vas to muize Uplné rozhodit, jo? N&kdo pljde piresné
na ruku, druhej pljde podle toho, jak to sly&i kolem sebe... To byl trochu ptipad i
pana dirigenta Ashkenazyho. Ten taky nékdy najednou zacal ukazovat dopredu a
¢lovék musel sklopit o¢i a nesmél se na ného divat, ale pritom on to délal proto,
aby ta hudba méla napéti a aby to nezpomalovalo. Ono to kolikrat mohlo

dopadnout i katastrofalné. Jednou jsme hrali Prokofjeva, myslim patou symfonii,
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jatatata tatatata, a b&hem tfech &tyrech taktl se to tak rozsypalo, takZe a& jsem
si ho strasné vazil jako muzikanta, kdyz si sedl| ke klaviru a zahral, to bylo Gzasny,
to Clovék uplné onémél, ale jako s dirigentem to s nim nebylo UpIné idealni. No a
pak prijde stejnou skladbu dirigovat dirigent, kterej mozna nema tolik erudice a
muzikalnosti jako Ashkenazy, ale takhle Vam ukaze a najednou ten orchestr Slape
jako hodinky a mate pocit, Ze se nemUze nic stat. To jen abych pfibliZil typy

dirigentd.

Lze podobné vnimat i jednotlivé hrace?

Vidim to i v orchestru, Ze néktefi hradi jsou takovi tvaréi, ti basnici, a pak jsou
takovi lidi, ktefi to maji bohuzel v sobé, a jsou to takovy matematicky typy. Oni
jsou velice presni rytmicky nebo i intonacné, ale bohuzel v sobé nemaji takovou
tu vstricnost jeden k druhymu. Nedovedou tak Uplné poslouchat ty druhy. Oni jsou
0 sobé& presvédéeny, ze oni jsou spravné. Ze prece kdyZ si to doma pusti
s metronomem a je to spravné, tak i v tom orchestru to prece musi byt spravné,
ale neni to tak, bohuzel. To je praveé to, co ¢lovék dostava do vinku i v povaze,
kdyz jde do zivota. At uz jsem Clovék ateista, nebo jsem clovék véfFici, tak to jesté
neznamend, ze jako véFici budu vic tvirdi a naopak jako ateista budu vic exaktni
a materialisticky. Tak to neni. S tim exaktnim pristupem se ¢lovék narodi anebo je
tak vychovanej a to ho provazi celej zivot. Stejné tak nékdo je tviréi a ma Gzasny
schopnosti uvolnit ten rytmus, Zze mate pocit, ze se vini, jak kdyz vitr fouka do
koruny stroml, a ten strom pevné stoji ukotvenej v zemi. N&ktefi to maiji tak
nastaveny, Zze nejsou jako strom, ale jako sloup, kterej se nesmi hnout doleva
doprava. Davam jako priklad i lidovy pisnicky. V Cechach jsou UGpIné jiny lidovy

pisni¢ky nez na jizni Moravé.

Naprosto.

Na jizni Moravé jsou Uplné jiny pisni¢ky nez na severni Moravé. A jesté uplné jiny
pisnicky, takovy vic citovy, jsou na Slovensku. Madafi jsou zase Uplné jiny. Treba
ja, kdyz jsem poznal ¢esky pisni¢ky, hlavné z jiznich Cech, tak tam to opravdu
hezky vsechno Slapalo, klarinet, ze jo, ty lidovy soubory maji i svy obsazeni... Na
Moravé je to cimbalka, vSechno uvolnénéjsi, tfeba cimbal trochu pripomina harfu.
Nedovedu si predstavit, ze by se v Cechach hralo jako na Moravé. Tam je rytmus
takovy uvolnény. Sice budete mit v notach zapsany takt jako dvé cCtvrtky, ale ta
druha Ctvrtka se zahraje jinak. Bude to vlastné spis pétiosminovy takt. Stejné jako

je rozdil ve vnimani rytmu v téch lidovejch pisnickach, tak totéZz se promitne i do
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citovosti té hudby, nez kdyzZ je ta hudba exaktné metronomicky seSnérovana. Kdyz
Clovék vyrlstd v prostfedi, kde je hudba jinak vnimana, myslim, se zakladem
v lidovy hudbé, tak ¢lovék mdZe tou hudbou daleko vic vyjadfit. Mné to alespon
tak prijde. Kdyz jsme mluvili o téch jihoceskych pisnickach, tak ten rytmus je
perfektné danej. Ti lidi jsou perfektni v rytmu. Ale na jizni Moravé, kdyz budete
hrat presné v rytmu, tak se na Vas budou divat tak, ze jste to vibec nepochopila,
Ze je to vSecko jinak. Pravé v tom je néco navic, co se tycCe ty citovosti, ktera se
promita nejen do lidovy hudby, ale vlastné i kdyz ¢lovék interpretuje cokoli jiného,

tfeba romanticky koncert.

Se kterym dirigentem mate pocit, Zze v tomhle je to dokonalé? Ze se
dotknete momentu dokonalosti a reknete si: ,,Ted’, ted’ je to ono.™
Pro mé to mdzZe byt dirigent Honeck, protoZe ja ho mam rad a dovedu se smifit

s tim, s ¢im se ostatni kolegové nedovedou smifit, Zze jim ukazuje dopredu.

To je ta operni praxe?

No, on tomu da ten Uzasnej esprit, dovede hudbu krasné vystavét, takze mate
pocit, Ze to neni jen odehrdni kuli¢ek. Ale zase, je to jen mdj pocit a mdj kolega
muUZe mit presné& opaény pocit. N&kdo Fekne: ,J& bych mu nevéfil ani nos mezi

vocima.®

Ja myslim Vas pocit.

No, jak fikam. Mné az tak nevadi, kdyz mi nékdo presné neukazuje, protoze ja
jsem zvyklej uSima korigovat to, co mi dirigent predvadi a jak mi ukazuje, podle
toho, co slysim kolem sebe a jak hraji ostatni kolegové. Léta jsem hral kvarteto
a kromé Filharmonie hraju celej zivot taky v komoriné. To jsou soubory, kde neni
7adnej dirigent, a tam se musite orientovat podle druhych, tam si nemdZete hrat
po svym. Jak fika jeden kolega, v kvartetu se musi hrat podle nejhloupéjsiho,
protoZe ten se neptizplsobi. Takze idedlni je, kdyz se potkaji muzikanti, ktefi jsou
ochotni naslouchat tém druhym a pak nemaji viibec problém se souhrou. Toté? je,
kdyz ja pak sedim v orchestru a mam pocit, ze toho dirigenta bych tam nékdy ani
nepotreboval, kdyz bych védél, ze ostatni to citi stejné nebo se snazi prozivat
hudbu stejné jako ja. Kolikrat se stane, ze prijde dirigent a rfekne: ,J]a si to jdu
poslechnout do salu." Necha ten orchestr, odejde, nediriguje tfeba pét minut, tam
sedi a posloucha v sale, chodi z rohu do rohu a chce védét, jak to tam zni... Ten

orchestr pritom hraje sam, ale kolikrat si ¢lovék pak uvédomi, Ze néco tomu chybi.
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Ono to Slape jak rozjetej vlak, ale pak prijde dirigent, mavne do toho a najednou
Clovék cejti, Ze ptisel kodi, ze ten viz, kterej jel sam, uz né&kdo pevné drzi
v opratich a vede to tam, kam on chce, a nikoli, kam to jelo samospadem. Ve
vnimani dirigenta se vsak nikdy neshodnou dva, ktery by na to méli stejnej pohled.
Kazdej od toho ocekava néco jinyho. Kazdyho naplfiuje néco jinyho. Takovej
univerzalni Uzasnej dirigent neexistuje. Treba se na nékom shodneme z osmdesati

procent, ale vzdycky bude deset dvacet procent lidi, kteri Vam reknou presny opak.

Ted’ myslim Vas subjektivni pohled. Je kromé Manfreda Honecka jesté
néjaky dirigent, se kterym zazivate pocit témér dokonaly?

Mné se strasné libi Byckov. Ten je Uzasnej. Pak se mi libi, kdyz prijede Eschenbach.
Ten s nami délal pravé Mahlerovu druhou symfonii. AC nevim, jaky k tomu ma on
osobni vztah, jestli to néjak duchovné proziva, ale dokazal tomu dat tak Uzasny
napéti, ze to byl pro mé jeden z nejvétsich zazitkl v Zivoté - tady ve Filharmonii.
To bylo to Mahlerovo Vzkriseni. Pak samoziejmé jsou dirigenti, o kterych vim, ze
to siln& proZivaji, ale nejsou aZ tak polibeni shliry v tom smyslu, Ze nedovedou
strhnout orchestr k tomu vykonu. To jsou dirigenti, ktefi budou treba opravdu
perfektné ukazovat, ale nemaji ten dar predat to druhym. Oni to tfeba sami
dovedou vnitfné prozit, ale nestrhnou Vas ke stejnému prozitku. Je to vSechno o
tom umeéni, kdy technika u hrace i u dirigenta je uz tak automaticka a zazita, ze
nad tim nemusite moc premyslet a e €lovék potom mdze proZivat to, co chce.

Zhmotnit tu svou hudebni predstavu.

Mluvite nékdy o tomhle s ostatnimi hraci? S nékterymi? Myslim konkrétné
o oblasti spirituality, o vire... Nebo je to téma tabu?

To ne. S nékym moznd, u koho ma ¢&lovék pocit, Ze to mize sdilet, tfeba praveé
kdyz prijede takovy dirigent, tak si to rikdme. Spis vSak doma nebo kdyz vezmu

rodinu na koncert a maji z toho stejny prozitek jako ja.

Cili je to poFad véc, kterou si prozivate v soukromi?

Urcité. Je to hodné intimni véc. Nedavno se tu hrala skladba MiloSe Boka. To je
zrovna takovy typ cClovéka, ze bude chtit presvédcit vSecky. V tom smyslu, ze ,ja
jsem v to uvéril, tak vy vsSichni to musite z té hudby citit", ale to nejde. To je néco
tak intimniho a osobniho... Moje maminka vzdycky fikala: ,,Pamatujte si, Zze vira je
dar v hlinéné nadobé& a ta naddoba se muZe kdykoliv rozbit. Pokud vy v tom

nebudete pevni, tak mizZete kdykoliv o viru pfijit." To vidim bohuZel i kolem sebe.
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Jak jsem rikal na zacatku, ze ti mladi lidi, ktefi pro to nemuseli nikdy nic vytrpét,
neohrozovalo je to existencné, jestli se k tomu pfiznam, nebo nepfiznam, tak ti
maji daleko vétsi Sanci, Ze o to prijdou nez ti, ktefi si to protrpéli. Mrzi mne, Ze se
to stava i tém, ktefi v tom vyrostli, prozili padesata |éta a byli suzovani. Kdyz ta
tiha odeznéla, tak ti potomci, Ze by si toho vazili a nesli si to v sobé? Ne... Kdyz

vam nékdo zacinka zlatdckama, tak néktery lidi zapomenou na to, co bylo.
Moc Vam dékuji.

Zavér: Z rozhovoru vyplyvd, Ze proZitkovy svét Josefa Spacka pri hudebni
interpretaci je velmi bohaty na biblické obrazy a symboly kfestanské spirituality
véetné jejich stézejnich témat, jakym je pravé svata Trojice. Jedna se o nedilnou
souCést Spackova niterného proZivéni, které jde ruku v ruce s hlubokou virou
v Boha.
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4.3. ROZHOVOR S MARIANEM LEJAVOU

Marian Lejava (* 1976), slovensky dirigent, skladatel a ucitel hudby

Marian Lejava patfi mezi mladé a vyrazné dirigentské osobnosti Slovenska i naseho
regionu. Jeho soubézna skladatelska
dréaha ho Ccasto predurcuje k realizaci
hudebnich projektG zaméfenych na
soudobou hudbu. PFri rozhovoru s nim je
patrné, ze soucasny hudebni jazyk je mu
zcela vlastni. K rozhovoru o spiritualité
pristoupil s vyraznym zajmem. Sam sebe
. nijak nabozensky nezarazuje.
Skutecnost, Ze ndleZi ke krestanstvi,
vyplyvda mimodék z rozhovoru, ale neni
nijak konkrétné specifikovana. Na rozdil

od  predchozich dvou subjektd

(Magdalena Maslariovd, Josef Spacek
senior) nepochazi ze silné praktikujici
katolické  rodiny. Svou cestu ke

spiritualité si nachazi sam, vliv vychovy je

v tomto pFipadé okrajovy.

Je 24. srpna 2016, jsme ve studiu Alta v Praze. Tak mlizeme zacit. Maria-
ne, Fekl bys mi, odkud pochazis, z jakého prostredi jsi vzesel?

Ja pochadzam z Cisto hudobnickeho prostredia, pretoze obidvaja moji rodicia su
profesionalni muzikanti - hudobnici. A to znamena, Ze v podstate urcite
zafungovala aj genetika - tvrdia to, Ze vraj to by malo aj takto fungovat. Ale hlavne
to, ze vlastne moje Uplne prvé spomienky, aké mam - ¢im je Clovek starsi, tak
niekedy ma takuto fazu melancholickl, Ze sa snazi si spomenut Uplne na svoje
najprvSie spomienky, alebo teda neviem, ako by som to povedal... Teraz je to
zosilené tym, Ze mam syna. Napriklad to, ¢o sa tvrdi, Ze proste malé deti si
nepamataju, nemyslim si to. Ale potom samozrejme Clovek zacdina byt zahlteny
inymi zazitkami, a ked' zacina sa udit a tak dalej, tak to nejakym spésobom akoby
vytlacalo to, ¢o si paméatame z toho najutlejSieho detstva. No a medzi tie moje
prvé spomienky patri hudba. To znamena, ze vlastne som akoby stale, teda od
zaciatku svojho zivota bol v hudbe alebo pri hudbe. Paradoxne to boli pesnicky

Beatles a Johna Lennona, lebo v decembri 1980, ked ho zastrelili, tak otec si
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z nejakého rakuskeho radia nahraval pesnicky - vtedy to bolo komplikované,
proste platne a tak. A to je zaujimavé, lebo potom po rokoch, som mohol mat
nejak dvadsat - dvadsatdva, som sa k nim dostal a pri niektorych sa mi vratili
proste redlne pocity z toho Utleho detstva. Vies, ako keby som sa nejakym
flashbackom dostal do tej izby, kde som jednoducho mal postielku. To bol velmi

zaujimavy moment, naozaj velmi zaujimavy.

Kolik ti tehdy bylo?

No, ked' sa to stalo, tak som mal Cerstvo Styri. A pamatam si eSte predtym..

Ty jsi rocnik 76.

No... A potom samozrejme otec, ked' cvicil, on je huslista, mama je zase spevacka,
takze tie skladby, ktoré, proste pripravovali sa na ne, tak niektoré z nich som si
zapamatal. Takze to chcem povedat, tak v podstate, ked'tak na to niekedy myslim,
tak vlastne, ja akoby som ani nemal nejaki inU dalSiu moznost - ¢o sa tyka
povolania v dospelom Zivote. Lebo potom som =zacal spievat v zbore -
v chlapéenskom filharmonickom zbore, ked som mal péat rokov. Ked som mal Sest
rokov, tak som zacal chodit na husle, a ked som mal sedem rokov, som zacal

chodit na zakladnu skolu. Redlne som noty vedel pisat skor ako pismena.

Takze, hudba byla jako...

Uplne, Uplne prva.

...uplné bézna skutecnost? Samozrejma soucast?

Uplne prva, Uplne prva vychova moja. Ani nie zdkladna $kola, ale ja neviem,
gramatika, pocty a tak dalej, ale hudba bola pred tym. A to je tak, ze to dieta to
nejakym sp6sobom neriesi alebo teda nepriklada tomu nejaku vahu. Samozrejme,
roky isli a boli tie husle, ten spev, potom sa to zacalo trosku menit. Mal som ist,
respektive chodil som na pripravu na prijimacky na konzervatdrium, to znamena,
ze mal som proste nastupit na drahu Studenta husiel, ale prave mozno vdaka tomu
zborovému spevu, kedZe som bol d¢lenom aj solistom chlapéenského
filharmonického zboru, tak my sme boli totizto teleso, ktoré nie, ze patrilo, ale
ktoré vlastne bolo pod Slovenskou filharmdniou. Ked’ Slovenska filharmonia robila
nejaké velké kantatové diela typu Carmina Burana alebo Jana z Arku, Zalmova
symfénia, tak aby mohli toto robit a nemuseli pozyvat nejaky iny zbor, najskor asi

z Ciech, predpokladém, nejaky Kihnov. Tak vlastne vznikol ten priestor, ked'
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v roku osemdesiat jedna odklepli projekt chlapcenského zboru, no a ja som tam
chodil. A to boli Uzasné zazitky, pretoze z tej skisobne, kde sme sa proste ucili
nejaké tie zakladné, ja neviem, barokové skladby, alebo neviem, este aké, to uz
si nepamatam. Zrazu sme stali proste v symfonickom orchestri - nad orchestrom
a ja ako proste maly chlapec, to som mohol mat naozaj, ja neviem, medzi Sest
a osem alebo devat maximalne, proste to malé decko, som tam proste zrazu bol
v obrovskom orchestri, bicie nastroje, plechy. To bol absolutne fantasticky svet,
samozrejme, ta druha Cast toho bolo to, Ze som bol ¢asto uvolfiovany z vyucovania
na zakladnej Skole, ¢o som bral ako velkd vyhodu. Decko to, samozrejme, berie
takymto sposobom. Citil som sa tak trosku ako keby privilegovane, lebo som
proste mohol chybat z vyucovania. No, zakladnu Skolu som nemal rad, to musim
povedat verejne, aspon takto do dizertacky. (Smiech.). A proste to boli ¢arovné
momenty, ked som v beznom tyzdni rano o deviatej stal vo filharmoénii na skiuske
s majstrami, ako bol, ja neviem, PeSek alebo Kosler, s tymito majstrami som robil.
Dokonca Zdenék Kosler, na jednej skuske bol nejaky vazny problém, nieco sa
nedarilo a ja proste vycepovany pani Magdou Rovnakovou, ktora je dlhoro¢na
zbormajsterka a zakladatelka zboru, jasné, proste dieta sa naudi a uz vie, hej, tak

som dostal dokonca este aj pochvalu od majstra Koslera, ¢osi tak ex- moc cenim.

Uzasné!

To moc ludi to nevie, ale moja mama vtedy padala do mdl6b a mrakot z toho, ze
ma pochvalil pred celym ansamblom. To su také milé veci, ale mna to inspirovalo
z tej druhej strany, e som zacal komponovat. Ze na tych sktskach, proste, som
najprv zacal opisovat tie party alebo teda klavirne vytahy, ktoré sme mali. To bola
taka mald mdéda medzi niektorymi chlapcami a ja som sa toho tiez zucastnil,
pretoZze zrazu to bol moment, pamatdm si, e Zalmovu symféniu sme zacali
opisovat, klavirny vytah. Vtedy, samozrejme, xerox nebol, hej, boli tie cyklostyly,
¢i jak sa to volalo, ze? Tak to sa vSetko opisovalo. Tak dodnes mam este niekde
schovanu tu jednu stranku, kde je ten zaciatok, tie akordy, tie behy mam
napisané. No a to mi v podstate, nenazval by som to, Ze nasmerovat, skér otvorilo
kanal, lebo ja som typ skladatela, ktory nekomponuje pri klaviri, ale hudba ku mne
bud’ prichddza, alebo bud’ ju, samozrejme, tvorim v hlave, ¢o je dost dlhy proces,
a potom ju za¢nem pisat, zapisovat. Takze toto bolo, da sa povedat, ze som proste

vySiel naozaj Cisto z hudobnickeho prostredia - z rodiny a z hudobného...
V Bratislavé?
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Ano, v Bratislave, ked%e som sa naozaj od utleho veku venoval hudbe. Aktivne.

Komentar: Marian Lejava potvrzuje teorii sociologa Lehmanna, kterou jsem
prezentovala v predchozi kapitole. Lehmann prokazal, Ze pro déti profesionalnich
hudebniki se hudba od raného véku stava samozfejmou a pfirozenou soucasti
Zivota. Diky neustalé pritomnosti hudby v rodiné jsou tyto déti schopny ji
integrovat jako prirozenou slozku svého byti a nasledné, pokud si hudbu zvoli jako
své povolani, dokaZzou mnohem snaze snaset Uskali hudebni profese, jako
napriklad cvi¢eni a pilovani techniky nastroje v izolaci od svych vrstevnikd. U
Maridna Lejavy dochazi jesté k néCemu navic: prirozena integrace hudby do Zivota

je u néj provazena radosti a pocitem osobniho uspokojeni.

A vedle hudby, ktera tedy byla samoziejmou soucasti tvého zivota, jaké
hodnoty zhruba u vas v rodiné byly? Co se ti tvoji rodice snazili predat?
Myslim takovy néjaky vseobecny pohled na svét, zivotni filozofii. Byli jste

vérici rodina?

Ano, ale nepraktizujuci. Tazké je to povedat, lebo... Skor asi také tie zakladné
hodnoty, ktoré st sucastou vychovy, respektive proste zmysel pre spravodlivost,
empatia.

Jak jsi to vnimal v té dobé? Ta doba byla sediva? Ta doba byla tézka?
Néjak sis to uvédomoval?

Hmmm, ja som si to uvedomoval z tej inej stranky, lebo tento zbor aj cestoval
alebo zacal cestovat do zahranidia. Ja som zazil len dve také cesty zahrani¢né.
Prva bola Sovietsky zvaz, ¢o samozrejme bolo akoze passé, ale druhé bolo
FranclUzsko. A to som mohol mat osem-devat rokov, ked sme boli na zdjazde vo
Franclzsku, to bolo mozno nejak..., ej, to bolo osemdesiatpat, v osemdesiatom
piatom. Takze to som mal asi, ¢o to bolo, osem-devat, mozno osem, to uz si
nepamatam, lebo ja som septembrovy. No a to si pamatam, ten rozdiel som vtedy

nejakym spdsobom pocitil... Asi nepocitil, ale urcite uvidel.

Uvidél?
Vnimal, lebo, samozrejme, boli sme v Méaux a boli sme chvilku aj v Parizi, to tam
svietilo a tak dalej, obchody. To dieta to vnima, samozrejme, cez hracky,

hrackarstva. Hlavne cez to svetlo a ja som to vnimal cez to svetlo. Tie miesta boli
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vysvietené a potom, ked sme sa vratili naspat, iSli sme autobusmi, tak si
pamatam, ze sme vecer, mozno o nejakej siedmej-0smej, uz bola tma, takze to
bola jesen, sme sa vracali a iSli sme v Bratislave dole po, jak sa vola ta, to je
jedno, teraz si nespomeniem, z dialnhice jak sme prichadzali, tak mesto bolo
Sedivé. Ja som to vtedy aj povedal a jeden z tych vychovavatelov ma zahriakol, to
si pamatam. To bol taky silny moment, ze: ,Nerozpravaj tak!™ Lebo ja som

I\\

povedal, Ze: ,Jéj, tu je to také vSetko Sedivé!™, to som povedal.

Prosté spontaneita ditéte.

Ano, &no, Ze: ,To nehovor!™, nejak ma proste zrusil ten dotyény ¢&lovek, ten
vychovavatel. A vtedy som vlastne videl nejakym sp6sobom ten rozdiel a potom
som to vlastne aj pocitil, lebo otec neskér zacal pracovat v zahranidi. Takze asi tie
zakladné hodnoty, taka... My sme taky typ rodiny, ktord - kazdy z nas - ¢i uz su
to rodicia, alebo ja, mam este aj sestru, vSetko proste absolitne poctivo
odmakame od A po Z. Toto su tie hodnoty, ktoré mi rodicia predali, hej. Nebola to
taka ta nejaka Sikovnost, ze ako plavat v tom svete, ako ho vyuzivat, ale proste,
Zze tomu, ¢o sa clovek venuje, tak venovat naozaj maximum sil stopercentne,
a potom samozrejme mat takyto empaticky vztah k inym fudom. Neviem, nejaky
zmysel pre spravodlivost, samozrejme, ale zas na druhej strane je potom tazké,
ked' ¢lovek zacne dospievat a konfrontuje sa s tym svetom, hlavne teraz, v tejto
dobe, hej, alebo v dobe po roku dve tisic, podlfa mra. ESte tie devatdesiate roky
boli také kvazi nevinné. Tie devéatdesiate roky boli akoby navratom Sestdesiatych,
no, neviem. Ja to aspon tak vnimam, aj ¢o sa tyka aj kultury, hej, ze toto. Je to

zatial' dost Uprimné, nie?

uUrdcite.

Ci? Dobre?

U vas doma byla pritomna laska? Byla tam harmonie?

Ano.

Cili zil jsi ve fungujici harmonické rodiné?

Ano, aj ked... Rodi¢ia st predsa len ind generécia a vtedy to...

To tak byva...
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No, ved ano. Vies, jak to myslim: Ze napriek tomu, ze uz ich mézem oznadit za
modernych, tak v nieCom to uz bolo starobylé — ako sa teraz napriklad ja vnimam

s mojou manzelkou - ¢o sa tyka vztahu k mdjmu dietatu.

Ten rodinny systém.

Vies, to je podla mna vzdy tak, ze to, ¢o je avantgardou, sa neskor proste stane
mainstreamom, takze. Takisto ked som bol dieta, tak ti moji rodi¢ia boli moderni
alebo progresivni, ale teraz, ked sa na to pozeram spatne, tak urcité proste
momenty by som mozno chcel inak. Ale v zédsade ano. Problém nasej rodiny trosku

je v tom, ze otec, ked som mal desat rokov, otec iSiel pracovat do zahranicia.

Kam?

Najprv to bola Juhoslavia, potom to boli Kanarske ostrovy, takze potom vlastne...

Tedy naprosta exotika...
No ... ale, ale ano, akoze O. K., teraz s odstupom rokov sa vlastne ukazuje, Ze to
nebolo dobré rieSenie. Ale z toho som sa poucil zase ja ako hlava mojej rodiny

vlastnej, ze tak by som to asi nechcel riesit.

Jako odejit za praci?

Ako ano, lebo ta rodina sa rozpadne.

Jak bys popsal vztah tvoji rodiny ke spiritualité, k témhle vécem? Jestli
viibec ho néjak lze popsat? Jestli to tieba byla véc, ktera by byla néjak
pritomna?

Hej, no... Musim to povedat, ale ja mam pocit, ze moji dalsi traja ¢lenovia rodiny

tiahnu skoér k takému vecnejsiemu, praktickejSiemu pristupu k Zivotu.

Takze spis tifeba k ateismu? Nebo to je az prilis silné slovo?

Neviem, ¢i je to ateizmus, neviem, ako mam chapat ateizmus...

Anebo si spis tuto stranku zivota nechtéli pripustit? Nebo ji neresili?

Ano, skor ju neriesia, lebo nemam pocit, ze jej dostato¢ne rozumeju. Ze aj ked'
som bol v takom zlom obdobi, tak som parkrat takto predniesol nieCo v tom
zmysle, Ze nepozndm sa a potrebujem sa spoznat a tak dalej. A to proste bolo

takmer odsudené. Nepochopené.

87



Komentar: Pokud srovname pfistup ke spiritualité v rodinném prostredi Mariana
Lejavy, je zde patrny zasadni rozdil ve srovnani s rodinami Magdaleny Maslariové
¢&i Josefa Spacka. Lejava se vici svym rodic¢dm vymezuje, protoZe podle néj oni
dostatecné nevnimaji spiritudlni dimenzi Zivota (jsou pfFilis prakticti a ,tyto véci
neresi"). Lejava se svymi postoji zdstava nepochopen, a proto zde vznika polarita

ve vzajemnych vztazich.

Jak to mas ty se spiritualitou?

Tak ja si myslim, ze som dost spiritualny ¢lovek.

Mulzes byt trosku konkrétnéjsi, trosku to rozsirit?

Okrem umenia - o vlastne zachadzas - jak sme sa na seminari pytali to, Ze mojou
nejakou snahou, ked' Studujem hudbu inych autorov, je sa snazit ich takmer akoby
poznat. Ako keby som sa s nimi stretol a sUvisi to aj s tym, Ze som tvorca, Ze nie
som len interpret. Si myslim, ze interpreti to maju trosku inak, ale chvalabohu, ze
som tvorca, lebo naozaj to vnimam trosku inak. Lebo jedna vec je taka ta, Ze sa
to da naudit - Ze tu je ta nota, td slvisi s touto notou, ale druhd je vbbec ten
proces tvorby, ze ako to vznikne a preco to tak vznikne. A preco to neni trosku
inak a ¢o to znamena? Ze to len nie st len nejaké tie pomocné veti¢ky, Zze tamto
je dramatické a tamto je melancholické a tam je to neviem aké... Tie zakutie tej
tvorby alebo vObec toho impulzu, Ze preco Beethoven vobec dostal ten napad na

tu Osudovu - na ten motiv.

Ze to byl uréity dar?

Ano, je to dar. A prave ja sa snazim dopatrat k tomu, e ¢o sa mohlo udiat také,
Ze mu to vnuklo, napriklad tento motiv, konkrétne v tejto skladbe. Lebo ja to mam
rovnako. Napriklad Stravinskij bol typ skladatela, ktory bol ako robotnik, on si
proste rano sadol k tomu klaviru a hladal tie kombinacie a konstruoval - to je zase
iny typ. Ale vela zase skladatelov bolo prave tych, ktori ¢akali na tu iskru, na ten

impulz.

Komentar: Zaméfme se na pojem daru a jeho vnimani, nebot se vyskytuje
v rozhovorech s oslovenymi interprety velmi ¢asto. Dotazovani, ktefi se radi mezi
kfestany nebo se jim dostalo kfestanské vychovy, vnimaji dar Cili talent ve smyslu

biblického podobenstvi o hrivnach, jak jsem popsala v komentari k rozhovoru
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s Maslariovou. Nahlizeji na talent jako na formu milosti, které se jim dostalo a s niz
je potreba patricné zodpovédné nalozit. Znamena to prijmout za onen dar
zodpovédnost a rozvijet ho. Pro nékoho je prijeti této zodpovédnosti obtiznéjsi,
coZ je pripad Maslariové, kterou podobenstvi o hfivnach dokonce ,strasSilo". Lejava
pristupuje k tématu talentu s hloubavou zvédavosti. Sam sebe vnima nejen jako
interpreta, ale i jako skladatele, takze se otazkou talentu a inspirace zabyva i

z autorského pohledu.

Na ten impuls, Ze hudba prosté prisla?
Lebo ja ti m6zem povedat, ze ked som bol mladsi, tak som to mal ¢astejsie, teraz
mam toho uz menej. Teraz som vlastne akoby tlac¢eny viac tou praxou. Napriklad,

ked mam nejaku objednavku, tak viem, Ze deadline je za Styri mesiace, takze

......

.....

a zase potvrdzuje to sdm majster Beethoven, ktory mal proste pod sklom svojho

«

pracovného stolu: , Non multum sine linea “, starobyly latinsky vyraz, co
znamena: ,Ani defi bez diarky." Treba pracovat a ¢lovek si to ako keby vyhrabe,
tie plody, postupne. Lebo tych technoldgii komponovania je vela, ale v zasade je
stale o tom, Ze nestaci len ¢akat pasivne. Lebo ja komponujem takym spdsobom,
Zze bud nieCo skicujem - niekedy je to tak, ze C¢lovek zacne skicovat kvazi
automatické pisanie, to napriklad tiez sa na to chystdm, Ze niekedy to vyskusat
tuto techniku, eSte som to neskusal - niekedy proste len nieCo rieSim, nejaky
problém, ¢o ma napadne, a td samotna praca manualna ma modze inspirovat
k nieComu. Alebo dostanem nejaky dalsi napad nie¢o vytvorit, alebo potom ja
CastejSie, takych 70 % pracujem tak, Ze vlastne rozmyslam o tych problémoch.
NepiSem si to na papier, ale rozmyslam. Mozno by som si to mal pisat na papier,
aby som si trosku ventiloval hlavu, ale ja rozmyslam velmi dlho o skladbe, dokonca
niekedy to je az tak intenzivne, Ze sa mi sniva o tych problémoch. Velakrat sa mi
uz snivalo, ze som videl, ako som pisal nieco, a rdno som sa zobudil a bud sa mi
to stratilo, a ked sa mi to nestratilo, tak som si to zapisal. To podvedomie vlastne
akoby, nechcem povedat, Ze nitim, osobne to nemam tak, Zze by som sam musel

nutit svoje podvedomie - akoby mu viac davam priestor, ze: ,No, pracuj, pracuj."

Da se rict, Zze se treba snazis o urcité nastaveni mysli, pri kterém to

prichazi?

89



Ano, ja som mal také obdobie skladatel'ské, zatial hovorim iba o skladbe, Ze som
pisal velmi pomalu a velmi tichd hudbu. Takd ze minimalisticki a tym som bol
trosku aj znamy u nas na Slovensku a troSku mi aj prischla taka nalepka, ze:
Lejava je ten, Co piSe tu ticht hudbu. Potom som mal obdobie, Ze to bolo naopak -
Zze hlasnd. A teraz piSem hlasnl predovSetkym, ale hlasni musi$ vnimat ako
metaforu. Hlasna, tym myslim aj Strukturdlne hustejsSia alebo komplikovanejsia,
nie len ako volume, ale aj ako Strukturu v taktoch - taky graf. Ked som pisal takuto
tichSiu hudbu alebo mal som rozpracovanu nejaku skladbu, tak ked som musel ist
do Skoly a ked som sa vrétil, tak vtedy som vlastne musel aplikovat to nastavenie

sa do seba.

Mluvime-li o téch chvilich, kdy pfijde ta inspirace, prijde né&jaky tvirci
impuls, ta mysl je takhle nastavena a takhle oteviena, da se Fict v tu
chvilku, Ze pocitujes néco, co by $lo nazvat Bozi pFitomnosti?

Urcite dno. Ale ja ti musim povedat, prezradim to, ty bude$ vlastne treti ¢lovek,

¢o to bude vediet, Ze ja som zazil Bozi dotyk.

A kdy se to stalo?

Stalo sa to v roku 1999. Bol som na festivale v Chorvatsku a bol som zalibeny do
jednej Chorvatky a ona ma potom pozvala, no a celé to bolo o tom, Ze to robila na
truc zase niekomu inému. To som ja o tom nevedel, takze v podstate so mnou
vybabrala, ked to mam pekne povedat. Ale ja som proste bol Styri dni tam, vlastne
v Chorvatsku, no a ked' sa toto udialo, tak vtedy sa ma dotkol Boh. Zatial' jediny
krat v mojom zivote. Som citil proste na ramene jeho ruku, ktord ma akoze hned’
ukludnila, a ja nie som konfliktny typ cloveka, ale mozno proste, aby som to
emocionalne nejak zvladol, ale skor nie, Ze pridem o niekoho, s kym by som mohol
byt alebo som ho mal rad, ale skér to, Ze som tam vdbec iiel, hej. (Smich.) No a
v tom momente som napisal, respektive mi priSla prvd myslienka na jednu
skladbu, ktora patri medzi moje zatial’ najlepsie prace: Chant d’Amour — kvintet
pre dve violy, dve cella a klavir. Aj to vyhralo sutaz jednu, teda dostalo to ¢estné

uznanie v Amerike.

Komentar: Marian Lejava je jediny z dotazovanych, ktery ve své vypovédi popsal
vlastni proZitek BoZiho zjeveni. Tento proZitek pro néj navic pfedstavoval tvarci
impuls k napsani nového hudebniho dila. Pfipomerime si, co viastné zjeveni (neboli

revelace) znamend. ,Ke zjeveni dochazi, jestlize se BUh ukazuje ¢&lovéku.
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V zdkladu pojmu zjeveni je predpoklad, Ze véény, duchovni Bdh mizZe
komunikovat se smrtelnymi, omezenymi lidskymi bytostmi. Zaroven se
predpoklada, Ze lidské bytosti jsou schopny sdéleni od vsemohouciho Boha
prijmout.">® Jedna se tedy o formu poznani, ktera neni vysledkem lidské snahy a
Clovék sam ji nemGze nijak ovlivnit ani pfivodit. U Lejavy vnimam hluboky vnitfni
souhlas s BoZi existenci a oteviené vnitfni nastaveni k projevim transcendence a

spirituality.

Najdu to na Youtube?

Je to na mojej stranke, najdes to.

Jaky to byl pocit?

Ako ked'ti je strasne dobre. Ale nie je to orgazmus.

Ja vim, jak to myslis.

Lebo orgazmus je smrt, ale to je prave ten opak. Lebo citi$ sa strasne dobre, lebo
zrazu pociti$ pritomnost existencie toho kanala, o ktorom strasne vela ludi hovori.
Napriklad moja manzelka, musim prezradit, tak ona je velmi senzibilnd a ona sa
dokaze napojit na ten kanal. Moc to nepraktizuje, lebo ju, tu techniku nema tak
rozvinutl a stoji ju to vela sil, ale ona sa dokaze napojit na ten kanal. Ja som jej
dal fotky skladatelov, o ktorych nevedela ni¢ a ona mi povedala o tych ludoch, ¢o
bola pravda. Z tvare napriklad, ze ma tUto schopnost. A ona proste hovori, ze
neviem ti to vysvetlit, ale je to proste taky jav, ze pocitim to spojenie s tym nie¢im,
¢o je nad nami. A to som proste pocitil parkrat v zivote. A toto bol ten moment.
Tak ja som si to nazval, Ze sa ma dotkla BoZia ruka, lebo som naozaj akoby pocitil

ten fyzicky dotyk.

A prichazi nékdy toto, tFreba ne v této sile, ale aspon v néjakém zablesku
v néjakych tviarcich momentech? Kdyz tieba dirigujes a kdyz prijde ten
pocit, Ze ted’ je to dokonalé nebo ted’ je to ono, a je tam tedy zablesk té
transcendence?

Ja sa este trosku vratim ku skladbe a potom ti odpoviem aj, ¢o sa tyka dirigovania,
lebo to je dost rozdielne. Tym, Ze sa venujem, da sa povedat naplno, ako keby

dvom profesiam, tak vidim ten markantny rozdiel a dokonca mna to aj ovplyvnuje

8 Marc Angel a kolektiv. Slovnik Zidovsko-krestanského dialogu. Pfelozil Milan Lycka.
Praha: ISE (Oikimené), 1994, s. 171.
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ako osobu, ako Cloveka. To je tiez inac¢ velmi zaujimavé, Ze ked som skladatelom,
tak som velmi senzitivny, ze zmeni sa aj moje spravanie - ¢lovek sa naozaj musi
ponorit do seba. Som tym introvertom vtedy, dokonca sa mi az meni mozno
intonacia redi, Ze sa tak ako keby zosSuverim do seba. Mam taky ten pocit, Ze som

sa tak zmensil.

Takové usebrani. Je takové slovo i ve slovenstiné?

Tak nie, ale rozumiem tomu. Tak zrazu mam pocit, ze mam dvanast kil, lebo
nejakym sp6sobom, ale nie vedomym, lebo to by som bol Sarlatan, keby som to
vedome hral, ze teraz mi dajte pokoj. A to z nicoho ni¢ proste pride. Teraz sa mi
to stalo pred nejakymi dvoma tyzdnami, ze jeden kamarat, vynikajuci huslista -
Milan Pala, ma poziadal, bude natacat jedno cédecko, nejaku kratku skladbu, ja
som o tom dlho rozmyslal - a este ti poviem, to je taka krasna story, Ze. Bol som
na zahrade, som vecer polieval kvety a v troch sekundach ta skladba proste prisla
ku mne. Proste ja som v troch sekundach, kebyze tu mam ten jack a ho napojis,
tak uz hned'to vytlaci noty. Tak som potom proste iSiel a za dva dni som to spravil.
Najprv som si napisal, ze €o, a na druhy dern som to proste celé vypracoval. Vies
a to su prave tie ¢arovné, nedokazem to popisat, proste no. Ale ¢o je vlastne pointa
tohto mini-pribehu, je, ze ja som potom prisiel dovnutra a uz bol vecer, no a nas
syn, bude mat uz tri roky, teda ze uz ide spat, a zrazu pocujem, ze on hra na
klavir. Lebo on uz odmalic¢ka bucha do klavira a tak. A potom mi manzelka hovori,
ze pred chvilou v jednom momente RiSko povedal, ze: ,Maminka, ja ti musim nieco
pekné zahrat. “ A ja som vedel, Ze to bolo vtedy, ked mne prisla ta skladba. A on,
jak je dieta, jak deti si velmi senzibilné, ja si myslim, ze médme to prepojenie,
samozrejme, ze nie tak, ako to maju deti s matkou, ale tieZ tam je nejaké. Ja si
myslim, ze on to musel tiez nejakym spbsobom zachytit a dostal ten impulz, ze
z nicoho nic¢. Aby sa vysvetlila ta situacia. My sme boli prec¢ a on zaspal v aute, ze
prirodzene, ze dam dieta spat do postielky, a on sa prebral z ni¢oho ni¢ a potom

chcel hrat na klaviri.

To tak byva.

Ale unho je to skor, ze vacsinou ide spat, ked ndhodou. To sme boli u mojich
rodiCov a neskoro sme iSli naspéat. Takze ja si myslim, Ze to bol prave ten moment.
A to su prave tie momenty, ze to proste pride neCakane. A pri tom dirigovani, ja
si myslim, ze tam je niekolko faktorov, ktoré akoby tomu zabrania z hladiska tvojej

percepcie ako dirigenta-dirigentky. Jedna vec je, to mam odskudsané sam na sebe
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a to mi hovorili aj moji pedagdgovia a to povedia aj velki [udia, ze nie je dobré sa
do toho emociondlne vlozit, ale Zze naozaj emociondlne. Ked proste vidime
dirigenta, ze tam jednoducho Salie, tak nemyslim si, ze vzdycky je to Uplne odlesk
tej emocionality. Ja by som mal tych ludi v orchestri inSpirovat, ale mdZzem na to
pouzit len dve ruky a mimiku, mozno pohyby tela. Ja som dirigent, ¢o sa dost
hybe. Neviem to zmenit, je to proste moje prezivanie hudby. Ale nemdzem
pouzivat proste slova, samozrejme, ked sa hrd. Nemdzem na nich kri¢at, ze: ,
Viac!!I“ a neviem Co na koncerte. A velakrat som zazil, Ze som sa musel ako keby
odstrihnit emocionalne, Ze moje vlastné prezivanie toho, ¢o som dirigoval, v tom
zmysle, ze dirigujem nejaku skladbu 19. storocia, ktord ma velky vnutorne
emocionalny priebeh. Musel som sa odstrihnut, lebo strasne vela dirigentov, to si
najdes také heslo, zomrelo pocas dirigovania - prave kvoli tomu, Ze pri niektorych
Specialnych skladbéach, napriklad velké obsadenia typu Strauss, Mahler, ty ako
dirigentka si konfrontovana so strasne velkymi decibelmi. Presne na tom su
postavené diskotéky. Silné decibely a eSte tam je ten zrychleny techno-pulz, ktory
je vypocitany tak, ze je to nejak 140 Uderov za minutu, ¢o vlastne tebe samej
zrychli ¢innost srdca a tym padom ta to nuti ist tancovat. A ked' ide$ tancovat, tak
sa potis, musi$ pit. To je biznis. A ked musis pit, tak ked odtancujes kolecko, ides
na bar a kupujes si dalsi drink. To je proste vymyslené. To nie je, ze diskotéka,

idem sa zabavit. To je proste celé vymyslené a verim v to, Ze to tak funguje.

Ale pockej, v Mahlerovi nemas 140 Gderd za minutu.

No nemas, ale mas obrovské decibely obrovského orchestru. Lebo aj Standardny
symfonicky orchester ked pride do nejakej forte pasaze, tak mas ¢o robit s tym
mnozstvom zvuku. A ja to akoby preratavam na vahu. Ja to vnimam ako nejaky

balvan, ktory sa na teba zruti a ty ho musi$ chytit a drzat. Je to vina tsunami.

Je to hrozné tézke.

Musi$ proste vediet ako vyskocit na td vinu a uz potom si v pohode. To znamena,
Ze nie je dobré sa do toho moc ponarat, lebo to ta v sekunde zomelie. Ja som robil
v KosSiciach Ariadnu na Naxe a proste su tam momenty, kedy vyslovene sa musim

od toho odpojit emocionalne, lebo viem, Ze keby ma té vina chytila...

Co by se pak stalo?
No, proste ja neviem. Strasne vela dirigentov zomrelo na infarkt. Uplne vazne

fyzicky ti to mdze ublizit.
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Komentar: Marian Lejava upfimné a oteviené hovori o svych spiritudlnich
proZitcich. Nemé& v tomto sméru bariéry, které vidime napfiklad u Josefa Spacka.
VSimnéme si intenzity jeho proZitkl, které mnohdy vyrazné zasahuji fyzické télo.
Pri popisu jednoho spiritualniho prozitku pouzil Lejava metaforu ,orgasmu", tedy
velmi silného fyzického prozitku. V jiné chvili popisuje své duchovni usebrani, pri
kterém se jakoby ,,zmensil". Dosahl tedy kontemplace takové urovné, kdy viastni
télo, tj. hmotu, vnimal jako zmensujici se, ztracejici se — rozuméjme tim, Ze hmota
zacala ustupovat ve srovnani s duchovnim a spiritualnim projevem, jenz naopak
rostl. Podobnou intenzitu emoci, ktera jde az do krajnosti lidskych fyzickych
moZznosti, vnima Lejava i pFi dirigovani nékterych skladeb velkého obsazeni a
zvuku. Da se Fici, Ze do vsech oblasti své Cinnosti jde tento dirigent zcela naplno
a je otevreny maximalni mife proZitkd i za cenu extrémniho dusevniho & fyzického

vycerpani.

To je poprvé, co mi nékdo takto povida o intenzivnich pocitech dirigenta.
No, lebo klasicki dirigenti ti to nebudl rozpravat. Ti si moc jesitni na to, aby
rozpravali takéto veci. Oni to beru tak strasne pateticky. Treba o tom normalne

rozpravat tak, ako to je, ako to funguje.

No, ale uz jsem slysela od par muzikanttli, Ze dirigovani je takovy pocit,
takovy prozitek, ktery se neda srovnat s ni¢im jinym a prevysuje svou
krasou a kvalitou treba i sex. A Ze to je nesdélitelna zkusenost.

Ano. Mdze to tak byt. Tak, muzska slast trva stradne kratko. To je par sekund.

Takova Mahlerova symfonie...

T4 trva dlho. Ale tiezZ si treba uvedomit, Ze hudba plynie v ¢ase. Takze to vSetko
sa vytraca. Mozno aj prave preto ti skladatelia zacali pisat také mamutie formy
a zacali pracovat s vrcholmi. V klasickej symfénii mas jeden vrchol. U Beethovena
mas dva alebo tri. Zac¢ina stupriovat tie vrcholy. No, ale ked' si zoberie$ takého
Straussa, taku Alpskt symféniu, tak to je takmer jeden nepretrzity vrchol a trva
to hodinu. A ja som zazil, napriklad v Bratislave, Alpsktu symféniu a mal som
fyzické problémy. Prave kvoli akustike, kvoli decibelom, ktoré plynu. To znamena,
e je to trodku takd ondania. Ano, neda sa to porovnat so sexom. Sex trva kratko,

lenZe sex je smrt. To je proste tma.
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To ja tak nevidim. Pro mé je to energie a Zivot.

No, ale vy to Zzeny mate prave Uplne inak. Vy to mate praveze natiahnuté. Lebo vy
to nemate na fyziologickej Urovni. My to mame na tej fyziologickej Urovni, ono je
to proste tak vymyslené. Rozumies? Tak vam sa proste kazdy mesiac uvolni jedno
vajicko, niekedy dve. Ale muzovi sa denne v semennikoch, neviem 100-200 tisic
spermii. No, proste to je jedno, to funguje uUplne inak, inym spOGsobom.
Samozrejme, su aj tie prezitky a aj tie hodnoty su Uplne iné. To je asi aj na inu
debatu, ale dno, mbézem s tym suhlasit. Ale neberiem to tak, Ze to je trosku tak

patetické, ano, je to UzZzasné, uzijem si to, ale ja to vnimam tak, Ze to je hra.

TakZe musis si to néjakym zplisobem ... nepfFipustit?

No, ano. Na tej fyzickej urovni. A na takej tej dusevnej... Neviem, mozno to beriem
za nejaky hedonizmus, ja som mozno trosku iny typ. Tym, Zze tvorim, sa na to
pozeram inym spbdsobom, len ako keby som ich mal interpretovat. Ale &no,
zazivam také pocity, ja to nazvem, ze vnutorné naplnenie tou hudbou. Lutostawski
to krasne nazval, aj som to spominal na tom seminari, nieCo na spdsob, ze
emocionalna hibka. On krasne popisal slovami, zatial to je jediny popis toho Ukazu,
ze ked'mas z hudby zimomriavky. Poznas to urdite, ide skladba a méze ist dvadsat
minut a zrazu pride ten jeden moment, ked' mas zimomriavky. A mozno niekto iny
ma niekde inde tie zimomriavky. To je zaujimavé. Toto by bolo mozno zaujimavé
skimat, Ze ¢o to robi a preco iny to ma inokedy, ze &i vSetci na tom istom mieste
na to zareaguju. Lutostawski to pekne nazval, ten efekt tych zimomriavok. Ja to

vnimam trosku tak, ze je to taka hra.

A neberes to tak, Ze jsi prostrednikem, abys to tomu orchestru a tém
lidem...

No, ano, som prostrednik. Ale ked to mame zobrat Cisto technicky, tak ked som
ten prostrednik, nechcem tym nejak znizovat poziciu dirigenta, ale ten autor je
prvy. Samozrejme, ze ten autor bez nas - interpretov - neznie, my sme velmi
doleziti na to, aby tie diela zneli. Ale autor je ten, ¢o to dostal a ¢o to zhmotnil.
A potom celd ta udalost, ta ¢innost je hrou. My to zahrame. My sa snazime alebo
mali by sme sa snazit o to, aby sme zahrali to dielo najautentickejsie, to znamena3,

aby naozaj...

Ale my jsme jenom, jenom hradi. Nejsme tvtirci.
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Ten event, ta udalost, koncert, tak to je hrou. Vies, jak divadlo je hra. Ti muzikanti,
tie spevacky, spevaci, alebo neviem ¢o, aj ten dirigent. My sme proste ludia z masa
a kosti, je to nase povolanie. Ja tam pridem na tu siedmu, zadirigujem tu Toscu
do tej desiatej hodiny a potom idem domov a dam si napriklad pivo a na druhy

v

den...

Prosté to nechces brat tak vazné.

To nie je to, Ze brat vazne. V tom momente to musi$ brat takmer smrtelne vazne,
pretoze chce$ vytvorit, interpretovat ¢o najpravdivejsie to dielo tak, ako to autor
myslel alebo koncipoval. Strasne vela tych slavnych spevakov, spevaciek,
dirigentov atd., vela z nich malo zni¢ené zivoty, lebo sam som to zazil. Potom
pride$ na ten hotel a nula. Ako to sa zhasne, m6ze$ mat sebevadési ispech, mozes
zazit obrovské ovacie a dostat desat kil kvetov. Koniec. To sa proste zavrie, ty
dbjdes na tu hotelovl izbu, osprchujes sa, uloziS si veci a koniec a zazivas
absolitnu samotu. Ked to nemas s kym zdielat, samozrejme. Tak, ked mas
manzelku, tak jej zavolas, ale proste toto je najhorSi moment na tom celom. Ty

tam zazije$ krasne orgazmy v tej jame dirigentskej.

Ale oni se tomu vyhybaji vsSichni, té samoté. Oni jdou po koncerté do
spolecnosti.

Ano, presne. A potom idu pit.

A tak se unavi, Ze potom se jenom svali a uz spi, takze samota neprijde,
tedy intenzivni pocit samoty.

No, ale na druhy der musia nejak fungovat, vies. To je potom taky zacarovany
kruh a niektory to nezvladne, proste skonci, bud’ je alkoholik, alebo je neviem co.
Alebo sa proste zruti psychicky, ze to nevydrzi. Alebo potom mas absollutnu
disciplinu, su aj taki, dokonca aj jeden moj pedagdég ma to ucil a potom to sam
nezvladol, nebudem ho menovat. Proste ni¢, takmer striedmy zivot. Ale ten
moment naplnenia je len vtedy, pretoze ta hudba skoncéi. To nemas ako obraz.
Som zazil par takych vystav, Zze som sa s prepacenim pokakal. Kandinského platno
6 X 4 alebo neviem kolko. PriSiel som pred stenu, to bolo vo Viedni, tam bola taka
lavicka, tam som si sadol. A to bolo tak enormné platno ... a sedel som tam
polhodinu.

To ja jsem méla taky.
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Ale to je presne ten moment, Zze aj kniha - mdzes sa znovu vratit, modzes si jednu
pasaz stokrat precitat. Td hudba odchadza. Ona za¢ne, odide. Mas$ krdsny moment
a uz je prec. Pride zase iny krasny moment. Mozno potom pride taky Skaredy

moment. A potom to skonci.

A neni to tak, Zze to pretrva v tobé a mlizes potom z toho zit?

No, pretrvava to v tebe na zaklade pamate.

Takze miizes z toho cerpat silu, energii...

No, neviem, neviem. Ani nie, Zze Cerpat energiu, skor... Neviem to opisat.

Zivotni silu?

Neviem. Neviem, &i to prinesie zivotn( silu. Hudba dost vyéerpava, inak. Tym, ze
pracuje s emocionalnou sférou. Vies, preto si aj osobne myslim, ze ten hudobnicky
Zivot alebo teda ta pracovna doba je nastavena na tie Styri hodiny skusky za den.
Lebo ked’ mas dirigenta, ktory pracuje poctivo alebo teda velmi tvrdo, nielen
povrchne, tak za tie Styri hodiny proste mas pocit, Ze si osem hodin makal v bani.

Strasne to vycCerpava psychicky.

Ale porad to za to stoji?

Ano. Ale podla mnia nie Uplne vzdy. Lebo sme tiez len ludia. Iné je to, ¢o vidi divak.
Divak pride, a ked to je dobré predstavenie alebo dobry koncert, tak on ma ten
divak z toho zazitok. Ale pre tych ludi je to kazdodenna cinnost. Rano skuska,
vecer predstavenie. Ti ludia sU unaveni. Oni to nemaju ako zazitok. Oni to maju
ako pracu. Ako ked' niekto pride do tovarne a cvikne si rano o deviatej a potom si
o pol Siestej alebo o piatej cvikne znovu. A potom mu na tom pase idu tie produkty.
Robime fakt jedno z najvyssich umeni - hudobné umenie je najvyssie. Ale ked' to
mas ako pracu denno-denne, tak to musiS ventilovat. A ventiluje$ to tak, ze to
berie$ ako pracu. To si ja myslim. Nemdzes to stale robit emociondlne, lebo podla
mna ¢lovek je nastaveny tak, ze fyzicky dokaze fungovat na dlhsej ¢asovej ploche

ako psychicky.

Urcité.
Je to velmi vycerpdavajuce. Strasne vela muzikantov ma absolUtne diametralne
odliSné konicky od tej hudby. Poznam naozaj velmi vela, ktori sa venujd

zahradnictvu, zahradkarstvu, polovnictvu - chodia na polovacky. Niekto opravuje
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motorky, autd, jazdi na motorkach. A to suU aj znami a slavni, v Uvodzovkach
lokalne slavni ludia. SuU to fantasticki umelci, ale musia mat niec¢o to iné, aby to

dokazali vyrovnat prave s tou zatazou, ktoré toto povolanie prindsa.
Ja to tady zastavim.
Pokracovani rozhovoru s Marianem Lejavou ze dne 21. 9. 2016, Bratislava

Kdyz jsem si poslouchala, o cem jsme mluvili dfive, minule, tak mé nékolik
véci zaujalo, a na to bych chtéla navazat. Predevsim bych se té chtéla
zeptat, jestli se citi$ stastnéjsi jako dirigent, nebo jako skladatel?

Ako skladatel.

A mizes to trochu rozvést?

Ano. Podari sa to hned. Ja som totiZto, neviem, ¢ sme to spominali v tej prvej
¢asti, som teda spieval v zbore, potom som zacal chodit na husle a potom neskdr
som zacal komponovat. A potom o rok neskdér som zacal Studovat aj dirigovanie.
Ale td kompozicia, ja verim proste na také tie veci, ze nieco si ta ndjde alebo ze
niekto si ta najde. Alebo Ze proste na niektorych ludi alebo na niektoré udalosti
dozrie ten Cas. A vtedy to proste k tebe pride. Ja naozaj v toto verim, lebo vo
svojom Zzivote som zazil vela takychto situacii, kedy to Ze naozaj sadlo ako proste
podla nejakého kozmického planu. A musim povedat, ze ta skladba si ma nasla.
Ja som zacal pisat nie preto, ze by som to videl u nejakych svojich vrstovnikov,
ktori boli okolo mna, ktori zacali komponovat tiez v takomto veku, Ze, desat-
jedenast. Lebo ja som zacal v desiatich rokoch. Ale ja som naozaj pocitil v istom
okamihu silnu potrebu, ani nie Ze tuzbu, lebo tuzba je prave to, ze za niecim
pridem, ale potreba, Ze nie¢o musim spravit. A proste od desiatich rokov som zacal
pisat amatérske, samozrejme, skladby a potom neskér, ked’ som mal, myslim,
trinast, som zacal chodit na pripravu na konzervatérium a potom ma tam zobrali.
Takze asi také tri roky som pisal také amatérske skladby, ktoré proste boli
neviem, spievali Carminu Buranu alebo sme spievali Zalmovi symféniu. Tak

hlavne ta Zalmové - Stravinskij, to ma oslovilo hned.

Uz v tom véku, to je neuvéritelné.
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Ano, dno. A potom v trindstich som spoznal Svétenie a odvtedy si ma Stravinskij
drzi. Ja si myslim, ze v Zivote to tak mas, Ze k niektorym veciam sa potrebujes
dopracovat po nejakej ceste, ako napriklad mne trvalo velmi dlho, kym som

pochopil Brucknera. Pochopil som ho na zaklade Sibelia.

Skutecné?

Ano. Nie, pardon, naopak. Sibelia som pochopil na zaklade Brucknera. Ale Bruckner
bol pre mna zakliaty skladatel, naco Mahler mi uhranul v trinastich - tiez ked som
bol eSte proste pubertiak, tinedzer. Proste Mahler, to bola tiez taka Sleha, Ze bum!
a uz Mahler. A obrovskd laska. To bolo, myslim, Ze v druhom roc¢niku na
konzervatdriu, som proste napisal dychovy kvintet, taky proste mahlerovsky.
Velké proporcie, proste vystavba. Lebo mlady skladatel, je dobré, ked funguje na
tej baze, Ze ma tie vzory a ich sa snazi akoby napodobit a z toho sa velmi vela
nauci a udi. Ale napriklad ten Bruckner, to bol az na zaklade Sibelia, pardon na-
opak, ten Sibelius bol az na zaklade Brucknera, ale tiez mi to chvilku trvalo, kym
som proste tu brucknerovskl filozofiu hudobni a hlavne casovost nejakym
sp6sobom pochopil, vstrebal, zazil. A tiez to bolo také, Ze z nicoho ni¢ sa predo
mnou objavil cely Uzasny proste kozmos. Pred tym nejaké obdobie, ked som si
pustil nejakého Brucknera, tak som vydrzal maximalne desat minut, lebo som
tomu nerozumel. Akonahle som tomu rozumel, som to pochopil a zazil, Ze to preslo
cezo mna, tak proste Bruckner je jeden z mojich ,Liebling “ autorov, za ktorého
by som polozil aj zivot mozno, keby taka vojna vznikla. Naozaj, to su taki majstri,
ktori ako, hej, to hovorim Uplne normalne, to ja si myslim, Ze to by tak malo byt
v umeni. SU veci, za ktoré treba aj poloZit zivot, aj v tom umeni. Samozrejme,
literdarne vzaté. Ale Sibelius bol tiez ten typ autora alebo autorov, ktori ma dlho
nevedeli oslovit, a Brucknera som pochopil, jeho ¢asovost, a hned sa mi otvoril
Sibelius. Ale napriklad velakrat sa to deje aj inym spésobom, ze Webern, velmi
dlho je to mGj velmi oblUbeny autor, proste si ho ctim akozZe najvyssie, teda jeden
z najvysSich v mojom nejakom rebricku. A proste tie jeho klasické veci, ako je
Symfénia op. 21 alebo Koncert op. 24 a tak dalej. Tak to bolo, Zze dno, aj som
dirigoval obidve, myslim, ze dokonca na jednom koncerte uz davnejsie, pred par
rokmi. Potom ku mne proste prisli, alebo som ich nejak pochopil, Kantaty: prvu aj
druhU a medzi nimi su Varidcie op. 30 pre orchester. Nie a nie sa proste cez to
prehryzt. Napriek tomu, Ze tie okrajové skladby som uz zazil, pochopil a mam ich
rad alebo som ich mal rad tiez, akoze v tej dobe, ale tie Variacie nie a nie. Nejakym

sposobom to podvedomie asi pracovalo a si predstav, Zze mne sa stalo jedného
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dria, Zze zhora proste mi niekto poslal myslienku, ze: ,Teraz si to musi$ pustit."

Mala si také niekedy nieco?

Méla.
Ale normalne, Ze niekto ti proste zatelefonuje do hlavy a da ti prikaz, Ze teraz si

musi$ pustit Weberna op. 30.

Komentar: Predchozi pasaze jsou dikazem Lejavova spiritualniho proZivani viastni
tvaréi aktivity, potazmo celé jeho existence. Lejava, na rozdil od predchozich
dotazovanych interpretd, proZivé Zivou komunikaci s Bohem. Je otevreny jeho
znamenim a vnuknutim, aktivhé mu nasloucha a prijima vyzvy, které timto
komunikaénim kandlem shdry prichdzeji. V jeho postoji se misi pripravenost
a pokora. Pripravenost ve smyslu pilné tviréi préce je provdzena pokornym
olekavanim zdsadnich impulsd, jez vyzyvaji bud’ k aktivni umélecké tvorbé, nebo
k pochopeni tvorby jinych autord. Tyto impulsy podle Lejavy prichdzeji z té
nejvyssi urovné a jsou pro néj jasnym dikazem BoZi existence. Maridan Lejava
chape svdj Zivot jako cestu, pfi které diky impulsim spiritudlniho charakteru
prekonava neustale nové a nové vyzvy, jeZz ho posouvaji dale - k vétsimu

pochopeni sebe sama i svéta.

Ja ti pak reknu, co se stalo mné, ale to nesouvisi s hudbou.
No, jasné. Ja som si to pustil a bolo to proste tam, viesS. Takze to su proste veci,

ktoré nejakym spésobom...

Bylo to Bozi vnuknuti.
No, také. No ano, presne tak.

Rekne se slovensky ,,vnuknuti“?

Ano, &no, mozme to aj tak povedat. Takze dno, na tu tvoju otazku preto poviem,
Zze som Stastnejsi pri tej skladbe, lebo to priSlo ku mne takymto spésobom. To
dirigovanie prislo ku mne trosku inym sp6sobom a vlastne sa ukazalo, ze mam na
to talent alebo vacsi talent ako mozno nejaky priemer. Ale td skladba je predsa
len nieco, kde sa tak... moji rodi¢ia mali v minulosti, otec mal jedného kolegu a on
mal krasny termin pre takd miestndstku v dome, Ze trucovna. Tak skladba pre

«

mna je taka ,trucovna “, ale v tom pozitivhom slova zmysle. To je nieCo, kde sa

tak sam zavriem a je mi tam dobre. Samozrejme, tiez tam prezivam tazké chvile
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na hranici depresie, ked' to nejde, hlavne. To prezivam tazko a snazim sa proste
to prekonat pracou, hej. To je zase Stravinskij. Ale naozaj, ked' si to naozaj takto
formulovala, Ze kde som Stastnejsi, tak ina¢ té otdzka je super, td sa mi padi,
poviem, ze pri skladbe. A eSte teda ten druhy moment, Ze je to priama tvorba.
Interpretacia je takaze sekundarna tvorba. Tiez tvorime, ale uz to napisali

skladatelia. To uzZ je.

Je v tom jakoby vic Ffemesla, prace pro obzivu?

Nie, nie, nie, tak by som to nepovedal. Velakrat to tak funguje, ale nepovedal by
som to tak. Tiez tam musi byt ten akt tvorivosti alebo teda ta miera tvorivosti tiez
musi byt velka, ale predsa len uz mas nejaky navod. A ndvodom je ta partitira,
to dielo samotné. Potom su interpreti, ¢o zbyto¢ne vymyslaji, lebo chcl byt
zaujimavi alebo si povedia, ze Co ja viem, tak Lagovskda uz bolo nahrata
patdesiatkrat, tak ja to teraz musim urobit inak. Pre mna vzdycky je doblezita ta
partitira. VSetky tie zdroje. Aj minule som ti povedal, ze sa snazim naozaj akoby
dostat tomu autorovi az pod kozu a mam mozno vyhodu, pretoze som skladatel.
Takze viem, aké je to Castokrat utrpenie, hej, ¢o ja viem, pri typoch, ako bol
Beethoven aj samotny Janacek, ktory sice akoze chrlil, ale tiez proste Zil alebo
teda tvoril v urcitom takom ,nerve “. To isté bol Beethoven. To su proste tie story
vSelijaké, ze za nim prisli zndmi a on proste bol cely ¢erveny a Uplne mu blcali
plamene z vlasov a bol v tom zapale. Toto poznam. A potom mavam mozno taky
pocit, Ze sa viem ako keby viac dostat ani nie do hibky toho diela, lebo to uZ je
tam - preto hrdme majstrov, lebo maju hibku. Okolo nich Zilo strasne vela inych
skladatelov, na ktorych sa bud’ zabudlo, pretoze tU hibku nemali, hej, ale neviem
to eSte formulovat alebo verbalizovat. Je to taky velky pocit spriaznenosti az duse.
Alebo ako ked' k tebe pride niekto a nikdy si ho nevidela, ale mas pocit, ze sa

poznate desat rokov.

Spriznénost s tim skladatelem.

Preto k niektorym skladatelom esSte stale nemam cestu, alebo Ze hladam si cestu,
alebo som na polceste. Napriklad jeden z prikladov je, aj to je klasika, to nie je len
suCasna hudba, sk6r mam pocit, Ze vtej sucasnej hudbe to mam akoby
jednoduchsie tym, Zze som skladatel, ale v tej klasike napriklad Wagner ma
fascinuje uz strasne dlha dobu. Ale eSte viem, Ze to eSte nie je ono. A nemb6zem
to robit na zdklade fascinacie. Musim mu rozumiet. Uz nie€omu rozumiem, ale este

to nie je komplexné pochopenie. Lebo znalost je ind vec. To sa nauci$ hocico.
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Viastné je to pochopeni celé jeho osobnosti?

Presne tak. Ze pre¢o? Co ho viedlo k tomu?

A proc zrovna takhle...

Presne tak. Lebo ty sa docitas nejaké tie historky, hej, ze ja neviem, ze utekal
pred tymito... Ja stale hovorim a hovorim to aj svojim Studentom a sebe to stale
opakujem, ze tychto majstrov musime vidiet ako proste beznych ludi. Aj ten
Beethoven proste sa v stredu zobudil a musel si ist nie¢o kupit jest, hej? Alebo
15. 3. 1812 proste tiez sa rano zobudil a nieCo proste... Ze zili svoje bezné,
kazdodenné zivoty, so strastami vacsinou, niektori mali rodinu, niektori nemali,
ale Zili proste ten isty typ Zivota, ako zijeme my. Mozno bol trochu pomalsi, ale ja
si myslim, ze tito tvorivi umelci aj vtedy to vnimali, ze ziju velmi rychlo, pretoze
boli aktivni. Doba sa celkovo zmenila, ale pokial je ¢lovek aktivny, tak ma proste

pocit, ze je na nejakej horskej drahe.

Ze &as bézi jako splaseny kiifi, no.

Presne tak. My to vytvarame. Slovensky majster Dusan Martinek zase hovorieval,
Ze Cas neexistuje, ze to len my si ho nejakym spésobom vytvarame. Aby sme si
vedeli zddvodnit, pre¢o nam pribudaju vrasky, tak sme si vymysleli ¢as. Ale aby
som teda sa dostal na zem, tak ti odpoviem, Ze aj ked obidve tieto profesie,

respektive tie misky vah su vyvazené, su v rovnovahe, tak ta skladba je proste...

...to je to pravé. To je ten diivod k existenci.
To je ta laska. To dirigovanie, to je milenka mozno. Ale ta skladba je ta laska.
(Smich.)

To je krasné receno. A minule kdyz jsme spolu mluvili, tak ty jsi v jedné
otazce zminil jednu skutecnost, ktera mné prisla zajimava, ato, ze
v souvislosti s dirigovanim pak nastava casto moment samoty. Treba kdyz
jsi nékde jako dirigent a pak ta samota na tebe prijde v tom hotelu.
Samota je vlastné podstatnou soucasti tvého zivota? Asi?

Ano.

Je tizivaz
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Poviem to takto, ze ked som prec od rodiny, tak ano. Respektive tak, ze ked som
pre¢ od rodiny, Styri stupne samoty som vymyslel prave. Najhorsi alebo teda
najvacsi, najsilnejsi stupen je ten, Zze ked som prec¢ od rodiny, som na nejakom

angazma, niekde dirigujem, ale netvorim, nie je skuska napriklad.

To opravdu byva, Zze je nékdy koncert bez zkousky?

Nie, nie, hovorim, Ze no... Zle som sa vyjadril. Aby som to uviedol na spravnu
mieru: ¢o ja viem, mas skusku 9:00 - 13:00 a potom mas akoze volny ¢as. To je
najhorsie. Aj ked ja vaésinou, musim povedat otvorene, Ze to ten volny ¢as sa

snazim zapifiat zase skladatelskou pracou.

A jsi jesté k tomu nékde v horoucich peklech, myslim zemépisné.

No ano napriklad. To je normalne Ze prazdnota. Je taky jeden film americky. Akoze
o prazdne. Neviem, ako sa to volalo. Myslim, Ze sa to volalo... To bolo o takych
dvoch, €o hrali tie videohry a Zili v takom dome a potom sa nejak pohadali a potom
povedali: ,No, my nepotrebujeme cely svet okolo nich, ze, my sme Stastni v tomto
dome." A potom ten jeden iSiel vysypat smeti a zrazu tam nebolo ni¢, bolo tam len
bielo. Inac to si pozri, to je krasny film. Privolali si prazdnotu, Ze ni¢ tam nebolo.
A to je také. Ale vacsinou samozrejme cClovek riesi proste na dialku biznis - bud’

s niekym volas, alebo s niekym sa stretnes.

Maily a tak...
...a riesis proste nejaké dalSie veci, projekty a tak dalej. Najhorsie je to po tom
vykone. Aspon ja to tak prezivam. Jak to povedal Vagal, ze desat minat slavy.

Naozaj to tak funguje.

A pak je smutno.

Potom je, ze, normalne, ze, prazdno, ni¢, hotel. Ja nie som typ Cloveka, ¢o potom
akoze ide a extrovertne prezentuje svoje pocity z koncertu. Skér som bol aj tak
vedeny mojim pedagégom, ze vzdycky potom nastava taka ta faza analyzy. Ako
keby ten proces nekoncil tym koncertom alebo tym predstavenim, ale ten proces
je vlastne nepretrzity. Len tie koncerty, tie predstavenia su takymi zastavkami, ze
kde si to tak ukazem, zZe v ktorej faze ten proces je. A ten proces je vlastne
celoZivotna ta put alebo ta praca, hej. Ja to skor tak vnimam. Lebo su aj iné typy,

ktoré proste super, velky Uspech, teraz si to uzijem, neviem co, idem do baru
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a vypijem dvadsat whisiek a tak dalej. Ale na druhy den je druhy den a idem od

zaciatku. Ja to vnimam trosku inak. Hodne pri tom rozmyslam, analyzujem.

Je nékdy treba po tom vykonu takové tiché stésti, Zze to neni tiziva
samota?

Ale ano. Ale hovorim, ja tomu neprikladam vahu.

Ne... Prosté to prozijes a je to pryc.

Akékolvek som zazil Uspechy, ¢i uz ako dirigent, alebo ako skladatel, a proste zazil
som ich uz niekolko vo svojej, nepoviem kariére, ale v zivote, lebo slovo kariéra
nemam rad, to su chvilkové zalezitosti, preto to ja nerobim. Ja to pre to nerobim.

3

Ja to robim pre taky, mozno taky nejaky ,ecco-izmus “ v hudbe. Umberto Ecco.

Neviem, Ci si videla fotku tej jeho kniznice.

Mhm, vidéla.

Neskutocné. Tak si predstav, zZe toto by bolo naplnené hudbou. To si ja vlastne tak
budujem. Takéto dupé, takéto jadro toho poznania. Vies, Ze pridem a teraz som
tym obklopeny a sa na to napojim ako vo filme Matrix a teraz to vlastne cezo mna
prestupuje. Také tie svetské slavy, polné travy. Dobre, no tak niekedy sa to podari,
niekedy sa to mozno nepodari, niektorym ludom sa paci, niektorym sa nepadi,
kazdému sa paci nieco iné a ¢loveku aj tak nevyhoviesS. Pre mna je dolezité, aby
to chytilo muzikantov najprv, samozrejme, potom publikum, ked' sa to podari. Ale
pre mna je dolezité, aby sa mi proste zase otvoril nejaky dalsi rozmer. Vies, ja to
vnimam ako taky usherovsky dom s tou perspektivou tych roézne naklonenych
schodist, ale eSte sU tam aj dvere. A ked sa ti teda nieCo podari, tak otvoris si

dvere a sa ti otvori novy priestor.

A dalsi tfFi stupné samoty jsou které?

Potom je tvorba mimo rodinu. Druhy stupen je nedinnost s rodinou a prvy stuper
je tvorba s rodinou. To je také od najhorsieho po najlepsie. Ale zas, ked som cital
jeden z mnohych Webernovych Zivotopisov, e zamkol pracoviiu. Ze dokaze$ si
zavriet pracu? Lebo vies, my si vytvarame taky novy svet, taky paralelny svet, ale
ten nie je skutocny. Strasne vela umelcov vsadza na to, Ze to je to skutocné. Neni.
To je blbost. Skutoc¢ny Zivot je proste to, ¢o zijeme kazdy def, rodina, priatelia.

Kontakt, Zivy kontakt.
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Kterého je ¢im dal min.

Presne tak.

ProtoZe na néj nemame cas.

Lebo vlastne aj to umenie je virtualita. Lebo to vyrabame. Aj ked je to proste
mozno najvyssie, si myslim, ze ano, ze hudba je to najvyssSie umenie. Neviem,
mozno so mnou nebudes suhlasit, lebo je proste najtazsie uchopitelné, lebo zvuk

je jak vzduch.

To se neodvazuju viibec posuzovat, Ze hudba je nejvyssi uméni.
Mozno to vyznie tak egoisticky, lebo som hudobnik, ale snaZil som sa to analyzovat

a nejak tak mi to vychadza.

Tady mozna uplné nesouhlasim.

Dobre. To som rad.

Kdyz se vratim k té spiritualité, tak mné z toho logicky vychazi, ze je
v tobé vic pritomna jako ve skladateli nez jako v dirigentovi.

No, ako kedy a v com.

Stane se nékdy, Zze Gplné midci a je pryc?

Niekedy Clovek riesSi praktické problémy aj v tej skladbe a vtedy je to...

To jo, ale ze by nebyla néjak jako zastFenda, upozadéna, ze by byla Guplné
pryc?

No, mbze sa to stat. Ked' mas, ze hori ti deadline a ¢lovek vytiahne star( znamu
rutinu, lebo musi, aj to sa deje. Aj to sa deje a nemam s tym problém. To zase
Vtedy ti to mo6ze priniest nové myslienky akoby. Ta nddza toho ¢asu, ked’ mas na
niec¢o malo ¢asu, ti zase mo6ze priniest nejaké... Ale niekedy pri tom interpretac¢nom
umeni alebo pri tom dirigovani otvorim si partituru a zacditam sa, pocujem to
a moze to byt viac spiritudlne, ako ked komponujem, a potom naopak. Ze ked’
komponujem a sa dostanem do takého Specidlneho stavu, to moéze byt viac
spiritudlne, ako ked proste dirigujem xx-té predstavenie sebalepsej skladby

napriklad. Ja si myslim, Ze nie sme roboti, sme ludia. Mas zly den, nejaké
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problémy, neviem ¢o a musis to ist urobit a niekedy sa na to vyslovene tesis a ide$

to urobit.

Cili to nezavisi na profesi?

Podla mna je to... Stale je to len o nas. Stéle je to len o nas. Ten ludsky moment
je, si myslim, strasne nieco délezité v tomto. Ja si myslim, ze by aj malo byt nieco,
¢o sa tyka toho interpretacného v zmysle, ze... (Zvoni mobil.)

A co je na tvé profesi, at uz dirigenta, nebo skladatele, to plné nejtézsi?

Prave ten den po.

Den po?

».Den poté" by som to nazval parafrazujuc...

I to je film!

No ano, to je ten katastroficky. No pri tom dirigovani je to presne o tom.
SebauspesnejsSie predstavenie alebo koncert, potlapkavanie po chrbte a neviem
¢o, pripitky. Druhy den proste nula. Ti popelari ta zase zobudia o piatej a policaijt
oné tam hukacky aty si vrealite. Si v realite aideS sa najest a pozeras na
hodinky, ze ¢i stihnes lietadlo alebo vlak. A pri tej skladbe, kedZe uz mam dieta,
sice nemam odrastené zatial, neodiSlo z domu, ale pri tej skladbe ja to
prirovhnavam k tomu, asi ako to bude, ked' m0j syn proste raz uz bude dospely
a odide z domu. Dokon¢im skladbu, Zijem s fiou xy ¢asu a na konci spravim dvojitu
¢iaru, zavriem aje to mimo mna. Tym padom sa vlastne akoby konci jedna
kapitola. A poviem ti, Zze vzdy, vzdy ked som dokoncil nejaku skladbu, tak nastava

stav totalneho smutku.

Opravdu?

Ano, ale totdlneho. Napriek tomu, Ze tesne predtym zaZivam obrovské &tastie
a radost, ze to dokoncujem, t skladbu. Akonahle ju dorobim, Zze napiSem tU hrubt
dvojitu ciaru, tak nastupuje proste totalny smutok. Lebo je to nieco, ¢o vyslo zo

mna, s ¢im som zil a zrazu je to proste uz samostatna vec.

A chybi ti to? Viastné ti to chybi. Je to jako dité.

Ten proces toho, ten spolocny Zivot v Uvodzovkach.
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Ten tvirdci proces?

No, ¢o sme prezivali spolu. Ze ¢o sme si zaZili.

Ale myslim, Ze to neni ojedinélé, ze to maji tfreba i filmari, herci, kdyz toci
film a porad chtéji dospét ke konci.

Mb6ze byt, ano. Ja nehovorim, Ze to je ojedinelé. Len hovorim, Zze to tak mam.
Samozrejme, hned po tom, ,den poté" je to (luskne prstami), ze Co dalej? Takze

ten cyklus zacina znovu.

A co ten den poté je tedy nejlepsi délat?

(Smich.) Ja neviem, no tak... mam ti to naozaj povedat?

No jasné! Povéz!

VSetko mozné. Tym pocnuc a tamtym konciac.

Jasné, ja to chapu. V tom pripadé je lepsi nebyt v tu chvili v horoucich
peklech.

Ano, napriklad. Alebo v zamrznutych stepiach.

Posledni otazka je tu, ale bude tézka. M(izes vyjmenovat tii hudebni dila
jinych autord, nez jsi sam, ktera jsou z tvého pohledu nejvice plna
spirituality? Nebo 2zvyrazinuji néjakym podstathym zplisobem Bozi
existenci? Ta dila nemusi byt viibec primarné orientovana duchovné.

Také ti ani nepoviem. Mozno, ze prekvapivo. Nepoviem ti také, lebo to akoze

duchovné dielo nemusi eSte znamenat spiritudlne.

Tri, ktera ti ted’ napadnou.

Dve uz mam, eSte rozmyslam nad tym tretim. Dve mam hned.

Ja ti pak tFeba reknu, co rekli ostatni.
Poviem ti diela, ktoré su z méjho pohladu... To tretie, to je vacSia mnozina. Lebo
to tretie je z druhej polovice 20. storocia. Druhé je z prvej polovice 20. storocia

a prvé je z prvej polovice 19. storocia. Prvé dielo je Beethoven - Eroica.

A vis vlastné, komu ji chtél Beethoven vénovat?

Ano. Bonaparte bol podla mia velmi spiritudiny ¢lovek.
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On vahal mezi Bonapartem a mezi marsalem Jeanem Baptistem
Bernadottem. To byl jeden z Bonapartovych marsald, ktery se nakonec
zvlastni souhrou okolnosti stal svédskym kralem. A soucasna dynastie
svédskych krald je z ného.

Ano. Ale vie$, Eroica je z pohladu vyvoja hudby alebo teda v dejinach hudby, ja to

nazyvam sam pre seba pracovne, Ze to je Svétenie jari 19. storocia.

Tak to ja si ji budu muset znovu poslechnout.

To je naozaj dielo, ktorym Beethoven posunul hudbu o level vysSie.

A zvlast v které vété?

Ako celkovo. Samozrejme, ze najviac v prvej. Kde postavil novy koncept vobec
symfonickej hudby ako takej. D& sa povedat, Ze vymyslel symfonick( hudbu prave
vtedy. Lebo dovtedy symfdnie boli, proste nema to, ani Mozartove symfdnie
nemaju ten moment symfonizmu, ako ho vnimame teraz, alebo aspon pre mna je
to tak. Druhé dielo je Svétenie jari. Aj ked' ¢lovek proste by mal minimalne povedat

Debussyho, hej, Wagnera, minimalne.

Od Debussyho tiFeba co?

Fuha. Ja neviem... Ako nechcem povedat také tie zndme diela, to su akoze
otrepanky, ale délezitejSie su tie diela, ktoré definovali toho autora. Tak ako
napriklad pre mna Puccini, jeho prvé kvintesencidlne dielo je Manon Lescaut, nie
nasledujluca Bohéma. Lebo v Manon Lescaut sa zrodil Pucciniho Styl. V Bohéme ma
vrchol. Potom to ide dole, ta krivka. Nastupila jeho rutina. Ale v Manon Lescaut on
definoval styl. To je pre mna dolezité. A Beethoven v Eroice definoval Styl, novy
Styl. Tak ako Stravinskij v Svéteni jari. No, a to tretie dielo proste vdham, lebo
tych autorov, ktori naozaj to posunuli zase dalej, je viac. Mam na mysli mozno

Pierre Boulez - Le Marteau sans Maitre — Kladivo bez Pana.

To viibec neznam, vidis...

Mozno to je to, tym dielom. Samozrejme, potom su tam tieZz Stockhausenove
Gruppen. Je tam viac tych diel. Urcite Weberna by som mal povedat. Minimalne
jeho Symfoniu alebo teda Klavirne variacie, hej. Ale tak td& Symfonia je tak akoze
jeho prvé zralé dielo. Takze tam by som to uz tak rozdrobil, tam je uz tak viac tych

diel. To je pre mfa ta spiritualita. Ze ti ludia naozaj mali t danost, Ze dokazali
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prijat alebo Ze dokazali absorbovat, neviem ti to nazvat, dokazali proste
absorbovat tU informaciu alebo tu energiu, alebo proste dokazali prevziat zhora

niekde tu myslienku, ktord potom vytvorila...

Uvést ji v Zivot.

Ano, &no. Lebo to neboli taki ti bezni pisalkovia, ktori proste, Ze musim pisat, lebo
musim zit. Robili aj to, toto je to beethovenovské ,Brotarbeit". Tiez proste pisal.
Aj mo6j milovany Sibelius tiez proste strasne moc ,Brotarbeitu® pisal. Ale tie ich
majstrovské diela, tie ,Meisterstlicky" nesu v sebe tu bozsku iskru. A to je pre mna

spiritualne. Ani jedno duchovné dielo tam nebolo, ked'si si vSimla.
No, o to viibec neslo, aby tam bylo. No, moc dékuju.

Zavér: Dirigent a skladatel Marian Lejava je hluboce spiritualni Clovék, pricemz
jeho spiritualita zasahuje vsechny roviny byti: tvirci aktivitu skladatelskou, tvaréi
aktivitu interpretacni (dirigovani), vnimani uméleckych dél jinych, mezilidské
vztahy, udalosti béZného zivota apod. Lejavovo napojeni na transcendenci je silné,
avsak na rozdil od predchozich dvou dotazovanych (Maslariovd, Spacek) neni
markantné provazeno biblickymi obrazy, symboly & ritualni strankou krestanské
praxe. Lejava se v rozhovoru ani jednou neodkazoval na konkrétni slozky a ideje
kfestanské viry, i kdyZ zjevné ve svém Zivoté praktikuje zdsadni krestanské
hodnoty. Odkazy na krestanska kréda Ci vyznani vsak v jeho vypovédi chybi.
,Krédo (& Credo) je vystiznym kratkym vyjadrfenim kfestanské viry v cirkvi. [...]
Krestanské Krédo je vyznanim podstaty viry. Vyznani viry je projeveni viry
navenek. MdZe byt kolektivni, jako napf. v Zalmickych chvalozpévech, nebo
individualni, uclinéné ve skrytu duse." >’ Na zacatku rozhovoru dotazovany
poznamenal, Ze pochazi z kfestanské, avsak nepraktikujici rodiny. Pravé tuto
skutecnost vnimam jako zdsadni pri charakteristice Lejavovy spirituality. Je
nabozenska, hluboka, upfimna, pronikajici do nejskrytéjsich zakouti umélcova
byti, ale neni ovlivnhéna (&i jen malo) aktivni cirkevni praxi. V tomto sméru je
Lejava vyrazné svobodnéjsi. Lejavovo prozivani Zivota je plné, intenzivni a hluboce
emocionalni. Tato intenzita dotyéného nékdy nesmirné vycerpava, ale zjevné by

nevolil jinak.

59 D. Fouilloux a kol. Slovnik biblické kultury, s. 114 a 247.
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4.4. ROZHOVOR A ADAMEM VIKTOROU
Adam Viktora (* 1973), varhanik, dirigent a umélecky vedouci souboru
Ensemble Inégal
Rozhovor s Adamem Viktorou vznikl 7. unora 2017 v Praze. Adam Viktora se jevi
jako hluboce racionalni ¢lovék, jehoZ prace,
nazory a Zivotni smér jsou vzdy podlozeny
'\ rozumové oddvodnénym Usudkem. Jeho
argumentace stoji na zakladé peclivé
rozvahy, konkrétnich ucelG a cild, které Ize
ddvodné obhdjit. K rozhovoru pristupuje
vécné a racionalné, jeho odpovédi jsou jasné,
Casto strucné, vzdy k tématu a faktické.

Jeho osobni cesta k vife v Boha a
spiritualité je ve srovnani s ostatnimi
ucastniky vyzkumu naprosto ojedinéla a
odlisna. Prakticky nijak nesouvisi s vychovou
& prostredim, kde Adam Viktora vyrdstal. Je

vSak vazana na dveé klicové udalosti, iniciacni

momenty, ke kterym doSlo ve véku trinacti
let dotazovaného.

Prvnim takovym momentem bylo shlédnuti filmu Amadeus rezZiséra Milose
Formana. Dotazovany to popisuje jako mezni udalost, ktera zcela zménila jeho
Zivot. Rozlisuje obdobi Zivota ,pred" a ,po". V dobé pred shlédnutim filmu definuje
svdj Zivot jako stastny, nicméné ordinérni a primérny, pfi¢emz svidj vztah k hudbé
do té doby poklada za vlazny az lhostejny. Po shlédnuti Amadea dochazi
k diametralnimu obratu, nebot Adam Viktora se pod vlivem filmu rozhodne svdj
Zivot hudbé zasvétit, na cemz zacne okamzité pracovat a svého cile postupné
dosahne - stane se profesionalnim hudebnikem a dirigentem. Film Amadeus tedy
predstavuje prvni klicovy iniciaéni moment ve vztahu k hudbé.

Druhym iniciacnim momentem bylo setkani s varhanami, ke kterému doslo
nékolik tydnd az mésicl po shlédnuti Amadea. Adam Viktora popisuje sezndmeni
s varhanami jako moment probuzeni své osobni spirituality a poznani BoZi
existence. DdleZitou okolnosti tohoto procesu bylo i liturgické prostredi, kde
k prvnimu kontaktu s varhanami doslo.

Svédectvi Adama Viktory ukazuje, Ze proces otevrieni se transcendentnu

mdéze probihat naprosto individualné a za velmi specifickych okolnosti, pfi¢emz
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hudba byla v tomto konkrétnim pripadé klicovym spoustécim momentem celého
procesu. U zadného jiného ucastnika vyzkumu se nevyskytuje takovato iniciace do

spirituality, kde Ize hudbu oznacit za hybatele hluboké promény osobnosti.

Z jakého prostiredi pochazis? Jak vypadalo tvoje détstvi, i tfreba néjak
hodnotové?

Ja jsem mél naprosto Stastny, idylicky détstvi, kde byly akcentovany takovy
hodnoty, kterejch se drzim do dneska. Nebyl zadnej rozpor v tom, co bych dneska

délal, a v tom, co mné bylo dano do vinku.

Kde jsi vyrostl?

V Plzni, v Uplné rodiné.

Byla to hudebni rodina? Profesionalni hudebnici?

Ne, hudebnici to nebyli, i kdyz vSichni méli k hudbé velmi pozitivni vztah. Maminka
ale byla zpévacka, zpivala ve folklérnim souboru. Tatinek tam tancil, takze tam
byli v tom spolu. Povazovali hudebni vzdélani za samozfejmou soucdst

vSeobecnyho vzdélani, tak proto nechali mé i mou sestru hudebné vzdélavat.

Byli jste velka rodina?
Ctyfi.

Byla tam pritomna harmonie a laska?
Jo, rozhodné. To bylo skutec¢né naprosto idylicky détstvi. Lépe si to nedovedu

predstavit.

To je krasny. To moje déti o sobé urcité nereknou.

Mozna, ze za dvacet let jo.

Byli jste vérici rodina?

Tatinek byl z véfici rodiny, z katolicky rodiny a ve svym détstvi pravidelné
ministroval v kostele a mél k tomu velmi pozitivni vztah, a¢koli viibec nijak se to
na ném neprojevovalo. Ze by to jako daval na odiv... Ani do kostela nechodil. Chodil
do kostela akorat u svejch rodi¢Q, ktery kdyz fekli, Ze jdou do kostela, tak Sel taky,
to povazoval za samozrejmost. Kdyz ale nebyla tahle pfilezitost, tak tam nikdy

nechodil. Maminka méla mirnej odpor v{¢i cirkvi. Ne ndbozZenstvi, ale cirkvi. Nijak
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mné ale neodrazovala od toho, co mé lakalo. Jako varhanika ve tfinacti letech,
kdyz mé zacaly zajimat varhany, tak mé zacalo zajimat i to ndbozenstvi. Prestoze

jsem k nému nebyl nijak vedenej.

Proc ses zacal vénovat zrovna varhanam?

To vzniklo tak, ze jsem se ve tfinacti letech rozhodl, ze bych chtél na konzervatofr.
Bylo to poté, co jsem shlédl film Amadeus. To mé tak nesmirné oslovilo, ze jsem
zacal strasné cvicit a rekl jsem svy ucitelce, ze bych se chtél nadéale vénovat hudbé.
Ta byla v Soku, protoZe do ty doby mé to spiS nezajimalo, nez ze bych délal néco
kloudnyho, takze jsem byl hudebné v zanedbanym stavu. Ona fekla, ze to
neprichazi v Uvahu, protoze pfijimacky jsou za rok a ze ona neni schopna mé za
tu dobu pripravit. Takze jsem Sel za jinou ucitelkou, pani Alenou Tupou v Plzni,
ktera byla vyrazné lepsi. Ta si mé poslechla a rekla, Ze to je vylouceny. A ja jsem
dostal hysterickej zdchvat place, ze at nehazi flintu do zita, no a prosil jsem ji,
jestli by mi zkusila davat soukromy lekce, ze se budu strasné snazit cvicit a délat
pokroky. Ona mi teda zadala néjaky ukoly a ja jsem byl opravdu velice pilnej. Ona
byla v Soku, jak jsem dokazal samostatné pracovat, protoze rodi¢e tomu v ty fazi,
kdyZ mi bylo tfinact, viibec nerozuméli. Mné na tom strasné zaleZelo. Ted to vidim
tak, ze kdybych se s nécim takovym setkal dneska, tak bych byl taky v Soku.
TFinactiletej pubertak, kterej se s takovym neskute¢nym zapalem pusti do cviceni
na klavir... Zacal jsem i spontanné skladat néjaky priSernosti, Uplné jsem tomu
propad. Cvicil jsem rano pred Skolou. Pak jsem Zzjistil, ze kdyz nejedu trolejbusem
a tramvaji, ale pobézim zadem pres park, tak v ty skole budu o ¢tvrt hodiny dFiv.
Takze jsem mohl o ¢tvrt hodiny dyl rano cvicit. Cvicil jsem i o prestavkach ve skole,
kde byl klavir. Pak jsem zase b&zel domd a cvidil jsem aZ do noci. A cely vikendy.
A vlastné porad. Nesmirné mé to fascinovalo a bavilo. Takze ta ucitelka se mé
b&hem ¢&trnacti dnd ujala a fekla, Ze tohleto v Zivoté nevidéla, takovej zapal, a Ze
to nemlze nechat jen tak, i kdyz mi tikala, Ze neni moc redlny, Ze bych ty
prijimacky udélal. Tri ¢tvrté roku ubéhlo, na ty prijimacky mé pripravila a mé na
konzervator normalné vzali. Béhem ty doby priprav na prijimacky jsem chodil
kolem kostela tam hned vedle hudebky. Vzdycky kdyz jsem Sel z hodiny, tak tam
hraly varhany, protoze akorat koncila mse. Takze mé to zaujalo, vybéhnul jsem
tam a byl tam varhanik, co byl jen o par let starsi nez ja. Slovo dalo slovo a on mé
tam nechal si zahrat néjaky véci na ty varhany. Mné to okamzité uplné ucarovalo.
Tak jsem tam zacal chodit pravidelné hrat a jednou mé tam natrapirovala ta moje

ucitelka, kdyz jsem vychazel z kostela. Ptala se: ,Co tady délas?" ,No chodim sem
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hrat na varhany." , A pro¢ na varhany?" ,No, protoze varhany jsou jeSté mnohem
lepsi nez klavir." To se ji sice dotklo, ale pak kdyz vidéla ten zapal, tak mné
navrhla, jestli se nechci radé&ji ptihlasit na varhany. J& jsem nevédél, Ze to vibec
jde. To bylo jesté v roce 1988 nebo 1987. To bylo jesté za totace a ty varhany
byly v nemilosti. Takze ja jsem nevédél, Ze se to da studovat na konzervatori. Ona
oveérila, jestli je to opravdu mozny, a fekli ji, Ze to je mozny, ale Ze to jeSté musi
posoudit néjakej krajskej kadr. Tam byl néjakej Clovék pres kulturu, kterej Fikal,
Ze si nepreje, aby se to podporovalo, tyhlety cirkevni nastroje, ale pak to nakonec
dovolil. Na konzervatori byla profesorka Chaloupkova, ktera byl (zasna
pedagozka, vystudovana v Némecku. Takze jsem nastoupil od prvaku na varhany

a klavir jsem délal jako druhej obor.

Takze to rozhodnuti, Ze se chces vénovat profesionalné hudbé, probéhlo
v tvych trinacti?
To bylo v téch tfinacti v ten okamzik, kdy skondil film Amadeus. V premiére to

davali v Plzni, byl to novej film a Uplné mé to dostalo.

Nebyt toho filmu, tak by mohlo byt vSechno jinak?

Tieba by k tomu vibec nedodlo, k takovy iniciaci. ProtoZze mé ta hudebka do ty
doby vibec nebavila. Nezajimalo mé& to. Ne Ze by mné to jako vadilo, to ne, ale
normalné jsem byl zvyklej, ze se tam prosté chodi a Ze dvakrat tejdné deset minut
néco nacvi¢im pred hodinou, aby se teda nereklo, ale nic jsem neznal a nic mé

nezajimalo. Tady tim se to Uplné otocilo.

Kdyz se vratim k tomu setkani se spiritualitou, da se Fict, Ze jsi tyhle véci,
Bozi existenci, zacal prijimat ve chvili, kdy doslo k setkani s varhanami?

Ano. Diky t&m varhandm. Diky varhanni hudbé a vibec diky hudbé.

Jak bys to setkani se spiritualitou popsal?
V podobé téch varhan jsem zacal objevovat néco nadpozemsky Uzasnyho. Asi
zifejmé jsem to zacal povazovat za soucast toho vSeho, ¢emu ty varhany slouzi.

Takze jsem zacal prijimat automaticky i to ostatni.
Komentar: Zastavme se u tohoto vyznamného momentu v Zivoté Adama Viktory.
Film Amadeus predstavoval iniciaci a povolani k uméleckému Zivotu, pficemz zvuk

varhan pfi naslednych cestach z hudebni Skoly predstavoval iniciaci a povolani
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k objeveni a rozvijeni spiritualni dimenze zivota. Obé udalosti spolu pfimo souviseji
a navazuji na sebe. Jedna se o vyjimecny a zcela ojedinély pripad, kdy je iniciace
k hudbé takto provazana s iniciaci k vife a spiritualité. Nabizi se zde paralela
s konceptem povolani k reholnimu Zivotu. Viktora sice necitil povolani k Feholi,
nicméné jasné vnimal silny impuls k povolani k uméni. Tématu povolani
v kfestanstvi se vénuje napfiklad vyznamny severoamericky predstavitel
Tovarysstva JeZiSova (jezuitd) John English: ,Slovo povolani je odvozeno od
slovesa volat. Tim se naznaluje, Ze Bih nejprve pdsobi mimo nds, Ze nds zve a
mluvi k nam. Zarover si uvédomujeme, Ze toto plsobeni nemizZzeme pominout.
Odpovidame na né bud’ ano, Ci ne. Ignorovat ho znamena Frici ne."%° Udalost
s filmem Amadeus v Zivoté Adama Viktory miZeme chapat pravé pod timto uhlem
pohledu.

A to tak, ze i po formalni strance?

Ne, to ne. J& jsem o tom tak neuvazoval. Mé to fascinovalo vSechno. Nejen ten
zvuk varhan a ta technickd promeénlivost a dokonalost toho stroje, ale i to
prostiedi, ve kterym ty varhany plsobi. Fascinovala mé& moc toho nastroje, jak
plsobila na mé&, jak plsobi na ty posluchacde... Tohle ruku v ruce ve mné vyvolalo

znacny sympatie k tém nabozenskejm zalezitostem.

Sam sebe bys charakterizoval jako kfestana, nebo jako katolika, nebo jak?

Jsem normalni katolik.

A to tak, ze praktikujes?

Dalo by se Fict, ze ano.

Chodis ke svatostem?

No, uz dlouho jsem nebyl, ale mél bych...

Vyskytla se u tebe nékdy urcitd détinska predstava, ze Blih je spis
trestajici nez milujici?

Tak to mé nikdy nenapadlo.

60 John English. ,RozliSovani povolani* [online]. Jesuit.cz [cit. 21. 1. 2020]. Dostupné z:
http://www.jesuit.cz/rozliseni-povolani.php.
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Mé to napadlo v souvislosti s mou vlastni katolickou vychovou
v reminiscencich na détstvi.
Ja jsem Zadnou naboZenskou vychovu nemél. Mé to prosté od zacatku s téma

varhanama fascinovalo.

To znamena, ze vlastné hudba, spiritualita a vira v Boha u tebe byly od
zacatku propojeny?
Rozhodné. Myslim, ze by k tomu probuzeni sympatii ke spiritualité, nabozenstvi

a vire nikdy nedoslo bez ty hudby.

To je naprosto Gzasné.
Ja se na hudbu takhle divdam, to je pro mé rozhodujici zjisténi, ktery jsem sam

udélal. A to, Ze hudba ma tuhletu moc.

Ze hudba zprostiedkuje tento typ prozitku? Setkani s Bohem?
Krasnd hudba mohla vzniknout jediné& plsobenim Ducha svatyho. Je to zplsob
vyjadreni vSeho moznyho, kterej nema obdoby. To, co se vyjadruje hudbou, nelze

vyjadtit Zddnym jinym zplsobem.

Komentar: Posledni Viktorovu odpovéd” mizeme chdpat jako jasné vyznani viry,
kterym se dotazovany mimo jiné hlasi k zakladni kfestanské tezi o Trojici. Ta patfi
mezi nejobtiznéji pochopitelnd uceni krestanské spirituality, protoZe se v ni
soustreduje slozitost a komplexnost chapani a vidéni Boha. ,Uceni o Trojici sprada
do jediného souvislého celku kfestanska uceni o stvoreni, vykoupeni a svatosti.
Tim nam predklada vidéni Boha, ktery stvofil svét a jehoz sldva se mize odrazet
v divech prirozeného radu; Boha, ktery vykoupil svét a jehoz lasku Ize spatrit
v nézné tvari Kristové; Boha, ktery je nyni pfitomen v Zivoté véricich. V tomto
smyslu Ize o uceni o Trojici Fici, Ze uchovava tajemstvi Boha, nebot zajistuje, aby
krestanské chapani Boha nebylo ochuzeno redukcionismem a racionalismem."¢!
Adam Viktora uceni o Trojici integroval do svého vidéni svéta a chapani smyslu

hudby a krasy.

Jak je to s hudbou, ktera vznikla z rliznych temnych pohnutek? Jak to

vnimas? Napfiklad hudba, ktera vznikla ze zoufalych pocitli, z deprese...

61 A. E. McGrath. Krestanska spiritualita, s. 83.
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Tohle se obecné netyka jen hudby, ale i dalSiho uméni, tfeba vytvarného.
Jsou dila, ktera jsou vyplodem temné stranky lidské existence.
Ja nevim. Ja takovy dila asi neznam. Jako Ze ze zlomyslnosti by néjaky ¢lovék néco

zkomponoval?

Nemyslim ze zlomysinosti.

Kdyz nékdo piSe v zoufalstvi, tak to neznamena, Zze ta hudba tim bude néjak
negativné postizena. MlzZe to byt naopak hudba plnad nadé&je. Dost &asto je to tak,
ze kdyz je ¢lovék nestastnej, tak piSe hudbu veselou, a ¢lovék nabitej radosti pise

hudbu zadumcivou. Ale mozna jsem tu otazku uplné nepochopil.

Ja jsem ji asi Spatné formulovala. U rliznych tviircli jsem se setkala s tim,
ze kdyz o nich clovék cte, tak byli na Boha nastvani nebo byli plni hodné
temnych pocitli beznadéje. A pritom slozili néco krasného.

V tom pripadé to nerozhodli oni, co napi$ou, Ze jo. Ze by nékdo naschval napsal

Panu Bohu néco vosklivyho?

Ne naschval. Chci jen Fict, Zze na zacatku nebyla védoma uslechtila
pohnutka. To nebylo tak, Ze by si doty¢ény fekl, tak ted’ napisu
monumentalni Stabat Mater k oslavé Bozi. Ale na zacatku je néjaké vnitFni
rozpolozeni, kdy se v ¢lovéku pere spousta jeho bésli.

To zdlezi, na co je ten c¢lovék napojeny. Treba ten vysledek ani neni moc schopen

ovlivnit tim svym nizkym, co ma uvnitr.

Ano. Tak to myslim. Jakou nejsilnéjsi a nejhlubsi emoci jsi prozil pFi
provozovani hudby? Je néjaky moment, na ktery si vzpominas? Urcité
dilo? Urcité provedeni? Chvile, kdy si citil, Ze ted’ je to strasné silny, ze
ted’ jsme se dotkli néceho bozského? Da se to tak frict, nebo neda?

Jo, ale to muUze byt v nékolika rovinach. Jednak jsou to takovy ty okamziky,
feknéme iniciacni, v dobé détstvi nebo mladi. Ale ty mysliS vylozené pri

provozovani hudby?
Myslim tim chvile, kdy hrajes nebo dirigujes. Jestli existovala chvile, kdy

jsi prozil hlubokou a silnou emoci, snad i pocit dokonalosti... Moment, kdy

se ti podarilo dotknout néceho presahujiciho, bozského.
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Béhem toho hrani? To ani ne. Ale jo, kdyz o tom premyslim, ono to neni tak
jednoduchy... Takovy strasné silny momenty jsou vzdycky souhrou nékolika
rlznejch véci. Ne Ze bych se jen zanofil do klaves a Fek’ bych si, tak ted je to
parada. To ne. To bylo tfeba na kurzech, kdyz jsem jesté studoval na AMU. Jel
jsem za vodmeénu na kurzy do Frankfurtu nad Odrou, kde vyucoval varhanni hudbu
Maxe Regera némeckej varhanik Christoph Bossert. Tam to bylo v soucinnosti
nékolika rGznejch faktort, tam se vodehraly véci, ktery mé skuteéné& poznamenaly
na celej zivot, po ty emociondlni strance, ale Cisté profesionalné. Jednak ty
varhany. Ty byly fantasticky. Fenomenalni romantickej nastroj uplné jako délanej
pro takovej repertoar. Za druhy ta GUzasna hudba a za treti ten profesor, kterej mé
uplné nadchnul jako nikdo predtim. Potom i ta moznost, ze jsem citil, jak bych
hudbu chtél hrat, a teprve az von mné potvrdil, Ze to citim spravné. Tohle byly
pocity hlubokyho Stésti, ktery se malokdy zazijou. Bylo to vlastné pfi hrani, pfi
poslouchani, i pfi tom jenom tam bejt. Treba jsem cejtil, Ze bych to chtél hrat
néjakym zplsobem, a do ty doby jsem nenachézel zddnou odezvu, kterd by mné
potvrdila, Ze to je sprdvny. Naopak, mQj profesor na AMU, ale to tam radé&ji
nebudes psat... Takze ja jsem se bal hrat tak, jak si myslim, ze by to mélo bejt,
v domnéni, ze to neni spravny a dost dobry. Do ty doby jsem porad hledal néjaky
vzory, ke kterejm bych se pripodobnil, aby to teda bylo fajn podle toho, co je
obvykly. Az tady v kurzech u toho Bosserta jsem Zzjistil, Zze to je naprosto ne-
smyslna cesta, kterd nikam nevede, a Ze to, co jsem si myslel, ze je spravné, je
ta jedind a spravna cesta. Takze tam jsem zjistil, ze to, co jsem citil a bal jsem se,
je to nejlepsi. Christoph Bossert je génius. Od ty doby jsem se s nim spojil na
mnoho let v pratelstvi i ve spolupraci. To mé ovlivnilo snad ze vSeho nejvic. On je
dneska uZ napul blazen, i kdyZ to sem nepatii, protoze UpIné propadl numerologii
v Bachové hudbé a prichdzi na nepredstavitelny véci. [..] Uplné tomu propadl,
dneska je s nim tézka rec a prestava hrat. A pokud hraje, tak je to uz takovy divny.
Ale tehdy na téch kurzech byl fantastickej. Tam, kdyz jsem hral a poslouchal, tak
to byly nejuzasnéjsi okamziky... Protoze se tam clovék jako by nasel nebo narodil.

Do ty doby jsem porad chtél, ale vlastné se to nesmi...

V kterém to bylo roce?

V prvaku nebo v druhaku na AMU (cca 1996). Samozrejmé kdyz se podafi vytvorit
néco krasnyho na tom pddiu, tak je to taky Uzasnej pocit.

To se stalo napriklad kdy? Mam na mysli ty mimoradné okamziky.
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To se stava u Zelenky.

TakZe on ma vylozené tuhle moc?

Urcité ne na kazdyho, ale na mé ma velkou moc.

Ja mluvim o tobé.

KdyZ tu hudbu vibec nezndme a ddme si tu praci, e se zorientujeme v jeho
rukopisu a prepiSeme to do moderni notace, sezeneme na to penize, sezeneme na
to hudebniky, peclivé vybereme ty hudebniky, aby to dobrfe vsechno Slo
dohromady, pak to naroénym zplsobem nastudujeme, vsichni se to musi udit
dlouho predtim, aby to zazpivali a zahrali, a pak se to povede zahrat krasné, tak
to je prosté GZasnej pocit. Zvlast kdyz je to tak fantastickd hudba, ktera do ty doby

byla Uplné neznama.

Co pokladas z jeho dél za nejsilnéjsi?
VSechno. Nenatrefil jsem na jedinou véc, kterd by byla slabsi. Podobné jako
u Bacha bych taky nebyl schopen Fict, co je nejkrasnéjsi. U Zelenky je to totéz. Je

to naprosto fenomenalni odkaz.

Prozivas néco takového i u hudby soudobé?

Rozhodné. Pred par mésici jsme délali Requiem Alfreda Schnittkeho. To je Uplné
Uzasna zalezitost. Jak je to vymysleny! Je to hrozné hlubokd hudba. Hrozné
hluboka. Nebo Kabelal! Treti symfonii jsem hral a je to nadherna zalezZitost. Ta

druha véta, tam je takovej hudebni motiv, kterej von pouziva jesté v jedny pisni...

Ja tu symfonii neznam. Ona je tam i vokalni slozka?

Ne. To je symfonie pro sélovy varhany, Zestovy orchestr a tympany. Treti
Kabeldcova symfonie. Je to vlastné varhanni koncert, dalo by se fict, protoze
varhany tam hrajou neustdle a je to hodné vyraznej part. V druhy vété pouzil

motiv z jedny lyricky, az melancholicky pisné.

To si musim poslechnout.
Loni natacel vsechny Kabela¢ovy symfonie Marko Ivanovi¢. Nevim, kdo hral na
varhany a kde to hrali. VétSinou ty nahravky jsou nahrany na blbejch varhanach.

Takovejch varhanach, ktery nemaj zadny charisma, kdyz to reknu jednoduse.
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Treba ty v Rudolfinu, ne?
Treba. To je neblahej osud spousty modernich skladeb pro varhany, ze by mohly
plsobit diametralné odli&n&, kdyby pro jejich interpretaci byly vybrany varhany,

ktery maji néjakyho ducha.

To jsou tieba ty u Svatého Jakuba? (Bazilika Sv. Jakuba na Starém Mésté,
Praha 1.)

Vibec ne. To je moderni paskvil. Nadherna barokni skfifi, ale uvnitf je fungl novej
moderni nastroj. Ne fungl, ale takovej paneldk prosté. Jako bys nechala ten

barokni obal a dovnitf bys postavila néco z paneld a dratu.

Vlastné ty varhany jsou také nositelem spirituality, da se Fict?

No to jednoznacné.

Komentar: Pro Adama Viktoru jsou zdrojem spirituality jednak konkrétni umélecka
dila (Zelenka, Bach, Reger, Schnittke, KabelaC) a jednak i konkrétni hudebni
nastroj. Aby mohlo napojeni na transcendenci fungovat, musi mit podle Viktory
umélecké hudebni dilo patficnou hloubku a varhany zas patricné ,charisma".
Rozuméjme tim takovy hudebni nastroj, ktery byl vyroben s erudici, péci a laskou
moudrym varhanarem, jenz do néj viozi kus své osobnosti. Teprve kdyz se vSechny
tyto sloZky spoji, Ize pfedpokladat, Ze vysledny interpretacni vykon mizZe propojit

proZitek esteticky s prozitkem spiritualnim.

Které pro tebe nejvic?

To jsou tisice nastrojd. Takovejch varhan, ktery jes$t& neztratily pdsobenim ¢lovéka
svoje skutecny poslani, je ohromujici mnozstvi. Nejen ve svété, ale i v Cechach.
V Cechdch mame pres Sest tisic varhan a nékolik tisic z nich jsou nastroje
vyznamny historicky hodnoty. To spolu nese i dalsi hodnoty. Nejen to, ze jsou
stary, ale maji zachovany ty svoje plvodni substance. To, Ze je varhanat vyrabél
specifickym zplsobem a podle specifickejch zadani, ktery dneska uz neexistujou.
Dneska kdyz se stavi novy varhany, tak to zadani je diametralné odliSny. Tehdy
resili uplné jiny véci a funkce varhan byla jind nez dneska. Takze tehdy to byl
nastroj skutec¢né liturgickej. Dneska liturgickej nastroj je vlastné nonsens. Jeho
poslani je Uplné& jiny. Pro prib&h dnedni liturgie nepotiebujed vibec takhle krasnej
nastroj. Nesmysl. Dneska, kdyz se stavi novy varhany, tak se stavi s ohledem na

jejich budouci koncertni vyuziti, ale ne s ohledem na liturgickou praxi. Dneska je
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liturgicka praxe z hlediska hudebniho v tak Silenym stavu, Ze ty varhany vlastné
vibec neuplatni§ v ty cely $ifi moZnosti, jak byly uplatfiovany pfed sto padesati

lety a dfive.

Rikas, Ze tu existuje spousta nastrojtli, jez maji jesté tu pravou substanci,
kterou maji mit. Mlzes ji definovat? Co pfesné je ta substance?

To znamen4, Ze ty varhany se dochovaly v pdvodnim stavu. Ze nebyly poskozeny
néjakejma nesmyslnejma Upravama v moderni dobé. V druhé poloviné 20. stoleti
dochézelo dost ¢asto k riznym prestavbam, vlastné v celym 20. stoleti. Vlastné
kdykoli dochazelo k prestavbam, ale ty devastujici se datujou az od 20. stoleti. Do
ty doby to vétsinou bylo citlivy. Jde o to, zZe pfi takovych Upravach se porusi
plvodni koncepce, Ze se tfeba zméni dispozice nastroje. Dispozice znamend
skladbu rejstfikQ, kterd je vzdycky vymyslend hrozné moudie - v ty dobé, kdy
nastroj vzniknul. Malokdy varhanafr, od néhoz se zachovaly varhany 200 az 300
let stary, na zacatku vymyslel néco Spatnyho. To by se ty varhany prosté
nedochovaly. To by prosté prestaly fungovat nebo by néjak nevyhovovaly uz tehdy
a prislo by se na to zahy. Takovy pripady taky byly, Ze nékdo postavil varhany, ale
nedotah’ to, néjak to oSidil nebo zemrel, tak ty varhany se musely predélat,
prestavovat a rdzné vylepSovat. Je ale spousta nastroju, ktery byly poskozeny aZ
ve 20. stoleti riznejma budto neodbornejma zdsahama, ze ten varhanar tam chtél
néco udélat dobre, ale neumél to, anebo takovejma svévolnejma ¢inama, jako ze
tam tfeba mistni varhanik, kterej nebyl s nastrojem spokojenej, tak ve svy
ubohosti navrhnul zménit ten 200 nebo 300 let starej nastroj a poskodil ho dle
svého obrazu. V takovych pripadech se nikdy nepodafilo udélat nic dobryho.
Neznam jedinej pripad, ze by nékdo ve 20. stoleti nechal upravit barokni varhany
a tim je néjakym zpuUsobem vylepsil. To je nesmysl, to vibec neni mozny. Kazda
takova zména vedla k horSimu poskozeni toho nastroje. Ten nastroj potom
nemUze pUsobit jako celd osobnost. Ten varhanat, kterej nastroj vyrabi, tak ho
nevyrabi jen jako néjakou mechanickou hficku, kterd funguje, kdyZz se néco
zmackne. On musi mit predevsim zvukovou predstavu, a to je velky kouzlo. Kdyz
se pistala vyrobi, tak zpravidla nehraje. Spravnej vyrobce, kdyz vyrobi pistalu, tak
nehraje. Necha teprve na tom intonérovi, varhanari, aby ji ozvucil. Aby ji vdechnul
zivot podle toho, jak on sdm povazuje za dulezity. Jestli ma hrat slabsim hlasem,
nebo silnéjsim hlasem, nebo jestli ten hlas bude spisS ostrej, nebo spiS mékkej...
Spousta rlznejch moznosti. Dneska se tfeba dostdva do popfedi vyrobce pistal

v zahranidi, ktery rovnou hrajou. TakZe ty varhany m{ze sestavovat vlastné Gplné
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kdokoliv, kdo si objedna hrajici pistaly, nasklada to do almary a varhany jsou
hotovy. Tehdy to vibec nebylo moZny, varhanaf musel v&dét presné, jakej zvuk
chce a jakou chce skladbu dal$ich zvuk{, aby mu to vzajemné korespondovalo,
protoze teprve v tom celku to vytvari celkovej obraz. Kdyz ty varhany mély treba
dvanact rejstiikd, tak on musel dobfe promyslet, jak budou ty rejstfiky spolu
navzajem komunikovat, jak se budou spolu pojit, co udélaji ve spojeni dvou, tfi,
ctyr, péti atd. Téch kombinaci vyberes, nejen prvni a druhej, ale prvni a treti
dohromady, prvni a patej dohromady, prvni a osmej dohromady... Pak se to zméni,
kdyZz tam da& druhej... Vé&t&inou u starejch nastroji se da dosahnout Upiné

neuvéfitelnejch vysledkd.

Takze varhanarské remeslo viastné vymizelo? Nebo se néjak uplné
zménilo?

Varhanarstvi, jak rekl Praetorius (Michael Praetorius, 1571-1621, némecky
varhanik, skladatel a hudebni teoretik) ve svym spisu Syntagma musicum, neni
remeslo, ale uméni hodné Slechtice. S timhle Uhlem pohledu je tfeba se na to
divat. To neni femeslo. RemesInd stranka je samoziejmé soucast toho uméni, ale
je to predevsim umeéni. Varhanar musi mit neuvéritelnou predstavu, co vlastné
chce z toho materidlu vydobyt. To neni tak, Ze udélas jenom pistalu, kterd hezky
vypada. Pidtala mize mit UpIn& hnusnej zvuk. Pak ale tfeba varhanar udéla dneska
pistalu do baroknich varhan a vidi$ tam pistaly, ktery jsou ohavny, vosklivy, ze
Spatnyho materialu, ale maj Uplné neskutecnej zvuk. TakZze dobrej varhanar
dokaze udélat ze Spatnyho materidlu nadhernej zvuk. Udéla to iz krasnyho

materialu, na tom ani tak moc nezalezi.

Existuji porad spickovi varhanari?

Existuji. Je jich strasné malo, ale existuji.

I u nas v Cechach?

I u nas. Takovi se na to divaji pravé timhle pohledem. Pohledem umélce. Ti maji
néjakou ndvaznost na uméni predkd, ti pochopili podstatu t&ch varhan. Ne jako

varhanari, ktery se na to divaji ryze pohledem technika a remesinika.

Na které varhany tady v Praze rad hrajes? Jsou néjaké, které ti ucarovaly?
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Nadherny varhany jsou tfeba u Tyna. Nebo docela novej, ale krasnej nastroj je
v Obecnim domé. Taky na Vysehradé jsou Uzasny varhany. I v katedrale sv. Vita,

na Karlove...

Prozivas silnéjsi emoce jako varhanik, nebo jako dirigent?
To jsou uplné jiny emoce, protoze kdyz jsem varhanik, tak jsem tam jenom sam
za sebe jako interpret. Kdezto jako dirigent jsem zavislej na tom, jaky interpretacni

vykony predvedou hudebnici.

Co té vic napliuje?

Hrani na varhany mé naplfiuje Uplné. Tim je pohar naplnénej az po okraj.
Dirigovani mé& bavi vlastné jediné z toho dlvodu, e tam mam pfileZitost udélat
véci, ktery mné pfipadaj smysluplny. Nejen kvuli tomu dirigovani samotnému, ale
kvali tomu, abych dirigoval néco, co ma smysl, coz je tieba Zelenka. To prece ma
smysl| dirigovat a objevovat Zelenku, kdyz je Uplné neznamej a pritom je to tak
fantasticka véc. Kdybych se mél rozhodnout, jestli chci bejt dirigentem, nebo
varhanikem, a jako dirigent se v&novat b&Znymu repertoaru, tak by mé to vibec
nezajimalo. Kdyby mi tfreba nékdo nabidl, Zze budu vést néjaky orchestr a Ze tam
budeme délat Dvoraka, Smetanu, Mozarta, Haydna, Schuberta a ja nevim co, tak
bych o to nemél vibec zdjem. Ne Ze by ta hudba byla $patna, to je Uplné Gzasna
hudba, ale mné by osobné pfrislo, Ze to nepotiebuju, protoze varhan je tolik, kazdy
jsou jiny, na kazdy se musi hrat jinak, nékdy dost jinak... Ty varhany si samy
reknou, jak se na né ma hrat. Kazdy maji jiny rozméry, to neni jen otazka stylu,

ale i technickyho uchopeni toho nastroje.

Kdyz jsi v pozici uméleckého vedouciho a dirigenta a studujes nové dilo,
co je rozhodujici v roviné vybéru muzikantd nejen po technické, ale i po
lidské strance, v roviné vzajemného naladéni lidi na sebe?

Tam je ddleZity, nejen aby lidi byli vstficny po ty lidsky strédnce, ale aby to byli
taky dobry profesionalové. Spousta lidi je hrozné fajn, ale neumi zpivat tfeba. Pak
jsou lidi, ktery zpivaj strasné dobre, ale jsou to hrozny hajzlové. A ted potrebujes
udélat néjakej kompromis, protoZze néktery lidi jsou fakt Uplné nechutny, ale musis
s nima spolupracovat, protoze tfeba nékdo nadherné zpivd, a vibec to neni
poznat, Ze po lidsky strance si s nim nema$ vibec co fict. Pak je spousta pratel,
ktery jsou fakt zlaty, ale vibec to zazpivat neumi. TakZe je to t&Zky. To neni tak,

Ze bych mél néjaky téleso se stalym slozenim. BéZnej dirigent ma téleso, ktery
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nemuze moc ovliviovat. Ten ma pak pozici mnohem horsi, ale svym zpusobem i
mnohem jednodu$si, protoze vybér lidi nemUze ovlivnit. Tohle neni jednoducha

véc. Motivovat ty lidi neni viibec jednoduchy.

Motivovat a inspirovat je?
Inspirovat? Dobfe... Ale j& se o to vibec nesnazim. Neni v mym planu, Zze bych si
rekl, tak ted néco udélam, ¢im je dostanu, a oni budou nadseny. Ja se o tohle

vUbec nesnazim, nefedim to.

Prosté to nechavas plynout?

J4 se snazim délat to, jak nejlip dokaZu, a vibec se nesnazim bejt psycholog. KdyZ
je to narocny a lidi potfebujou pauzu, tak jim pauzu rad dédm, ale nemam v sobé
ten kalkul, ze bych se snazil néjak si ty lidi ziskat na svou stranu, aby délali, co

potrebuju.

Casto jsem se setkala s tim, Ze sé6lovi muzikanti nebo dirigenti popisuji
jednu véc. Kdyz tieba prijde skvélé provedeni, skvély koncert, tak pak po
tom vsSsem, kdyz to vsechno skondi, nasleduje hodné tézky moment
samoty. Mas to taky tak? Mam na mysli tu chvili, kdy po koncerté skonci
vSechny ovace, lidi i orchestr odejdou domi, nékdo jde pit... A pak pFijde
moment, kdy jsi opravdu sam.

Ja samotu vyhleddvam, i kdyz zadny koncert neni. Je to asi pravda, ale ja jsem
zadnej takovej koncert asi nezazil, ze bych si fekl, tak a ted’ je to vrchol! To se mi
nikdy nestalo, takova euforie, ze bych mél pocit, ze jsem podal svétovej vykon. To
za prvé. Ovace pro mé nemaji zadnou vahu. Naopak mam vzdycky takovej trapnej
pocit, protoZe jsem zaZil spoustu hnusnych koncertl, kde lidi Fvali bravo. Na
koncertech, ktery byly Uplné bezcenny. Ovace publika jsou pro mé néco skoro
sprostyho, dalo by se Fict, protoze ty lidi jsou schopny aplaudovat v podstaté

¢emukoliv.

Zijeme v zemi, kde publikum poFad vstava. Ja to taky nechapu. Vzdycky
zlistavam ostentativné sedét, protoze to nesnasim. Pro¢ se ma vstavat,
kdyz slysime Gplné primérné provedeni, uplné standardni koncert,
pomalu, jako kdyz se clovék diva v televizi na serial?

Taky nevim a nic si z toho nedélam. Jako interpret, kdy jsem byl soucast jiny

kapely, jsem zazil opravdu vostudny zalezitosti. A lidi vstavali, fvali, byli uneseny,
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no byl to hnus. Pak jsem zazil koncerty, ktery byly fenomenalni, a lidi to vibec
nepochopili. Odchazeli, protoze to bylo dlouhy... Provedeni bylo genidlni a lidi si

Fikali, co to jako je? To, jak se to libi lidem, nehraje vibec Zzadnou roli.

Kdyz se vratim k té samoté, tak to neni nic, co bys prozival néjak tézce?

Naopak. SpisS pred koncertem jsem rad v klidu a sdm. To, co popisujes s tou
samotou po koncerté, mi pripada jako takovej trochu romantickej pohled na véc.
Rozervanej dirigent... Ale chapu, ze byl takovej trend vcitit se do role rozervaného
umélce, kterej ob&tuje na oltaF uméni ten svij talent a je z toho tak rozervanej,

Ze musi o samoté trpét.

Mél jsi nékdy pocit intenzivni Bozi pritomnosti pfi hrani a dirigovani?
Takovy krasny pocit, Ze jsi v ném chtél setrvat?

U varhan jo.

Spis privatné, nebo pri hrani na verejnosti?

Spis pfi doprovodu bohosluzby.

Mohl bys vyjmenovat tFi hudebni dila, ktera té spontanné napadnou, kde
citiS§ spiritualitu a Bozi pritomnost? Nemusi to vibec byt dila
s nabozenskym obsahem ani dila, ktera ty sam hrajes.

Strasné moc takovych.
Rekni prvni tFi.
Schnittkeho Requiem, Dvorakova mse D dur a treti dil Kldvesovych cviceni J. S.

Bacha - Preludium a fuga Es dur. No a Zelenka! Cokoliv od Zelenky!

D&kuji.
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4.5. ROZHOVOR S JIRIM PAvLICOU

JiFi Pavlica (* 1953), houslista a umélecky vedouci souboru Hradistan

Jaka byla Vase rodina a prostredi, kde jste vyrosti|?

Moje rodina byla z hlediska obecného harmonicka, idylickd, a to jsem si opravdu
z détstvi odnesl. A z hlediska
toho spiritudlniho to byla
rodina hluboce zakorenéna ve
vire, rekl bych, az v té tradi¢ni,
tak jak je to na Moravé
zvykem. Takze ten vklad byl
jednoznacné, mame-li byt
presny, ta katolickd, moravska
a tradi¢ni vira. Tim spi§, Ze mUj
dédecek byl kostelnik. Tim
spiS, Ze maminka zpivala
v kostelnim kQru. Tim spi§, Ze

jsem se narodil a bydlel jsem a

bydlim tam de facto doposud,
protoze jsem se vratil, poté co jsem obletél nékolikrat planetu, a tam, jak jste
byla, tak kousek odsad, ani ne sto metrd nebo sedmdesat, tak stoji kostelik,
barokni a takovy vesnicky, ale stoji na zakladech velkomoravské rotundy a hned
vedle té rotundy objevili archeologové v poslednich patnacti nebo dvaceti letech
zaklady velké vyznamné profanni stavby a shoduji se na tom, ze to byl pfimo
Svatopluklv kniZeci paldc. A ja se na tohle divdm dneska z okna své pracovny na

pUdé&. TakZe to secteno podtrzeno je silny duchovni vklad.

Jak jste na tom byli socialné? Jakou méli rodice profesi?

Rodice... No my jsme byli Ctyri, takze maminka byla s détma doma. Pracovala
vlastné jako... Jak se to jmenovalo? V tehdejsim JZD... tedy v rostlinné vyrobé.
Tak. A tatinek vzedel plvodné tedy ze sedlacké rodiny, ale protoze ho to nikdy
nebavilo, tak pracoval jako Urednik v narodnim podniku Barvy laky, takZze ono to
bylo naprosto obycejné zakotveno. Ale vzhledem k tomu, ze nazorové mi rodice
nebyli v zadném pripadé v souladu s tehdejsi oficidlni ideologii, tak prosté se to
odrazilo na jejich socidlnim postaveni, nemohli si ani vyskakovat, nebo jak to fict...

Nouzi nikdo netrel tak, Zze by nemél co jist, ale rozhodné nebyl nadbytek. ]a si
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rodi¢e pamatuju jenom tak, ze pracovali, pracovali, respektive dreli, dreli, dreli od
rana do vecera. Tak my jsme jim samoziejmé museli pomahat, ale ja jsem za to
vdécny, protoze pokud jsem ziskal néjakou fyzickou odolnost nékde z détstvi
a mladi, tak jenom, protoze jsem mél tady ten vklad. Tak ja jsem nemél az tolik
casu tfeba na cviceni, protoze jednak jsme museli na prvnim misté pomahat doma,

a to fyzicky.

Treba na poli?

Na poli a na domé a na hospodarstvi a tak. Ja jsem jesté jako dité vodil kravku na
pastvu. To si jesté pamatuju. Ta kravka vodila spiS mé, ale to nebylo podstatné.
Takze tam bylo potieba kazdé ruky a kazdého clovicka. Pokud jsem se pak mohl
vénovat hudbég, tak jen, protoze jsem mozna meél néjaky talent. A pokud jsme
v rodiné né&jaky talent méli, protoZe v&ichni byli n&jakym zptsobem hudebné &inni
a bratr délal koncertniho mistra v Kralovské filharmonii v Géteborgu, tedy na
riznych mistech ve Svédsku, a obé sestry byly klaviristky... Jedna byla velmi
nadanad, ta dokonce v té dobé pocatkem Sedesatych let byla vedena jako talent a
nasi neplatili ani Skolné ani nic a zkousky jezdivala délat do Brna jako talent. Takze
pokud tam néjaky talent v nasi rodiné byl, tak to bylo z maminciny strany, protoze
dédecek, jeji tatinek, byl véhlasny kapelnik v kraji pod Buchlovem. Bratr byl o
deset let star$i nez ja a ten studoval konzervatof, pak JAMU a pak pusobil
v profesionalni sfére. Ja jsem tu cestu mél trosku slozitéjsi. Ja jsem Sel nejdrive
pres stifedni ekonomickou skolu, protoze v dobé, kdy ja jsem se hlasil na stredni
Skolu, tak bratrovi se nevedlo, dokonce mél Uraz, a vypadalo to, Zze nikdy hrat
nebude. Tak rodina fekla, to je nejisté povolani, a ze co svét svétem stoji, tak
bude bud’ stavebnictvi, nebo obchod, takZe bud stavebni primyslovka, nebo
obchodni akademie, tenkrat se to jmenovalo stfredni ekonomicka Skola. Takze tak
jsem skoncil na stredni ekonomické Skole, protoze ta byla v Uherském Hradisti,
zatimco ta druha byla az ve Zliné. A prece kluka je doma potreba na praci, takze
nepljde kamsi do svéta. Takze tak. J4 jsem si tu cestu k hudbé& nasel aZ po stfedni
ekonomické skole, délal jsem konzervator, muzikologii a JAMU. Ale tam jsem délal

kompozici, nikoliv nastroj.

Byla doma pritomna laska?
Ted uz budu strucny, laska byla vsudepritomna. Pamatuju si ten obrazek
z velehradské pouti ,Kde je vira, tam je nadéje, kde je nadéje, tam je laska."

A prosté ta laska byla vSude. A to, Ze tatinek byl prisnéjsi, nebylo proto, ze by
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chtél byt prisnéjsi, ale protoze to byl projev lasky, abychom nezvlicili. A to, ze
maminka byla vlidnd a hodna a od rana do vecera zpivala, takze pro meé jsou to ty

idylické vzpominky, tak to byl samozfejmé vrcholny projev té materské lasky.

Var Vavs

Ja ted premyslim... Bylo toho hodné. Zakladem bylo urcité Desatero, protoze tam
je vdechno. Ono je to vlastné tak propojeno, e nemQzu fict, Ze by akcentovali
zrovna to, ze ,Dodrz slovo" nebo ,Udélej tamto™ nebo ,Neudélej tamto". Prosté
v Desateru je vSechno a podle Zivotnich okolnosti a situaci to, co do Zivota ¢lovéku
vstoupilo jako prekazka nebo vyzva, tak podle toho se to resilo. Prosté Desatero
byl zaklad.

Ted’ k Vasi vife. Jakym zplisobem se transformovala détska vira v tu
dospélou?

To je hodné dilezité, protoze dit&, dokud v téch rodi¢ich ma tu absolutni autoritu...
Nevim, jak je to u déti nékde jinde dnes, protoze rodiny jsou zpochybriovany, role
rodi¢l je zpochybfiovéna, to je prosté komplex problému, které si nase hodné
liberalni spolecnost a civilizace nastavuje sama. Takze nevim, jak je to dnes, ale
tenkrat byla détska vira bezmezna dlvéra v rodi¢e a v Pdna Boha, abych tak fekl,
protoze nékdy se to mohlo téma détskyma ocima jakoby spojovat. Ale to je jenom
zaklad, z kterého sice ¢lovék mlze cerpat cely Zivot, ale kolikrdt to mdze
dopadnout UpIné né&jak jinak. To nejddleZit&jsi je v okamziku, kdy &lovék zacne
dospivat, dozraje a vyleti sdm do svéta. Samoziejmé prvni, vi¢i komu se vymezi,
jsou rodicCe. Ti jsou prvni na fadé. A ve vztahu k té vife si myslim, ze je naprosto
nutné nezlstat zabofen jenom v tom, co mu bylo déno, protoZe véechno se vyviii,
a i ten Clovék sam se musi vyvijet. V okamziku, kdy ja jsem se ocitl ve viru svéta,
odesel jsem z domu a prisel jsem do uméleckého svéta... Tim spisS, kdyz jsem na
muzikologii studoval vSechny filozofické sméry a proudy uz od antiky, a mé to
strasné zajimalo, ty antické Skoly jsou Uzasné, tak tim spiS v té dobé, kdy
materialistické vnimani svéta bylo jediné spravné, tak bylo tézké se najit v tomto
zmatku vsech informaci. To byla ta prvni faze. Druha faze byla, kdyz jsem mél
moznost se setkat jesté s jinymi proudy, soucasnymi, ve svété, v té dobé
nastupujici New Age a vSechny jiné filozofické ¢i nabozenské proudy, no a tady je
asi nejdulezitéjsi, aby si ¢lovék uvédomil, odkud je, kam patii a Ze ta cesta nékam
na ten kopec, obrazné Fe¢eno, mize vést rizné. TakZe ja jsem ve vztahu k rGznym

konfesim a denominacim a cirkevnim strukturdm dospél k naprosté toleranci,
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nechci rikat absolutni, to ne, to by bylo bezbrehé. Ale ja@ mam tolik pratel, velmi
krasnych a Uzasnych, v fadach evangelickych, protestantskych cirkvi, v radach i
jinych ndboZenskych smérl a nemam s tim problém, opravdu ne, protoZe ja se
nepovazuju za toho, kdo by to mél resit. Ja si myslim, ze to ma resit ten Nejvyssi,
ta nejvyssi instance, a ja vérim, Ze musi existovat absolutni pravda a absolutni
spravedlnost, ze vSechny ty relativizace jsou jenom zastérkou tady na nasem
putovani na téhle zemi. A myslim, ze akorat se ty skutky, ¢iny a nakonec i nase
myslenky scitaji prosté nékde na nebeském harddisku. No a pak jednou si feknem,
co bylo dobre, co nebylo dobre, a ze bez toho, aby byla absolutni pravda, absolutni
spravedlnost, bez toho by to nase snazeni tady nemélo smysl. Pak jsme
degradovani na pouhou néjakou bytost, ktera je jen néjakym shlukem bunék ci
chemickych reakci. A to mi prijde na lidsky Zivot malo. Jinymi slovy, télo je fyzicka

¢ast bytosti a duse je ta vyssi Cast bytosti.

Komentar: Cesta Jifiho Pavlici k vlastni spiritualité byla jasna a primocara.
Predurcila ji rodinna tradice, pevné zakorfenéni v katolické vife a harmonické
rodinné zazemi, kde Desatero vytvarelo zakladni pilif veskerého konani. To vSe se
délo s respektem k jinym kulturam, doktrinam a konfesim. Predpokladam, Ze
zakladem této tolerance byl predevsim respekt ke vzdélani, na které se v Pavlicové
rodiné velmi dbalo, prestoze jeho rodice sami nedosahli vyssi akademické urovné.
Pavlicova Zivotni filozofie predpoklada existenci jedné ,absolutni pravdy" a jedné
~absolutni spravedinosti", ke kterym vSak vede mnoho rozdilnych cest, a je na
kazdém, jakou si vybere. VSimnéme si v této casti Pavlicovy vypovédi biblického
obrazu cesty. Pavlica fikd, Ze ,cesta nékam na ten kopec, obrazné re¢eno, mize
vést rizné". Stary i Novy zdkon li¢i mnoho cest, napfiklad cestu MojZise a lidu
Izraele do zaslibené zemé, putovani JeziSe Krista do Jeruzaléma Ci cesty apostola
Pavia. To je jen nékolik malo prikladd. Cesta patfi mezi nejpdsobivéjsi obrazy
krestanské spirituality, nebot symbolizuje proces vnitini promény krestana.
Pavlica se zde jevi jako exemplarni ekumenicka osobnost, ktera usiluje
o otevreny dialog se vsemi, kdo o to projevi zajem. Zakladem tohoto dialogu je
vzajemna ucta, sdileni a usili stavét na tom, co lidi spojuje, a nikoliv na tom, co je
rozdéluje. Takto Ize charakterizovat i Pavlicovu osobni spiritualitu, ktera je

nedilnou soucasti vykonu jeho profese.

Kdyz se zkusime zbavit véeho patosu, tak co pro Vas piresné hudba je? €im

vsSim je?
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Nevim, jestli to dokdzu bez patosu popsat, protoze hudba je pro mé soucasti
Zivota, hudba je pro mé povolanim... Kdyz reknu soucast zivota, myslel jsem tim,
Ze jsem bytostné prostoupen tou hudbou, bez které si nedovedu zivot predstavit.
To je ten neuchopitelny rozmér, ale ten uchopitelny je, ze to je mé povolani. To
znamena, ze taky stokrat, stodvacetkrat, stopadesatkrat ro¢né stojim pred lidmi a
néco jim jaksi chci sdélovat a snazim se, aby to moje sdéleni bylo pozitivni. To
jsme ale porad v té roviné osobni - ja a hudba ve vztahu k jinym. Ale ja taky tu
hudbu pfijimédm, a to je nekoneény piib&h. Pfece miZzu poslouchat hudbu
v jakychkoliv situacich za jakymkoliv Uc¢elem, at uz studijnim, nebo relaxacnim,
nebo kulisovym, coz uz doufdm nedéldm nékolik desitek let, protoze mé to
obtézuje. Ja ji neumim poslouchat jako kulisu. Takze ta hudba je tak néco
Uzasného, bez ¢ehoz si zivot neumim predstavit. Musel bych si asi ted sednout, to
je spontanni reakce, neuvazoval jsem... nejsem pedagog, ktery by studentim
prednasel o smyslu hudby a néjak to strukturoval, to jsem tak spontanné jenom
rekl.

Ja chci jenom spontanni odpovédi. Kdyz vezmeme tFi elementy: jeden jste
Vy s Vasim vnitFnim Zivotem a s néjakou Vasi podstatou, potom je hudba,
housle, Vas soubor, a pak vira v Boha, Biih, spiritualita - jak to je vSechno
propojeno?

Ja si myslim, Zze v okamziku, a uz ani presné nevim, kdy to bylo, ale je to uz hodné
let pozpatku, kdy se Clovék zamysli nad tim, co vlastné v Zivoté ma délat a ¢im
chce byt platny nebo prospésny... A uz v tomto, kdyz jsem rekl platny a prospésny
v tom dobrém smyslu slova, je jakési vychodisko, ze nechci jakoby urvat z toho
Zivota, ukrast pro sebe, ale ze chci davat. Ted' si tady nedélam gloriolu, ale je to
prosté pocit nékdy z doby, kdy jsem se rozhodoval, co bych mél v zivoté délat,
kdyz jsem si vyzkousSel, ze ten ekonom ze mé nebude. Tenkrat jsem sméroval
k né¢emu, kde muZe ¢lovék byt opravdu v nejlepdim smyslu slova tim, ktery
poslouzi. Tak jsem si Fikal, Ze bud’ mizu byt kantor, nebo mizu byt Iékaf, nebo
mUzu byt knéz. To byly vlastné zdanlivé neslucitelné véci, ale ono se to spoji v tom,
ze vlastné nakonec clovék dozraje do stadia, kdy pochopi, ze nejvétsi radosti
v zivoté je délat radost tomu druhému. Byt mu ndpomocny nebo prospésny. Ja
jsem se nestal ani |ékarem, protoze to uz se rozhodlo nékde na té ekonomické
Skole. Nestal jsem se ani knézem, protoze na to jsem byl pfiliS Zivotaschopny ve
vztahu k svému okoli a zivot jsem mél rad a porad mam. Tak vlastné jsem vsechny

tady ty Uvahy transformoval do mého hudebniho plsobeni a tam jsem si to uz
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davno pojmenoval tfremi P. Pfinaset lidem pohlazeni, to je v té emotivni roviné.
Pfinaset lidem poznani, to je v té racionalni roviné. No a pfinaset lidem poselstvi,
a to jsme v té filozofické roviné, to jsme u té spirituality. Uz davno jsem si
uvédomil, ze at budu délat, co budu délat, myslim tim hrat, zpivat, nebo
komponovat, ze by to mélo mit, ted feknu, duchovni rozmér, neni to presné, spis
néjaky duchovni kontext té prospésnosti lidem ¢i lidstvu obecné. Je to velmi
vzletné, to jako chraf blh, abych se citil na to srovndvat své autorské pokusy
s dily velikdnQ, ktefi jsou vyvoleni. Ale tak jak Janacek Fika ,z vlastniho nitra rist
a byt prospésny na tom svém poli, které je mi dano", tak to jsem si néjak takhle
nastolil, at tady nestfilim ¢asové Udaje, v tom véku kolem dvaceti let, kdy jsem se
zacal tou filozofii zabyvat a kdy jsem uz byl &tastny, ze mGzu délat jenom hudbu.
Tak vlastn& od mych dvaceti let tohle nasmérovani n&jakym zptsobem funguje, a
kdyz se podivam zpétné na téch tficet autorskych cédécek nebo vice mozna, tak
vzdycky je tam néco z téch tfi P, néco z toho svorniku té prospésnosti lidem... Ani
si nepripoustim jiné inspiracni pobidky, nebo jak bych to fekl. Ted odbocim, ale
kdyz mi nabizeli délat pro reklamu, tak ja jsem fikal, ze reklamu nemam rad, ze
at si reklama existuje, ale na mé nefunguje, ja jsem a priori proti reklamé v tom
smyslu, ze tomu podléhaji ti, ktefi nemaji jasny hodnotovy Zebricek, a proto jsou
manipulovatelni. A proto jsem fekl, ze ja to nebudu délat, ze bych se zpronevéril
sam sobé, ze prece nebudu slouzit za penize dablu konzumu, ktery je strasné
rafinovany. Ten je daleko chytrejsi nez dabel komunismu, ktery tady fungoval. Oni
mi Fikali: ,Ale pane Pavlica, my bysme Vas zaplatili tak, Zze viibec nemusite hrat a
nemusite tady na tom jevisti se tohle.." No a ja jsem jim fikal: ,Ale zkuste
pochopit, Ze ja to mam rad, ja tu hudbu miluju a nebudu prvoplanové sménovat
svij Zivot a svoji Zivotni energii za mrzky peniz. J& nechci.” J& chci, aby mezi mou
Zivotni energii a tim, Ze za to dostanu zaplaceno, aby néco zlstalo a néco mélo
smysl v podobé sluzby jinym. TakZe takhle jednoducha je moje filozofie ve vztahu

k Vasi otazce.

Kdyz pracujete se svym souborem, treba kdyz nastudovavate nové véci,
projevuje se nékdy tam Vase spiritualita néjak konkrétné? Nebo je to
néco, co zlistava pod povrchem?

Urcité se projevuje, protoze jednak uz mé za ta léta tak znaji a uz tomu rozuméii...
Tim spi§, Ze vétdina mych spolupracovnikd nemusi byt n&jak duchovné stejné
vyladéna, ale v téch obecnych principech si jednoznacné rozumime, mame stejné

nazory, a to, jestli je nékdo praktikujicim, & neni praktikujicim krestanem,
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naprosto nehraje roli. Takze v tomto nemam absolutné problém a uz to, jak si
¢lovék vybirad okruh spolupracovnikl, tak se Vase nazory a postoje né&jak promitaji
do toho, jaky okruh lidi si ¢lovék vybird. Za sv{j dlouhy Zivot osobni i umélecky
jsem se spletl asi jenom dvakrat. Ja si to rad pojmenovavam. Mam rad dislo tfi
jako Cislo dokonalé. Tak jako mam tfi P — pohlazeni, poznani, poselstvi —, tak mam
i tfi F. Spolupracovnik musi byt fundovany, tedy musi mit vzdélani, férovy, tedy
musi to sedét lidsky, a musi byt fanda. To jsou muzikanti, ktefi maji srdce. To jsou
srdcafi. Ja bych s muzikantem Grednikem asi nedokdazal fungovat. Takze zcela jisté
se to promitd do spoluprace, do vybéru lidi, a pak kdyz je to téma dané, treba

duchovni pisen, tak to vsichni ti spolupracovnici vnimaji.

MuiZete zkusit popsat Vase emoce, kdyzZ jdete na podium a zacnete hrat?
Ty jsou rlzné a dvakrat nevstoupi$ do téZe feky. Snazim se byt soustfed&ny na
to, co bude, jak bude, a zaroven byt otevieny tomu, co prijde. Takze pokud mluvim
o programu, feknéme, bézného koncertu Hradistanu, kdy to je setkani s lidmi, ani
nerikdm, Ze to je koncert, protoze koncert ma v sobé latentné souboj. Tak jako
concerto grosso je souboj uz ve své podstaté, tak koncert na tom jevisti s divakem

by nemél byt souboj, ale setkani.

Proc si myslite, Ze koncert je souboj?

Souboj je v tom, Ze uz concerto grosso je podle literatury soubojem toho sélisty
s tim orchestrem. Cili takhle. Takové pretlacovani, nebo jak bych to Fekl. Kazdy si
to své misto musi vydobyt, aby ho bylo slySet, aby se prosadil a tak. Takze ja to
vnimam radéji jako setkani, a protoze ten program taky sestavuju podle prostredi,
nebo casto podle ro¢niho obdobi, nebo taky podle toho, jaky je pocasi... Vyhodou
té kapely je, Ze ma asi osm hodin pamétového repertoaru a kdykoliv cokoliv mdzu
zménit, i za chodu. Mdm sepsanej program a ja to v prib&hu zmé&nim, coz je
vysada. Nevim, kolik takovych ansambli je, aby si fekli, tak hele, ted se mi zda,
ze vychazi slunicko, tak ja zaradim jinou pisen. To je, myslim si, dost ojedinélé.
Nase vysada, a to je super, zakladam si na tom. Kdyz ja@ mam napsany program a
v prib&hu velera to zménim, tfeba kdyz vidim, Ze lidi jsou troku jini. To je ta
otevrenost té konkrétni situaci. Samozrejmé Ze orchestr, ktery hraje z not, tohleto
nemUze, to by se nedomluvili. Ale my jsme smeéka uzaviena do sebe a tam to
prosté jde. A pak se stane, Zze v prib&hu toho koncertu nastane chvile, kdy
opravdu... Jsou pisné, které vim, Ze... Pisen Andél strazny nebo jiné... Uz to je

takovy m{j ritudl. J& dokonce v dohfe nebo v mezihfe té pisné mam svoji vniténi
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modlitbu. A vim, ze presné to plynuti té chvile je tak, Zze az ve mné ta modlitba
skonci, tak vlastné tu pisen v tom dozvuku uzavru. A pak jsou naprosto mimoradné
vyjimecné chvile, kdy do tohoto svého rozpoloZeni, do té jisté kontemplace, se
tfeba rozezni nékde zvony nebo prileti (je-li to open air) ptacek a zacvrlika. Je to
vtefina, ve které paralelné prob&hne tisic pfib&hd této planety. N&& niterny
duchovni svét. V kazdém z téch lidi se néco odehrava, néjaka myslenka a do toho
prileti ten ptacek nebo zazni ty zvony. Pak je to otdzka setiny vtefiny rozhodnuti...
Kdyz jsme zpivali nékde velkomoravsky choral, tedy staroslovénské texty, tak
soucasti toho je, Ze to potrebuje prostor, coz nas zvukar dobre vi a vzdycky ten
prostor malinko jakoby udéla, prikrasli. A ted do toho zacaly znit zvony, do toho
dozvuku, a shodou okolnosti ladily s tim, co jsme zpivali. Tak jsem to nechal jenom
na té prodleveé, nechali jsme ty zvony znit, a az doznély, tak jsme vlastné
pokracovali. To by skladatel lip nenakomponoval, tak jak se to stalo v tu chuvili.
Publikum ani nedutalo, akorat ta pisen byla o par minut delsi. To jsou UZasné

nahody, nazveme-li si to ndahodou, a ¢lovék tomu musi byt otevreny.

Byl to vyraz Bozi pritomnosti?

Kazdy at si to prebere, jak chce. Pro mé ano.

Komentar: Zastavme se u momentu, kdy Pavlica integruje do koncertniho vykonu
svou vlastni osobni modlitbu. ,Modlit se znamena v Bibli obratit se k Bohu -
a vyluéné k Bohu - jako k laskavému, spravedlivému i milosrdnému a
vsemohoucimu Ty, Etoucimu ze rtd i v srdcich."? Je to mimoradny pfiklad upfimné
prozivané spirituality prostupujici interpretaci hudby. Je jasné zfejmé, Ze modlitba
nasledné interpretaci proméni, ucini ji niternéjsi a duchovnéjsi. Opét neuvazujeme

v kategoriich kvality, zda lepsi, ¢i horsi, protoze takto otazka nestoji.

Stalo se nékdy, ze by se objevil néjaky nesoulad?

To se stane. Myslite v hledisti?

Myslim jakkoliv pFi té produkci. Nemyslim primitivhé v roviné intonace.
Rozumim. V té energetické roviné s lidmi. M(ze se to stat, jistéZe. Tam je takova
stara prakticka rada a je dobra. Paklize je v téch divacich nékdo, kdo je nositelem

té negace, tak clovék se mu musi vyhnout, i kdyby mél zavrit oci, a najit si v tom

62 D. Fouilloux a kol. Slovnik biblické kultury, s. 142,
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publiku nékoho, kdo je nositelem pozitivni energie. To je takova prakticka rada a
funguje to. Ale ja tady tém, kdyz se to nékdy tak stane, kdyz ti lidi jsou, jak bych
to rekl, méné komunikativni nebo nepozitivni... My jim rikdme, Ze jsou to sadrovi
pstruzi. To je vyraz toho, Ze je néco mrtvého, nezivého, nefungujiciho, okoralého,
néco, co prosté nezije. Tak stane se to. A ted' je otazka, jak se Clovék v tu chvili
s tim vyporada, jestli se rozhodne jakoby stim poprat a stim konkrétnim
Clovékem se snazit ho presvédcit, anebo se nevycCerpavat, zavrit oCi a zpivat a hrat
Uplné nékomu jinému. To je asi pfipad od pripadu podle momentainiho nastaveni,

tfeba mého. Na to neni univerzalni recept.

Myslite, Ze diky té skutecnosti, Zze vérite v Boha, jste lepsi muzikant?

Ja si nemyslim. Ja vim, ze jsou fenomenalni hudebnici a nepotrebuji k tomu
zadného Pana Boha. A jsou $patni hudebnici a mdZou byt vé&fici, jak chté&ji. Protoze
v tu chvili o to nejde. Jsou véci Bozi, které patfi Bohu, a jsou véci pozemské, které
patfi lidem. TakZe j& nem(zu spoléhat na to, e kdyZ nebudu cvi¢it, kdyZz se
nepfipravim, Ze Pan Blh to za mé udéla. To je samoziejmé velmi naivni predstava.
Moji povinnosti je pro to udélat maximum. Ja se to maximum snazim udélat a na
tom jevisti to maximum ze sebe vydat, kam mé v tu chvili mé sily pusti.
Pfipravenému Stésti preje, a paklize je to takhle nastaveno, tak ten bonus nad tim,
co se vydari, zadafi, ta mimoradna pohoda, ta mimoradna energeticka shoda
s divakem ¢i vzajemné s témi lidmi na jevisti, tak to uz je pak dilo Bozi. Ale moji

povinnosti je se na to pripravit.

Vy uz jste na spoustu véci odpovédél, takze uz nemusim nékteré otazky
viabec klast.

Ve svém dlouhém monologu.

Takze Vam polozim jesté dvé. Mluvite nékdy o vécech spiritualnich se
svymi spoluhradi? Diskutujete nékdy o téchto vécech, nebo to neni viibec
zapotrebi?

No, nékdy diskutujeme, nékdy to zapotrebi neni. Pravda je, ze ¢im jsem starsi, tim
min se mi chce komukoliv cokoliv vysvétlovat. Prosté bud to chapes, nebo to
nechapes. Diderot sice fikal, byl to racionalista, nevysvétluj. Ja si myslim, ze véci
se vysveétlovat maji, ale uz se mi to nak c¢asto nechce. Ne nechce, to neni spravné
slovo... Mozna nékdy nechat trosku jakoby otevienost tém jinym, aby si to vnimali

po svém, je lepsi nez nékoho nutit do mé vlastni predstavy. V tom to spis bude.
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TakZe nevysvétluju, nechavam prostor a kazdy at si to pfebere, jak chce, a udéla

si na to svij vhled.

Kdybyste mél jmenovat tii hudebni dila, ktera viibec nemusi mit néjaky
nabozZzensky obsah, ale kde Vy vnimate tu, reknéme, spiritualitu a
dokonalost Bozi, tak co Vas napadne?

Ja jesté predtim predeSlu... J& kdysi byl hodné zaboren ve studiu lidové kultury
a lidovych pisni a mluvil jsem o tom s panem profesorem Robertem Smetanou, to
je uz dnes takova legendarni postava, ktery nas mél z déjin hudby. Ja jsem ho
zazil jako starického jesté emeritniho profesora a ja jsem se ho ptal, mné porad
neslo dohromady, neumél jsem si tenkrat jako student srovnat, jaka je vlastné
hodnota té obycejné lidové pisné a vedle toho Uzasného obrovského dila, tfeba
Bachova Ci Dvorakova oratoria Ci jakéhokoliv jiného. A on mi rekl odpovéd, kterou
si pamatuju dodnes. On mi rekl: ,Poslyste, vite, jaky je rozdil mezi krasnou, Cistou
a pravdivou (coZz zdlrazfoval) lidovou pisni a Dvotdkovou Stabat Mater? 75
minut." Je to trodku nadneseny pfimér, ale néco na tom je, vracim se k tomu. Cim
jsem starsi, tim vice akcentuju nebo mi zalezi na tom, aby to bylo pravdivé. Je to
tézké, je to neuchopitelné, protoze je to salivé. Nékdy ten, kdo se Vam jevi, jako
Zze to je straslivé krasné a pravdivé, ze mu to véfite, a on to je normalné jen
profesiondl, ktery jen odvede vykon a uZ v prib&hu toho si prepoditd, Ze v séle je
tisic lidi a ze podil na honorari by mél byt navysen. I takovi jsou. Nékde jsem cetl,
ze dokonce Yehudi Menuhin pfi hrani si dokazal spocitat, kolik je lidi v sale! ]a si
to nedovedu predstavit. To neumensuje genialitu Yehudi Menuhina, ale jenom chci
fict, ze prosté ta pravdivost toho dila je pro mé asi na prvnim misté. A tu
pravdivost, opravdovou pravdivost, tu absolutni pravdivost, kterou my lidé nejsme
schopni postihnout, tak tu logicky muzZe postihnout jenom ta nejvyséi instance. A
ta to bude posuzovat, jestli HandlGv Mesids je genidlni proto, Ze to chté&l Handel
takhle napsat a bylo to z takovych a takovych pohnutek a uvnitf v prib&hu té
skladby jsou takové a takové postupy... To my vibec nikdo nevime. J4 jenom vim,
Ze to je dilo genidlni, a Vy jste se ptala na dila, ktera treba mé néjak zasadné
oslovila. No tak tohle je jedno z nich. Vedle toho mé mohla oslovit i tifeba lidova
pisen.

Urcité ano. A jaka napriklad?

Tak to muZe byt pisni¢ka, kterou mi zpivala maminka. A ona vibec nebyla

duchovni.
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To nevadi. Ale jaka to byla pisnicka?

To byla Kdyz jsem u studanky vodu nabirala. To byla prosté obycejna pisnicka,
a protoze ji zpivala maminka, tak byla prosté ta nejkrasnéjsi na svété. To jsou véci
jakoby neuchopitelné a silokfivky téch energii, té pravdy a krasy, jsou taky
neuchopitelné. Je to strasné individudlni a Uzasné, a prestoze pocitace jsou
v mnoha lidskych myslich vSemocné, tak tohoto schopné nejsou - zatim. Doufam,
7e nebudou. Paklize budou, tak RUR - Capek uZ to naznadil, pak lidstvo kondi.
Pokud se staneme jenom cisly v computerovych systémech, tak clovék kondi. Ja
jsem asi konzervativec, ale takhle to vnimam, protoze pro mé je vesmir - ten
makrokosmos i ten mikrokosmos v lidské dusi - jedno obrovské tajemstvi. A ja si
to netroufam pojmenovavat néjakou univerzalni definici, to nejde. To mi nenalezi,

to prenechavam Panu Bohu.

D&kuji.

Zavér: Rozhovor o spiritualité s Jifim Pavlicou by slo popsat jako plynuti Feky. Tak
pfirozené, samozrejmé a lehké to bylo. Jihomoravsky rodak je prodchnuty
uprfimnou virou v Boha od raného détstvi, jeho spiritualitu spolumodelovalo
rodinné prostredi a krajina pvodu se svymi tradicemi - Moravské Slovacko. Je
pfipraven svou spiritualitu sdilet a branit, ale s respektem ponechava vsem okolo
svobodu k viastni cesté. Vira prostupuje celym jeho bytim a s ni také hluboka laska
k lidstvu a vlastné ke vsemu dilu Stvofitele. Pavlicovo Zivotni krédo by slo
charakterizovat citaci Vaclava Havla, a to, Ze ,Pravda a laska zvitézi nad IZi a
nenavisti". Chceme-li popsat atributy Pavlicovy spirituality, opét se setkavame
S niternym svétem prekypujicim kfestanskou symbolikou a biblickymi obrazy.
Nachdzime zde fadu spole¢nych rysd s ostatnimi zpovidanymi krestanskymi
hudebniky. I Pavlica se odkazuje na andéla strazného, Ci na bolest matky nad
utrpenim syna v Dvorakové Stabat Mater, nebo na Kristovo utrpeni, smrt a
nanebevstoupeni v Hdndlové Mesiasi. Toto vse prostupuje osobnost Jifiho Pavlici,
jeho chapani Zivota a svéta a logicky i jeho prFistup k hudbé a jeji interpretaci.
Zaroven vnimam v Pavlicové kazdodenné zité spiritualité néco velmi
prostého, pritom velice ddleZitého. V souladu se svou virou Pavlica chdpe hudebni
povolani nejen jako prostfedek ke sdileni radosti a krasy, ale predevsim jako
sluzbu. Tuto sluzbu vnima Pavlica jako naplnéni Zivota a jeho smyslu. Sam

pfirovnava své poslani v sifeni hudby ke knézskému povolani a pfirazuje mu
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konkrétni cile: pohlazeni, poznani a poselstvi. Spiritualita prinasi Pavlicové hudebni
kreativité svébytnou vnitini kvalitu, bez které by jeho autorska i interpretacni
aktivita byla odlisna. Nikoliv lepsi, i horsi, ale objektivné odlisna. Postradala by
rozmér spole¢ného sdileni a prijimani onéch tri jim pfifazenych atributd, tedy
pohlazeni (jinym slovem lasky), poznani (védéni) a poselstvi, které &ini z hudby
v podani Jifiho Pavlici a jeho spoluhraéi soucast mnohem Sirsi skutecnosti, nez je

koncert jakozto prosta udalost v Zivoté ¢lovéka.

4.6. Téma spirituality v publikovanych rozhovorech se

zahranicnimi sélovymi interprety

Jakozto externi spolupracovnice hudebniho meési¢niku Harmonie realizuji
pravidelné rozhovory se sélovymi interprety prevazné ze zahranici, ktefi prijmou
vyznamnéjsi angazma v Ceské republice. Pokud je dotazovany interpret p¥iznivé
naladén tématu transcendence, spirituality ¢ tématim souvisejicim, tak si mu
dovolim polozit v této souvislosti jednu ¢i vice otazek. Pfi formalnich rozhovorech
tohoto typu (tedy urcenych k publikaci ve specializovaném casopise) vsak neni
mozné klast otazky priliS intimniho a osobniho charakteru, jako tomu bylo
v rozhovorech uréenych vyhradné pro tento vyzkum. Proto se nékdy snazim
k tématu spirituality dostat nepfimo a oklikou, napriklad skrze témata
metafyzicka, filozofickd Ci skrze téma hledani smyslu povolani hudebnika.
V nékterych pripadech to vysSlo a v jinych zase ne. Zde predkladam nékolik
prikladd vyznamnych hudebnich osobnosti, s nimiz jsem realizovala rozhovory
v dobé vyzkumu spirituality a kde jsme se, at uz pfimo, ¢ nepfimo,
transcendentniho ¢i spiritudlniho tématu alespon okrajové dotkli. V téchto
pfipadech je tfeba vzit v potaz dileZitou skutednost, a to, Ze dotazovany interpret
mne pfi rozhovoru potkal poprvé v zivoté, nemél se mnou Zzadnou osobni
zkuSenost, a nemohl mit tedy na zakladé predchozi zkusSenosti vypéstovan pocit
zadkladni mezilidské divéry. Tato okolnost samozfejmé stéZzuje kladeni velmi
osobnich otazek, a proto si velice cenim téch interprett, ktefi se na tento ,tenky

led" se mnou s ddvérou pustili.
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4.6.1. Nicolas Altstaedt, violoncellista

Nicolas Altstaedt (* 1982 v Heidelbergu) je Spickovy némecko-francouzsky

violoncellista, ktery plsobi na mezindrodni scéné jako sdlovy i komorni hrac.
l K nasemu rozhovoru doslo den po jeho
koncerté na Prazském jaru 2017, kde
vystoupil v ramci Vikendu komorni hudby
spolu s klaviristou Alexanderem
Lonquichem a houslistkou Vilde Frang.
Interview s timto interpretem pro mé
prfedstavovalo  jeden zvrcholG mé
dosavadni novinarské praxe, protoZe se
mi podafilo v ramci tohoto naseho
prvniho setkani presvédcit Altstaedta, aby
' _hovoril velmi oteviené o svych osobnich
prozZitcich a o hledani smyslu hudby a
uméni pfi své hudebni praxi. Cinil tak rad.
Zde je uryvek naseho rozhovoru,® ktery se tematicky dotyka jednak vyzkumu
spirituality a poté i témat pribuznych, napriklad hledani krasy a lasky pFi

provozovani hudby a vyznamu tohoto usili.

Souvisi pochopeni podstaty hudby s pochopenim podstaty lidskosti?

Ano, velice. Zvlasté to Ize demonstrovat na smyccovém kvartetu, kde ja jsem sice
nebyl nikdy uvnitf, ale velmi intenzivné to vnimam zvendi. Je ctverice lidi, kterd
musi zvladnout néjaké velké kvartetni dilo. Kazdy z nich ma pritom svou vlastni
vizi, jak treba frazovat. Primarius ma Uplné jinou vizi nez violista, kontrabasista
ma zase svou predstavu. Pfitom se vSichni musi sjednotit v jedné spolecné vizi
celého dila, jejiz je kazdy soucasti a kde kazdy zna své misto. K tomu je potieba
spousty tolerance, a hlavné spousty lasky k ostatnim lidem. Neni totiz mozné
prosazovat svou individualni vizi na Ukor ostatnich, ¢asto je nutno se naopak
upozadit. Proto je nutno milovat ty, se kterymi komorné hrajeme, abychom jim
mohli maximum ze sebe davat a inspirovat je, ale také od nich prijimat a takto

néco hodnotného vytvofit. Je to jako rozhovor ¢i diskuse, neni to monolog.

63 Magdalena Novackova. ,Tiché Stésti a pokora skute¢ného muzikanta. S Nicolasem
Altstaedtem o hlubinné podstaté véci a o inspiraci, ktera je vSude.“ Harmonie. 2017, C. 8,
s. 14-16.
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Jak je to pri sé6lovém hrani se symfonickym orchestrem?

Je to totéz. Zalezi vSak na orchestru. Jsou orchestry spise pasivnéjsi, které
oCekavaji inspiraci zvenci, predevsim od dirigenta. Pak jsou vSak velmi kvalitni
orchestry, které samy generuji inspiraci a zajimavé hudebni myslenky.
A s takovymi télesy je mozné vést tvlrdi dialog a vytvaret néco mimotadného
podobnym zplsobem jako v komorni hie. O dialog usiluji, i kdyZ hraji uplné sam,
napriklad Bachovy Suity. Jsem uvnitf té polyfonie, vnimam jednotlivé hlasy
a reaguji na né. Necham je zaznit a zaroven s nimi komunikuji. Tvorit hudbu

neznamena jen hrat, ale i poslouchat a s otevienym srdcem se nechat vést.

To znamena pristupovat k tomu s maximem pokory?
Ano, pokora je nesmirné dulezita, protoze v hudb& nejsme leadefi, nybrz pouzi
prostrednici. Hudba nami prochazi a my ji s pokorou davame prostor. Hudba nema

O . . v s _r . 7 v
svuj zdroj ve mne, ale pochazi z jineho sveta.

Myslite tim, Ze je transcendentni?

Ano. Treba takové Dvorakovo Klavirni trio f moll ma jasné transcendentni rozmeér.
Nevime, odkud takova hudba pochazi. Zcela jisté z nehmotné, neviditelné dimenze
svéta. To neni jen tak, Ze se Dvorakova hudba zjevila v jeho hlavé. Dvorak se stal
prostfednikem pro takovy dar, bylo mu umozZnéno tuto hudbu uvést v Zivot. My

lidé mGzeme hudb& umoznit, aby spatfila svétlo svéta, ale nejsme jeji prazdroj.

Chapu to tak spravné, ze Vy sam vnimate jako dar Vasi schopnost
predavat hudbu lidem?

Ano. Myslim, ze v SirSim kontextu je to poslani kazdého umélce. I tfeba architekta.
Nebo filmového reZiséra, ktery vede herce na place, ale nechavd jim tvardi
svobodu. Ktery ma svou vizi a pokousi se ji predat lidem. Ktery zaroven nechava
lidi vytvorit si vlastni Usudek a nalézt ve filmu inspirativni témata pro jejich zivot.
Treba Stanley Kubrick nechaval herce ¢asto improvizovat. On byl velkd osobnost
a vizionar. V jeho filmech naleznete Uzasné momenty, které vznikly tak, ze dal
hercldm prostor pro spontanni impuls tviréiho ducha. U architekta je to podobné.
Ten se inspiruje zase prirodou a jeji hierarchii, pfirodnimi formami a strukturami...
VytvoFi z nich néco nového, ale neni pratvircem téchto forem. Prost& my v&ichni

v uméni usilujeme o rovnovahu forem, které zde jiz existuji.
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Komentar: Tolerance, laska, sdileni, dialog, pokora, davat a pfijimat, oteviené
srdce. To jsou podle Nicolase Altstaedta zasadni hodnoty spoluurcujici kvalitu
hudebnika a nasledné interpretace. Kromé toho je presvédcen, Ze hudba pochazi
z nehmotnych dimenzi vesmiru, a nikoliv z naseho materialniho svéta - hudbu
tedy vnima jako transcendentni zalezitost. Inspiraci pro skladatelskou tvorbu
chape Altstaedt jakozto vzacny dar, kterého by se mél skladatel pokorné a
zodpovédné zhostit. Tento cellista vnima jako prostredniky transcendentniho
sdéleni nejen interprety, ale i autory. Toto podle néj plati i pro dalsi umélecké

discipliny jako architektura, malifstvi ¢i filmové uméni.

Je to pro Vas spojeno se spiritualitou?

Ano, také, protoze uméni je prostfredkem, jak porozumét svétu skrze emoci.
V hudbé to plati obzvlasté. Kazdy &lovék na nasi planeté né&jakym zplsobem vnima
a popisuje svét kolem sebe. Lze tedy svét chapat bud takto deskriptivné, ale také
citem, emocemi a intuici. Kdyz si lidé, ktefi nikdy neposlouchali ani nestudovali
Beethovena nebo Dvoraka, poslechnou jejich hudbu, tak ji ¢asto intuitivné a
pocitové rozumi. My véichni tedy mdme v tomto sméru stejné moznosti. MiZzeme
vnimat svét skrze cit. Kdyz jsem hral Dutilleuxe, tak jsem o tom hodné mluvil
s posluchadi. Dutilleux je hudba pro ¢as noci. My vSichni mame v noci jiné vnimani
nez ve dne. Nezalezi na tom, jaky kdo je ¢i jakou ma profesi, prosté v noci snime,
do popredi se dostava podvédomi, nase smysly pracuji jinak, na hluk reagujeme

podobné.

Mate pravdu, v noci je stav mysli odlisny.

Ano. V tomto stavu mysli reaguje kazdy podobné, at uz je ¢lovék bankér, nebo
profesor, nebo je Uplné bez vzdélani. Do popredi se prosté dostava intuice. A praveé
v tuto chvili se mdZe hudba silné dotknout naseho srdce. V no&nich hodinach tak
mUZeme hudb& mnohem vice porozumét. Poslouchdme, citime a za&indme
rozumét. Hudba je v tu chvili ten nejsubtilndjsi a nejptesné&jsi zplsob komunikace
pro porozumeéni svéta. Mnohem presnéjSi nez jakykoli jazyk. Propojeni a
rovnovaha jednotlivych tdnl je mnohem bohatsi neZ vechna slova. Na$ slovnik je
vedle toho velmi omezeny. Hudbou tedy méame moznost porozumét svétu o tolik
komplexnéji a hloubé&ji. Hudba nas proto cini pokornéjsimi, protoze skrze ni
procitime nas svét bohatsi. Treba kdyz si poslechneme Purcella nebo
Monteverdiho, tak bez znalosti italStiny pochopime, jak se lidé citili v 17. stoleti. A

to je samo o sobé Uzasné zjisténi. Samozrejmé se mohu postavit pred vytvarné
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dilo z té doby a pokouset se pochopit, ale nedosahuje to intenzity hudby. Napfriklad
Beethoven: kdyz si ho lidé dnesSni doby poslechnou, tak jeho dobé porozumi
mnohem vice, nez kdyby cetli hromadu historickych knih. Hudba je tedy
nastrojem, jak porozumeét komplexné lidské bytosti. Treba kdyz se chcete néco
dozvédét o stfedovéku, tak sice mizete ¢&ist dobové prameny a historicka dila, ale
mnohem lepsi je poslechnout si Guillauma de Machaut. Tak opravdu pochopite, co
stfedovék byl.

Komentar: Vsimnéme si, nakolik je pro Nicolase Altstaedta dileZity obraz noci
a noéni temnoty. Polarita svétla a temnoty patri mezi obvyklé obrazy krestanské
spirituality, tma je ovsem vétsinou vnimana jako cas chaosu, pochybnosti a hrichu.
Altstaedtovo chapani noci se odlisuje. Nalezneme v ném hodné spolecného
s myslenkami krfestanského mystika Jana od Krize.®* ,Jan od KFfize tvrdi i to, Ze
Bdh mdze otevrit jinou cestu pro ty necetné vérfici, o nichZ se soudi, Ze jsou k tomu
pfipraveni. V tomto pfipadé je véfici pasivni a Blih aktivni. Pasivni stranka ,noci'
zahrnuje to, Ze krestana BUh vede &i Fidi, aby kfestan rozjimanim dosdhl novych
hlubin prozrfeni."®> Pravé v tomto nachazim paralelu u Altstaedta, ktery cas noci
chape jako prilezitost ke ztiseni, jez umozni vyjit na povrch skrytym a niternym
tajemstvim lidské duse. Zakladnim nastrojem je k tomu intuice. Pravé v téchto
chvilich se podle violoncellisty midZe hudba stat nejsubtilnéjsim ndstrojem
komunikace a porozuméni svétu. Je to moment, ve kterém se spiritualita a hudba

vzajemné propoji a umozni ¢lovéku dosahnout nové dimenze poznani.

64 Jan od KFize (Juan de la Cruz, 1542-1591) - mnich fehole bosych karmelitanl, ktery
patfi mezi vrcholné predstavitele kfestanského mysticismu. Je autorem pojmu ,temna noc
duse". Jan od Kfize se vyznamné vénoval tématu temnoty, zejména pfi analyze procesu,
kdy se lidské dusi skrze temnotu otevira cesta k Bohu.

65 A. E. McGrath. Krestanska spiritualita, s. 155.
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4.6.2. Leonidas Kavakos, houslista a dirigent

Leonidas Kavakos (*1967) je recky houslista a dirigent, ktery se tési hlubokému
mezinarodnimu respektu pro své vzacné muzikalni kvality. Proslul na té nejvyssi
umélecké drovni diky
spojeni mimoradné
lehkosti a virtuozity
s vyjimecnou integritou
svého prednesu.
V prosinci 2019 zavital
do Prahy a pfi této
pfilezitosti jsem méla

moznost s nim

realizovat rozhovor pro
casopis Harmonie. V ramci rozhovoru jsme hovorili i o spiritualité. Kavakos o
spiritualité mluvil vyhradné ve spojeni s interpretaci. Jeho pojeti spirituality
nevyznélo naboZensky, nicméné ve svych odpovédich se vicekrat odkazoval na
prameny Zidovsko-krestanské kultury. Kavakos nepfipustil osobni vypovéd’ na
téma viry, konfese a osobniho prozivani spirituality, avsak hovoril o tomto tématu
znacné siroce ve vztahu ke svému chapani smyslu hudby a jejiho provozovani a
taktéZ v souvislosti s hudebnim talentem, at uZ svym vlastnim, nebo nikoliv.

Prislusny tematicky uryvek z rozhovoru nasleduje.%®

UslySime Beethoveniiv Houslovy koncert D dur a poté Eroicu. Jaky mate
vztah k Beethovenovi?

Na Beethovenovi si nejvice cenim toho, ¢im si prosel v osobnim Zivoté. Mam na
mysli véci, které prozil jako soukromé& osoba, a nikoli jako skladatel. To miZeme
chapat jako obrovskou lekci pro kazdého, at uz hudebnika, nebo ne. Vite, co mam
na mysli? V prvni fadé nesmirné tézké détstvi. Byly na néj kladeny Silené naroky.
Otec vyuzival jeho talentu jako zdroj pfijmu a zdimal malého Beethovena tak, ze
to bylo nad jeho sily. Kdyz se Beethoven konec¢né néjak etabloval a Sel si vlastni
cestou, tak zacal postupné ztracet sluch. Byl velmi nestastny, ale pfesto pofad
pilné pracoval jako skladatel. Dokonce pomyslel na sebevrazdu, ale tu myslenku

zavrhnul, protoze chtél svétu dat z hudby vSechno, ¢im byl obdaren. Z toho vSeho

66 Magdalena Novackova. ,Leonidas Kavakos. Nechme pokorné znit Beethovena a
pocitmé zachvév véénosti." Harmonie. 2020, &. 2, s. 16-18.
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se mGzeme tolik ucit! KdyZz nakonec pfigla definitivni ztrata sluchu, tak si tu hrizu
ani nedokdzeme predstavit. KdyZ je hudba Va$ Zivot, co zmUzete bez sluchu? Vzdyt
je to soucast Vasi podstaty a Vasi identity. Beethoven vsSak nejenze pokracuje
v komponovani, ale navic tvofi tak velkolepé véci! Tfeba posledni kvartety. Vzdyt
to jsou asi jedny z nejlepdich smyé&covych kvartetd, jaké byly napsény. Beethoven
nadale komponuje a k tomu do posledni chvile i diriguje vlastni véci. Ve své
posledni symfonii sloZi Odu na radost. Nékdo, kdo mél tak nestastny osud! Vzdyt
je to uplné neuvéritelné, co dokazal. Ta moc a sila! Ja véfim, ze vSichni mame
geneticky zakddovanu schopnost vytvorit velké véci ve chvili, kdy nas zivot drti a
suzuje. Problém je v tom, Zze v nasi dobé se vSechno resi zdanlivé velmi jednoduse.
Lidé si zvykli na to, ze kdyz prijdou tézké véci, tak ¢lovék projde tak néjak okolo
a déla, ze zadny problém vlastné neexistuje. Podivejme se na Beethovena. Vytycil
si své poslani, a i pres veskerou nepfizen osudu se rozhodl véci dovést do konce.
Dokazal vytvorit nebesky krasnou hudbu. A hlavné nadcasovou! VSechno, co
vytvoril, bylo ve své dobé revolu¢ni. Komorni hudba, symfonie, sélové koncerty,
prosté vSechno. Treba zrovna tenhle houslovy koncert. Jen samotna prvni véta ma
25 minut. Pritom Mozartovy koncerty trvaji 25 minut celé. Uz jen tohle bylo na
svou dobu revolucni. Nebo ten zacatek s tympany. Kdo to kdy tehdy slysel, aby
skladbu otviraly tympany? Eroica trva 50 minut. Pry v jeho dobé lidé protestovali
proti takové délce. Prosté Beethoven musel potad odoldvat né&jakym tlakim a
odmitani. Ale on nepovolil a neSel do kompromisu. Pro mé to byl on, kdo se vymanil
z omezeni klasicismu a otevrel dvere romantismu. Ta jeho prace s dynamikou! Tak
vyrazné dynamické zmény $okuji mnohdy i dnes, ale co teprve tehdy! Lidé vibec
nebyli na takové postupy zvykli. To, co se déje v jeho hudbé, je kolikrat az nasilné.
Presné takovy je i jeho Zivot. Velky introvert, ktery ale obCas explodoval. Prakticky
nikdo mu nerozumél. Jestlize hudba je néco mezi nebem a zemi, tak Beethoven
skladal hudbu, jez byla velmi ukotvena a uzemnéna, ale posléze vystoupala

k nebesum.

Komentar: Kavakos hudbé pricita roli néeho ,mezi nebem a zemi". O
Beethovenové hudbé fika, Ze ,vystoupala k nebesim". Hudbu tedy chdpe jako
néco, co nds mdze propojit s transcendenci. UvaZuje o ni stejné jako Josef Spacek
ve vertikalni dimenzi, vnimame zde obraz vzestupu od pozemského k boZskému,

od hmoty k nehmotnému.
A co jeho houslovy koncert?
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Ten patfi mezi Beethovenova nejlyrictéjsi a nejpokojnéjsi dila. Sice je tam nékolik
bojovné&jdich momentl, ale celek jako takovy plsobi pokojné. Kdyz se vdak
podivame na rukopis koncertu, tak ten vypada jako bitevni pole. Pro kazdou vétu
Beethoven rozviji tfi az Ctyri témata, Skrta, prepisuje, opravuje a zase znovu
Skrta... Prosté se to rodilo v obrovskych bolestech. Kdyz se podivate na rukopisy
Bacha, Mozarta nebo Mendelssohna, tak vidite, jak jim to Slo hladce. Prakticky
dokonale. Prosté to plynulo jako reka. V tomhle je Beethoven o moc bliz nam
vSsem. My vSichni v sobé mame schopnost priblizit se bozskému, ale jen za cenu
obrovského usili. Kazdy z nds proziva svou osobni Odysseu. Do Ithaky lze dojit
pouze skrze ni. A praveé tim je pro mé Beethoven. Je symbolem Odyssey. Proto se

mne jeho hudba hluboce osobné dotyka. Proto mé povznasi, dojima a povzbuzuje.

Komentar: Zde si vSimnéme zajimavého jevu. Kavakos se odkazuje na antického
mytologického hrdinu Odyssea a jeho slavné putovani do Ithaky. V Zivoté
Beethovena i ve svém viastnim vnima paralelu s osudem Odysseovym.
Kavakosovo uvazovani o hudbé a uméni v sobé obsahuje archetypalni obrazy,
v tomto konkrétnim pripadé se jedna o archetyp hrdiny. Potvrzuje tim teorii o
archetypech (praobrazech), jejimz autorem je Carl Gustav Jung. Podle Junga
predstavuji archetypy zakladni stavebni kamen naseho védomi. Jsou jeho
archaickymi vrstvami, které se Cas od Casu vynoruji, aby vstupovaly do naseho
emocniho svéta a formovaly tak nasSe chapani skutecnosti. ,Nase osobni
psychologie je pouhou tenkou pokozkou, lehkym cefenim na hladiné oceanu
kolektivni psychologie. Onen mocny faktor, ten faktor, ktery méni nas Zivot, ktery
méni povrch nam znamého svéta a vytvari déjiny, je kolektivni psychologie. [...]
Archetypy jsou ony veliké rozhodujici mocnosti, to ony vyvolavaji pravé udalosti,
a nikoli nas osobni rozum a prakticky intelekt... Nepochybné jsou to archetypické

obrazy, jez urcuji osud ¢lovéka."®”

~Vy byste mohl vypravét o Beethovenovi celé hodiny...

To ano. Stravil jsem v zZivoté tolik ¢asu s jeho hudbou! Symfonie, koncerty,
komorni hudba a samoziejmé houslové sonaty. Tim vsim jsem si prosel a citim,
e moje porozuméni Beethovenovi je ddvérné a intimni. Vezmé&me si zrovna
Eroicu, na které tu ted spolec¢né pracujeme. Kdyz ¢tu partituru, tak si uvédomuji

jeho obrovskou moudrost a vynalézavost v praci s jednotlivymi tématy a

67 Carl Gustav Jung. Clovék a duse. PreloZili Karel Plocek, Alena Bernaskova, Ludvik
Bétak, Jana Vaskova. Praha: Academia, 1995, s. 44.
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hudebnimi myslenkami. Treba posledni véta Eroicy jsou variace. Ackoli zakladni
téma je naprosto stupidni, tak je témi nadhernymi variacemi povyseno do uUplné
jinych rovin. To téma je tak hloupé, ze by ho mohl napsat Uplné kazdy. Treba ja
nebo Vy nebo kdokoliv. Kdyz fikdm hloupé, tak mam na mysli jednoduché ve
vztahu ke vSemu, co prijde pak. A pokladam za fantastické, kolik mél Beethoven
Uzasnych napadi k jedné malé hudebni myslence, kterou je v této vété to zakladni
téma. Je to jako s batoletem, kterému date na hrani néco Uplné prostého, treba
takovyto korek. (L. K. vezme do ruky korkovou zatku karafy lezici na stole.) Vydrzi
si s nim hrat celé hodiny. Neni to proto, ze by to batole bylo hloupé, ale ono ma
more fantazie. My se podivdme na korek a fekneme si, no jo, to je korkova zatka
a tim to pro nas hasne. To batole se vSak podiva nezatizenym pohledem a tim ma

spoustu tvorivych moznosti.

Jsme takovi ti nudni dospéli, jaké popisuje Maly princ.
Ano. Batole bude na korku zkoumat kazdy barevny odstin, kazdé zvrasnéni,
kazdou Caru, kazdou nerovnost... Jako Beethoven, Mozart nebo Bach, kdyz pracuji

se svymi tématy.

Jste také komorni hrac. Pred dvéma lety jsem presné v této mistnosti
délala interview s Yujou Wang, ktera s vami v té dobé byla na turné. Hrali
jste Brahmsovy sonaty. Jak si vybirate spoluhrace pro komorni hru?

Chcete-li s nékym komorné hrat, tak si to nejdriv musite spolu vyzkouset. Kdyz
jsou dva skvéle etablovani sélovi hudebnici, tak to je$t& vibec neznamenad, Ze jim
to spolu pujde v komofin&. Aby vysledek stal za to, musi byt splnény dvé
podminky: jednak musi fungovat mezilidskd chemie a pak spolu musi ladit vase
individudlni pfistupy k vnimani a citéni hudby. Jakmile jeden z téchto elementd
nefunguje, tak nema vibec cenu se o néco pokouset. Ale nikdy to nevite predem,
prosté to musite vyzkouset. Treba Yuja a ja jsme to poprvé zkusili béhem festivalu
ve Verbier. Vystupovali jsme tam jeden rok obadva nezavisle na sobé, a tak jsme
si rekli, Ze si spolu zkusime zahrat. No a sedlo to, vysledek byl vyborny. Hned jsme
se domluvili, ze toho zkusime vic. Tak to celé zacalo. Ted spolu hrajeme a
vystupujeme pravidelné, a dokonce i nahravame. Hraji vSak i s jinymi. Nikdy si
nevybirate spoluhrace jen podle toho, ze se Vam libi, jak hraje. To nestadi. A uz
vlibec ne podle vzhledu. Prvnim impulsem mize byt, kdyZ se Vdm na nékom libi
jeho vnimani hudebnosti a pristup k interpretaci. To si feknete, Ze by nebylo od

véci si to spolu zkusit. Pak prijde ta otdzka mezilidské chemie. Vytvareni hudby je
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totiz spiritudlni zalezitost. Aby mohla nastat, tak musite s tim ¢lovékem vytvorit
spoledenstvi. Jestlize nejste schopni spolu vytvoftit jednotu na pédiu, tak nemuizete

tvofit jednotu s posluchaci. Takovy koncert by nemél zadny smysl.

Kdyz se ohlédnete za svou dosavadni kariérou, vybavi se Vam néktery
koncert, kde vsechny tyto procesy probihaly obzvlasté intenzivhé? Mam
na mysli pravé tu spiritualni dimenzi a sdileni v jednoté.

Tézko to vyjadrit slovy. (Dlouze premysli.) Rekl bych to asi tak. Pro mé jako
hudebnika je nejvétsi vyzvou, kdyz pfijdu na pdédium, abych se pokusil zasahovat
co nejméné do procesu, o ktery tam jde. To znamenad hrat co nejlépe, ale
nezasahovat do sily, ktera mne vede. Nezasahovat do skladby jako takové, jak ji
autor napsal. Upozadit své ego. KdyZ se Vam toto podafi, tak pak muize prijit
spiritudlni proZitek. Casto se stavd, ze hudebnici se pfi hrani snaZi prosadit sami
sebe, vnutit sv{j jednostranny pohled ostatnim hudebnikiim na pédiu, ale to je
cesta do pekel. Spiritualni zkusenost neni néco odtrzeného od nasi reality. Vlastné
jde o to, Zze se musite neskutecCné soustredit a zaroven musite byt jednou svou
¢asti zde na zemi a tou druhou se miZete vznadet. Ten spiritudlni proZitek je
vlastné moment, kdy se pozemska dimenze setkava s tou bozskou ¢i vesmirnou
nebo transcendentni, mdZeme to nazvat jakkoliv. Kdyz k takovému momentu na
koncerté dojde, tak to je ono. To je skutecny smysl uméni. Uméni ma schopnost
priblizit nds k dokonalosti, tedy k tomu, co nds presahuje. My nemizeme nikdy
dosahnout absolutni dokonalosti, protoze ta je jiného rfadu. Navic nikdo z nds nevi,

jak ma absolutni dokonalost vypadat. Vi snad nékdo, jak by znéla dokonala Eroica?

Asi ne.

Nevi. TakZe vlastn& nikdo nemdze Fict, Ze hledd dokonalost, protoZe nikdo nevi,
jak ma vypadat. My presné nevime, co hleddame. To nds jako hudebniky udrzuje
svézi a mladé. A tim my, umélci, pfenasime tuto Cerstvost a mladi na vSechny,
ktefi uméni vyhledavaji. Na vSechny, ktefi se nenechaji udusit kazdodennosti.
Uméni je zpUsob, jak se miZeme dotknout nad¢asovosti, jak mtZeme na maly
prchavy okamzik pocitit zachvév vécnosti. Takze pro¢ Beethoven prezil a Zzije
i naddle v nas? Je to snad proto, Ze sloZil dobrou hudbu? Nikoliv. DGvodem je, Ze
jeho hudba mé& NECO. Néco, co presahuje nas cas. Jakykoliv ¢as. Beethoven se
dotkl vécnosti, a proto je jeho hudba stdle Zivd a nadadle bude. Totéz plati pro
Mozarta. Mozart sdm obdivoval celou fadu skladatelQ, které dnes vibec nezndme.

Pro¢ je nezname? Protoze jejich hudba v sobé neobsahuje onen dotek vécnosti. Je
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dulezité, abychom toto pochopili. Proto jsem Vam pred chvili fikal, Ze podstatou je
jit na podium, hrat, ale co nejméné do onoho procesu zasahovat. Nechme pokorné

znit Beethovenovu symfonii v jeji nad¢asovosti a pocitme zdchvév véénosti.

Myslim, Ze chapu, co se mi snazite sdélit.

To neznamena, ze by Clovék Sel na pédium nepfipraveny. Musite védét, co délate
a proC. Musite znat dilo a jeho strukturu. Nesmite se odchylovat od textu, protoze
autor to napsal velice presné a védél pro¢. Musite mit jasny koncept i vizi. Ale to
vSe musi plynout zcela prirozené, abyste do toho uz nemusela nijak zasahovat.
Vezmeéte si tfeba néjaké barokni dilo, kde je spousta ozdob. Podivate se na to a
Feknete si: ,Jejda, to je prezdobené aZ hrliza. Pro¢ to neni trochu prostsi? Trochu
minimalistictéjsi?" Ale to je chyba. To, Ze mate schopnost hrat a provozovat hudbu,
Vas neopravnuje k tomu, abyste do ni zasahovala. Teprve kdyz tyhle sklony v sobé
upozadime, mame moznost prozit spiritudlni zkuSenost s hudbou. Vite, co se
stane, kdyz do hudby zasahnete vlastnim egem? Mozna z toho budete mit skvély

pocit, ale publikum to tak citit nebude. Hranice je pritom nesmirné tenka!

Komentar: Leonidas Kavakos velmi presné popsal proces, jak prFistupovat
k interpretaci hudebniho dila s cilem nejen dosazeni co nejvyssi estetické kvality,
ale predevsim maximalni umélecké hodnoty. Tento proces je podle Kavakose
vysoce spiritualni a Ize ho popsat viastné velmi jednoduse. Ve vykonu interpreta
musi byt v maximalni mozZné mife tyto slozky: osobni nasazeni, technicka
pfipravenost, znalost partitury, pozornost, naladéni na spoluhrace, a predevsim
uprimnost a pokora. Naopak pri vykonu je potreba eliminovat nasledujici slozky:
orientaci na vlastni ego, fales ¢i neupfimnost ve vztazich a interakcich (ve vztahu
k dilu, spoluhraédm, publiku). Pokud jsou tyto podminky naplnény, existuje podle
Kavakose velkd Sance, Ze se pfi interpretaci hudebnikim podari ,dotknout se
vécnosti", tedy vytvorit jedineCny esteticky a spirituadlni zazitek, ktery interprety
i publikum privede do vyssi dimenze mimo ¢as a mimo hmotny pozemsky prostor.
Nahlizite hudbu az metafyzicky...

Rad to zkoumam i z védectéjsiho hlediska jako kontrast mikrokosmu a
makrokosmu. Oba jsou si velice blizko. Mnohem bliz, nez si myslime. To, co je
obsaZzeno v mikrokosmu, ma sv{j odraz i v makrokosmu. Oba vesmiry jsou
v neustalé a setrvaéné komunikaci. Oba jsou souddsti Stvoreni. Neni to vlibec jen

o velkych vécech, protoZe kazdad mali¢ka ¢astice hraje svou dlleZitou roli. Tak jako
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my - lidé. Jsme navenek Cistd matérie, hmota, ale uvnitf v nds se odehrava
spousta chemickych procesl, které vibec nevidime. I myéleni je chemicky proces,
kde hraje roli elektromagnetismus. Nevidime to, ale existuje to. Takze na mnoha
Urovnich probihaji velice dilezité véci, které pak v harmonii tvofi jednotu. Nékdo
si mdZe myslet, e Zivot, to znamena dobfe se najist, projit se p&kné pfirodou,
zajit do kina na prima film, projet se krdsnym autem... J& mam tohle vSechno rad,
ale zZivot je mnohem vic! Moji predkové fikali: ,,Pan metron ariston."®® Vse se ma
dit ve spravnych proporcich, to je kli¢! A presné tohle plati i pro hudbu,
a predevSim pro velkd symfonicka dila. Treba zrovna nékterd Beethovenova
symfonie. To je tak obrovska hudebni plocha! A v ni zazni napriklad néjaky maly
a zdanlivé bezvyznamny motiv, ktery se vSak vzapéti proméni ve velké téma.
Presné to je ten vztah mezi mikrokosmem a makrokosmem. Praveé proto je potifeba
vénovat maximalni pozornost dikladnému studiu partitury. Partitura je sloZita jako
my. M3 svlj geneticky kéd, svou DNA. DNA partitury je sloZeno z vedkerého

mnozstvi zdanlivé malych motivd a harmonii.

Jaka je Vase osobni cesta k nalezeni vnitini radosti a svobody?

Cely svét mluvi o svobodé, ale nikdo neni svobodny. Ani ja.

MliZete byt svobodny uvnitF.

Mohu. Ale pritom jsem si védom, Ze svobodny nejsem. Pocit svobody je relativni.
Moje svoboda konéi tam, kde zacind ta Vase. To znamena, ze my vsSichni
disponujeme pro osobni svobodu jen presné vymezenym prostorem. Ve chvili,
kdybych chtél prostor své svobody zvétsSit a rozsifit, tak narazim. NarusSim
celkovou harmonii. Tak to je. Proto nachazim svobodu, tedy spiSe smysl pro
svobodu, v partiturach. Nebo ve filozofickych textech, které tak rad ¢tu. U¢im se

z nich a z toho prameni moje vnitfni svoboda. Ctu hodné antické filozofy.

Jaké napriklad?

Platdna, Aristotela a dal$i. Ctu je znovu a znovu. Je to tézké ¢teni, takze nad
jednou vétou premyslim nékdy i celé dny. Premyslim, pak na néco prijdu, ale po
par dnech se mi to rozlezi a vidim to zase jinak. TakZe se vracim a za¢inam znovu.
Zbystruje mi to mysl. Nachazim tak porad nové vyzvy. Anticti filozofové jsou jako

majaky lidstva. Oni mi ukazuji, ze urcitd cesta ke svobodé skutecné existuje.

68 vieho s mirou" - réeni starych Rekd.
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Mimochodem, na zacatku jsme mluvili o tom, Ze Beethoven napsal posledni vétu
Eroicy jako variace na dost stupidni téma. Vlastné by se ta véta mohla takto
jmenovat oficialné: ,Variace na stupidni téma". Presné tak to je. Ty variace jsou
naprosto genialni, protoze Beethoven dokazal stim prostym tématem Upliné
zazraky a mohl by na néj napsat tfeba nékolik set variaci. Kam tim ale mifim?
Variace ukazuji, Zze mate nekonecné mnoho moznosti, ale téma je jen jedno. To
téma je rdmec, uvniti kterého jste Uplné svobodna. NemdzZete ten rdmec opustit,
protoZe byste se ocitla v jiném. Ale v tom svém mdZete véechno. Pravé to jsem se
naudil od velikdnl jako Beethoven. Nase doba nds nuti k Zivotnimu stylu, ktery
neni Uplné slucitelny s tim, co ted poviddam. Samoziejmé bych se mohl odstéhovat
na samotu do lesa, tam cvicit, studovat hudbu, Cist filozofické texty a fikat si, jak
jsem svobodny. To ale neni mozné. Jsem hudebnik a vétSinu Zivota travim na
turné. Neni to vibec jenom radost a poZehnani, protoze nékdy zazivdm dost t&Zké
momenty. Jsem vSak presvédcen, ze pravé to je moje poslani, protoze koncertni
sift je podle mé& to jediné misto, kde muze dojit ke vzniku bezpodmine&ného
spoleCenstvi. Hudebni text a zvuk vytvari néco, co bezpodminecné spolu propoji
tisicovku nebo nékolik set lidi, kteFi spole¢né pFijimaji, a nic dalsiho neni dllezité.
Socialni status, bohatstvi, ndboZenstvi, profese, to je Uplné jedno. Nic z toho neni
v tu chvili dilezité. Jediné, co je podstatné, Zze my véichni dohromady tvofime toto
spolecenstvi, jsme tiSe, nechame skrze nas proudit hudbu a pfijimame. Je

obrovsky dar, Ze to mizeme délat, a ja citim svou roli pravé zde.

Zavér: Kavakosovo prozivani vlastni existence ve vztahu k povolani hudebniho
interpreta je naplnéno hlubokou spiritualitou, ktera &erpa z mnoha zdroji. Kavakos
se nijak nevyjadril ke své nabozenské prislusnosti a nemame ani dostatek
elementd k tomu, abychom o konkrétni naboZenské konfesi v jeho pfipadé
spekulovali. To vsak vidbec neni na misté. Zajimavé jsou pravé ony zdroje
umélcovy spirituality. Patfi sem predevsim Kavakosovo zakofenéni v antické
filozofické a mytologické tradici jeho zemé plvodu (Recko), vedle kterého je
patrny pevny fundament krestansko-Zidovského evropského kulturniho dédictvi.
Vsimnéme si, jak Leonidas Kavakos pouziva pojem ,spoleCenstvi". Nas rozhovor
probihal v anglictiné a umélec pouzil termin ,communion". Vyznam slova
,communion" vsak neni pouze ,spoleCenstvi*, ale také ,prijimani* Cili ,sdileni
spolecného". Kavakos nalezl pro proces vnimani hudby analogii ve svatém
pfijimani, v obrazu Posledni velefe Pané. Ze vsech dotazovanych umélcd

hodnotim toto vyjadreni jakozZto jeden z nejsilnéjsich spiritudlnich obrazd, které se
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v ramci vyzkumu vyskytly. Kavakos je podle vSech objektivnich hledisek vyjimecny

umélec mimoradnych kvalit na mezinarodni Urovni, ktery patfi mezi nejzadanéjsi.

MGzeme si tedy dovolit konstatovat, Ze k urovni jeho uméni pfispivd vedle

kulturné-filozofického odkazu a vedle setrvalého hledani (a nalézani) inspirace ve

vliastnim nitru pravé spiritualni rovina umélcovy osobnosti.

4.6.3.Piotr Anderszewski, klavirista

K rozhovoru s Piotrem Anderszewskim (* 1969 ve Varsavé) jsme se sesli 15. zari

2018 pravé vjeho rodném mésté. Anderszewski je klavirista, ktery se

v soucasnosti pohybuje na svétovych pddiich té nejvyssi urovné a patri do klavirni

,prvni ligy “ Nas rozhovor predjimal jeho planované vystoupeni v ramci Klavirniho

festivalu  Rudolfa  Firkusného
v listopadu 2018 v Praze.
Anderszewski je sice Polak,
nicméné v soucasné dobé ma i
portugalské obcanstvi, takze sam
sebe definuje jako portugalsko-
polského klaviristu. Prijeti
portugalského obcanstvi bylo pro
néj ddlezitym krokem z hlediska
vnimani své vlastni identity,

kterou nyni nechce spojovat

S Polskem, jelikoz se neztotozriuje s vyvojem Polska predevsim v politické oblasti.

Tématu spirituality a transcendence jsme se v rozhovoru nakonec vénovali

hned v nékolika otazkach. Anderszewski byl timto tématem nakonec nejen zaujat,

ale dokonce potésen. Bylo znat, Zze ho obtézuji banalni a Casto se opakujici otazky

predevsim Zivotopisného charakteru. Pravé proto vital, Ze jsme se spolu dotkli

véci, které sam zjevné poklada za velmi podstatné pro pravdivy proZitek z vykonu

své profese.®®

69 Magdalena Novackova. ,Nevim, zda Zivot ma smysl, ale Mozart rozhodné ano aneb
Hledani cesty k neklidnému introvertovi Piotru Anderszewskémui.“ Harmonie. 2018,

¢. 11, s. 8-9.
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Ve filmu Neklidny cestovatel hovorite o publiku v souvislosti s procesem
davani a prijimani. Vy prichazite, abyste dal radost a krasu. Co naopak od
publika dostavate? Mam na mysli takové koncerty, které se podle Vas
skutecné vydari.

Je to urcity prozitek jednoty. Jako bych vedl| s publikem dialog, jehoz vysledkem
je vzajemné souznéni. Kdyz takovy pocit jednoty nastane, je to Uzasné. Neni to
vSak zdaleka pravidlo. D& se fict, ze to pfichazi dost vzacné. Nikdy nevim, jaké
publikum na mé ceka. Vedle toho vstupuje do hry fada véci, které nas presahuji a
jsou zcela nepredvidatelné. Napfiklad v dubnu jsem hral v Londyné, na programu
byly pravé Beethovenovy Variace na Diabelliho valCik. Od prvni noty jsem citil
fantastické souznéni. Jako by vsichni v publiku byli na stejné viné se mnou. V tom
sale vladla Uzasna energie. Vnimal jsem, jak vsSichni sdilime stejny uzavreny
prostor. Zacal jsem hrat a najednou diky hudbé zmizely veSkeré bariéry mezi

pritomnymi.

Komentar: Piotr Anderszewski popisuje jako nejvyssi hodnotu koncertu proZitek
jednoty a vzajemného souznéni. Nachazim zde analogii s prozivanim koncertu
u Leonidase Kavakose. Ten pouZziva termin ,spoleCenstvi“, v jistém smyslu i

LPHjimani®. Jedna se totoznou skutecnost jako u Anderszewského.

Citil jste i pFitomnost néceho transcendentniho?

Citil, a velmi silné. To je na dlouhé povidani. Pravé tohle je na celém procesu to
nejzajimavéjsi. Nedovedu si predstavit hudbu bez rozméru transcendentna,
protoze by neméla zadny smysl. Zaroven je to nékdy extrémné frustrujici a ¢asto
bolestné, protoze Clovék chce mit véci pod kontrolou, a to je pravé v rozporu
s tajemnem, jez je nad nami. Jedna ¢ast naseho ja chce véci kontrolovat a ovladat,
coZ je do jisté miry v porddku, nebot je to svym zplsobem potieba. Jenze kam az
mUzeme v tombhle Usili jit? Ve kterém momenté je tfeba to zarazit a odevzdat se?
Existuje urcitd hranice mezi snahou mit véci pod kontrolou a odevzdanim se tomu,
co nas presahuje. A tuto mez nelze viibec konkrétné definovat. Vlastné je nesmirné
t&7ké na jedné strané nalézt rovnovahu mezi Usilim o dokonalost a vili dotahnout
véc do ur¢itého bodu a na druhé strané schopnosti upozadit svou vili a odevzdat
vSée do rukou néemu vysSSimu nad nami. Tim myslim, Ze se odevzdame a
prenechame vedeni nécemu ¢i nékomu, kdo ndas presahuje. J& osobné tuto

rovnovahu hledam velmi tézko.
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Rozumim tomu spravné, ze v urcitém momentu je jedinym fesenim nalézt
maximalni pokoru?

Pokoru, ptijeti, do jisté miry i fatalismus. MGZzeme to nazyvat rlzné&. Mohu mluvit
jen za sebe. Dosazeni takového stavu u mé vyzaduje hodné discipliny a
voluntarismu. Musim projit procesem, ktery je velmi presné definovan a vystavén,
bez toho to nefunguje. Teprve na konci pfichazi moznost svobody odevzdani, jez

otevira dvere transcendenci.

Komentar: I zde je jasna paralela s Kavakosem. Anderszewski citi transcendentni
rozmér hudby, ktery ovsem Ize vnimat jen za pFiznivych podminek: ve chvili, kdy
se interpret upozadi a oprosti se od touhy mit vSse pod kontrolou. Totéz Fika
i Kavakos: je treba co nejméné zasahovat do procesu, ktery na podiu probiha.
Anderszewski i Kavakos zddrazriuji aspekt pokory a odevzdanosti jakoZto zdroj

transcendence pri hudebnim vykonu.

Vim, Ze je tézké o téchto vécech mluvit, ale velmi mé to zajima. Tedy
konkrétné vliv osobni spirituality hudebnika na jeho umélecky vykon.

Urcité si mdZeme povidat o t&chto vécech, ale musime si ujasnit, co rozumite pod
pojmem spiritualita. Ten pojem je totiz ¢asto zneuzivan, nebo naopak chapan
velmi Siroce. Pro nékteré je to Cisté ndboZenstvi. Asi se vSak shodneme na tom,
Ze spiritualitou rozumime vnitini presvédceni o urcitém presahu nasi existence,

ne?

Myslim, Zze kromé prijeti této skutecnosti se musime jesté oprostit od
egocentrismu, protoze jen tak sami sobé umoznime, abychom ten pfesah
dokazali vnimat.

Také. Nejen se oprostit od egocentrismu, ale také od prosazovani své vlastni vile

a neustdlého vynaseni soudd nad v&im kolem.

Je pravda, Ze jste v Sestnacti letech Gplné prestal hrat na klavir a zacal
jste az po c¢ase znovu? Formuloval jste to tak, Zze jste se ke hrani vratil az
,PO vnitFni prestavbé sebe sama a své identity'.

Neni to tak, ze bych Uplné prestal hrat. Prestal jsem vsak byt klaviristou. Mé
prohlaseni, které jste pravé citovala, bylo vyréeno symbolicky a souviselo
s Chopinovou klavirni soutézi zde ve Varsavé. Uprostfed soutéze jsem se Sel projit,

vesel jsem do jednoho kostela tady nedaleko a tam probihal koncert, kde jsem
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uslySel Mozartovo Requiem. Vidite, vracime se k tématu spirituality. Nevim, ¢im to
bylo, zfejmé prostfedim kostela a Mozartovou hudbou, kterd mi v tu chuvili
pripadala bozskd, jako z jiného svéta. Tak mocnad, krasna a dotykajici se lidské
duse. Uvédomil jsem si, jak je to silné ve srovnani s tim cirkusem panujicim na
Chopinoveé soutézi, kde ucastnici do zblbnuti cvic¢i Chopinovy sonaty. V ten moment
jsem védél, ze skute¢na hudba je pro mé ta, kterd se odehravala v tom kostele.
Kdyz jsem poté deklaroval, ze prestavam byt pianistou, myslel jsem to predevsim
symbolicky. Zjistil jsem, ze dimenze pritomna pfi poslechu Requiem v kostele mé
zajima mnohem vic nez cela soutéz. Kdyz Zijete v Polsku, mate talent a vénujete
se klaviru, tak se prosté od Vas oCekava, ze budete hrat Chopina a zucastriovat se
takovych akci, jako je pravé Chopinova klavirni soutéz. Zkratka Zze nasednete do

tohoto vlaku a prijmete vse, co s tim souvisi.

Komentar: Vnimejme kontrast pomijivého a vééného, ktery Anderszewski pravé
popsal. Na strané jedné je soulasny svét hudebni produkce se vsSemi svymi
negativnimi dopady na Zivot hudebnika (prostredi hudebnich soutézi, boj a rivalita
s ostatnimi interprety). Na strané druhé je Mozartovo Requiem jakoZto nositel
véénosti. Koncept vécnosti patfi mezi zakladni atributy nejen krfestanské

spirituality.

Chtél jste se tedy distancovat od soutézniho prostredi, kde stres a rivalita
jsou casto silnéjsi nez sama hudba?

Ano, ale chtél jsem se distancovat predevsim od klavirniho prostredi. To vSe, co
jsem praveé popsal, hodné souvisi pravé s timto nastrojem. V Mozartové Requiem
jsem v celé nadhere uslysSel orchestr, sbor, sdlisty a v tu chvili jsem si fekl, Ze

prosté na piano totalné kaslu. Takze proto jsem prestal.

Co se stalo pak? Pokracoval jste v hrani na klavir?

Vlastné se nestalo vibec nic. Samoziejmé jsem pokracoval, ale mUj zpUsob prace
proSel proménou a také jsem se zacal zajimat o jiné véci. Jako by se v mém Zivoté
objevil novy smér, nové vedeni, coz mélo vliv na spoustu véci. Na mou klavirni
praci, na vybér repertoaru, na hudbu, kterou jsem poslouchal... Vlastné mé ta
udalost zménila, protoze spustila proces, ktery mé formoval.

4

Castec¢né za to vdédite Mozartovi, ne?
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Mozna Mozartovi, mozna okolnostem, kdo vi. S Mozartem se mi vSak stala jina véc
jesté o par let dfive. Jako adolescent jsem miloval velka romanticka dila, zbozrioval
jsem Rachmaninova... Jednou jsem Uplnou nahodou objevil nahravku Mozartova
Koncertu Es dur pro dva klaviry a orchestr. Bylo to jako zjeveni. Najednou mne
zaplavila zare. Bylo mi tehdy trinact ¢trnact a doted nejsem schopen popsat slovy,
co presné se mi tehdy stalo. Nicméné moje laska k tomu dilu od té doby trva. A
vidite, byl to opé&t Mozart. Jednalo se o velmi ddlezity moment v mém Zivoté
v urovni uvédomeéni presahu a transcendence, jako pozdéji pfi Mozartové
Requiem. Véechna dila Cajkovského, Rachmaninova ¢ Chopina ve mné probouzela
spoustu emoci, vasné a dojeti, ale nebylo tam to, co ted nazyvame spiritualitou.
Tehdy bych vSak pojem spiritualita nepouzil. V té dobé bych to vyjadril asi takto:
hluboko v podv&domi jsem u Mozarta vnimal tak velikou krasu, jejiz plvod jsem
pokladal za vy3&iho Fadu. Ostatné Mozart tak na mne pusobi dodnes. To nedokaze
nikdo jiny, ani Bach. Prosté v tom citim vyssi fad a smysl. Nevim, zda Zivot ma

smysl, ale Mozart rozhodné ano.

Zavér: Anderszewského privodcem na cesté ke transcendenci je zde W. A. Mozart.
Jako by pravé on byl nositelem oné nadcasovosti, kterou popisuje i Kavakos. Oba
umélci, Anderszewski i Kavakos, se diametralné lisi svym pldvodem i socidlnim
prostredim, nicméné vykazuji celou Ffadu podobnosti ve svém vnimani
transcendentna. ProZitek jednoty ve spoleCenstvi, ktery znamena vystoupeni
z boje, usili a soupereni. V tuto chvili uz neexistuje zadny zapas, ale jen soulad
a propojeni pri prozitku tvoreni Ci pfijimani hudby. Nevime, zda Anderszewski
prislusi k néjaké konkrétni konfesi, ale jeho vnimani transcendence a spirituality
je hluboce propojeno s vykonem profese hudebniho interpreta. (Lze usuzovat, zZe
klavirista je pravdépodobné krestan, protoZe ve chvili tisné na Chopinové soutéZi

utekl do kfestanského kostela. Jedna se vsak jen o domnénku.)
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5. Spiritualita jakozto soucast osobni identity hudebniho umélce

ve 20. stoleti v prostredi totalitni moci

5.1. Nabozenstvi a cirkve versus komunisticka totalithi moc
v letech 1948-1989 v Ceskoslovensku

20. stoleti bylo zasazeno mnoha turbulentnimi udalostmi, které prinesly
velké zmény do politickych, ekonomickych a spole¢enskych systéml v celé Fadé
(nejen) evropskych zemi. Prvni svétova valka, Velka rijnova socialisticka revoluce,
zrod nacismu v Némecku a nastup Hitlera k moci, druha svétova valka a nasledné
nastup komunistické totalitni moci v zemich sovétského vlivu vcetné
Ceskoslovenska a s tim spojend perzekuce vybranych skupin obyvatelstva.

Nase zemé byla pres cCtyficet let v podruci komunistické diktatury, coz
hluboce poznamenalo nejen prakticky zivot zdejsSich obyvatel, ale predevsim jejich
svobodu ve vdech ohledech, jejich mysleni, Zivotni postoje a tviréi aktivitu. Je
vSeobecné znamo, ze komunisti¢ti mocensti predstavitelé v letech 1948-1989
podrobili cirkve a ndbozenské skupiny tvrdé represi. Nejvyssi miru perzekuce na
sobé pocitila katolickd cirkev, kterou komunisticky rezim oznacil za svého
verejného ideového nepritele a podniknul veskera mozna opatreni k jeji
mezinarodni izolaci, odsunuti na okraj spole¢nosti, vnitfnimu rozvraceni, rozmetani
a postupnému zni¢eni. Komunisté vyhroZovali a zastraSovali véfici, rlGznymi
zplUsoby perzekvovali cirkevni pfedstavitele a vyznamné &leny cirkve, zatykali je
a v mnohych pripadech prikrocili az k jejich fyzické likvidaci. Zaroven byl
vypracovan plan na likvidaci feholniho zivota. V ramci tzv. Akce K’° (duben 1950)
bylo uzavieno 219 kldsterl a internovano 2 376 ¢lenl muzskych feholnich Faduy.
V obdobné Akci R7! (¢ervenec az zaii 1950) byly uzavieny zenské klastery a
feholni sestry bud' centralizovany, ¢i presidleny do odlehlych oblasti, pficemz
nasledné byly vyuzity bud pro praci v nemocnicich & starobincich, nebo
integrovany do primyslovych odvétvi (napf. délnické profese v textilnich
tovarnach apod.). Nékteré vyznamné osobnosti katolické cirkve byly zlikvidovany

krutym a zvrhlym zpGsobem, coZ je pfipad Otce Josefa Toufara, farare z Cihosti u

70 Martin Jindra. ,Akce K. Nasilnd akce namiiend proti muzskym feholim “ [online]. Ustav
pro studium totalitnich rezimd. Dé&jiny protikomunistické rezistence. Encyklopedie [cit. 1.
9. 2019]. Dostupné z: https://www.ustrcr.cz/uvod/skupina-vyzkumu/akce-k/.

71 Martin Jindra. ,Akce R. N&silnad akce proti Zenskym feholim “ [online]. Ustav pro stu-
dium totalitnich rezimd. Dé&jiny protikomunistické rezistence. Encyklopedie [cit. 1. 9.
2019]. Dostupné z: https://www.ustrcr.cz/uvod/skupina-vyzkumu/akce-r/.
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Led¢e nad Sazavou. Ten zemrel na nasledky muceni, jez na ném vykonala Statni
bezpecnost. Tragicky byl i osud kardindla Josefa Berana.’? Tento katolicky
duchovni byl v letech 1946-1969 arcibiskupem prazskym a primasem ceskym.
Roku 1965 byl jmenovan kardindlem. Komunistické zvili nikdy nepodlehl, za coz
byl tehdejsi moci tvrdé potrestan dlouhodobou internaci a sledovanim a nasledné
pfinucen k emigraci do Vatikanu. Po komunistickém puci v Unoru 1948 odmitl
cirkev podridit nové vladé a exkomunikoval nékteré vyznamné cleny cirkve, ktefi
se rozhodli s komunistickym rezimem spolupracovat. V emigraci se kardinal Beran
intenzivné zapojil do prace v ramci Druhého vatikanského koncilu. Postupem c¢asu
se v totalitnim Ceskoslovensku zformovala tzv. podzemni cirkev. Do utajeni se tak
preneslo velké mnozstvi cirkevni aktivity, ktera takto koexistovala s cirkvi oficialni.
Jednalo se o cinnosti jako napfiklad studium teologie, svéceni knézi, fungovani
Feholi, vychova mladeze a komunitni cirkevni Zivot laikd.

Perzekuci byly vystaveny i dalsi mensinové kfestanské cirkve, napf. cirkev
evangelicka, cirkev pravoslavna c¢i cirkev husitskd, i kdyz nikoliv v mife, jez
postihla cirkev katolickou. Statni bezpecnost monitorovala i zidovskou cirkev a
zivot Zidovskych obci v celé zemi. Snazila se rlznymi zpUsoby infiltrovat mezi
véFici a rozmanitymi zplsoby jim komplikovat dodrzovani Zidovskych tradic a
ritudlld. V dob& vlddy komunistické strany bylo téZ zni¢eno velké mnoZstvi

zidovskych pamatek a hibitovl na celém lzemi nasi zemé.

5.2. Projevy osobni spirituality u konkrétnich hudebnich interpret
v dobé totalitni moci v letech 1948-1989

Nejprve je nutno zminit, ze hledani pramend a dlkazl o proZivani osobni
spirituality ¢&i viry v Boha u hudebnich interpretl v inkriminované dobé& bylo a je
velmi obtizné. Jelikoz projevy viry a naboZenského Zzivota byly z hlediska
tehdejsiho establishmentu zasadné nevitané a nezadouci, tak se jen malokdo
k duchovnimu zivotu hlasil verejné. Naprosta vétSina véficich o své vire nikdy
nemluvila na verejnosti, ba se snazila viru skryvat. V prostredi klasické hudby sice
byla ¢as od casu uvadéna velkd hudebni dila s ndbozenskou tematikou (napf.
Mozartovo Ci Verdiho Requiem, Dvorakovo Stabat Mater, Te Deum Ci oratorium

Svata Ludmila apod.), nicméné tato provedeni byla redukovana na ryze hudebni

72 P. Milan Glaser SJ. ,Josef kardindl Beran. 33. arcibiskup prazsky a primas Cesky.
Zivotopis" [online]. kardinalberan.com [cit. 1. 9. 2019]. Dostupné z:
http://kardinalberan.com/cz/zivotopis/.
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obsah bez jakkoliv akcentovaného duchovniho presahu. V pisemnych pramenech
z té doby (interview a clanky v hudebnich periodikdch, monografie, memoary,
hudebnévédna literatura) lze nalézt jen velmi omezené mnozZstvi informaci
k studovanému tématu. Podafilo se to u nékolika interpretd, avdak vychazim
z literatury, ktera byla publikovana az po roce 1989, tedy po zméné politickych

pomérd.

5.2.1. Dirigent Vaclav Smetacek (1906-1986)

Zdrojem informaci jsou v tomto konkrétnim pripadé memoary Mily
Smetackové, manzelky dirigenta Vaclava Smetacka, nazvané Zivot s taktovkou.”
Memoary v sobé& obsahuji velké mnoZstvi Uryvk( z denikl Vaclava Smetéacéka, coz
je to nejautentictéjsi svédectvi, v jaké bylo mozZno doufat. Vaclav Smetacek si
peclivé ved! denik po celou dobu své dirigentské kariéry. Jedna se o zdroj cennych
informaci, postfehl a osobnich zku$enosti ze Zivota tohoto vyznamného umélce a
z prostiedi, ve kterém pusobil. Z ¢etby memoarl je jasné patrné, Ze manzelé
Smetackovi byli véfici kfestané, avSak svou viru oteviené projevovali jen velmi
sporadicky. Vlivem doby se nabozenskd praxe odehrdvala za zavienymi dvermi.
Prestoze memoary vysly az ve svobodnych casech po roce 1989, zminky o vire,
spiritualité a nabozenské praxi nejsou nijak hojné, pripadné jsou vyjadreny
nepfimo - tak fikajic mezi Fadky. Uvedme zde nékolik pFikladi:

Priklad 1 - Vaclav Smetacek komentuje své vystoupeni v italské Perugii dne 2. 10.
1966:74

~Koncert zacal v gest misto v pll gesté. Pfitomen byl dr. Siciliani, cely §tab
festivalu, méststi notablové a ovSem i cely zdejsi vysoky klérus. Benevoliho
Slavnostni mse byla az na nékolik malych chyb provedena dobre. Obrovsky dozvuk
perugijského ddomu vsak hodné Skodil jemnému predivu bohaté polyfonie dvou
sbord, dvou orchestrd, osmi sélistl a komorniho sboru. Te Deum od Caldary musilo
odpadnout, protoZze abbé de Nys odvezl omylem po nataceni partituru do Pafize.
Byl to v8ak BoZi zadsah, protoZze jsem nemél vibec ¢as znovu dilo prezkouset

v celku. Sartiho velkolepé Te Deum Slo hladce a bez potizi."

73 Mila Smetackova. Zivot s taktovkou. Praha: vlastnim nakladem, 2006.
74 Tamtéz, s. 142
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Priklad 2 - uryvek ze Smetackova deniku z turné na Novém Zélandu 22. 5. 1972,
kdyz se V. Smetacek vracel z dopoledni zkousky ve Wellingtonu zpét do
apartmanu, kde byl s manzelkou Milou ubytovan:”>

»Mila odesla ze zkousky driv, aby mohla pripravit obéd, a ja jsem Sel pésky
sam. Na konci Cuba Street jsem se podival vlevo misto vpravo a vstoupil do jizdni
drahy. Jedouci viz zastavil 5 cm od mého kolena. Vibec jsem jej nesly$el a ovéem
nevidél, protoZe jsem se podival na opaénou stranu. Zastavil jej nesly$né muj

andél strazny. Auto by mé bylo jinak prejelo."

Zastavme se kratce u tohoto uryvku, ktery popisuje docela obyCejnou udalost ze
Zivota, jiz patrné zndme z viastni zkusenosti vsichni. Clovék neddvd pozor
a vstoupi nevhodné do silnice, kde ho malem prejede auto. Vaclav Smetacek vsak
S naprostou samozrejmosti a bez jakychkoliv pochyb zmiriuje pfitomnost andéla
strazného, ktery jej zachranil. PFipomerime si, co to znamena. Biblicky slovnik”®
nabizi velmi rozsahlou definici andéla, a to nejprve z doby starozakonni (Zidovské
pojeti) a poté z doby Nového zakona (kfestansky pohled). Syntetizujeme-li ve
strucnosti tyto dva pohledy, které nejsou nijak v rozporu, dojdeme k jednotnému
zavéru, ze andél je BozZi posel - nebeska bytost stvorena Bohem, ktera nalezi svétu
nebeskému a ma své specifické poslani vzhledem k uskutecriovani Boziho zaméru
na nebi ¢i na zemi. Slovnik vysvétiuje o andélech, ze ,jejich zjeveni je vzdycky
znamenim takového primého a rozhodujiciho zasahu Boziho, ktery uz nepripousti,
aby se udélosti rozvijely po svém. B0h skrze né bere véci séam zdzracné do
rukou."”” Presné takovou situaci popisuje i Vaclav Smetacek ve vyse citovaném
uryvku. Bozi pritomnost a jeji viiv na lidskou cinnost jsou tedy nedilnou a

nezpochybnitelnou souclasti Smetackova Zivota.

Priklad 3 - Uryvek ze Smetéckova deniku ze Stédrého dne roku 1974, kdy na néj
jiz doléhalo vazné onemocnéni srdce:’8

»,Narodil se Kristus Pan!!! Jak miluji tento den, nejkrasnéjsi v roce! Pred
rokem jsme byli s Milou v Tokiu. Tenkrat mi jesté JeziSek dovolil dokoncit
japonskou cestu a fidit Sest provedeni Beethovenovy Devaté. [...] Neni tomu tak

davno, co jsem se jesté tésil z pritomnosti své maminky pri Stédrovecernich

75> Tamtéz, s. 156

76 Jean-Jacques von Allmen a kolektiv. Biblicky slovnik. PfeloZil Jan Mifejovsky. Praha:
Kalich, 1991, s. 10.

77 Tamtéz, s. 11.

78 M. Smetackova. Zivot s taktovkou, s. 211.
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vecerich. Jak rad bych byl dnes mezi vSemi svymi détmi a vnuky, jak rad bych se
tésil z jejich radosti. Nejvyssi vSak rozhodl jinak. Neni divu, ze premyslim o tom,
jak dal. Nechci byt narocny. Vim, Ze se uz nikdy nevrati to, co bylo. Byl bych
spokojen, kdyby z toho vSeho zbylo jen néco malo, co by mé udrzelo pfi zZivoté
a co by mi zachovalo alespon néjakou kontinuitu s tim, co jsem cely zZivot délal.
Usoudi-li v8ak mQj Pan, ze to ma byt jinak, chci byt pokorny a posludny. Prosim
jen Boha, aby stal pri mné a aby mé neopoustél. A dékuju mu za to, Ze mé ne-
opustil ten cely mésic ve Florencii a ze mi dovolil, abych se vratil do své rodiny, ke

svym détem a do vlasti, v niz jsem zakorenén a které patri celda ma duse i prace."

I v této pasazi (jiz v zavéru zivota) hovofi Vaclav Smetacek o Bozim vlivu
na sebe a své konani. Opét je tak Cinéno zcela bezprostredné, jako by se jednalo
0 naprostou samozrejmost. Zvlasté pak v tomto Uryvku je patrna plna odevzdanost
do rukou Bozich. U pojmu odevzdanosti se na okamzik zastavme. Jedna se o stav
duse i mysli, ve kterém se clovék plné polozi do rukou BozZich a svéfi mu celou
svou existenci. Obzvldété se tak muze dit ve chvilich velkého utrpeni (napf.
bezvychodné situace v mezilidskych vztazich, vazna nemoc aj.), kdy neni
v lidskych silach nalézt kloudné vychodisko z dané Zivotni situace. V Zadném
pripadé se vSak nejedna o pasivni akt rezignace. Ba naopak, plna odevzdanost je
velmi aktivni zivotni postoj, o kterém trefné hovofri francouzsky knéz a teolog
Jacques Philippe ve svém dile Ve skole Ducha svatého:”°

,Nezapominejme kone¢n& na moznd nejduilezitéjsi a nejzanedbavanéjsi
formu poslusnosti: na to, co bychom mohli nazvat,poslusnost udalostem®. Udalosti
zivota jsou koneckoncl nejjist&jd§im vyrazem Bozi vile, nebot zde nehrozi
nebezpedi subjektivni interpretace. Kdyz BOh vidi, Ze jsme schopni pokojné,
s laskou a v duchu synovské divéry a odevzdani se jeho vdli pfijmout, co nam
udalosti ,vnucuji*, neni pochyb, Ze ndm prida osobné&jsich vyjadieni své vile, a Ze
tedy Duch svaty bude k nasemu srdci promlouvat Castéji. Paklize se naopak ne-
ustale boufime a v protivenstvich se zatvrzujeme, téZko tato nase nedtvéra vidi
Bohu dovoli Duchu svatému Fridit nas zZivot. Nejvic nam brani stat se svatymi
bezpochyby to, Ze nesnadno dokazeme plné prijmout vSe, co prichazi. Ne ve
smyslu fatalismu, ktery by vedl k totdIni pasivit&, ale ve smyslu divéfivé a Gplné

odevzdanosti do rukou Otce."

79 Jacques Philippe. Ve skole Ducha svatého. Prelozili Tomas Jelinek a Jifi Stejskal. 3.
vydani. Praha: Karmelitanské nakladatelstvi, 2017, s. 25.

158



Pfesné takovy postoj nachazime u dirigenta Smetacka: jeho osobni
spiritualita, jednoznacné krestanska, se projevuje jako upfimna vira v Boha ve své
Cisté podobé, kterd prostupuje vedkeré jeho konani véetné dirigentské tvardi

aktivity.

5.2.2. Dirigent Vaclav Talich (1883-1961)

DalSim prikladem projevené osobni spirituality u vyznamnych nezijicich
interpretl je svédectvi vyznamného &eského dirigenta 20. stoleti Vaclava Talicha.
Inspiraci nam budiz rozsahld monografie Milana Kuny o této hudebni osobnosti
svétového vyznamu. Ve 34. kapitole nalezneme detailni popis udalosti z Talichova
Zivota v sezoné 1945/46. Z tohoto obdobi pochazi Talichova prfednaska pro
tehdejsi dominikansky klaster na Starém Mésté prazském na téma Duchovni
problémy reprodukce. (Pojem reprodukce zde chapejme jako synonymum
interpretace.) Prednaska se dotykala samotné podstaty vyznamu hudby pro
lidskou existenci a pravé zde Talich oteviené promlouva o svém osobnim vztahu
k transcendenci:

.V podivném tajemstvi todnu byl tu nalezen jazyk bez pojmového zatézkani,
pouhy duch ve své podstaté, jazyk jedinecné schopny vyjadrfit rozechvéni
Clovékovo v tuseni Nejvyssiho, jeho touhu priblizit se néjak k mystériu
Neznamého, vyzpovidat se zkrousené Trestajicimu, vyzpivat bolest souzenych i
nadéji doufajicich, zaintonovat pisef novou, hymnus slavy, opévujici moc i
spravedlnost Hospodinovu. Coz je néjaky jiny vyrazovy prostiedek, ktery by
vlacénéji zpodoboval lidskou touhu?"8°

Talich se vyjadfuje vyrazné odliSné od Smetacka, jeho chapani Boha
v tomto konkrétnim pripadé akcentuje zvlasté jeho starozakonni podobu. Nejvyssi,
Neznamy, Trestajici — takovy je Hospodin pro Vaclava Talicha. Nevnimame zde
onu niternou dlvérnost a blizkost, kterd je soucasti Smetdckova proZivani.
Vnimame zde vSak velkou miru pokory pred Bozi velikosti a vzneSenosti.

Dalsi uryvek pochazi z kapitoly €. 40, ktera se vaze k sezéné 1951/52, tedy
jiz k obdobi tuhého komunismu. V lednu 1952 se Talich pripravoval se Slovenskou
filharmonii na nahravani jednoho z nejddlezitéjsich Dvordkovych oratornich dél -
Stabat Mater. Milan Kuna vysvétluje, proC¢ Talich nikdy dfive Stabat Mater

nedirigoval:

80 Milan Kuna. Véclav Talich (1883-1961). Stastny i hofky udél dirigenta. Praha:
Academia, 2009. s. 890-891.
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,Bezprostfednim dlvodem, pro¢ tento Ukol tak dlouho odkladal, bylo jeho
presvédceni, ze jen umeélec, ktery sam prozije bolest jako ocistnou lazen, je
schopen se s timto naro¢nym, umélecky i lidsky hlubokym dilem vyrovnat."8!

Kuna doklada své tvrzeni citaci z Talichova dopisu muzikologovi Otakaru
Sourkovi, kde dirigent vysvétluje, jak ke Stabat Mater ptistupuje jako ¢lovék a jako
umélec. Véimnéme si také dlvérné otevienosti, s jakou Talich Sourkovi pige, coz
je v dobé tuhého totalitniho rezimu véc velmi vzacna:

,Partitura Stabat mé& obohacovala fadu mésicl. Studoval jsem ji velmi
podrobné a nemohl jsem si ani predstavit den bez jejiho kouzelného bohatstvi.
Hlad davat pravé toto dilo byl ve mné velmi stary. Chtél jsem si tu vice nez po 30
letech zapolemizovat s Karlem Kovarovicem, jehoZz tehdejSi skvélé provedeni
vyprovokovalo ve mné snahu stat jednou pred pultem a vyrovnat se s tou
desetivétou pisni o utrpeni ztraty, s pisni zacinajici tupou bolesti, nehybnou a
probojovavajici se dlouho ¢ernou chodbou k svétlu raje a k dlvéfivému Amen.
Dostal se mi o Vanocich do rukou Skrétliv obraz Uk¥izovaného, tusim, Ze original
je u sv. Mikulase na Malé Strané. Proti ,valnym shromazdénim' pod kfizem
Kristovym omezuje se Skréta na ticho naklonéné hlavy Obétovaného, k jehoz tvari
je prisat nehybny pohled smutnych oci Matcinych. Jsou sami dva. Ostatni figury
obrazu jsou v pozadi ve znacném zkraceni, které jako by chtélo naznacit, jak je
nam svét vzdalen, potka-li nds skutecna bolest. A pravé v tom osamoceni roste
bolest k nesnesitelné hrozivosti. Jsem rad, Zze se mi tak pozdé dostalo cti byt
vykladac¢em pravé tohoto Dvordkova dila: kdyz jsem byl mlad, nedoved!| bych to
vibec a bylo vskutku tfeba projit Zivotem, Pankraci, poznat lidskou mizérii, abych
se mohl poklonit Stabat."

Od unorového komunistického prevratu roku 1948 az do roku 1954 nesmél
Vaclav Talich vykonavat svou profesi v Cechach, a proto se jeho pUlsobeni
presunulo do Slovenské filharmonie v Bratislavé. V roce 1952, kdy na Stabat Mater
pracoval, byl tedy jiz hluboce poznamendn jednak komunistickou zvili a
samoziejmeé i vézenim (Pankrac), kde musel stravit po valce vice nez mésic za
udajnou (avsak nikdy neprokazanou) kolaboraci s nacisty. Jeho porozuméni Stabat
Mater tedy vychazi z hloubky vlastniho dusevniho utrpeni, které v predchazejicich
letech prozival. Z dopisu je patrny hluboky soucit s utrpenim JeziSe Krista, a
predevsim jeho matky, Panny Marie, jejiz nesmirna ztrata - ztrata ditéte - byla

pro Dvoraka inspiraci ke vzniku tohoto silného dila. Talich se dokazal identifikovat

81 Tamtéz, s. 1024-1025.
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s touto bolesti, pretavit ji do svého genidlniho interpretacniho uméni a dat
vzniknout zcela mimoradné nahravce. Bezpochyby by diky svému vyjimecnému
talentu dokazal dosahnout vytecného vysledku i bez toho, aniz by véfril v Boha.
Z vyse receného se vsak lze opravnéné domnivat, ze Talichova vira v Boha méla
v tomto pripadé konkrétni a pozitivni dopad na jeho dirigentské umeéni,

predstavovala urcitou pridanou hodnotu k jeho talentu a zkuSenostem.

5.2.3. Cembalistka a hudebni pedagozka Zuzana R{zickova
(1927-2017)

A& stravila Zuzana RUZi¢kovd naprostou vétsinu svého aktivniho Zivota
v dobé komunistické totalitni moci, jedna se o zcela odliSny pripad ve srovnani
s vy$e uvedenymi dirigenty. Pfedevéim je nutno zddraznit skutecnost, ze
vzhledem ke svému Zidovskému plvodu se Zuzana RUzi¢kova i s rodinou stala
obéti holocaustu. Roku 1942 byla deportovana nejprve do Terezina a posléze do
koncentranich taborl Osvétim a Bergen Belsen. V koncentraénim tabofe se
i s matkou nakazila skvrnitym tyfem, takze po skonceni valky musela stravit jesté
nékolik mésicl v karantén&. Domu se vratila o &tvrt roku pozdé&ji a se zni¢enyma
rukama. Udalosti druhé svétové valky, trauma z na vlastni kdZi prozité Zidovské
genocidy, nehumanni barbarstvi vykonavané ,civilizovanym" némeckym narodem
na zidovském narodé a povalecny chaos v celé stfedni Evropé vrcholici ndastupem
komunismu k moci - to vSe bylo pro dalsi Zivot této vytecné cembalistky urcujici
a nesmazatelné. Diky svému vyjimecnému talentu se zni stala Spickova
interpretka mezinarodniho vyznamu. Nicméné ve svém aktivnim profesnim Zivoté
musela kontinualné Celit totalitni moci komunistické strany, ktera ji neustale kladla
vétsi ¢i mensi prekazky v rozvoji hudebni i pedagogické kariéry.

A jak to bylo s jeji spiritualitou ¢i virou v Boha? S touto mimoradnou
cembalistkou jsem méla pfrilezitost osobné hovorit o tématu spirituality koncem
roku 2016. Byla zdrzenliva a zdrahava, nepovolila nahravani, pouze mi umoznila
si délat poznamky. Pry si potfebuje vSe kolem spirituality vice promyslet a teprve
poté se sejit a udélat rozhovor na zdznam. Bohuzel k tomu uz nikdy nedoslo.
Zuzané RUZi¢kové se zdravotné pfitizilo, k rozhovoru se v nasledujicich mésicich
necitila dost silnd a nakonec pfisla smrt. K ndhledu na jeji vztah k vécem
transcendentnim se v3ak presto odvaZzuji pfistoupit. Jednak mi v paméti zQstava
podstata, myslenka a duch naseho rozhovoru. Také disponuji poznamkami
z naseho setkani véetné nékolika citaci. A dale mam k dispozici velmi cenny zdroj

informaci k jejimu Zivotnimu pfibéhu: Zidovské muzeum v Praze systematicky
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mapovalo osobni pribéhy prezivSich holocaust z nasich krajin v ramci projektu
nazvaného Rozhovory s pamétniky. V souvislosti s touto iniciativou zaznamenali
v uplynulych desetiletich (po roce 1990) védelti pracovnici Zidovského muzea
desitky rozhovort s prezivéimi, které slouzi jednak pro obecné posileni kolektivni
paméti a zaroven pro badatelské Ucely. Roku 2009 byl pofizen rozhovor i se
Zuzanou RUzi¢kovou, jiz se tézala histori¢ka Pavla Neuner. Rozhovor je k dispozici
pro vyzkumné Gcely v archivu Zidovského muzea v Praze.

Prislusnost k zZidovskému narodu i nabozenstvi ve vztahu k prozitému
traumatu holocaustu je leitmotivem, tedy vidéi myslenkou nékolikahodinového
rozhovoru. Zuzana RU{Zi¢kovd se oteviend vyznava z prislusnosti k Zidovskému
pUvodu, narodnosti i vife. Nikdy vSak pfimo nevyslovi slova ,V&Fim v Boha". Diky
nasledujicimu uryvku z vysSe uvedeného rozhovoru se pokusime vysvétlit, proc

tomu tak je.8?

Pavla Neuner: Jesté bych se Vas zeptala, vratim se zpatky do povalecné
doby, jak jste se s maminkou vratily. Kromé repatriacniho Gradu
pokousely jste se obratit nebo kontaktovat prazskou Zidovskou obec o
pomoc?

ZUZANA ROZICKOVA: Samoziejmé jsme byly v kontaktu s Zidovskou obci. Oni se
pravé castecné podileli na téch repatriacnich aktivitach, takze nam pridélili byt
a dostala jsem to pianino od fondu. Jinak jsem byla s Zidovskou obci pochopitelné
v kontaktu po celou dobu. Kdyz bylo potfeba na svatky, tak jsem vzdycky chodila
na obec hrat. Chodil tam tehdy pan Kopecky (Milos), Sklencka (Ota), takze jsem
byla potom dost zklamana, ze jsem musela po revoluci na obci dokazovat, ze jsem
Zidovka.

Pavla Neuner: Jak to?

ZUzANA ROZICKOVA: Musela jsem tam ddvat rodny list maminky, Ze byla Zidovka,
ale byla jsem stdle v kontaktu samoziejmé, i maminka. A musim fict, ze kdyz jsem
pak byla v Praze v tom podndjmu, tak jsem dost chodila tfeba i v patek do

synagogy a moje zidovstvi bylo opravdu pro mé dulezité.

82 Zidovské muzeum v Praze (dale jen ZMP), sbirka Rozhovory s pamétniky, rozhovor
¢. postwwII.0006, Zuzana ROzi¢kova, Zena, nar. 1927, natocila 7. 10. 2009 Pavla
Neuner, s. 5.
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Z posledni véty jasné vyplyva, Ze ROzi¢kova se hlasila ke svému pdvodu i vife a Ze
viru pravidelné praktikovala (drzela sabes a slavila zidovské svatky). Podobnych
prohlaseni nalezneme v textu vice. RUZi¢kova vsak nikdy nevyslovi skutecné krédo
- vyznani viry. V jejim projevu nenalezneme vétu typu ,vérim v Boha", ,chodim
se do synagogy modlit", ,hledam u Boha utocisté" apod. Lze se opravnéné
domnivat, Ze divodem je proZité hluboké trauma holocaustu, které bylo nasledné
pfizivovano perzekuci komunistického establishmentu a Ccastymi projevy
antisemitismu, jez neustaly dokonce ani po Sametové revoluci. Latentni, pod
povrchem doutnajici antisemitismus se obcas projevil v plné sile, coz vedlo
cembalistku RGZi¢kovou jesté k vétsi zdrZenlivosti v komunikaci. Pro ilustraci

uvedme dalsi uryvek k tomuto tématu z rozhovoru s Paviou Neuner.®?

Pavla Neuner: Pfredpokladam, Ze jste asi svij Zidovsky ptivod neskryvala?
ZUZANA ROZICKOVA: Ne. Zase mé nesmirné prekvapilo, ponévadz jsem méla tehdy
velice dobrého pritele, se kterym jsem se seznamila pres Svjatoslava Richtera,
galeristu v Pafizi, ktery, kdyz jsme se po revoluci setkali, tak fikal: ,Nefikej, ze jsi
Zidovka." A ja jsem frikala: ,Ja jsem to fikala porad." A on fikal: ,My to tady ve

Francii vSichni tajime, protoze tady je strasny antisemitismus."

Pavia Neuner: A nesetkala jste se s zadnym negativnim projevem nebo
néjakym postihem, o kterém byste si myslela, Zze souvisi s Zidovstvim?
ZUzANA ROZICKOVA: Pochopitelné, statni antisemitismus byl, a dokonce praveé jeden
mdj kamarad, ktery byl dramaturgem v Ceské filharmonii, mi ukazal listinu Zid@ a
bilych Zid@, ktera kolovala po véech institucich. Samoziejmé mdj manzel tam byl
také.

Pavla Neuner: Bily Zid, to je sympatizant?

ZUzZANA ROZICKOVA: To je sympatizant nebo rodina.

Pavla Neuner: Manzel Zidovky?
ZuzaNA ROZICKOVA: Manzel Zidovky. A nejstrasnéjéi projev antisemitismu, se
kterym jsem se setkala, byl po revoluci. A sice, tehdy tocila televize GEN.8* A tocili

mUj GEN a sou¢asné& mé&l m{j muz8® sedmdesatiny. Bylo to tedy udélano tak, Ze

8 Tamtéz, s. 16-17.

84 GEN - dokumentarni cyklus medailond o vyznamnych osobnostech vefejného,
uméleckého, sportovniho & spole¢enského Zivota v produkci Ceské televize.

85 Skladatel Viktor Kalabis, manzel Zuzany RuZi¢kové.
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budeme se Sukovym komornim orchestrem hrat v Anezce, v Anezském klastere a
Ze na tom koncerté oslavime jeho sedmdesatiny. Pochopitelné, jak to bylo v GENu,
tak kamaradi chodili vSichni za mnou, cely den, celé dny, na fakultu a tak, aby
moje aktivity nato¢ili. Bih sud, jak se to dostalo na vefejnost nebo jak se o tom
dozvédéli. PrisSla jsem do Anezky na ten koncert, tam je takova Satna pro umélce
a ve dvefrich té Satny byl dopis. V tom dopise stalo: ,Necekejte zadné publikum,
jsme proti ZidGm v ¢eské kultuie a skoupili jsme véechny listky", coZ muselo byt
finanéné naro¢né. ,Radé&ji jdéte domd, protoze dneéni koncert se konat nebude."
Ten GEN se od té doby nevysilal, protoZze ja jsem to nechtéla. Oni mé filmovali,
jak ten dopis Ctu, a to byl strasny Sok. Pochopitelné jsem to musela fict orchestru,
dirigentovi a tak dale, takze jsme vystoupili na to pddium opravdu s velkym
strachem, jestli tam nebude néjaka demonstrace. Nastésti celd rada lidi pfisla bez
listku, protoze to byli kamaradi, pratelé a lidé, ktefi si to rekli a fikali si, Ze si ten
listek koupi vecer primo u pokladny. Takze tam bylo i publikum, celkem se nic
nekonalo, ale pak bylo v Lidovych novinach takové prohlaseni té skupiny proti
zidim v &eské kultufe. Dokonce uverejnili i ten seznam tak, jak tam byl jesté od
komunistd, jesté tam ptidali n&jaké lidi, jako tfeba dirigenta Libora Pedka, ktery

s tim nemél co délat, ale vypada jako Zid. TakZe to byla docela velka akce.

Pavla Neuner: A kdo za tim stal?

ZUZANA ROZICKOVA: Tam byla celd Fada podpisd.

Pavla Neuner: Oni se i podepsali?

ZUzZANA ROZICKOVA: Ano.

Pavia Neuner: To je strasné.

ZUzZANA ROZICKOVA: Ano, ten GEN je k dispozici samozrejmé v televizi. Takze to byl
nejhorsi projev antisemitismu. Jinak samozrejmeé ty projevy antisemitismu byly.
Oficidlniho antisemitismu. Zrovna mi fikal pred nékolika lety jeden zaméstnanec
rozhlasu, Ze tam priSel Jan Seidel, ktery byl velikou osobnosti té doby, a ti lidé,
ktefi méli Gzké styky s Ustfednim vyborem strany a reprezentovali ho, Ze tam
chtéli tehdy vysilat néjakého mého Handla nebo néco takového a ze on rika: , Tuhle

sionistickou kliku prece nebudeme podporovat..."

Pavla Neuner: TakZe by se dalo Fict, Ze antisemitismus je svym zplisobem

nevymytitelny?
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ZUZANA ROZICKOVA: Myslim, ze ano."

Ve svétle t&chto udalosti se nabizi divod, pro¢ Zuzana RGzi¢kova oteviené
nemluvila o své vire. Prozitky spojené s virou si ukryvala hluboko ve svém nitru a
nehodlala je sdilet s nikym, kdo nepatfil do nejuzsiho kruhu jejich blizkych.
PFisluSnost k zZidovstvi se vSemi jeho aspekty jasné vnimala jako soucast své
identity, ale zjevné se nepokousela jit dal tim smérem, aby védomé a cilené
propojovala svou spiritualitu s vlastni hudebni praxi. Spiritualita a hudba si nijak
neprekazely, ba mozna se ubiraly i podobnym smérem, avSak pravdépodobné
neprobihalo imysIné Gsili o védomy prinik jednoho do druhého. Na mdj podnét
reagovala RGZi¢kova s uréitou obezietnosti, avdak nikoliv neochotné. Vyzadala si
¢as na premysleni, coz je pri jejim dramatickém Zzivotnim pribéhu zcela
pochopitelné. Nicméné nasSi konverzaci zroku 2016 spontanné uzavrela
prohlasenim, které dava tusit mnohé: ,0O Bozi existenci nemam nejmensich
pochyb. Bach a jeho dilo jsou toho diikazem. Nejvic to vnimam u jeho Chromatické

fantazie a fugy. Tam se potkava genialita ¢lovéka s tim, co je nad nami."

Prakticky vSechny rozhovory vedené s interprety, kteri prozili velkou cast
zivota v totalitnim rezimu (pfipadné =zazili i druhou svétovou valku), byly
poznamenany znacnou mirou zdrzenlivosti a uzavienosti. Dotazovani (Josef
Spacek a Zuzana RGzi¢kova) méli problém o tématu bez zabran hovofit. Podobné
je to i u interpreth (Vaclav Smetacéek, Vaclav Talich), ktefi zanechali jen pisemné
svédectvi. Téma spirituality neméli v imyslu otevrené sdilet. Zeptala jsem se proto

profesora psychiatrie Cyrila Hoschla, pro¢ tomu tak je:

Pane profesore, jaky je vliv totalitniho rezimu, ktery je nepritelem
nabozenstvi, na lidské prozivani religiozity a spirituality a na to, jak clovék
v disledku perzekuce takového rezimu svou viru prezentuje a projevuje?
Pod spoletenskym tlakem ¢&i represi se diraz od vnéjdich projevl spirituality
presouva do intimni oblasti, kde se mGze vnitini duchovni Zivot natolik zapouzdfit,
Zze jej nelze jednoduse zpfistupnit ani poté, co vnéjsSi nepfiznivé podminky
pominou. Tehdy je substituovan vnéjsimi znaky v podobé formalni naboZzenské
praxe, ktera je jiz ,povolena“, sdilena a autenticky prozita, takze usnadnuje
cenzuru, kterou je nejvnitfnéjsSi soukromi v komunikaci s vnéjSim svétem

chrénéno. U jednotlivcl s osobni zkugenosti perzekuce se to ¢asto projevuje napt.
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tim, ze pri prechodu na témata viry v konverzaci automaticky ztlumi hlas a jejich

odpovédi jsou ,zastupné".

Cyril H6schl svou odpovédi jasné ukazal na limity, které nas brzdi v hlubSim
pozndni tématu u dotéenych jedincl. Presto se v$ak podafilo prokazat, ze i v dobé
politicky a spoledensky nepfiznivé zlstavaly spiritualita a vira pro fadu umélct

pilifem jejich vnitfniho Zivota a potazmo i jejich umélecké identity.
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6. Spiritualita jako soucast osobni identity producenta ci
hudebniho manazera a jeji vliv na jeho producentskou

aktivitu

6.1. Rozhovor s Romanem Bélorem, freditelem Mezinarodniho

hudebniho festivalu Prazské jaro

Jaka byla Vase osobni cesta
k vife a spiritualité? Pochazela
z vychovy od rodic¢d, anebo jste
k ni nasel cestu sam?

Myslim, ze v mém pripadé Slo
o0 smisSeny model. Trosku mé k tomu
navedl muij dé&decek, ktery byl
mozna az malinko bigotni katolik.
Pak mé k tomu asi vedli rodice, ale
paradoxné aniz by byli néjak extra
praktikujici katolici. Docela mé
k tomu vedli, protoze mQj otec byl
umélec a meél samoziejmé k vécem
hudebnim, které mély cirkevni
inspiraci, pomérné velmi blizky
vztah. Chodil zpivat za symbolické

honorare nejenom Rybovky, ale i

dal$i v&ci, na rizné farnosti, protoze
ho to bavilo a mél pocit, ze je to
néjaka obcanska povinnost. Ale v tom kulturnim smyslu mé k tomu vedli vlastné
oba rodice. Pak mé vlastné asi jesté ovlivnilo i spoleCenstvi evangelické, a¢ jsem
katolik, které jsem poznal poté, co jsem se seznamil s moji Zenou, jejiz rodina byla
velmi aktivni v Ceskobratrské cirkvi evangelické. To bylo nékdy po dvaadvacatém
roce mého Zivota. Vlastné tak n&jak pribé&zné mé to provazelo neustale a zajimalo

meé to nejen v tom smyslu spiritudlnim, ale i obecné kulturnim.

Byla ve Vasi rodiné vira v Boha spoluutvarejicim Cdcinitelem, ktery

ovlivioval atmosféru v rodiné a to, jak ta rodina zila?
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Asi ano, ale jak fikdm, bylo to spiSe asi od mych prarodi¢i z matéiny strany. Myslim
si ale, ze takovym civilnim a neokazalym zplsobem mé k tomu vlastné vedli mi
rodice, takze v té rodiné to existovalo. Minimalné to bylo vidét na Vanoce, kdy
jsme se pred Stédrovecerni veceri pomodlili a tfeba ja nevim, chodili jsme na
vystavy vytvarného umeéni inspirovaného vlastné religioznimi vécmi. Vzdycky jsme
se zabyvali tim, ktery svaty to je, pro¢ ma tyto atributy a ony atributy... Myslim,
Ze to téma tam bylo pritomno, oba rodice vykazovali, projevovali viru v Boha, ale

velmi neokazale, a nebylo to spojeno s béznymi cirkevnimi ritualy.

Nékdy to byva tak, Zze v ditéti zlistane vize Boha jakoZto trestajiciho
elementu.

To je ten pFisny starozdkonni Blh, ale to moZnd ani tak u nas nebylo, Ze bych se
musel modlit ,Andé&li¢ku, mUj strazni¢ku®, ale paradoxn& musim Fict, Ze i ti moji
prarodi¢e, kdy dédelek byl takovej velmi dlslednej a pfisnej, ale nebyl to z jeho
strany zadnej natlak. Spis byl takovej, ze tomu prikladal velkou vaznost a kazdy
veéer se modlil sdm nékde schovanej. Tise se modlil a v ¢lov&ku to zlstane jako
néjaky predobraz. Dédecek byl velmi praktikujici, ten chodil do kostela kazdou
nedéli na rozdil od babicky. To je paradoxni, oni s babic¢kou byli ekumenicky sporni,
protoze babicka byla z luterské cirkve augsburského vyznani. To byla ta
evangelicka slezska cirkev a odtud babicka pochdazela, takze oni byli cirkevné
rozpolceni, ale byli rozpolceni i povahové, coz nesouviselo nikterak s cirkvemi. Ale
rekl bych obecnég, ze tam to téma viry a ndbozenstvi bylo odjakziva velmi pfitomno
a taky mé treba moje maminka velmi vedla k zidovstvi a Zidovské komunite,

protoZe s ni hodné Zila v blizkém kontaktu, a¢ sama neni Zidovského plvodu.

Jak jste toto téma prozival, kdyz uz jste byl mlady dospély a kdyz tu byl
hluboky komunismus?

Tak je pravda, ze v té dobé pfisludnost k cirkvim nebo vibec vira v Boha nebo
religiozita byla vlastné jednou z cest, jak zlstat pfi zdravém rozumu v tom
diktatorském rezimu. Myslim, Ze to byla UplIné pfrirozena reakce organismu, ze v té
zmatené dobé totdlniho pomateni hodnot a ideologického natlaku existovalo
néjaké vychodisko, néjaké pevné body, a tam je samozrejmé ohromna vyhoda
cirkvi a nabozenskych spolecenstvi, ze nabizeji ¢lovéku néjakou alternativu, ktera
je evidentné naplnéna nadcasovymi hodnotami, coz se o komunismu Fict nedalo.
Cili kazdej, kdo byl trosku citlivéj&i, byl vzdélanej a kultivovanej, tak samozfejmé

mohl najit v téch nadc¢asovych hodnotach nabozenskych utocisté velmi bezpecné,
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protoze tyto hodnoty musely dfive nebo pozdéji komunismus porazit a taky ho
porazily. Takze vlastné to nebylo Zzadné utocisté prechodné, protoze pad
komunismu nemdZe znamenat, Ze se ¢lovék vykadle na viru, to je nesmysl. Mozna
i praveé to, ze cirkve a nabozenské obce a sdruzeni byly samoziejmé v prirozené
opozici k té komunistické ideologii, a tim si myslim, ze u fady lidi ziskaly velké
sympatie, tfeba i u mé. Ur¢ité mdzeme souhlasit s fadou nasich spoluob&and, ze
historie katolické cirkve ma své sporné a bolestné body, ale protoze jsme moderni
lidé a pocitame to tfeba od roku 1900, tak ja od roku 1900 katolické cirkvi nemohu
vydist skoro nic, kromé vlazného, byt zfejmého, ale pfece jen vlazného boje proti
antisemitismu nacistické masinérie, a nakonec i komunistické masinérie. Ale
myslim, ze katolicka cirkev vlastné obstala v této moderni zkouSce pomérné velmi
dobre, dokonce bych rekl, v mnohém sméru mnohem l|épe nez ty reformované
cirkve, protoze byla méné tvarna. Ona byla tvarna, ale jenom do urcitého bodu.
Myslim, Ze ta tvarnost u nas skoncila vlastné tou témeér exkomunikaci priSerného
hnuti Pacem in terris a od té doby clovék tihl ke katolické cirkvi o to vice, protoze
diky zdsahu papeZe tahleta banda katolickych patolizal(, a Fekl bych, konfidentd
byla vymycena na okraj, a od té doby to bylo fakt prima. Pak bylo desetileti
duchovni obnovy a véci, ze kterych mél ¢lovék velkou radost. Myslim ale, Zze mdj
vztah k cirkvi vlibec neni spojen pouze s opozici vi¢i komunismu. Mam to jako

nadcasovou zalezitost, ktera tady byla, je a bude.

Jakym zplsobem vstupuje spiritualita do Vasi soucasné profese, pokud
ano?

Urcité. Minimalné z toho hlediska, ze déjiny klasické hudby jsou z velké Casti
jakymsi pandanem k religiozité s tim, Zze pocet dél inspirovanych nabozenstvim je
nekonecny. Z pocatku vlastné skoro zadna svétska hudba neexistovala. Pocatky
hudby, tak jak my ji vnimame, dejme tomu od gregoridanského choralu, to byla
vyslovené cirkevni hudba, pricemzZ svétska se zacala objevovat az pozdéji. Mozna
existovala v roviné néjakych lidovych pisni, to asi ano, ale paklize se skoro tficet
let vénuju poradatelstvi klasické hudby a predtim jsem se tim zabyval v roviné
koni¢k( a zadjmd, tak vlastné tam Ize vysledovat tak rozsahlé styéné plochy mezi
nabozenstvim a klasickou hudbou, Ze je nelze prehlizet, a kdo by je prehlizel, byl
by nevzdélanec a barbar. Je to taky kli¢ k dobré dramaturgii. Pak je tam jedna
véc, kterou kdysi velmi vtipné rekl evangelicky farar Renatus Schiller, velky
nadsenec z Johanna Sebastiana Bacha. Ten fikal, ze ten, kdo zpiva Bacha, tfeba

Bachova moteta, a vi, o ¢em to je, nemize nikdy zpivat stejné jako ten, ktery
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zpiva jakasi némecka slova k jakémusi némeckému notovému zapisu. Ze prosté
znat obsah téch véci je alfa a omega vseho. To pak vede tfeba i k respektovani
cirkevniho kalendare, protoZe davat Dvordkovo Stabat Mater o Vanocich mize jen
idiot. MUzZe, protoZe se to dneska do znaéné miry bere jako volna skladba, kterd
se vnima bez toho pfimého vztahu k cirkevnimu kalendafri, ale samozrejmé prosté
Stabat Mater patfi k Velikonocim. Téchto véci je tam samozifejmé& mnohem vice a
je to dlleZité. To, Ze to neni jenom ta stard klasickd hudba, o tom sv&d¢i to, Ze
mame nespoclet skvélych modernich skladeb, ktery jsou inspirovany Bibli
a biblickymi pribéhy a vSim, co je spojeno s cirkvi, osobnostmi svatych atd.
Penderecki, Arvo Part, Stravinskij, Janacek a mnoho dalSich. Janacek se sice
stylizoval do role bezvérce, ale Glagolskd mse je dikazem o tom, Ze asi jeho vztah

k témto vécem nebyl povrchni.

Kdyz uvazujete a jednate o dramaturgii a programu a kdyz jednate o
angazma konkrétnich umélcili, predevsim dirigentlli a soélistd, Ize néjak
definovat, Ze je Vase rozhodovani a uvazovani motivovano ¢i ovlivihovano
Vasi osobni spiritualitou a jejim plsobenim?

To je otdzka. Myslim si, Ze se to m{ze projevovat n&jak zprostfedkované.

Ale jak?

Myslim si, Ze se to mze projevovat tfeba v tom smyslu, Ze jsem poznal umélice,
ktefi vykazovali hlubokou Uctu k tém nabozenskym vécem, a umélce, ktefi dejme
tomu byli informovani, byli vzdélani, ale neprozivali ty véci tak hluboce. Ja se
povazuju v klasické hudbé za odchovance sbormistra Pavla Khiina, ktery byl
zndmy pomérné bfitkym humorem a pomérné drsnym vedenim souborl i
orchestry, které se mu dostaly do ruky, ale na druhé strané tento dost drsny ¢lovék
vykazoval vzdy absolutni a neironickou Uctu k vécem nabozenskym a vzdycky si
délal britkou legraci z lidi, ktefi tyhle véci podcenovali nebo nebrali vazné. Takze
tam jsem si zakddoval v podv&domi to, ze &lovék muze byt tfeba i velmi ironicky
a mlZe péstovat ¢erny humor, ale zarovef to neni v kontradikci k tomu, Ze ¢lovék
bude mit k témto vécem Uctu a bude je prosazovat, byt metodami zdanlivé
drsnymi, ale s tim, Ze vi, o co jde, vi, pro¢ to dé&la, a dosahuje cilll, ktery jsou
k pocté téch véci. Myslim, Ze u osobnosti ve svété klasické hudby, které vyzaruji
a davaji najevo, ze maji k témto vécem vztah, ma c¢lovék podvédomé tendenci
s vétsSi radosti jim svérovat ta dila, ktera se k tomu hodi. Kdyz je nékdo zdatny

mechanicky dirigent a vyborné ukazuje a hezky diriguje, ale vim o ném, ze k témto
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vécem nema vztah, tak asi mu nebudu s velkou radosti svérovat néjaké zavazné
religidzni dilo typu Dvorakova nebo Verdiho Requiem. Ale neni to tak, ze bych tu
selekci délal s tim, Ze bych ty lidi néjak naboZensky analyzoval nebo rentgenoval.
Moznd, Zze vtom je néco podvédomého. Ono totiz u fady t&ch umélcd lze
vysledovat, Ze jejich zplsob Zivota, politické a spole¢enské postoje davaly najevo,
ze ty lidi maji uctu k demokracii, k nad¢asovejm hodnotdam a tim padem velmi
casto i k ndbozZenstvi, aniz by to davali okazale najevo, ale prosté je to pak vidét
a slySet na tom, jak k t&m dildm pfistupuji. Kdyz si vezmu tfeba Mstislava
Rostropovice, tak ten nemusel davat zas az tak najevo néjaky konkrétni
nabozensky vytrzeni, ale byl to ¢lovék, kterej zil tak, ze byl tim spravedlivym. Mam
na mysli, kdyz se mluvi o hledani toho posledniho spravedlivého mezi narody, tak
on byl urcité jeden ze spravedlivych. Daval tomu rezimu najevo, co si o ném mysli,
ackoli byl v mladi prezentovan jako reprezentant rezimu vcetné Prazského jara,
ale pak dosel de facto do vynucené emigrace, s nim byl tady v Praze koncert
k odchodu sovétskych vojsk. To jsou takovi lidi, ktefi jsou pro mé Bozi prevtéleni
a nemuseji se furt nékde modlit a nemuseji furt davat najevo néjaky gesta di
atributy, které zdanlivé svédci o hluboké vire, pfitom cCasto byvaji jen povrchnim
projevem, kterej nema tieba hlubsi obsah. Jsou lidi, ktefi to prosté v sobé maj. S
téma jsme se v téhle branzi setkali mnohokrat, to byli i zidé, ktefi byli tfeba i
pravovérni. Nemuseji to byt zdaleka jenom kfestané, mizou to byt i pfislusnici
jinych nabozZenstvi véetné treba islamu, protoze nase islamofobie je zaloZzend na
Spatné zkusenosti s islamskym extremismem, ale ¢asto to nemusi a nevypovida o
fadé zajimavejch osobnosti, které jsou muslimové, ale pritom jsou to mirni a
zajimavi lidé. Treba japonsti umélci mohou byt Sintoisté a tak dale. My mame
tendenci, kdyz se mluvi o religiozité, si hned predstavit bud’ cirkev katolickou, nebo
evangeliky, a protoze jsme v Praze, tak si umime predstavit i zidy. Zapominame
na to, Ze spiritualita se projevuje i v jinych nabozenstvich, a o tom jsme se mohli
presvédcit. Jsou prosté skladby, ja nevim, od Téru Takemicu a mnoha jinejch
autord, ktefi jsou pro nas do jisté miry exoticti, ale jsou to spiritudlni skladby,
které jsou inspirovany prosté tamnimi nabozenstvimi. Treba hindu. Mné se libil
Ravi Sankar, jeden Cas jsem tomu propadl a poslouchal jsem ragy a dovedu si pak
predstavit, Ze nékdo se narodi v Indii, je to hinduista, o nds nemusi nic védét, a
pritom je to hluboce myslici filozof a nabozensky orientovany humanista. Musime
davat nékdy pozor, abychom neméfili religiozitu jenom tou nasi mistni regionalni

zvyklosti a zazitosti.
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Da se nékdy o téchto vécech bavit tFreba s cleny Umélecké rady nebo
s lidmi z oboru? Anebo je to téma, o kterém se spis nemluvi?

Moc se o tom nemluvi, ale obcas se na to prijde, a pak je ¢lovék nékdy prijemné
prekvapen, ze ty lidi vlastné o téch vécech premejslej, treba pravé v souvislosti
s uvadénim néjakych dél atd. Takze neni to tak, Ze bychom si sedli, a ted si
budeme fikat, tak co bychom si dneska rekli o nasem nabozenském smérovani,
nebo co rikate tomu, co rekl papez FrantiSek, anebo co nerek’, a jak je to mozny,
Zze mame dva papeze, jeden v penzi a druhej je aktivni... O téch vécech se obcas
mluvi, ale neni to néjaké trvalé téma, nicméné probleskuje to vlastné docela Casto,
pravé kdyz se cClovék setkdava stémi umélci a provadéji se dila, kterad ten
nabozensky obsah nebo tu inspiraci ¢i zakladnu maji, tak tam se to pak jakoby
objevuje. Vim, Ze tfeba Jifi Bélohlavek - nevzpominam si, ze by byl néjakym
nabozenskym horlitelem —, ale vim, Ze jsme Casto, kdyz jsme spolupracovali v tom
smyslu, ze jsme vyprodukovali koncert, ktery on dirigoval, ob¢as zminovali nékteré
véci, které ho potom zaujaly. Vzpominam si a je to zachyceno, tusim, v tom
dokumentarnim filmu Kouteckého, jak on pfi té Svaté Ludmile fika: ,No, musim
to vSecko dirigovat, ale zaroven si musim davat hroznej pozor, abych byl
soustredénej, protoze mé to dojima." Kdyz Vam tohle rekne dirigent, Ze ho Svata
Ludmila dojima3, i kdyz on tam hlida dvé stovky Ucinkujicich, tak je vidét, ze ty lidi
si uvédomujou, ze to neni jen tak néco! Setkavame se s tim samozirejmé i pfi tom,
kdyZ zkoumdme a zabyvdme se Zivoty slavnych skladatell, tak jsou tam
skladatelé, ktefi jednoznacné nabozenstvi stavéli na prvni misto. Antonin Dvorak
byl hluboce vérici ¢lovék a psal na konci téch partitur: ,Diky Bohu dokonceno X. X.
1892", treba.

Na zavér mohl byste bez prilis velkého premysleni jmenovat tfi dila,
u kterych subjektivhé vnimate silny spiritualni naboj nebo spiritualitu
autora? Viibec se nemusi jednat o dila programové nabozenska.

Tak clovék by mohl udélat néjakej vycet véci, ktery ho napadaj, ale ja vim, ze
mam mimoradny vztah k Bachovym Janovym pasijim, ktery mi pripadaj, Zze pravé
je to takova velmi sofistikovana, pritom ne Uplné okdzald zalezitost ve smyslu
sledovani toho biblického déje. Coz bylo dané tim, Ze samozfejmé Bach nebyl
katolik. Uz tam dosSlo k takovému, jak bych to fekl, reformacnimu mezikroku,
takze ten vztah uz je takovy jako v té dobé modernéjsi, pfitom ta hudba je
fantasticka vcetné toho, ze on tam implementoval do toho dila nékteré standardy

néboZenskych evangelickych pisni ze zpé&vnikd. PFitom ty zp&vniky zase prevzaly

172



Fadu véci z katolickych zpévniki a je to tam vkldddno velmi sofistikovanym
zpUsobem. Tak to je vé&c, kterd mé asi napadne jako prvni, a pak samoziejmé
mam mimoradnej vztah k takovym tém velkym &eskym dildm nabozenskym.
Velmi mam rad Stabat Mater Antonina Dvoraka a asi Glagolskou msi, ktera zase
vykazuje znaky takové té zvlastni Janackovy modernosti a neotrelosti, i kdyz je
misty takova az hrubidnska. On se tam zabejval tim sporem pohanstvi a raného
kiestanstvi, je to zajimavé. Tohle jsou ty tfi véci, ktery mé napadnou, a pak méa
Arvo Part takovou genialni prostou véc, ktera se, myslim, jmenuje Pater Noster,
jak tam sbor a capella zpiva genealogii Krista. Zac¢ind od Krista a couva vlastné
tim rodokmenem az k Panu Bohu. Aby to nebyli jen ti klasici, tak ten Arvo Part ma
tohle pékny. A pak jsou samoziejmé hezké véci i modernéjsi treba od Petra

Ebena...

A néco, co neni programové nabozenské? Je néjaka takova véc, kde to
citite?

To jsou tfeba od Dvoraka Svatebni kosile. To je vlastné takovy horrorovy pribéh,
ktery ma to pouceni v tom, Ze dobre ses, dcero, radila, ze na Boha jsi myslela, ze?
To je kantata, nesleduje to Zadny biblicky déj, je to Karel Jaromir Erben, ale celym
dilem i po hudebni strance to vlastné jde jako tvrdé téma. Je to uz v té literarni
predloze, Dvotak to jen popsal hudebné&, ale genialné. To je jeden z pfipadd, kde

to citim pregnantné.

D&kuji.

6.2. Rozhovor s Jaromirem Javirkem, feditelem Mezinarodniho

hudebniho festivalu Leose Janacka

Rozhovor s Jaromirem Javirkem probihal pisemné na dalku z geografickych
divodd. Javirek plsobi v Ostravé a déli nds tedy 400 km, pri¢emz dosud nebyla
prilezitost k osobnimu setkani. Vzhledem k tomu, Ze jsem neméla prilezitost
poznat Jaromira Javirka osobné a vysvétlit mu kontext vyzkumu vcéetné svych
souvisejicich zamérd do patficnych detaild, patfi Javirkovy odpovédi
k nejstrucnéjsim ze vsech. Ve srovnani s ostatnimi ucastniky vyzkumu a vilivem
zvolené pisemné formy se reditel Janackova festivalu vyjadfoval ve vyrazné
formalnéjsi roviné bez hlubsich osobnich projevd. Jeho odpovédi postradaji

emocionalni momenty, které v bohaté mife nalezneme u vétsiny osobnich
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rozhovord tohoto vyzkumu. Tato
zkuSenost ukazuje, Ze skutecné
autentickou a otevrenou vypovéd' Ize
dosahnout pravé pri  osobnim
rozhovoru, pripadné je nutna jiz
z minulosti  vybudovana  ddvéra
dotazovaného ve mne jakozto
tazatelku. I pres tento handicap se
vSak podarilo ziskat velmi konkrétni
vyjadfeni  producenta  Jaromira

Javirka k danému tématu.

Jaka byla Vase osobni cesta
k viFe a spiritualité? Pochazela
z vychovy od rodi¢di, anebo jste
k ni nasel cestu sam?

Ma maminka byla silné véfici,

‘ pochazela z katolické rodiny, tatinek
byl ateista a pochazel z ateistické rodiny i prostredi. Takze ma cesta k vire byla
postupna, pozvolna a byla ovlivnéna mym postupujicim vzdélanim, zivotnimi

zkuSenostmi, lidmi, se kterymi jsem se stykal, a v neposledni Fadé uménim.

Byla ve Vasi rodiné vira v Boha spoluutvarejicim Cdcinitelem, ktery
ovliviioval atmosféru v rodiné a to, jak rodina zila?

Rodi¢e se rozvedli, kdyz mi bylo Sest let, a celou dobu mne pak vychovavala
maminka sama. Nicméné mne nijak nasilné k vife nevedla a nepresvédcovala.
Samoziejmé jsem silné jeji katolickou viru (vCetné jejich pochybnosti!) vnimal.
Dovolim si ale fici, Ze jsme se urcité zaklad( viry drzeli a Fidili se jimi. A k tomu

jsem vedl i své déti.
Jak se transformovala Vase détska vira v tu dospélou?
Jak jsem jiz napsal - postupné. A bez nadsazky: stale se vyviji, tak jak se vyvijim

ja sam.

Jak jste téma spirituality a viry vnimal v dobé, kdy uz jste byl mlady

dospély a zde viadl tuhy komunismus?
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Nikdy jsem nevnimal spiritualitu jako projev opozice vu¢i socialismu. Ano, mnoha
svymi otdzkami a postoji jsem jisté provokoval, ale opozi¢nik ¢i bufi¢ jsem cilené
jisté nebyl. Spiritualita a vira obecné pro mne byly jednak nositelkami staletych
tradic vyvoje spoleCnosti, jednak atributem demokracie. A urcité tajemstvi a
duchovno, které v sobé obsahuji, pak vitanym protipélem primitivniho

marxistického materialismu.

Jakym zplsobem vstupuje spiritualita do Vasi soucasné profese, pokud
ano?

V kazdém festivalovém rocniku se snazim smysluplné a programoveé cilené zaradit
koncert se spiritualni tématikou do spiritudlniho prostfedi. I u koncertl (pokud je
to mozné a logické) bez nabozenského kontextu se snazim o etické a nadcasové
vyznéni dél a jejich interpretace. Propojeni vnéjsiho a vnitfniho, dusevniho
(duchovniho) a redlného, byv&iho a soucasného (budouciho?) tviréiho uméni,
abstraktniho a konkrétniho mysleni a svéta prinasi (pro posluchace) nevédomé své

mimoradné silné dopady (vysledky). O tom jsem silné presvédcen.

Kdyz uvazujete a jednate o dramaturgii a programu a kdyz jednate o
angazma konkrétnich umélcii, predevsim dirigentli a solistd, Ize néjak
definovat, Ze je Vase rozhodovani a uvazovani motivovano ci ovliviiovano
Vasi osobni spiritualitou a jejim plisobenim?

Autor - dilo - interpret: to je zakladni rovnice, ve které uvazuji. Ne vSechno od
véech autord je dobré, vhodné apod. a ne v&ichni mohou interpretovat vechno.
Bedlivé zvazuji, koho na ktery program pozvat, co kdo mize hrat, zpivat apod. A v
tomto smyslu tzv. Sesty smysl nebo podvédomé citéna spiritualita opravdu
funguje. A i kdyz vybirdm konkrétni dila jednotlivych autord, fidim se stejnymi

principy, a ne slovnikovymi hesly i u¢ebnicovymi pouckami.

Da se nékdy o téchto vécech bavit tFreba s Vasimi kolegy z oboru? Anebo
je to téma, o kterém se spis nemluvi?
AZ na vyjimky (Libor PeSek, Bohdan Warchal...) se o téchto otazkach prilis nemluvi

a mluvit neda.
Na zavér mohl byste bez prilis velkého premysleni jmenovat tri dila,
u kterych subjektivhé vnimate silny spiritudlni naboj nebo spiritualitu

autora? Viibec se nemusi jednat o dila programové nabozenska.
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Dvorak: Stabat mater
Honegger: Kral David

Martind: Symfonie ¢&. 6.

D&kuji.
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7. Zavér

Po nékolikaletém zkoumdni naseho tématu se muiZe zdat, ze té&Zitédm
hudebnéteoretickych disciplin v Ceské republice po¢atku 21. stoleti je prevazujici
pohled zpét. Akcentujme pojem prevazujici, jelikoz se najdou i vyzkumy témat
ryze soucasnych, jez souviseji s dynamikou dnesni doby a zmén, jez prinasi. Nase
hudebné-teoreticka pracovisté (napt. Ustav hudebni védy FF UK v Praze, Katedra
muzikologie FF UP v Olomouci) se zabyvaji predevsim déjinami hudby, jeji teorii a
analyzou. Postradam zde akcent na zaclenéni hudby do Zivota soucasného ¢lovéka
a jeho emoéniho svéta. Zivot dnesniho ¢lovéka se ve srovnani s dobou napriklad
pfed sto lety dramaticky zménil. Zijeme v tzv. informaéni spole¢nosti, kdy
komunikacni a informacni technologie byly integrovany do lidské kazdodennosti do
té miry, ze vyznamné promeénily prakticky veskeré spoleCenské procesy a podobu
mezilidskych vztahl. Zasdhla nas globalizace ve vyznamném spektru nasich
¢innosti, Cast Zivota travime ve virtudini realité, celou radu lidskych aktivit
nahradily pravé informaéni technologie, diametralné se proménil zptsob zabavy.
To je jen nékolik prikladd téch nejmarkantné&jsich zmén. Tento stav zcela jisté
ovliviuje i hudbu, jeji provozovani a vnimani vcetné jejiho postaveni ve
spolecnosti. Z toho pro mne vyplyva celd rfada otazek. Jak se lisi role zivého
koncertniho vystoupeni v souCasnosti ve srovnani s dobou pred padesati, sty Ci
vice lety? Jak se citi dneéni poslucha¢ a co je pro né&j nejvice dilezité? A konelné,
jak se citi sdm interpret? V jakych socidlnich interakcich a vztazich je ke svému
okoli, ke spoluhra&iim, producentovi & publiku? Co ovliviiuje jeho mysleni, chovani
a tvardi aktivitu? Pravé do kontextu téchto otdzek je zasazen muj vyzkum. Ten
ukazal, Zze téma spirituality, jeZz se miZe mnohym jevit jako archaické, pfesto
zUstava pro dynamicky se mé&niciho jedince soudasnosti vysoce aktudlni. Uprostred
globalni postindustridlni neprehlednosti stdle stoji jedinec, ktery se v jistych
chvilich svého zZivota obraci sam k sobé - zpét do svého nitra. V mém vyzkumu
byl timto jedincem hudebni interpret.

Téma prozivani osobni spirituality ve vztahu k uméleckému vykonu neni
nové. Je staré asi tak jako umeéni samo, jenze se o ném témér nemluvilo a nemluvi
doposud. Objevila jsem sice fadu literarnich pojednani, ktera se vénuji
souvislostem mezi nabozenstvim a umeéleckou tvorbou ¢i spiritualitou a umeénim
jako takovym, nicméné vétSinou se téma téchto dél ubird smérem
k nabozenskému obsahu umeéni ¢i k inspiraci ndabozenstvim pfi samotné autorské

tvorbé. Souvislostem mezi prozitkovym svétem spiritualné Zzijiciho hudebnika
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a charakterem jeho hudebniho vykonu se systematiky témér nikdo nezabyval.
V mém vyzkumu jsem se tedy vydala na velmi tenky a neprobadany led
s napjatym ocekavanim, kam mne zkoumani tématu zavede. Jenze jak na to, kdyz
objevovani skrytych zakouti umélcovy duse nelze zkoumat, meérit a hodnotit
objektivnimi védeckymi metodami? Jak obhajit vyplynulé poznatky, kdyz je nelze
prokazat grafy, &isly a tvrzenimi, jeZ jsou podloZena nevyvratitelnymi dikazy?
K zavérim vyzkumu neni moZné pristoupit s oéekavanimi, na jaka jsme zvykli
z exaktnich véd. Jedind mozna cesta je takova: s pokorou a otevrenosti mysli
a srdce pripustme, Ze nase osudy mnohdy modeluji skute¢nosti nehmotné,
neviditelné a nemé&fitelné, avsak velice dlleZité. Pfesné takové je to i s umé&nim
samotnym. Motivy k jeho vzniku ¢asto nelze pouhymi slovy vystihnout, presto nas
vysledny esteticky, emocni ¢i smyslovy prozitek privadi k Uzasu.

Jaké jsou vsak konkrétni vysledky? Je spiritualita ve vztahu k interpretaci
skutecné téma? Rozhodné ano. Je to téma, jez neni na poradu konverzace kazdého
dne, ale které rezonuje, ¢asto dokonce velmi silné. Rezonuje s témi, ktefi v sobé
spiritualitu objevili a aktivné ji proZivaji. Mize se to tykat vdech aktérd procesu
provozovani hudby v $irich souvislostech: interprett, organizatorQ, posluchalu ¢i
kritikG. Pro¢ se o téchto vécech nemluvi? Nalézdm dva hlavni dGvody. Zasadni
spolecenskou zatézi je dédictvi pohnutych déjin 20. stoleti v podobé druhé svétové
valky a naslednych CcCtyriceti let komunistické totality. Valka byla nepfitelem
zidovského ndbozZenstvi i spirituality a komunismus se razantné& vymezil vi¢&i véem
nabozZenstvim v Cele s kfestanstvim. Totalitni komunisticky rezim totiz vylucoval
svobodu mysleni a svobodu svédomi, jelikoZ ty jsou s jeho ideologii neslucitelné.
Toto tézké dédictvi hluboce poznamenalo mysleni lidi, ktefi si odvykli prozivat svou
viru a spiritualitu navenek - presunuli ji do ryze soukromych zakouti svého srdce
a mysli a obehnali jen obtizné propustnou hradbou navenek projevované
netecnosti v atmosfére ostrazitosti a podezirani. I po padu totality bylo obtizné se
tohoto slozitého dédictvi zbavit, protoze dlouhd léta péstované stereotypy neni
mozné jen tak lehce zbourat a zrugit. Druhym dlvodem, pro¢ se o spiritualité pfilis
nemluvi, je fenomén pomérné novy, a tim je politickd korektnost. Objevuje se
v celé fadé souvislosti, z nichz jmenujme napriklad genderové otazky, oblast
sexuality, mezirasové a mezikulturni vztahy, kam bych zaradila i problematiku
nabozenské prislusnosti a praxe, potazmo spirituality. Soucasny zapadni clovék
ma tendenci se kontroverznim tématim politické korektnosti vyhybat, aby si
neprivodil spoleCenské problémy. Proto vétSinou neventiluje s tim souvisejici

témata, jakymi mize byt napfiklad sexudlni orientace, otdzky tykajici se role Zen
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ve spolecCnosti a v neposledni Ffadé nabozenska pfrislusnost. Osobni vztah
k ndabozenstvi, vira a spiritualita patfi do okruhu téchto témat, a proto k nim
nékteri Ucastnici vyzkumu pristupuji zdrahavé, s ostychem a rezervovanosti. Opét
se jedna o urcitou zatéz, ktera poznamenala podminky vyzkumu. Presto se mi
podafilo objevit zajimavé skutecCnosti, které snad mohou obohatit prostredi
hudebni produkce a hudebni védy o novy nahled na psychologické a sociologické
aspekty zivota hudebnich interpretd v sou¢asném svété.

Jesté nez se pokusim shrnout konkrétni zaveéry, je tfeba upozornit, ze pfi
vyzkumu selhaly pokusy o uplatnéni empirickych védeckych vyzkumnych metod,
které jsou b&zné pti zkoumani socialnich fenoménl. Ukazalo se, Ze samotné téma
spirituality neni s témito metodami slucitelné. Strukturovany formalizovany
dotaznik nedokaze postihnout bohaty vnitrni svét umélce, u kazdého jedinecny, se
vSemi barevnymi odstiny a zachvévy védomé i nevédomé dimenze lidské duse.
Proto se ukdzala narativni explorace formou osobnich rozhovord jakozto jedina
mozna cesta, jak ziskat odpovédi na téma, které do schémat tradi¢né chdpané
védy vlbec nepasuje. Vnimam to tak, ze véda v pojeti euro-americké zapadni
civilizace ma jasn& dané limity svého pole plsobnosti. Tyto limity mizeme
prekroCit pouze tehdy, kdyz se vydame jinou cestou, jez vSak nekoresponduje
s ustdlenymi pravidly. Jak ale zkoumat fenomény, které maji svij zdroj
v subjektivnim a unikatnim vnimani svéta jednotlivcem, a navic patfi do
nejintimnéjsi zoény lidského nitra? Na tuto otazku jsem prozatim odpovéd
nenalezla.

Jaké nejddleZit&jsi pozndni vyzkum ptinesl? Kdyz hudba vzbudi v &lovéku
Uzas svou hloubkou a krasou, stane se hybatelem silnych emoci i dusevnich hnuti
a propojuje se se vsim, co si neseme v sobé. Pravé zde bychom mohli zminit uceni
0 anamnézi vyznamného ceského teologa a kardindla Toméase Spidlika. Ten se
intenzivné zabyval vztahem mezi uménim a transcendenci.

L~Transcendence vyjadruje na jednu stranu vSe nepomijivé a vécné,
presahujici lidské smysly i rozum, na druhou stranu je ale clovékem vnitiné
prozivana a zpétné reflektovana. Clovék se kni vztahuje a zaroveh se mu
transcendence zjevuje. [..] Umeéni v takto pojaté transcendenci hraje

nezastupitelnou roli."8¢

86 Karel Sladek. ,Spidlikova teologie anamnéze na prikladech dél Ceskych umélct®. In:
Mireia RySkova - Mlada Mikulicova. Mysleni o transcendenci. Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2013, s. 107.
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Toma$ Spidlik rozvinul teorii o anamnézi, tj. vzpomince, které daval Sirsi
metafyzicky i obecné lidsky vyznam. Anamnéze - vzpominka, utvarejici Cinitel
osobni spirituality, je nositelem archetypd, obrazt a symbold, jeZ spoluuréuji nadi
kulturni identitu - v pfeneseném slova smyslu nasi kulturni DNA, ktera je jednim
ze zakladnich stavebnich kamen( nas$i osobnosti. V pfipadé hudebniho interpreta
jeho kulturni identita ¢i kulturni DNA determinuje jeho prozivani a vnimani
skutecCnosti, tedy i interpretacniho vykonu a provozovani hudby obecné. Zde se
dostavam k zakladni tezi vyzkumu, kterou se snazim obhdjit, a to, ze soucasti této
kulturni identity je i spiritualita. Cely komplex slozek kulturni identity dotvareji
jesté dalsi vlivy: plvod, struktura osobnosti, umist&ni na socialni mapé, rodinné
tradice, vliv komunity ¢i instituci (napf. cirkve, skoly apod.). Fenomén jasné se
projevujici osobni kulturni identity se silnou slozkou spirituality se projevil u
vétdiny dotazovanych hudebniki mého vyzkumu, pfi¢emZ prevazovali ti, ktefi
dostali do zivota krfestansky zdklad a vychovu. Magdalena Maslariova, Josef
Spacek, Jifi Pavlica, Claire Gibault, Leonidas Kavakos, Nicolas Altstaedt ¢i Piotr
Anderszewski, ti vsSichni (a¢ kazdy jinymi slovy) ve svém prozivani cerpali
z prastarych obrazl a obsahi, jeZ nalezneme v Bibli, kFestansko-Zidovské
spiritualité ¢i antické tradici. Zaroven vnimali transcendenci pfi kreativnim procesu
interpretace jako presahujici, pozitivné-konstitutivni element. Tento fenomén tvori
nedilnou soucast jejich osobnosti, kterou nelze ignorovat. Ve svych osobnich
vypovédich to dotazovani umélci jednoznacné potvrdili. V pripadé nékolika z nich
hral vyznamnou roli i pdvod a zdédéné tradice (Pavlica, Spacek). V odli$né,
reknéme, racionalnéjsi podobé se propojeni spirituality a profesni aktivity projevilo
u dvou dotazovanych hudebnich producentl, Romana Bélora a Jaromira Javirka.
Oba pfiznali vliv vlastni prozivané spirituality na svou producentskou aktivitu, byt
se tento vliv projevuje ¢asto skryté a nepiimo. Nicméné existuje a pusobi.

Snad na Uplny zavér je potfeba zdlraznit zcela elementarni a zasadni
predpoklad, aby k propojeni proZivané spirituality a uméleckého vykonu vibec
mohlo dojit a aby se toto propojeni mohlo autenticky projevit. Jednoznacné to
formulovala francouzska dirigentka Claire Gibault: ,Neexistuje jiné reSeni nez
naprosta upfimnost. Jen nejvy$si moznd mira upfimnosti mize vést ke skute¢né,
tedy pravdivé emoci. Nesmi tam byt zadna fales nebo manipulace." Gibault toto
své presvédceni demonstruje pri popisu dirigentského , gesta, které je inkarnaci a
pokracovanim myslenky". Podobné to vnima i Jifi Pavlica, kdyz hovori o jedné
,absolutni pravd&“ a rdznych cestdch k jejimu dosazeni. Prakticky u vsech

Gc¢astnikd vyzkumu lze konstatovat, Ze osobni v&domé& proZivand spiritualita
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predstavuje pro jejich umélecky interpretacni ¢i autorsky vykon jinou kvalitativni
uroven, pridanou hodnotu a nadstavbu, bez niz by jejich profesni kreativita nebyla
Uplnd. Rozhodné vsSak nikdo netvrdi, Ze se jedna o univerzalni skute¢nost platnou
pro vsechny. Vyte¢ného uméleckého vykonu lze bezpochyby dosahnout i bez toho,
aniz by jedinec vnimal presahujici dimenze naseho svéta, coz pravé Gibault
i Pavlica vyslovné potvrdili.

K ¢emu je to vSechno dobré? Pro¢ ma smysl se vlivem spirituality na nas
Zivot — a zde konkrétné& na Zivot umélclv - zabyvat? Uprostfed materidlné
orientované spolec¢nosti postindustridlniho véku, kdy mezi nejvétsi hodnoty patfi
rozvoj, pokrok Ci Uspéch, snad stoji za to se nékdy obratit dovnitf, do nitra a hledat
zdroje naseho ukotveni ve svété, ve spolecenstvi i v profesi. Ujasnit si, kym vlastné
jsme a kam smé&fujeme. Tato studie ukazala, Ze celd Fada hudebnikl si aktivné
klade tyto otazky, nalézd na né& odpovédi, coz se rlznymi zplsoby manifestuje
v hudbé jimi interpretované. V&fim, Ze kontakt se svym nejvnitfn&j$im ja maze
byt tim nejautenti¢téjSim pramenem pro skutecné uméni. Vystizné to vyjadril

Rainer Maria Rilke: ,Vas nejvnitfnéjsi déj je hoden celé Vasi lasky."8’

87 Vladimir Holan. Spisy 11 - Preklady I (Rainer Maria Rilke), Praha — Litomysl: Paseka,
2007, s. 325.
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