AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Tanecni Uméni

Nonverbalni divadlo

DIPLOMOVA PRACE

Soucasné zonglovani a Tanec

Lukas Daniel Blaha

Vedouci: MgA. Ondfej CIHLAR
Oponent: prof. PhDr Jan Hyvnar, CSc.
Datum obhajoby: 2. Cervence 2020

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2020




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Dance Art

Nonverbal theatre

MASTERS WORK

Contemporary Juggling and Dance

Lukas Daniel Blaha

Advisor: MgA. Ondfej CIHLAR
Examiner: prof. PhDr Jan Hyvnar, CSc
Date of defense: July the 2", 2020
Academic title granted: MgA.

Prague, 2020




PROHLASENI
Prohlasuji, ze jsem bakalafskou praci na téma

Soucasné zonglovani a tanec

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne 04/30/2020

podpis autora

UPOZORNENI
Vyuziti a spoleenské uplatnéni vysledkl této vysokoskolské kvalifikacni prace,

nebo jakékoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj.

souhlasu autora a AMU v Praze.



EVIDENCNI LIST
UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouZil pouze ke studijnim uceltim

a prohlasuje, zZe ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Magisterska prace pojednava o souc¢asném zonglovani a jeho proudech,
ovlivnénych pohybem a tancem. V prvni Casti této prace popisuji a definuji
soucasné zonglovani a jeho sméry, zejména pak upresnuji pole
pohybového zonglovani. Prace nasledné sleduje, jaké principy pouziva
zonglér tanecnik, jaka spoluprace existuje mezi zonglérem a tanecnikem,
a v neposledni radé, jaka choreografie vyuzivajici zongléry i tanecniky
vznikaji. V praci analyzuji tvorbu sou¢asnych umélcl a uskupeni, véetné

mé vlastni praxe a zkusSenosti.

ABSTRACT
The master's thesis deals with contemporary juggling and its different

pathways influenced by dance and movement nowadays. In the first part
of this work I describe and define contemporary juggling and its
directions, especially than later specify the field of movement juggling.
The work then describes the principles used by the juggler-dancer, what
cooperation exists between the juggler and the dancer and, last but not
least, what choreographies using both jugglers and dancers are being
created. In the work I analyze the work of contemporary artists and

groups, including my own practice and experience.
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UvobD

Zonglovani je pro mne v soucasné dobé jedna z nejzasadnéjsich forem a technik,
které vyuzivam pro vyjadreni se na jevisti. Nemam rad kategorizovani, ale stale
Castéji, kdyz nékomu vysvétluji, z jakého prostredi vychazim ve své tvorbé, tak
jedna z nejéast&ji uzivanych pojmu je pravé zonglér. Nanestésti tento termin
sebou nese celou Fadu cliché a spoletenskych nanost, a proto nikdy o sobé
netvrdim Ze jsem jenom zonglér. VétSinou hned po slovicku zonglér prichazi
klasické “ale..” a rychlé dovysvétleni toho, Ze nepatfim k svétskym, a nebydlim v
maringotce vedle slona a tygra.

I kdyz tvrdim, Ze je to jedna z nejzasadnéjsich technik mé prace, |hal bych,
kdybych o sobé tvrdil, Zze je jedina. Studium na prazské HAMU mi potvrzuje silu
multizanrovosti a intermediality, a tak i ve svém uméleckém projevu rad
vyuzivam techniky fyzického divadla a tance. Kazda z mych absolventskych praci
v sobé nese néco ze svéta zonglovani a pokus o prohloubeni jeji synkreze s

urcitou télesnosti, prinasejici obéma pridanou hodnotu a jedinec¢nou kvalitu.

Se svym novocirkusovym souborem Cink Cink Cirk jsme méli to Stésti
procestovat celou fadu cirkusovych a zonglérskych festivald, nékdy jako
vystupujici, jindy jako soucast publika. Jako u spousty jinych cirkusovych
disciplin, tak i u Zonglovani, mé pritahuje zdanlivé paradoxni spojeni neuvéritelné
prace na technice a hravosti spojené s cirkusem. V néem se pocet hodin
stravenych nad jednim pohybem nebo trikem da pfirovnat k sportovnimu
trénovani, na druhou stranu uvolnéni a radost, ktera Cisi z cirkusovych
performer( b&hem hrani, tuto skuteénost prakticky zanedbava. Resp. Feceno,
divakovi je samosebou jasné, ze ten dany trik nebo prvek trval dlouho
nastudovat, ve vétsSiné pripadech si vSak obycejny divak neznaly oboru dokaze
jen téZzko predstavit, kolik redlného ¢asu bylo investovano do takzvanych

“malichernych trik(”.

Pravé tanec a zonglovani vnimam jako dva zdanlivé odliSné umélecké sméry,
které vdak maji daleko vice spoleénych znakd, nez by se na prvni pohled mohlo
zdat. Oba jsou silné vizualnimi mediemi, spojujicimi tézce vydrenou techniku s

uméleckym sebevyjadrenim; podobné jako moderni tanec ma i Zzonglovani



klasickou predlohu, ze které se snazi vymanit. Cilem této prace je pokusit se

zmapovat déni na soucasné “pohybové-zZzonglérské” scéné.

Vzhledem k nedostatku oficidlnich zdroji pojednavajicich o daném tématu, budu
v praci vychdzet zejména z internetovych ¢&lankd, vlastnich zkudenosti a
rozhovord, které jsem za posledni dva roky sbiral s riznymi Zongléry a

osobnostmi cirkusového umeéni.

V prvni Casti této prace nastolim a definuji pojmy a okruhy, tykajici se moderniho
zonglovani, zejména zuzeni na pole pohybového zonglovani. Déle se bude prace
vyvijet spiralovité; bude sledovat zejména dvé ramcové trajektorie, prvni z nich
je principova; pocinaje solovym Zonglérem-tanecnikem coby jednim funkcénim
subjektem, pres dva subjekty, vykonavajici svou “techniku” a jejich spojeni mezi
nimi @ moznosti spole¢ného dialogu, az po moznosti fungovani ve vétsich

kolektivech a praci s vice subjekty jakozto choreograficky a Zonglérsky potencial.

Druhy princip jde ruku v ruce s prvnim, zabyva se velikosti scén a poctu
subjektl, na kterych se dané véci prezentuji (od zamé&teni se na solovou tvorbu,
pres duet az po skupinovou choreografii a tudiz velkou scénu.)

1. Co je Zzonglovani?

1.1 definice Zonglovanit

Vyznamovy slovnik cestiny definuje zonglovani jako:

“velmi zruéné vyhazovat a chytat rizné pfedméty zprav. profesionalné”

Tato definice je z historického a socialniho hlediska napfi¢ kulturami nejvice
zazitd (viz. Kapitola Historie Zonglovani). Zongléra si nejéastéji predstavujeme

jako né&koho, kdo ve vzduchu vytvafi s predméty rizné patterns (angl. Vzor).

Jiz zde narazime na popularné zazity obraz zonglovani, ktery se ovsem vztahuje

jen k jednomu typu Zonglovani, takzvanému toss juggling (z anglického toss,

1 Casti této definice v nasledujiic kapitole vychazeji bakalarské prace z roku 2018,
»Zonglovani jako dramaticky jazyk"



tzn. hod) Zonglovani, u kterého se pravé predméty nejéasté&ji na zakladé riznych

vzorcl hazeji do vzduchu.

Presto, Ze historicky tato definice nejpresnéji urcuje co se na Zonglérské scéné
primarné délo, na pestrost soucasné scény to ale nestaci. Omezit definici
7onglovani na zakladé jen jednoho druhu manipulace predmétl je pravé onen
stereotyp, se kterym se musi soucasni zongléfi potykat. Existuje celad rada
systémd na rozdéleni typl Zonglovani, prvni z nich je na zakladé pouzitého
nacini. ,Micky, kuzelky a kruhy pouzivané v konvencnim Zonglovani jsou chapany
jako objekty, které se vztahuji ke tfrem zdkladnim geometrickym rozmérim: bod,
prfimka a rovina."™ (Watanabe, 2017) Z kinetického hlediska je zajimavé pridat ke

kazdé ze ,zakladnich tfi forem" i pozice a formu ruky b&hem vyhoz{ a chyténi:?2

«Ball juggling ( s mi¢ky): patrné vibec nejstaréi Zonglérské nacini, osové
neménna béhem letu (resp. Nepozorujeme zadné zmeény, jestli se micek ve
vzduchu toci nebo ne). Pozice ruky béhem vyhozu je se hibetem ruky smérem k

zemi.

«Club juggling (s kuzelkami): historicky nahrazuji manipulacni Cisla s meci a
lou¢emi. M dominantni vertikalni osu, prochazejici délkou predmétd, takze se
béhem manipulace hraje i s poCtem otacek, ktetré jsou na rozdil od micku

zretelné. Pozice ruky béhem vyhozu je se zapéstim lehce vtoceném dovnitf.

*Ring juggling (Zzonglovani s kruhy): historicky nahrazuji manipulaci s obrudi a
talifi. Ma plochy tvar, takze v urcitych Uhlech pohledu ,mizi*, pracuje se také s
osovosti predmétu (bud' tak, Ze se roztodi kolem osy souvisejici s jejim
prirozenym tvarem, takzZe na kruhu neni poznat, ze se toci, nebo takzv.
~palacinky" pfipominajici otacejici se palacinku a otacky jsou zretelné. Pozice

ruky je nejprirozenéjsi obvyklé pozici ruky, dlané smérem k télu.

«Juggling Props (rekvizity): Je spousta daldich pfedmétd a manipulaéniho nacini
ptimo uréenych k Zonglovani, které se historicky vazi k Zonglérdm, jako jsou

napf. klobouky, krabic¢ky na doutniky, atd.

2 Nazvy uvadim v angligting, ktera nese nejvice slov ze svétové terminologie souéasnych Zonglérd



Druhy vyznamny systém rozdé&luje Zonglovani na nékolik styll/kategoriii dle

techniky:

*Toss juggling: Hazeci zonglovani, béhem kterého zonglér vyhazuje jeden nebo

vice predméta.

*Bounce juggling: Odrazeci zonglovani; zpravidla s micky ze specialni hmoty,
kterd umoZfiuje manipulaci skrz odrazeni jednoho nebo vice mi¢kd o zem, sténu,

nebo ¢ast téla.

«Contact juggling: Kontaktni Zonglovani, pti némz je hlavni ddraz kladen na
manipulaci skrz pohyb a télo zongléra, bud’'s mickem nebo s jinym predmétem,

vétsSinou Casu je zonglér a objekt v neustalém fyzickém kontaktu.

«Balancing: Balancovani jednoho nebo vice pfedmétd na rtiznych &astech téla

Zzongléra.

*Foot juggling/Antipod: Z anglického antipod (protinozec), pfi némz zonglér
zpravidla lezi na zadech a obratné manipuluje predméty, zejména s pouzitim

nohou.

*Spinning: Toceni; jde zejména o techniku vyuzivajici nacini, se kterym lIze tocit
¢i krouzit skrze spojeni s zonglérem kolem téla. Typickym nacinim pro toceni
jsou vSechny objekty k vidéni na fireshow, predstavenich s ohném. Byvaji to

maorské poi, vlajky, tyce, atd.

I presto, Ze se jednd jen o seznam hlavnich kategorii rliznych Zonglérskych
technik, je z néj patrné, ze se v zonglovani skryva daleko vice nez jen

organizované hazeni a chytani predméta.

V ramci pestré skaly moznosti objektové manipulace a vSech jejich
konceptualnich rovin se ovsem potykame i s otazkou cile Zongléra jakozto

performujiciho umélce. Je hod kladivem brano jako zonglovani? K vyjasnéni této



problematiky si vypQjéuji citat italského cirkusového kritika Bernada, z italského

zonglérského casopisu z roku 1999 :
“"Manipolare degli oggetti con il proposito di manipolare”
PfeloZzeno “Manipulace objektu/d s umyslem manipulovat”

Bernardova definice prinasi zajimavy uhel pohledu na fakt, Ze k tomu, abych
zongloval, nestacdi s objektem pouze manipulovat, ale zonglér musi ve svém
jednani mit jasny umysl. Jestlize pouze presouvam tuzku z jednoho mista na
druhé, neni to zonglovani. Kdyz udélam stejny pohyb tuzky s urcitym Umyslem ji
takto presunout, rdzem se to zonglovanim stane. K tomuto bych dodal, ze z
hlediska performacniho ramce, je pro zonglérsky vystup nutné mit divaka. Stejné
jako u divadla, zdkladem jeho? je setkani performera s divakem, nemdze v rdmci

divadla existovat jeden bez druhého.

Proto je nutné odlisit jesté zonglovani jako dovednost (angl. skill) od jeho
scénického vyuziti. Je spousta zonglérQ, zabyvajicich se touto aktivitou na
sportovni nebo volnocasové Urovni, bez cile s ni vystupovat a vytvaret umélecké
vystupy. MdZeme si tedy napomoci definici zonglovani jako performaéniho uméni

od Adély Kratochvilové z jeji disertacni prace:

“Zonglovani jako performacéni uméni, vystup performera-Zongléra, ktery
prezentuje esteticky zpracovanou Zonglérskou dovednost nebo vyuZziva
zonglovani jako vyjadrovaciho prostfedku ke sdéleni myslenky, emoce Ci
pribéhu. Zonglovdni mdze byt spojeno s jinou uméleckou dovednosti (tancem,
estetickym pohybem, akrobacii, hrou na hudebni nastroje, recitaci, zpévem,

slovnim komentarem ad.). " (Kratochvilova, 2010, str. 175)

K doplnéni teze a definice Zonglovani jako vyjadrovaciho prostfedku je nutno
také dodat, Ze slouzi také k vyjadreni metafory, je také pouzivano jako
komunikacni prostfedek mezi Zzongléry na jevisti nebo k vyjadreni vztahu dvou a
vice postav v dramatické situaci.

Otazkou z(stava, zda-li jsou sportovni a silové vykony s pfedméty (jako jsou
napr. sportovni vykony rytmickych gymnastek nebo hod ostépem) vnimany jako
umeélecky vykon nebo zonglovani. U prikladu s gymnastkami to povazuji jako

otazkou osobniho estetického citéni, urcitd soutézivost a schopnost objektivné



bodové ohodnotit takovyto vykon porotou ji vzdaluje z umélecké sféry a naopak
vklada do sportovniho kontextu. Zonglovani Ize takto rozdélit do tii kategorii;
vykonnostni Zonglovani (ve kterém se soutézi a sleduje spiSe sportovni
charakter), Zzonglovani jako volnocasova aktivita, a pak pro nas dilezité

zonglovani jako performacni uméni.

1.2 Historie Zonglovani:

K pochopeni sou¢asnych tendenci zonglérl je potieba se dotknout i historie této
discipliny jako takové a ménicich se cili Zonglérl napfi¢ d&jinami.

1.2.1 Pocatky Zonglovani:

Diive neZ se ZongléFi zalali objevovat v programech tradiénich cirkusd, byl
zpravidla bavi¢i na dvorech svych vladcQ; prvni dochovana zminka o Zonglovani
pochazi ze Starého Egypta, na zdech v 15. hrobce nezndmého prince z
hrbitovniho komplexu Beni Hasan, patrné z obdobi stfedniho kralovstvi (mezi
1994-1781 pr.n.l). Na tabuli jsou zobrazeny Ctyfi Zzeny zonglujici vicero micky,

z prostredi ndlezu je patrné, ze slo bud o formu micové hry nebo o prvni zminku
zonglérské podivané, pravdépodobné pro ¢leny princova dvora. Nalezena byla
taky terakotova soska z Théb (priblizné 200 pr.n.l), zobrazujici muze
balancujiciho mi¢ky na rdiznych ¢astech svého téla.

Prvni pouziti slova “cirk” je pravé z obdobi antického Rima, kde byl postaven
Circus Maximus, stadion uréeny zejména pro tehdéjsi popularni zavody koni nebo
povozl tazenymi kofimi. Cirkus® slouZil zejména pro pobaveni lidu, byl
pristupny véem kromé otrokl. Kromé zavodl se tam konaly inscenované hony
na zvifata, gladidtorské zapasy, ale také artistickd &isla taneénikll, muzikantd a
zonglérd.

Vedle vizudlnich vyobrazeni Zonglérl z Antiky existuje celd Fada celosvétovych
pisemnych zminek, napf. v ¢inské knize Liezi, napsané mezi 475-221 pf.n |., je
zminka o jistém Lan Zi, ktery zongloval se sedmi meci. Podobné v hebrejské

3Ze soudasné perspektivy bychom ale spise prelozili Circus Maximus jako ,Stadion
Maximus", jelikoZ se jedna spiSe o stadion nézli konvenéni jevistni tvar tradi¢nich cirkusd.



knize Sukkah z Talmud je zminka o Rabbi Shimon ben Gamaliel, Zonglujicim osmi
lou¢emi najednou.

Vedle téchto zminek vime také o celé radé kmenovych a pfirodnich kultur,
vyuzivajicich prvky Zonglovani b&hem svych tradi¢nich tancd a ritudll; prikladem
takové tradice je dodnes zpopularizovana technika toceni poi* , pochazejici z
Maorské kultury na Novém Zélandu. Zeny nacvicovaly s témito poi rdzné tance
za doprovodu hudby, pfri kterych tocCily v geometrickych vzorcich kolem sebe. Je
patrné, ze tyto tance s objekty se staly soucasti spousty tradi¢nich predstaveni,
pouzivajicich zejména vypravéni a zpévy, doprovazejicimi vyse zminénou
manipulaci. V Maorské kultufe slovo poi mize znamenat jak objekty samotné,
tak i choreografii je vyuzivajici nebo hudbu ji doprovazejici.

Ve Stredovéku bylo Zonglovani jedna z klasickych technik predvadénych na
dvorech krald $asky nebo dvornimi bavi¢i (mezi historicky zndmymi patfi
Kouzelnik Zito u Vaclava IV). Vedle nich existovali potulni jokulatofi®. Ti zpravidla
koc¢ovali ze dvora na dvir ve skupindch s muzikanty a loutkoherci. Nej¢ast&ji
zonglovali s micky, lou¢emi nebo meci, zkratka predmeéty hodicimi se k tehdejsi
estetice. Je tedy zfejmé, ze zonglovani jako druh podivané existovalo jesté pred
nastupem toho, co pro nas v dnesni dobé znamena slovo cirkus.

1.2.2 ZongléFi v cirkusu:

Tradi¢ni cirkus, tak jej dnes zndme, ma svij plvod v Anglii. Jezdecké estrady a
&isla navazuji na antickou tradici zavodU a koriskych artistickych vystupl. Za
jednoho z otct tradiéniho cirkusu je povazovan Philip Astley, ktery jako prvni
zpopularizoval scénicky princip kruhu ve svych predstavenich, zpravidla
pouzivajicich muze s artistickymi Cisly, ktera se naucili v armadnim jezdectvu.

V roce 1768 poprvé vystupoval venku, o dva roky pozdé&ji postavil Astley’s
Amphitheatre; v kamenné divadelni budové dal namisto hledisté v prizemi
historicky prvni manéz. Brzy si zacal zvat mimo jezdcd na mezi¢isla i klauny a
zongléry, davajice vznik populdrnimu formatu a estetice tradi¢niho cirkusu, ve
kterém se stridaji Cisla za cislem, vSe s komentarem charismatického principala.
Pro tradiéni cirkus je obzvlast dlleZité predvadét nezvyklé dovednosti, vzbuzujici
UZas divakd nebo jejich strach o bezpeéi jednotlivych artistd.

Zonglovani se tak vyviji v prib&hu dé&jin cirkusu a buduje si pozici samostatné
artistické discipliny. Oddéluje se od pribuznych disciplin, jako jsou napr. polykani

mecl a kouzelnictvi. Postupné ZongléFi pronikaji véemi sférami $oubyznysu,
4 K vidéni v ramci 80. videoklipu k maorskému pop-hitu “Poi E”
> Jokulator: potulny kejklif nebo herec (Veber, 2006, str. 66)




v pllce 19. stoleti jsou zadani Zongléfi ve varietnich a kabaretnich vystoupenich.
V Americe vznika tzv. Vaudeville a klasicky zonglérsky smér “Gentlemen
Juggling”, ve kterém Zonglér jakozto dzentimen manipuluje a zongluje

s predmeéty jako napf. doutnikovymi krabi¢ckami, doutniky, klobouky a
vychazkovymi holemi. Tento styl byl mezi Zongléry velmi oblibeny a u Sirokého
publika také velmi popularni. Jako tehdejsiho zonglérského krale Ize bezpochyby
jmenovat ale zongléra s Uplné odliSnym pristupem nez méli dzentimensti
zongléri: Enrico Rastelli (1896-1931). Tento italsky artista byl na svou dobu
velmi nadc¢asovy, dovednostné predcil Uplné vSechny své kolegy, a postavil celé
predstaveni pouze na objektové manipulaci. Stale je vniman jako technicky
nejlepsi Zonglér své doby, ve svych Cislech rozved| a posunul hranice
nemozného.

Umél udrzet ve vzduchu az Sest talifd, zatimco todil na noze kruhem a skakal
pres Svihadlo. Nejzasadnéjsi ale je jeho vliv, sahajici az do dnesni doby;
napomohl vzniku nadini vylozené uréenému k Zonglovani, zavrhujici tématické
kazdodenni pfedméty. Diky nému se pravé vétsina soucasnych *onglérd
specializuje na tfi hlavni typy zonglérského nacini (kuzelky, micky, kruhy.)

1.2.3 Nastup nového cirkusu a novych Zongléri:

V sedmdesatych letech dvacatého stoleti se ve Francii zacal utvaret dramaticky
zanr zvany “novy cirkus”. Nejvétsi snahou nového cirkusu je dramatizace
cirkusovych dovednosti a vyuziti cirkusovych forem jinak nez predtim. Uz neni
kladen nejvétsi diraz na dovednost, na nejvétsi pocet trikld, ale na syntézu
artistickych disciplin s jinymi druhy uméni (divadlo, tanec, film) pro utvareni
umélecky komplexnéjsich celkd.

Novy cirkus ma tedy Uplné jiné cile neZ jeho pfedchidce, které mu davaji prostor
pro mezizanrovou spolupraci a dalsi vyvoj.

Rad bych zminil nékolik Zonglérskych osobnosti, které na novocirkusovém
poc¢atku posunuli zplsoby Zonglovani a jeho vnimani.

Zonglovani bylo uznéno jako skute¢né uméni diky Jéréme Thomasovi, narozen
1963 ve Francii. Otec pohybovéjsiho pojeti Zonglovani, v podstaté inspirovany
tancem; jeho Zonglovani, "jonglage cubique", vyuziva mrizkovy systém pro
Zzongléra a jeho objekty k postaveni svych Cisel. Zajimal se zejména o
prostorovost kolem téla Zongléra a aktivaci celotélniho jednani. Jeho prehlidky
vyvolaly rozruch v Zonglovéani a divadelnich komunitach a otevrely Zonglérim
divadelni dvere. Jeho vyzkum, zabyvajici se trajektorii predmétu, pohybu téla a
hudebnimi spolupracovniky, vytvofil styl Zonglovani, ktery nikdy dfive nemohl
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existovat. Thomas je dlleZity zejména proto, Ze jako jeden z prvnich nevyuziva
tanec jako dalsi ,,zdbavny balicek umu" doprovazejici zongléra v kabaretu, ale
snazi se vedle choreografli a experimentatorl brat si z tance r(zné metody a
inspiraci, coz posunulo Zonglovani a dalo mu vétsi expresivni silu a jevistni vahu.
Michael Moschen (narozen v USA roku 1955) je otcem novodobého kontaktniho
zonglovani, ve své praci se nejvice vénoval spojeni zonglérova téla s predmétem.
Vyvinul spoustu pojmd a nového nacini na poli kontaktniho Zonglovani a jeho vliv
na dnesni zongléry je neuvéritelny. Divacky se nejvice proslavil se svym Cislem
Triangle, ve kterém vystupuje se tfremi odrazejicimi se micky uprostred
samostojného trojuhelniku s vnitfnimi sténami, vétsSim nez je on sam. V tomto
Cisle vyuzil odrazeci plochy trojuhelniku pro vétsi a komplexnéjsi praci s bounce
micky, které se doposud odrazely zejména jenom ze zemé. V trianglu si hraje
zejména s experimentovanim s rytmem a prostorem, bez vyzdvihovani svych
vlastnich dovednosti. Dodnes inspiruje spoustu Zonglérd, dokonce se vedou
spory o tom, jak moc je jeho triangl patentovatelny jako samotny koncept Cisla,
na ktery se vztahuje autorstvi v celé své pravni moci, nebo zda jde pouze o
scénografii, kterou mUZou pouzivat i ostatni. Z pohledu této prace je Triang|
zajimavy hlavné kvili tomu, Ze nejenom exponuje Uplné novy styl uvazovani o
zonglovani v kontextu prostorovém (obecné byli lidé zvykli, ze micky se hazeji
nahoru a padaji dolQ, nebo se hazi doll a odraZeji se nahoru.) Naklon&nost plosin
jim odemyka UpIné& nové moznosti trajektorie a letu. DGleZit&jsi je ovéem fakt, ze
i s jednim nebo dvéma micky, vytvafi vyznamy a dramatické situace zalozené
jen na rytmu odraz(. Namisto zonglérl snazicich se o pfedvedeni nejobtizné&j&iho
triku ohromujici divaky, stavi Moschen obtiznost na stejnou Uroven jako tempo a
rytmus a jejich vyznamotvorny potencial.

Sean Gandini, plvodem angli¢an narozen v $edesatych letech na Kubé, je
zakladatelem souboru Gandini Juggling. Sam frika, Ze je vice choreografem nez
zonglérem. Se svou skupinou vytvari velmi divadelni inscenace, stmelujici tanec
s zonglovanim a jevistnim bytim. Ve Smashed (2010), které bylo vytvoreno jako
pocta Piné Bausch (vyznamné tanecnici a choreografce), se objevuji podobné
prvky jako v jejich sekvencich a pracich, ale pfevedeno na zonglérsky svét.

V jeho posledni praci, tj. choreografii pro operu Akhnated, pracuje s egyptskym
kontextem Zonglovani. Se spoluzakladetelkou Kati Yla-Hokkala (z Finska) od
pocatku souboru experimentuji s vétSimi soubory a neustale vyviji nové principy
a choreografie spojujici tanecniky s Zongléry.

Jeden z nejoblibené&j&ich umélcd mezi sou¢asnymi zongléry je Wes Peden (USA,
nar. 1990), u néhoz paradoxné sledujeme trochu jiny vyvoj nezli u ostatnich
vysSe zminénych. Na rozdil od vSech, snazicich se dramatizovat své Zonglovani a
skloubit jej s dalsimi uméleckymi sméry, u Pedena sledujeme jisty navrat ke



kofendim Zonglovani jako dovednosti. Svym zplsobem je nejpodobnéjsi
Rastellimu v tom, Ze nema absolutni zajem o sdéleni ¢ehokoliv jiného nez toho,
Ze jeho triky a dovednosti jsou “polobozské”. Je to Zonglér, ktery si vybral smér
“nejkomplexné&jsi organizace predmétl v prostoru”. To znamena, Ze pfichazi
neustale na slozitéjsi a slozitéjsi vzorce, jak technicky zonglovat. Je to inovator
v technickém svété Zonglovani, a proto patfi do tohoto seznamu. Paradoxem
zUstava fakt, Ze jeho “pretechnizované” Zonglovani nemusi byt zvlast zajimavé
pro laického divaka, ktery se v komplexni smrsti technik malokdy vyzna.

1.3 Tendence a hlavni proudy v modernim Zonglovani

Zda se, ze s nastupujici vinou nového cirkusu a moderniho zonglovani se opomiji
tradiéni cirkusové hodnoty, sazejici zejména a hlavné na ohromeni divakd
vrcholnymi dovednostmi a priblizeni exoti¢na. Cim tedy nahrazuji moderni
YongléFi tento ,wow effect"? Jaké proudy mizeme pozorovat v moderni
zonglérské komunité? Od té doby, co se zongléri ,zklidnili*, a prestali se dychtivé
hnat za cilem vyhodit co nejvice kuzelek, protaceje co nejvice obruci kolem
nohou, usla jako disciplina i svébytny zanr dlouhou cestu. V dnesnim svéteé Ize
kategorizovat moderni zonglovani do tfi hlavnich podob; prvni z nich vychazi z
kotend tradi¢niho Zonglovani, jde o podobu dovednostni, kterd existuje zejména
mezi neucinkujicimi Zzongléry a blizi se sportu. Druhé podobé jsem se coby autor
této prace vénoval jiz v mé predchozi praci a to je podoba situac¢né-dramaticka,
kdy zonglér se svou disciplinou vytvari roli, jednajici subjekt v dramatické situaci.
Mira stylizace a narativnosti se jako vsSude jinde lisi, ale tato podoba se Fidi
prevazné divadelnimi principy a snazi se o jakési divadelni sdéleni. Treti a

klicova pro tuto praci, je pravé proud sledujici tanecni principy a estetiku,

pracujici se stejnou vizualitou a metaforou jako u tance.
1.3.1 Jak Ize definovat Zonglovani jako tanec?

Ve spojeni s zonglovanim existuji dva hlavni znaky definujici jadro toho, ¢eho se
pravé tato prace bude dotykat; ten prvni se vyviji od samotné definice tance jako

takového a nastoleni toho, co tanec znamena na konceptualni Grovni.
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Existuje celd Fada knih, eseji a romand definujicich tanec a jeho rozlignost od
jinych performacnich uméni, a kazdé nové predstaveni kombinujici oba Zanry
prindsi nové uhly a otazky k této dané problematice. Nize je citat z knihy

Choreograficky moment v souc¢asném uméni od Viktora Cecha.

~Na zakladé myslenek Nietzscheho a Mallarméa definuje Badiou mimo jiné i
elementarni protikladnost divadla a tance jako bezprostredniho télesného
projevu, odehravajiciho se ve skutecném prostoru a navazujiciho s divakem
vazbu, v niz se pritomnost lidského téla v pohybu stava zasadnim okamzikem.
Tak jak vidi Mallarmé na prikladu klasického tance tanecCnika jako metaforu,
zbavenou v okamZiku tance jeho osobnosti, mdZeme chdpat tanec jako
zpritomnéni ¢i zhmotnéni mysleného pohybu. Je to velky rozdil oproti ,divadiu",
jak ho definuje rovnéz Badiou, kde télo vystupuje v roli, ktera je soucasti sirsi
asamblaze vyjadrovacich prostfedk(, smérfujicich k vyjadreni divadla jakoZto
ideje ,, (Cech, str.28)

Cili budeme se vénovat zejména zonglérdm, ktefi se nesnazi vytvorit danou ,roli*
nebo narativné popsat pribéh, nybrz nechavaji vizualitu svého Zonglovani a
svého tance vytvaret obrazné metafory, které jsou volnymi asociacemi
otevienymi k interpretaci. Druhy znak je formalnéjsiho charakteru, sledujici
techniku a formu rlznych styld pohybovani se a Zonglovani; jakou ,spoleénou

oblast" mezi t&mito dvéma technikami miZeme vypozorovat.

Spoustu z analyzovanych souborl nebo dé&l nemdzeme jednoznacné
zaSkatulkovat jako ,tanec" a dat je do opozice s divadlem (do kategorie
,hedivadlo") a to z jednoho prostého divodu: hlavnim performaénim jazykem
sebeexprese je zonglovani, tedy disciplina jakozto artisticka forma nového
cirkusu, ktery jako zanr ma svou vlastni historii, estetiku a tradici spojovani a

odpojovani se s riznymi zanry.
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2. Zonglér taneénikem jednim subjektem

2.1 Stefan Sing a metoda organického zonglovani

Stefan Sing (nar. 1978) je némecky zonglér, filozof a zakladatel metodiky a stylu
zonglovani ,organic juggling" (organické zonglovani). V soucasnosti jde o
nejvyznamnéjsi osobnost zonglérské komunity vyucujici principy propojeni
Yonglovani s tancem a uvolfiovani Zzonglérd z jejich statickych showmanskych
stereotypd. Ve svych predstavenich vyuZivad netradiéni, arytmické, prekvapivé
vzory se silnou navaznosti na télesnost, moderni tanec a silnou pfitomnost na
jeviti. Na rozdil od Fady Zonglérl nevytvafi ptib&hy, nybrz abstraktni vizualitu a
estetické metafory. V jeho zonglovani se setkame Castéji nez s primou
reprodukci situace a role, s volnymi odkazy umoznujicimi volnou asociaci, jak je
tomu i u tance.

2.1.1 Tanecni principy ovliviujici Stefana Singa

Pravé ve spojeni s tancem lIze ilustrovat nékolik principQ, které tento némecky
zonglér vyuziva pro svou tvorbu a vyzkum.

.Prvnim z téchto principd je jeho pohybova préce s rytmem a dynamikou. U
vétsiny Zonglérskych cyklickych vzorcd, si divék ¢asem zvykne na jejich neustale
se opakujici rytmus a tempo, jako je tomu u kaskady, kde je rytmus neménny.
Dalsim prikladem takového Zonglovani jsou klasicti “tempoZongléri”, kteri svou
mistrovskou dovednost vypracovali do té drovné, Ze i kdyZ? méni vzorce hodd,
zlstavaji stale ve stejném tempu a hlavné ve stejné télesné dynamice. Sing ale
pracuje s rytmem podobné jako tanecnici; narusuje ho, prekvapuje divaky i sebe
arytmickymi sekvencemi. Tohle nestalé plynuti zmén pak divaky drzi ve
zvlastnim napéti, na rozdil od prace jinych Zonglérd, kde divak &asto rychle
"pochopi” nebo precte jeho Zonglérsky jazyk, a uz jej nic neprekvapi. ,,

(Blaha, 2018)

Dalsim principem je jeho prace se svou vlastni télovou osou a nabourani tak
klasického zakladu techniky spousty ,&islovych Zongléri™ (Zongléfi, ktefi se

v v v 7 . 7 v rv; O 7 7 v 4 . 7 Ve . 7
zameruji na praci s vysokym poctem micku). Naléza naruseni vertikalni statické
osy zongléra. Snazi se ozivit svou patér jakozto hlavni epicentrum svého pohybu
a prizplsobovat patef a pohyb vzedly z ni okolnostem vzniklych z objektd kolem
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néj. Pravé sam Sing tvrdi, Ze se nesnazi o propojeni zonglovani s tancem, nybrz
nalezeni jistého druhu tance, ktery je uz v Zzonglovani obsazen. V tomhle
kontextu vnima Sing praveé onu ,organic¢nost™ svého stylu Zonglovani. Namisto
pevného a strnulého Zongléra nastoluje své télo urcité plasticité a otevrenosti
kazdému impulzu od pfedmétl. Vysvétluje, jakym zplsobem pouZiva energii a
impulzy vzniklé z hodl a chytl, nesnazi se zastavovat trajektorii mi¢ku b&hem
chytd, ale navézat na n&j vlastnim pohybem. I b&hem vyhozu vyuZije pfirozeny
pohyb vznikly s kazdym hodem. KdyZ napf. hodi micek velmi vysoko, proud
vzniklé energie nezastavuje, nybrz nechava télesnou silu a dynamiku pusobit a
prodluzuje impulz vznikly touto motivaci. Jde o velmi pfirozeny zptsob
pohybovani se, protoze je funkcni, nenamaha télo vice nez potrebuje pro
dosazeni estetického pocitu vrcholné kontroly a techniky.

Tohle ve své podstaté souvisi s pohybovym principem prijimani externich
impulzd pro vytvareni nového materidlu. Je to obzvasté zajimavé, kdyz se pak
zamé&Fime na improvizaci a celou problematiku vytvareni ,nového" tvirciho
materidlu z neurologického hlediska. Dnesni neurokinesiologie totiz uvadi, ze v
urcité ¢asti mozku se ukladaji veskeré pohybové uUkony, které jsme za Zivot
provedli a Ze tenhle ,archiv* pohybl zpfistupfiujeme a pfi improvizaci z né&j
tézime. Laicky receno, Ize s trochou nadsazky tvrdit, Zze kdyz improvizujeme
sami, tak jen ¢erpdme ze studnice pohybu, které jsme jiz nékdy v Zivoté
provedli, a tudiz nepfichazime na nic nového, i kdyz si to na védomé uUrovni
neuvédomujeme. K tomu, abychom se dostali do neobjevené pozice téla nebo
pohybu, je potfeba externiho impulzu, ktery vytvori motivaci a instinktivni
potiebu Ukon provést. Na tanec¢nim workshopu s Tinou Breiovou a Tomislavem
English jsme zkoumali jak pravé pomoci externiho naruseni osy téla a rovnovahy
mUze t&lo samo prichazet na novy material. Podobné principy aplikuje Sing
béhem vytvareni novych zonglérskych sekvenci, nechava sam sebe prekvapovat
micky a vznika tak vlastni, organicky pohybovy slovnik.

DalSim zkoumanym principem v Singové rejstriku je fakt, Ze sam jako ,subjekt"
podléha totoznymi fyzickymi zakony jako ,objekt". Ambivalenci a hirearchii
subjektu s objektem u klasickych Zonglér( narusuje a b&hem svého Zonglovani
proplouva z jedné kategorie do druhé, ¢imz je nasledné subjektem i objektem
zaroven. Toto je pak zvlasté zajimavé, kdyz si predstavime Zongléra jako
jakéhosi funkéniho choreografa, animujiciho své predméty. Singovo pojeti
rovnosti objektu a subjektu pak pfinasi fenomén, Ze se role choreografa a
choreografovaného mezi sebou stfida a vznika tak dynamicky partnersky vztah
mezi objekty a samotnym Zonglérem.
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2.1.2 piredstaveni ENTROPIA jako priklad abstraktni vizuality

.Entropia, ve které hraje hlavni roli Sing a 99 Zonglérskych mi¢kd. Mi¢ky mu
rostou v hlavé - kolik se jich vejde dovnitr? Stavi slozité mickové pyramidy, aby
byly zase zniceny.

Hvézdy se srazi, kvantum se méni a po velkém tresku prichazi zanik vesmiru ...
je to jedno... ted’... pravé ted’sviti svétlo, scéna je cerna, Stefanova pokozka

zpocena, micky lezi na podlaze a nékdo v publiku zakasle." (anotace S. Singa)

V roce 2018 prijel Sing se svym nejnovéjsim sélovym predstavenim ENTROPIA
do Prahy v rdmci novocirkusového festivalu Cirkopolis. Patrné jde o
nejminimalistictéjsi Zonglérsky vystup, co kdy festivalovi divaci vidéli. Stefan
Sing v neutralnim az civilnim kostymu je na ¢erném, prazdném jevisti, spolu s 99
bilymi micky. Po dobu celého predstaveni nezazni ani jeden hudebni doprovod,
vSechno je koncentrované na samotny akt Zoglovani s celou jeho vizualitou.
Odchéazel jsem po prvni reprize se salu se spoustou otazek v hlave, ale i s jasnym
cilem se druhy den vratit a predstaveni shlédnout jesté jednou. Predstaveni ve
mné vzbudilo spoustu dotazl tykajicich se performati¢nosti ,&istych™ technik, jak
moc je takové predstaveni uchopitelné jen Zongléry, a do jaké miry je atraktivni
pro Sirsi vefejnost? Vzdyt v ném Sing bourd naprosto véechny ,Soumenské"
postupy libivé tradi¢nich Zonglérd; tj. neukazuje vrcholnou techniku uchopitelnou
pro divaky (neZongluje s vysokym poc¢tem mickl), nekomunikuje s divaky a
nesleduje tradi¢ni dramaturgickou gradaci s velkymi efektnimi triky. I presto ma
predstaveni vysokou silu, sam Sing tvrdi, ze se snazi koncipovat svou tvorbu tak,
aby byla univerzalné pochopitelna a dotykala se vSech; v rozhovoru, ktery jsem s

nim uskutecnil v roce 2018, rika:

,Chci byt performer, chci se dotknout vsech, nejen Zonglérd. Pro mne osobné je
nejtézsi performovat na zZonglérském festivalu, protoze publikum chce vidét
neuvéritelné “hardcore” dovednosti. Jakmile pochopi trik, zacnou tleskat,
nedavaji prostor tomu, aby to doznélo, bylo vyciténo. Snazim se na vse, co
délam, nahlizet metaforicky, protoZze metafory jsou pochopitelné vsemi. ,, (Sing,

vynatek z rozhovoru, 2018)

Sing béhem predstaveni nevytvari pribéh, ba ani dramaticky charakter. Je to

skoro jako bychom sledovali umélce, jak maluje nebo socha objekt. Cistd forma
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objektl, obohacena o pohyb, vytvaFi velmi jednoduchou, ale vizudlni estetiku,
ktera divakovi, i pres absenci souvislého pribéhu nebo naracni linky, prinasi

spoustu ,mikrosituaci* a asociaci.

Inspiracni zdroj pro tvorbu predstaveni je samotny nazev predstaveni; Entropia.
Termin objevujici se zejména v kvantové fyzice: znak nebo velecina popisujici
»Mmiru neusporadanosti/neorganizovanosti* v daném zkoumaném systému. Sing
na zakladé nékolika teorii tykajicich se tohoto terminu zacal zkoumat, jak by se
tyto jevy daly prevést do svéta zonglovani, ktery je paradoxné zalozeny na fadu
a usporadavani objektl do presnych vzorl. Z kontrastu téchto dvou svétd
vychazi velmi laboratorni a precizni Utvar: Sing si hraje s velkou mirou nahody,
az védecky zkouma micky a jejich (ne)usporadanost v prostoru kolem néj, jak

ovlada on je a pak zase naopak.

Jedna ze st&Zejnich principd prace je zaloZena na geometrii a rozmistovani
mickd. Mi¢ky se stavaji atomy a jinymi mikro&asticemi, které Sing stavi do 3D
molekul, sousosi a pyramid. Na zacatku predstaveni stoji na scéné pyramida
sloZzena ze v8ech mickd, které Sing pouZiva. V prib&hu predstaveni Sing tento
Utvar rozebere a zkouma chovani mi¢kd jakozto jednotlivych, dil¢ich jednotek
sousosi. Stavi z nich mensi pyramidky, vétsi utvary, jejich umisténi na podlaze
dava vzniku novym formam a primkam. V zavéru sestavuje stejnou pyramidu
jako na zacatku, nesouci poselstvi o tom, ze i pres zjevnou nahodilost a miru

nahody v prirodé, ma tento svét sva vlastni pravidla a pevny rad.

Zajimava je téZ pasaz, ve které Sing vibec neZongluje. Respektivé, drzi v rukou
tfi micky a pohybuje se po jevisti tak, jakoby opravdu Zongloval. Nejde jen o
jednoduchou pantomimickou parodii Zzongléra, ktery haze a chyta neviditelny
pocet pfedmétl a u toho zvlada délat jesté bezpolet gagl. V Singové podani je
zFejmé, Ze vytvofil celistvou sekvenci plnou originalnich trikl, zapojujici celé télo,
a pak jednoduse z ni sfial samotny akt vyhazovani a chytani. Divak ale pomoci
pritomnosti micku a kontextu predeslych scén tusi, odkud inspirace vzesla. Jak
piSe ve své absolventské praci zonglér Ales Hrdlicka, zde si patrné i Sing pohrava
s ,tendenci lidského mozku zaplriovat v pravidelném vzorci/vzoru prézdna mista,
coZ zvysuje vseobecnou pozornost publika®™ (Hrdlicka, 2019, str. 17). Divak si
domysli pohyb mi¢kd na zékladé pohybu performera a jeho znalosti ze vztahu,

jak spolu micky a performer predtim fungovali. Jisté by bylo zajimavé sledovat,
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jestli po takové scéné&, by uz samotny pohyb Singa bez mi¢kl v rukou (slouZicich
k asociaci) fungoval podobné v kontextu tohoto predstaveni nebo by pohyb

|\\

~prevladl" predtim nastolenou techniku.

Sing se dale zfejmé vraci k archetypalnim formam Zonglérskych objektd a
poukazuje na fakt, Ze je micek ve své podstaté geometrickym ,bodem",
soustredéni hmoty a fokusu. Minimalisticka vizualita scény pridava kazdému
micku,kterého se Sing dotkne, uréitou vahu a ddleZitost, kterou on vyuziva pro
vytvoreni ,sboru® partnerd nebo tane¢nik na podporu jeho vlastniho

predstaveni.
2.1.3 Choreografie nezivych predméti

Obecné bychom mohli vnimat Singovu cinnost a usporadavani micku jako urcitou
formu choreografie nebo dokonce Zivého choreografovani. Manipulovani atomt a
vytvareni tak vizudlnich metafor je totiz jen usporadavani urcité hmoty a energie
do prostoru, svym zplsobem ptipominajici, jak funguje napt. choreografie s

vicero tanecniky.

»Jak naznacil slavny soucasny choreograf William Forsythe v jedné své stati,
choreografii bychom jako systém mohli pfenést i mimo ramec lidskych tél a

on

chépat ji v rédmci ,,choreografie objekt(". Choreografie objekt( je néco, éeho se
dotkli nejen vizionafi typu Oskara Schlemmera, ale co se mize vazat pfimo k
tomu, jak s artefakty operuji jako se sestavou objektd v daném prostoru i
nékteri soucasnéjsi umélci. Sam Forsythe resi otazku, jestli choreograf ke své
praci nutné potrebuje pravé lidské télo. Sice se priklani k tomu,

Ze télo jako fyzicka pritomnost je stale potreba, presto vSak nelze necitit, jaky
rozdil je mezi timto chapanim choreografie jako operace s prostorovymi vztahy a
tancem jako télesnym vyrazem spojenym s pfitomnosti tanec¢nika. (Cech, str.

31)

Tahle citace prindsi zajimavy nahled na Zonglovani jako takové; jestlize je Cast
principu choreografie vnimana jako urcité konani a hrani si s prostorovymi
vztahy, a druha Cast télesny vyraz performera, tak samotny pohybovy akt
zonglovani nabizi v sobé obojetnost choreografa i choreografovaného,

pouZivajice objekty k vytvateni dal&ich prostorovych vztah( a vyznamd.
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2.1.4 Vynatek z rozhovoru se Stefanem Singem tykajici se tance

B&hem svého pobytu b&hem festivalu zlstal Sing v Praze je&té par dni, dokonce
vedl workshop organického Zonglovani v prazském CIRQUEONU. Mél jsem tu Cest
se s nim sejit a mluvit o jeho pojeti zonglovani, nize je vynatek otazek tykajici se
zejména pohybu a tance.

Co je organic juggling?

Klasické Zonglovani je o uréeni poradku zevnéjsku, ale bez toho, aby to néjak
ovlivnilo nitro Zongléra.Pro mne je zejména organic juggling o opacném jevu;
chci tim vlastné rict, ze vnéjsek ovlivriuje vnitrek, télo. Nevnimam tanec jako
oddéleny od Zonglovani, v Zonglovani se nabizi spoustu impulzd, které mize
nékdo télesné zpracovat. Klasicti ZongléFi ale ustrnuli ve snaze dosahnout
dokonalosti, a proto pdsobi uméle. Pro mne je ddleZité byt pfirozeny, proto
“organicky”.

Kdyz popisujete tenhle zevnéjsek, co tim vSechno myslite?

Myslim tim zejména predméty. Kdyz chytnes objekt, je v ném urcita vaha.
Mdzeme tuhle vahu bud’ citit nebo ji zkusit zanedbat. V organickém Zonglovani
tuhle vahu opravdu citime a zkoumame, co tenhle impulz déla napr. s nasi
rukou, dale pak ramenem, bokem, miZeme ten pohyb vnimat az do konecku
palce u nohy. A je to hodné o tom, byt tomu otevreny, nechat energii proudit
celym télem a nezastavovat ji.

Pravé tim, Ze mam uvolnéné télo, miZu hazet pfirozenéji a nevypada to tak
strnule. KdyZ chci napF. hodit hip throw®, samozfejmé to mdzu udélat primo, ale
kdyz k tomuhle hodu pridam pohyb téla, ktery mi otevre prostor a usnadni hod,
tak najednou se tim prida energie celého téla, a vznika mezi objektem a mnou
vetsi vztah.

Takze kdyzZ jsem zkoumal principy organic juggling, hledal jsem totalni
propojenost. Jak miZzu modelovat své télo, aby bylo stoprocentné pfitomné?
Snazim se hledat co nejpfirozenéjsi pohyb svého viastniho téla spolu s
Zonglovanim.

6 Hod, u které je hazeci ruka obtogena zezadu u opaéného bohu

17



Kdyz se dotkneme pohybu, je néjaka pohybova nebo tanecni technika, ktera vas
nejvice ovlivnila?

Balet mi pomohl v uvédoméni si riznych télesnych mechanismd a jak funguje
nase télo. Mame v téle urcity centrum, a uvédoméni si ho a byt opravdu s nim
propojeny, mi pomohlo nejen v pohybu, ale také tfeba ve své kaskadé s péti
mic¢ky. Ale nejddleZitéjsi pro mne, musim Fict, je tanec celkové. KdyZ trénuju,
nejdrive hodinu jen tancuju, bez objektd.

Jak vidite sou¢asné "Taneéniho Zonglovani”, je to budoucnost Zonglérd?

Vnimam tuhle cestu (spojeni tance a Zzonglovani, pozn. prekl.) jako velmi
holisticky pFistup k Zonglovani, ale nechci zase vylucovat ostatni formy.
Nemyslim si, Ze je to budoucnost, je to jedna z cest.

2.2 Systém notace

Pro uchopeni tématu a presnéjsi analyzu je treba vyuzit dalSi z rozmanitych
zdrojd prozkoumani vlivu pohybu na Zongléra (respektivé jejich vzajemné
komunikaci), a sice celou problematiku notace. Myslim tim, jaky jiny jazyk nez
primou reprodukci mdzeme pouzit na popisovani zonglérskych trikl a sekvenci.
Je to jedna z dalsich problematik objevujicich se napfi¢ Zzonglérskou i tanec¢ni
komunitou; jak popsat néco, co ma tolik variabilnich moznosti jako je
7onglovani? Jak prepsat dynamické trajektorie a pohyb té&la nebo objektl na
papir? Srovnanim pravé riznych zonglérskych notaci mtzeme vidét, jak si pravé
analyticky zplsob myéleni Zongléra vede vedle zplsobu mysleni o pohybu a

tanci.

2.2.1 Siteswaps

Drive nez existoval jakykoliv systém zapisu zonglérského uméni, neexistoval
74dny jednoduchy zplsob, jak pfesné komunikovat Zonglérské vzorce/vzory
(angl. patterns), aniz by je ¢lovék vidél osobné. Nékdy po zlatém véku

amerického cirkusu se Zonglovani stalo spoleCensky prijatelnéjSim jako hobby i
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performance. S rostoucim po¢tem Zonglérl po celém svété se vyvinula stale vétsi
potfeba spole¢ného jazyka, zplsob jak komunikovat namisto predvadéni vzord
osobné. Na pocatku 80. let priSel vynalez takzvaného “siteswap” coz je metoda
notace - s Cisly - poradi, v jakém budou Zonglované objekty pristavat. Vynalez
revolucionizoval Zonglérsky svét a znacné rozsifil jeho komunitu. Najednou
existovala moznost efektivné komunikovat jakykoli vzorec s jakymkoli Zonglérem
pisemné, pres internet nebo osobné bez nutnosti pfimé reprodukce nebo

prezentace.

Zrozeni siteswaps pripomina zrozeni telegramu, okamzitd metoda sdélovani
myslenek. Byly nalezeny tisice novych vzorQ, at uz pro jeden objekt, tfi objekty
nebo jedenact objektd. Od 80. let se technicka Groveri primé&rného Zongléra
exponencialné zvysila. Jak volnocasovi zongléFi, tak i profesionalové se stmelili
do blizsi komunity, zamérené na zlepsSeni budoucnosti uméni. Tento novy
jednomyslny Zonglérsky jazyk otevrel mnoho dveri pro nové technické a kreativni
postupy. V soucasné dobé je to nejroz&itenéjéi zplsob, jak popsat Zonglovani, i
presto bych na ném chtél definovat nedostatky, vzristajici z rostouci tendence

zonglérd se hybat a spojovat zruénou manipulaci s pohybem.
2.2.2 Siteswaps - jak funguje?

Systém siteswaps (také “quantum juggling”, nebo “Cambridge notation”) je
numericky systém notace, ktery pouziva zejména Cisla a jejich kombinaci s
uréitymi symboly pro zndzornéni Yonglérskych vzorl. Kéduje pocet beautd
(Gderd, jako metronom) kazdého hodu, ktery souvisi s jeho relativni vyskou, a
rukou, kterou ma byt hazeni provedeno. Ve své podstaté tak pracuje i s urcitym
rytmem a ¢asovosti hodd, jelikoz kazdy typ hodl ma svou vlastni ¢asovost a
trajektorii.

Kazdy typ hodu ma tak sv{j vlastni numericky ekvivalent, nize je tabulka, ktera

je blize popisuje:

0 Prazdna ruka (chybi micek, pauza)

1 Horizontalni rovny hod z jedné ruky do
druhé

2 Drzet micek (nehdazet)

19



3 Obly hod z jedné do druhé ruky

4 Rovny hod nahoru, chyta stejna ruka
co hazi
5 VySsSi obly hod z jedné do druhé ruky

Liché Cisla stfidaji ruce, sudé se chytaji

do stejné

a=10 a nahrazuje 10, pak uz se zase

pokracuje (a,b,c...)

etc.
5
4
3
1 0 2

obr. ¢.1

Paklize se takhle zapisuji jednotlivé typy hodd, uspofadani té&chto ¢&isel za sebou
vznika kod, popisujici jednotlivé triky (napr. 441, 531, 5241, 51414, atd.).
Funké&nost a uskuteénitelnost triku si mizeme matematicky dokazat

jednoduchym vzorcem:
(X+X+x+x)/y=0

Pricemz x jsou hodnoty jednotlivych Cisel, y je pocet jednotlivych cCisel (Cili pocet
x) a 9 je nadsobek poctu mickd, které pravé Zonglujeme. Napf. 531 (jednoduchy
trik se tremi micky) dokazeme, ze (5+3+1)/3 -> (9)/3=3, teda se nam objevuje
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réalny po¢et manipulovanych mi¢kl a tim je dokdzano, Ze trik je opravdu

proveditelny.

Existuje pak celd Ffada dalSich aplikovatelnych symbold a vrstev, nejdllezit&jsi

mezi né jsou:

gisla Relativni vy&ky jednotlivych hodl

[ Multiplex (hod vice mic¢ky najednou

stejnou rukou)

O Synchroni vzor (hazeme najednou

obéma rukama)

<I> Pouziva se béhem passovani (hazeni

mezi dvouma a vicero zongléry)

Tato revolucni metoda se vSemi jejimi vrstvami tedy popisuje jak vzory, které
héZe Zonglér sdm, tak i trajektorie objektl b&hem skupinového zonglovani. Je
prekvapivé, ze i v dnesnim svéte videi a hypervizuality stale preziva tento
zdanlivé retro “papirovy” model.

Siteswaps lze pouzit pro mnoho véci, ale méri pouze poradi, ve kterém jsou
objekty hozeny a ze které ruky jsou vyhozeny. Nepopisuje, kde jsou prostoroveé,
kde jsou ve vztahu k télu, nebo rytmus, ve kterém jsou hozeny. To ale pfinasi
omezeni pro jednotlivce, ktefi chtéji dokonale zaznamenat Zonglérské Cislo ve
vSech jeho detailech, podobné jak pfi zapisu hudbu. Existuji mezery v tom, co lze
zapsat pomoci siteswaps. Jak zapsat, kdyz micek prekroci zada a je chycen za

krkem? Jak lze zaznamenat délku a prostorovost Zonglérské sekvence?

Tento kdd pocitd se stejnou zakladni strukturou Zzonglovani v rdmci prostorové
roviny nachazejici se pred télem. Kdyz ale chceme jit hloubéji a experimentovat
vice s télesnosti, systém nam nechava az prilis volny prostor. Na socialnich sitich
7onglérl existuji rdzna videa, kde kazdy ukazuje svou vlastni unikatni

interpretaci a variaci daného zapsaného triku. Tyto triky jsou nejCastéji zajimavé,
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kdyz si hraji s prostorem, nekonvencénimi hody a misty kde chytat, ovliviiujici tim

padem i polohu celého téla.

2.2.3 Harmonic Throws

V poslednich letech se objevuje zcela novy, komplexnéjsi systém pro popisovani
7onglovani. Neni tak rozsifen mezi Zongléry, a to z jednoho prostého ddvodu.
Stale vétsina neperfomujicich, volnogasovych Zonglérl jsou zejména staticti a
svlj pohyb nahrazuji objekty. Pfesto se u spousty absolvent( cirkusovych kol a
jinych performerd zvedaji ndroky po né&&em, co by mohlo popsat nejen vice
variaci hodud a chytl a jejich prostorovd zndzornéni kolem téla, ale i samotny
pohyb Zongléra béhem takovéto manipulace.

V roce 2015 zverejnil francouzsky Zonglér Jonathan Lardillier svdj novy systém
notace, zvany Harmonic Throws (¢esky Harmonické Hody). Po dostudovani
francouzské cirkusové skoly CNAC cestoval Ctyfi roky se souborem “les Objets
Volant”, béhem téchto let zacinal pracovat na svém vlastnim vyzkumu tykajicim
se nového systému notace, ten stary (siteswap) mu prisel neuplny, obzvlasté pro
znazornovani pohybu a vytvareni tak vétSich sekvencich. Nalezeni funkcéniho
systému notace totiz obecné rozsifi vSechny kreativni moznosti daného zZanru,
jak pisSe tanecni kriticka Heywardova ve svém clanku ktery se zabyva tanecni
notaci: (... )JumoZriuje nam premyslet nad notaci jako na zpdsob vymysleni &
komponovani pohybu, spise nez jen na to, aby se pohyb snazil

zakreslit/prezervovat a zkamenét(...)" (Heywardova, 2015)

2.2.4 Harmonic Throws - jak funguje

Systém pouziva tfi hlavni aspekty: La grille (mrizku), ktera dale rozviji a
pripomina vyse zminovany systém sitewaps, takze hudebni rytmy tvori jadro
toho, jak se zapisuje. Dale pak Trajectoires autour du corps (trajektorie kolem
téla), ktery popisuje kudy micek proleti kolem téla, napriklad hazeni za zady
psano snadno a stru¢né a Corps en mouvement (télo v pohybu), coz je poloha
téla pred a po jakémkoli daném hodu. Na prvni pohled mohou byt vSechny tyto

nové informace prespfilis slozité. I pres zdanlivy prebytek informaci a zvlastnich
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symbold, neexistuje zddnd metoda tak dokonale specificka, kategoricka a
popisnd jako tato. Pokud se naudite &ist harmonické hody jako Zonglér, mizZete
byt stoprocentné synchronizovani s jinym zZonglérem a provadét naprosto

presnou sekvenci, aniz byste se s nimi nékdy setkali.

Ve své podstaté vychazi systém Harmonic Throws ze siteswaps, ale s tim, ze
pridava dalsi vrstvy zejména grafického znazornéni. Pomoci graficnosti mrizky
tak vznika daleko presnéjsi a rozsahlejsi popis a pojeti prostoru kolem zongléra.
Toto pomaha zejména v pfipadech vyzkumu novych pohybl a pozic v “slepych
mistech” vétdiny zonglérQ, ktefi zpravidla pouZivaji prostor pied sebou a nad

hlavou, opomenutymi misty pak zlstavaji zada a niz&i polohy.

Nize mame graficky priklad znazornéni pomoci metody harmonic throws.
(Veskery vizualni material z této kapitoly pochazi z publikace Jonathan Lardillier,

Un Carnet de recherche sur la notation en jonglage)

1-L'ARMURE 2-LA GRILLE

2] ‘ |
3-TRAJECTOIRES oo | o | & o
AUTOUR -— il i
DU CORPS T h

7

4-CORPS EN MOUVEMENT

.
_l.

obr. ¢.2
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Radmecek vlevo (L'armure) popisuje pocet mi¢kd v dané ruce a také kterd ruka
zacina (Cerny bod ukazuje, ze v tomto pripadé zacina prava ruka, ve které mame

dva mi¢ky). Vpravo od rukou mame grafické zndzornéni hodu (viz. nize)

"

Fan Y
Fan
L
L]

T © O [
X ]

1 2 3 4 5 6 7 8 Bottements

obr. ¢.3

Po horizontalni ose x mame jednotlivé “takty” ( franc. battements) Zonglérské
sekvence, ukazujice postupnost hodl za sebou. Je to jako by ndm k Zonglovani
tempo udrzoval metronom. Zaciname v takzvané pravé fazi (protoze zacinala
prava ruka) to znamena, ze vSechny liché hody jsou provadény pravou rukou a
vSechny sudé hody jsou provadény rukou levou. Mald odrazka nad bodem ¢islo
sedm poukazuje na zménu systému na fazi levou, tudiz se pravidlo obraci
(sedmicka je licha, ale spolu s odrazkou je namisto pravé ruky vrzena rukou
levou). Vpravo od mrizky vidime modré Cislice znazorfiujici o jaky hod se vlastné
jedna, tenhle systém je zaloZzen na uz zminény systém siteswaps (k precteni v
predchozi kapitole) s jedinou zménou a to, Zze v siteswaps Cislice 2 znamena
ruku, ktera drzi micek, v tomto systému jde jen o nejmensi (opravdu v ramci
centimetr() vyhoz a chyceni mi¢ku do stejné ruky. Cerny puntik znamena, Ze

chytd druha ruka, bily znamena, Ze chyta tataz ruka co vyhazovala.

Pod mfizkou vidime zkratkovité dvouciferné pismenné kddy, znazornujici skrze
jaké oblasti (okna) kolem téla Zongléra prochazi dany objekt. Tady prichazi prvni
klicovd zména v celém pojeti popisovani zonglérské sekvence: prostorové
znazornéni mist kolem Zongléra. S timhle pfichazi vétsi presnost popisu
jednotlivych hod{ jako takovych, ale hlavné dochazi k zvédoméni téchto prostorl
v pfimé blizkosti Zongléra a umoznuje tak vétsi a SirsSi prostor pro vyzkum a vétsi
télesnost. V&tdina zonglérl se totiz prostorové vénuje nejvice velmi ploché a

dvourozmérné &asti prostoru pred nimi a nad nimi. Tato skutecnost zjevné
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ovliviiuje pak i polohy té&la a prostorovou orientaci vi¢i publiku, kterou
standardni Yongléfi nejéasté&ji vybiraji; stoji ¢elem k divakim, idedlné& uprostied
scény a staticky opakuji triky pred a nad sebou. Zv&doméni prostord, které
nejsou pro zongléra pohodinymi, ale jsou pohybové a tanecné o to vice
zajimavymi, je jednim z prvnich krok{ rozsifit a pracovat na fyzikalité celého

projevu performera.

Zde vidime grafické znazornéni
prostoru (oken) kolem téla zongléra,
jejichz kombinace pak popisuje trajekt
micku (tb je zkratka tibi, znamenajic
Zze micek prosel zénou prosel “ti” do

zény “bi”)

obr. ¢. 4

2.2.5 Inspirace z tanecnich sytému notace a dalsi potencial notacnich

systému

V neposledni fadé, mame na dolni listé zaznamu Harmonic Throws pak
zaznamenané Télo v Pohybu (franc. Corps en mouvement). Toto je z hlediska
vyzkumu spojeni fyzikality s Zonglovanim zfejmé nejzasadnéjsi objev, jelikoz to
umoznuje presné kopirovat a zaznamenavat pozici téla pred a po kazdém vyhozu
micku. Tady se dostavame k jadru toho, co je pro tento systém zajimavy, kde se

spojuje svét zonglovani a tance.

Lardillier si zFejmé& vypujcil nékteré principy z Benesh Movement Notation, coZ je
metoda tanecni a fyzické notace ze 40. let minulého stoleti, vynalezenou Joaneou
a Rudolfem Beneshem. Podobné jako v Benesh Movement Notation se pouziva

pétirddkova notace, znazormujici casovost dané sekvence. Podobné jako v
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Benesh Movement Notation, jednotlivé Casti téla, jejich osovost a misto v

prostoru jsou zapsany pomoci fragmentovanych znamenek.

main qauche derriére L |__féte vers la droite

Yo C0Ude T

.mum droite devant

pied gauche devant pied droif derriere

L
1

NOTATION DU CORPS EN MOUVEMENT

obr. ¢. 5

Zde je vidét, jakym zplsobem se tvar téla pfepiSe na pétifadé prazdné ,noty".
Osa téla, krku a hlavy je naznacena jednoduchou primkou, kfizek u ruky
znamena, ze je v zadnim planu subjektu, puntik zndzorfiuje pravou ruku
zkFizenou pred télem. Stejné tak jsou rozdélené nohy, a tudiZz z jednoduchého

|\\

diagramu c¢teme ,cross-lateral® (kroslateralni: diagonalni propojeni téla). Tento
zplUsob zndzorfiovani téla Ize krdsné srovnat s jiz existujicim systémem notace
tance zvany Benesh Dance Notation, vynalezenym Joanou a Rudolfem
Beneshovymi, ktefi v roce 1955 poprvé verejné predstavili jakozto ,estetickou a
védeckou studii vsech forem lidského pohybu a moznosti ji zapsat." (Benesh,

1955)
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Zajimavé je to, ze v tanec¢nim zapisu zohlednuji o néco vice i trajektorie pohybu
pred dosazenim vysledného tvaru; aspekt, ktery u Harmonic Throws chybi. A
tady je zrejmé asi skryty nejvétsi potencidl pro dalsi prohloubeni metody: pohyb
sam. Systém obsahuje jednotlivé statické polohy, kudy prochazi télo v pohybu,
bohuzel vSak neumi popsat pohyb, ktery mezi body je. Podobny princip jako u
onoho prazdného papiru s Cislovanymi body, staci je tuzkou spojit a vznikne
obrazek; obvykle se u takovych diagraml spojuji body co nejpfimé&jsim
zplsobem. U tance a pohybu je ale celd $kala rGznych “cest”, jak se k takovému
bodu dostat. Je zde daleko vét&i variabilita moznosti popisujicich kvalitu a zptsob

pohybu: dynamika, textura, rychlost, emoce, atd.

Jesté neexistuje presny systém, jak tolik infomaci obsahnout v papirové formé.
Urcity potencidl zcela jist& leZi ve zplsobu zapisovani “abstraktn&jdich” véci,
tykajicich se hudebni interpretace, dynamiky, tempa a rychlosti. Inspirace by se
jisté dala prevzit od tzv. “dynamickych znacek” pouzivanych pfi zapisovani
hudby. Prevést hlasitost a dynamiku na pohyb by zcela urcité stalo za
hloubkovou redersi, a byla by interpretovatelna rtizné, obzvlaété abstraktnéjsi
terminy nize popsany, nicméné by rozhodné prinesly dalsi vrstvy a moznosti
popisovani, skladani a kompozice Zonglérskych choreografii.

Dalsim podobnym aspektem prohloubeni by byla skupina slov podobnych
dynamickym znackam: terminy vyskytujici se v italském hudebnim nazvoslovi.
Jsou to predevsim terminy, které si hraji s vétsi mirou abstrakce a tak by
samozrejmé byly otevienéjsi interpretaci, ale o néco presnéji by pravéeé dokazaly
popsat texturu nebo zplsob vykonani pohybu. Terminy popisujici kvalitu: Agitato
(bourlivé, rozrusené), amoroso (milostné, nézné), staccato (prerusované), con
forza (se silou) , con slancio (rdzné, prudce), atd. Existuje jiz celd rfada
zavedenych termind popisujicich abstraktné&jsi (emoéni kvalitu nebo texturu)
nebo formalnéjsi (méritelnéjsi kvality tykajici se technik pouzitych) kvalit daného
ukonu. Jiné popisuji tempo, napr; grave (tézce, 40/min.), moderato (stfedné

tempo), vivo/vivace (stredné rychlé tempo).

S prohloubenim jedté par principd mizZe zcela jisté tento systém zménit
kompletné i zplsob prace, obzvlasté s v&tdimi skupinami Zzonglérd a taneénikd.
Sam Lardillier, tvlrce systému tvrdi: "Vidim, Ze v mnoha francouzskych
zonglérskych souborech se snazi délat skupinové projekty a maji velky problém

zonglovat dohromady najednou a je to znat. Vidite opravdu dobré Zonglery, jak
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se snaZzi Zonglovat pét mi¢kd kaskadou (zakladni kfizovy vzor pro pét mi¢kd) a
skoncit soucasné za pouhych 10 sekund a nikdo to nedokaze. To je hrozné vidét.
Lidé potrebuji hodné &asu, aby se naladili a nasli zpGsob, jak byt spolu. Ja a moji
pratelé, kteri spolu pracujeme , si posleme e-mailem nékolik partitur a
pracujeme na tom tyden, a i kdyz se sejdeme vsichni na dvé hodiny, vsichni

jsme synchronizovani a vsichni spolu.” (Lardillier, 2019)

Choreograf nebo rezisér by si vymyslel a nasledné nazkousel partituru, kterou by
mohl podobné jako skladatel zapsat, a poté zaslat jednotlivym subjektiim na

nastudovani, coz by jednoznac¢né usnadnilo skupinovou tvorbu.

Z hlediska soucasnych pohybovych tendenci Zzonglovani je vznik novych notaci
umoziujicich zapis pohybu Zongléra vedle hodl zcela zdsadny. Z &asti proto, Ze
dokazuje nové vzristajici dileZitost pohybu v sou¢asném Zonglovani, tedy oproti
byvalému siteswaps je patrnd uréitad potfeba takovy systém vibec vytvofit. To
zachycuje uvolfovani stati¢nosti tradi¢nich ZonglérQ a novy zajem o pohyb a
tanec a jeho skloubeni s Zonglovanim. Z druhé casti je pak znacné i to, ze
samotny jev vytvoreni jakéhokoliv systému notace zvysuje dllezitost daného
zanru; mdZeme jej |épe analyzovat a teroeticky rozebirat, podobné jak se stalo
napf. baletu a jeho kodifikaci a vzniku novych taneénich notacnich systéma, coz

zvysSuje také uméleckou hodnotu daného Zanru.
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3. Spoluprace zongléra s tanecnikem

Moznostem principt skloubeni pohybu a Zonglovani v jednom subjektu a
zpUsobu, jakym tanec ovliviiuje sou¢asné Zonglovani (v notaci) byla vénovana
predchozi kapitola. Jaké ale existuji moznosti, kdyz jsou na scéné dva subjekty,
kazdy se svou osobni specializaci? V uplynulych par letech vznikla na cirkusové
scéné celd rada predstaveni a uméleckych dvojic, vénujici se pravé této synkrezi
dvou zanrd. Vyhodou oproti kombinaci principll v jedné osobé z{stdva moznost
reagovat na scénického partnera, a také vyssi dosazena Uroven na obou polich
diky dlouhodobéjsi specializaci. V této kapitole budu rozebirat predstaveni a
tvorbu skupin Olle Strandberg (pracuji zejména se streetdancem), Stefan Sing
and Cristiana Casadio (na pomezi baletu), a v neposledni radé vlastni zkuSenost
bé&hem tvorby mé bakalai'ské absolventské inscenace DO spolu s Evou Starou z

uskupeni Holektiv (na poli sou¢asného tance).

3.1 Jak prevést komplexitu Zonglovani a predat stejny pocit jiné

discipliné
Svédsky Olle Strandberg je rezisér a choreograf zkoumajici uz deli dobu

intermedialitu @ mezizanrovost mezi cirkusovymi disciplinami a dalSimi

performacnimi uménimi. V Praze predstavil ¢asti své trilogie ,Underman",
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LUnderart" a ,Under", a je ponékud znamou choreografickou i rezijni ikonou ve
skandinavském svété nového cirkusu, spolupracuje se svédskym souborem
Cirkus Cirkor. Ve svych dilech obsazuje vétsinou umélce s ,Cistou" technikou,
performery, ktefi se naplno vénuji jedné své hlavni discipliné.

V predstaveni Ballroom House (2012) chtél Strandberg zkoumat vztah mezi
streetdancem a zonglovanim. Na rozdil od jinych inscenaci, které vyuzivaji
intermedialitu a spojeni techniky jako urcitou ,formu", do které pak pridavaji
néjaky narativni nebo dramaticky obsah, v Ballroom House je toto pojeti
ponékud CistSi. To znamend, zZe v predstaveni se nesnazi o vykresleni ¢ehokoliv
jiného neZ prezentovani laboratornich principl a scén, ve kterych srovnavame
streetdance s zonglovanim. Jde tedy vice o formalni rémec obou disciplin, kde se
prolinaji, a spiSe nez predstaveni tak jde o jakousi ukazku urcité reSerse. Je
pozoruhodné, ze toto vystacilo na celé téma skoro hodinového jevistniho Utvaru,
na jehoz zakladé Ize analyzovat a popsat postrehy tykajici se i této prace.
Strandberg vnima jako spolecny rys téchto dvou disciplin hlavné muzikalitu a
tempo. K tvorbé inscenace pozval Gustafa Rosella, Cistého Zongléra s nulovou
zkuSenosti ve svété tance nebo pohybovani se, kterého znal jako technicky velmi
zdatného zongléra. Druhym vystupujicim je Alexander Dam, tanecnik
specializujici se na streetdance, jako hlavni nastroj pouziva styl popping and
locking. Vysledny tvar je pak koldZ ze série experimentd, jv nichz se tito dva
subjekty na jevisti navzajem ovliviiuji. Sdm tvirce Fikd, Ze plUvodnim napadem a
inspiraci pro tvorbu takové inscenace bylo ,,porovnat praci nohou u House dance,

ktera je opravdu slozita, s rytmem pohybu rukou Zongléra.“

Jeden zajimavy aspekt, na ktery trojice narazila béhem zkouseni byla
specifi¢nost urcitych trikl. S tim roste samoziejmé i kfivka znazorfiujici &as
strdvenym nad pFipravou urdité sekvence. Celd tato specifi¢nost a dliraz na
jednotlivé triky oproti celistvé organicnosti pohybu pak poukazuje na dalsi
zajimavy rozdil mezi svétem tanecnika a zongléra obecné, od toho jak odlisSné
pristupuji ke svému tréninku, tak také jak jinak koncipuji zkouseni nového
jevistniho Utvaru.

Jako tanecnik se naucite tuto dovednost, tim myslim tanec; pokud chcete
konkrétni trik, mozna to trva déle, nez se to naucite, ale aby vase dovednosti
byly v poradku ... Ize toho docilit docela snadno. MidZete si to celé promyslet a
pak mizZete byt pfipraveni to provést docela rychle. MdzZete si vytvofFit

palhodinovou, solidni skladbu, kterou mGZete provadét znovu a znovu bez
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pfilisnych potiZi asi za tyden. Aby Gustaf vytvofil jednu a pdl minuty Zonglovani,
které je solidni, a které dokaze provést bez padu, bude to trvat Ctyri tydny -
pokud to udéla jen trochu komplikované, myslim. Pokud udéla svoje obvyklé
divné véci, potrva to nékolik mésicd, nez vytvori kratky kousek.“ (Ellingsworth,
2013)

I zonglér s velmi vysokou technikou musi trénovat opakované a neustale urcity
trik, aby ten konkrétni trik dosahl té Urovné jistoty, aby ho ¢lovék mohl prenést
na jevisté. Narozdil od této az pedantské specifi¢nosti, tanecnik jakmile dosahne
uréitého Femesiného umu, tak s trochou nadsdzkou mdZzeme Fict, Ze uz ma urdity
slovnik a nové véci se prijimaji a osvojuji daleko organictéji. Dalsi vrstvou tohoto
zjisté&ni bylo hledani zplsobu, jakym taneénikovi pfipodobnit pocit, ktery ma
zonglér, kdyz se postupné uci trik s vicero micky, a jak se tim stupniuje i mira
koncentrace. Patrné &lo o dal&i zpUsob, jak tane&nikovi ptiblizit koncept
zonglovani a mentalitu lidi, ktefi se najednou musi soustredit na celou radu

odlignych prvkl najednou.

.Kdyz Gustaf Zongluje jeden micek, Alex pohybuje rytmicky jen jednou rukou, a
musi se trochu soustredit. Kdyz Gustaf Zongluje se dvéma micky, Alex musi
pridat nohy - jeho leva noha poklepava urcity rytmus a je to pro néj trochu
tézké, ale neni to prilis tézké. A pak se tfemi mic¢ky musi vzit druhou nohu a
pfesunout ji na stranu a pak ji tdhnout na urcity poéet beatd, které nesouhlasi se
pocty beatd v pazi. Musi se opravdu soustfedit. Se ¢tyFmi mi¢ky musi pfidat dalsi
prvek - prvek z tanecniho stylu locking; je to velmi specificky trik, kde musite
zvedat a natahovat sprévnym tempem. TakZe ted’ ma na starosti ¢tyFi rizné
rytmy. A pak musi s patym mickem také hybat hlavou ze strany na stranu.Musi
také udrZovat dobré thly. Kdyby to délal nedbalym zplGsobem, nemusel by tolik
pfemyslet, ale udrZovani pfisnych Ghld se stava spis Zonglérskou véci. ,
(Elingsworth, 2013)

Je zde tedy patrné, Ze v predstaveni Ballroom House zkoumali tvlrci nejen
zpUsoby, jakymi vytvofit symbioticky vztah plny spoluprace dvou funkénich
subjektd, nybrz i zplsoby, jak pochopit tviréi a technické ptremysleni toho
druhého. Pokladali za nutnost nepotkavat se jen na poli technickych vazeb a
formalnich struktur, které vypadaji dobre, ale snazit se o pochopeni obecné

mentality druhé discipliny. V tomto pFipadé je tento zplsob prace ve své
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podstaté velmi holisticky a patfi mezi jeden z divodQ, pro¢ Ballroom house je aZ
védécky laboratornim dilem, pfesahujicim rdmec obycejné prehlidky. Tvirci
nevytvareji na prvni dobrou libivé sekvence, nybrz od zacatku hledaji spole¢ny
jazyk a jak jednotlivé prvky od sebe navzajem odliSnych disciplin pfiblizit,

zrekontextualizovat nebo ,prelozit" do jazyka toho druhého.
3.2 Pohyb vzesly z zonglovani

V predstaveni Ballroom House je scéna, ve které Gustaf (Zonglér) zkousi rizné
balanéni triky na hlavé, mi¢ek mu zGstava na spanku a on si jej ptevaluje na
rizné balanéni body na hlavé; z jednoho spanku na druhy, na &elo, temeno, za
krk, atd. Jde o improvizaci s urcitymi body, Gustaf si vybird kam micek v danou
chvili posle podle toho, kam citi, Ze se micku bude nejlépe cestovat. V pozadi ho
Alexander pozoruje a imituje; pouziva pohyby Gustafa jako impulzy a inspiraci
pro svij vlastni pohyb, do kterého pridava a vrstvi daldi prvky ze svého rejstiiku:

tanecniho stylu popping and locking.

,Ukolem Alexe je jen vyvaZovani - udrZovéni napéti, jako by néco néjak
balancoval, a pak prace s rytmem téchto pohybd. Pohyb pak neni specificky pro
Zadny zanr - mdzete to udélat v locking nebo poppingu nebo house (styly
streetdance, pozn. autora) nebo v jakémkoliv jiném stylu. Zjistili jsme, Ze rdzné
zplsoby, jak Gustaf balancuje mic¢ek na hlavé, mély rGzné rytmy a davaly mu
rdzné pohybové kvality. Vzali jsme tyto rdzné zplsoby pohybu a poté jsme
pridali rdzné synchronizované akce, abychom pridali néjaky tvar. Pro mé to byl/
krasny pocit: je prijemné, kdyz vidite, Ze tam je néjaka struktura. Kdyby to bylo
jen synchronizované, choreografické hnuti, bylo by to pro mé ploché; momenty
jsou pékné, protoZe pochazeji z uplné jiného svéta, kde to viastné vibec
nechapes!? Pokud by to tam délal tanecnik sdm, bylo by to opravdu divné. Stale
by to bylo opravdu uzasné, ale bylo by to pro néj opravdu divny zpdsob, jak
provést svou improvizaci. V této scéné je to tak jasné: bez této spoluprace

bychom nemohli najit tento druh pohybu." (Elingsworth, 2013)

Na této scéné Ize krasné ilustrovat dva aspekty: prvni je ten, ze se Gustaf ve
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snaze vyvazit mic¢ek na hlavé nesnazi o nic jiného, jeho ukol a ,hlavni cil* je v
tuto chvili naprosto jasny a tudiz svij pohyb neestetizuje, nybrz je naprosto

funkéni. Nema v hlavé zadny choreograficky napad nebo potencial, zajimava pak
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je snaha tanecnika o napodobeni tohoto Cisté funkcéniho pohybu a pridani
vlastnich kvalit do néj. A v tom tkvi podstata druhého aspektu: aktéri se nesnazi
o vytvoreni naprosto synchronni choreografie, ale vyuzivaji materidlu s
pridavanim pak vlastniho, osobitého charakteru. Bez micku na hlavé zdanlivé
chybi motivace k provadéni takto stylizovanych pohybd, ale skrze napojeni pravé
na Gustava, spojeni mezi plivodnim funkénim pohybem a novym pohybovym
materidlem zGstava proud inspirace zcela zfejmy. V této improvizaci narazeji
tvlrci na urcitou rekontextualizaci pohybu bez plvodniho zdméru, ale s pfidanim

nové kvality pohybu.

Podobnou scénu jsme postavili s Evou Starou béhem vytvareni mého
bakalarského absolventského predstaveni DO v roce 2018. V této scéné jsme
zkoumali principy, kterymi bychom mohli vytvofit a ztvarnit pohybovou sekvenci
na zakladé zonglovani, které uz jsme méli postavené.

Podobné jako v Ballroom House vzala Eva Stara inspiraci ze zpUsobu, jakym
jsem musel ptizplsobit své télo pro lepsi provedeni uréitych trikd. Jasna a nutna
motivace pro pohyb byla ddna nutnosti vyhazovat a chytat micky, ¢imz muQj
pohyb ziskal na Cisté funkCnosti. Tento nezbytny pohyb poté poslouzil jako
vychozi materiél, se kterym Eva Starad nasledné manipulovala. DlleZité pro nas
bylo ukazat divakovi zejména i cestu, jakou jsme prosli k dosazeni jejich finalnich
pohybd. V danou chvili jsme tedy oba dva provadé&li podobny pohyb, j& s mic¢ky,
Eva bez nich. Zajimavé bylo poté zjisténi, Ze ne vzdy divak védél, jestli pGvodni
materidl byl ¢isté Zzonglérsky, nebo naopak pohybovy. S pribyvajicimi reprizami
jsme si mohli dovolit vétsi prostor pro improvizaci a nase uvolnénost nam dala
jistotu si s takovym principem pohrat, ja nasledné pozoroval, jak moc styl

pohybovani se Evy Staré na mé pUsobil a ovliviioval mne, stejné tak jako ja ji.
3.3 Télo tanecnika jako manipulovatelny objekt

B&hem zkouseni absolventského piredstaveni DO jsme se s tanednici inspirovali
predstavenim od Stefana Singa TANGRAM (2013), ve kterém vystupuje se svou
manzelkou, baletni tanecnici Cassandrou Cassiou. Predstaveni sleduje stejnou
estetiku a ducha jako v jiz zminéné ENTROPIA, ve smyslu toho, Ze oba dva
performefi se nesnazeji nijak vyrazné hrat mimikou nebo vytvaret dramatické
postavy. Jejich jednani je presunuto do ramce vizudlnich tanecnich metafor a

vztahd, které prostorové a fyzicky svévolné vznikaji. I kdyz je znatelnd muzska i
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Zzenska energie na scéné, nesnazi se o podtrzeni néjakého intimniho vztahu mezi
nimi, spiSe je kazdym zastupcem své urcité discipliny. Predstaveni nam pak
nastolilo konflikt mezi Zzonglovanim a tancem, zastoupenymi svymi ,aktéry" nezli

v v . v . v o 7 . V. o 7 _r . . .
vylozeneé narativne popisovalo nejake konflikty i emoce pusobici mezi nimi.

V jedné scéné se pak objevuje velmi zajimavy princip pro nase zkoumani; Stefan
Sing zongluje s jednim mickem v loopu (neustale se opakujici smycce zprav.
zvuk(). KdyZ se taneénice Cassandra pfiblizi k nému, tak se rézem jeji hlava
stava soucasti jeho zonglovani. Fyzicky vyhazuje a chyta z jedné ruky do druhé
micek a jeji hlavu tak, jakoby to byl micek. V nasledné sekvenci pak pouziva jeji
hlavu a jiné télesné ¢asti/extremity (nejcastéji ruce a nohy, ale obcas se prida i
pohyb celého té&la) jako dal&i objekty pro svou manipulaci. Mi¢ek z(stava stale ve
hie jako odkaz na plvodni ¢innost a jakymsi referenénim bodem, aby publikum
pochopilo, ze se stale jedna o zonglovani. Zaroven je micku neustale potfeba na
obtiznéjsi hody (napf. hodné vysoké hody nebo hody kolem téla), kdyby fakt, ze

je objekt pripevnény k télu partnera, naopak vadil.

Kdyz jsme s Evou Starou zkoumali material pro mé bakalarské predstaveni,
priel ndm tento princip zajimavy a chtéli jsme dale prohloubit zplsob, jakym
pracovat s télem tanecnika Zonglérsky. Zaroven se objevila celd rada otazek a
problémd, jak technickych, tak i na konceptudini roving. Je télo
»~manipulovaného" Uplné vypnuté? Stava se jen ,nezivou hmotou"? Nebo je
potreba ,napomoct" Zonglérovi? Lze najit urcity systém zaclefiovani pohybu

tanecnika, nebo se musi zkouset metodou pokus omyl?

K nalezeni metody nahrazovani mi¢kl a jejich pohybu nebo trajektorie jinym
typem pohybu nebo trajektorie pouslouzil jiz zminény systém siteswaps, ktery
popisuje numerologicky jednotlivé triky. Jadro toho, proc¢ tenhle systém notace
funguje, je rytmus a asovost jednotlivych typd hodd. Kdyz tehdy mic¢ek v hodu
4" (hod micku nahoru a nasledny chyt do stejny ruky) nahradili néc¢im jiném,
jediné, co musi zUstat, aby z(stal Zonglérsky vzorec nebo trik zachovan, je ¢as
letu tohoto hodu. I kdyby se trajektorie vyrazné lidila od ptvodni trajektorie, ¢as
mezi hodem a chytem zlstava stejny, a tak zbytek predmétd v daném triku
pokracuji po své draze a trik si udrzuje svdj rytmus a to, jak vypada.

Samoziejmé Ze jsme se zpocatku snazili co nejblize napodobit samotnou trasu a
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trajektorii nahrazovaného mic¢ku rukou, postupem &asu rostla ale i divéra v

nalezeny systém a zacalo se experimentovat i s jinymi efekty a typy hodd.

Pravé tohle je jedna z nejvétsSich vyhod takového vyzkumu; vétsi pestrost a
Skala fyzického pohybu a moznosti daného manipulovatelného objektu. Micek,
kruh nebo jiny zonglérsky objekt bez vlastnich sil podléha jednoduse silam, které
mu jsou nabidnuty; kdyz ho zonglér vyhodi, tak je jeho sila vétsSi nez gravitace
do té doby, neZ se tato sila vylerpd a pak na objekt zase plsobi gravitace, tudiz
maji objekty vétdinou obecnou vlastnost, Ze cestuji nahoru a pak zase dolt nez
uz dale nemohou. Bud spadnou na zem, nebo je Zonglér chyti. Jednoznacnost a
prirozenost trajektorie takového objektu je zfejma. Kdyz ale Zonglér pouzije
objekt, ktery ma i vlastni moznost svébytného pohybu a ovlivnéni své
trajektorie, jako je to napf. ruka partnera, otevre si celou §kalu novych typQ
,hodi" a jejich trajektorie. Najednou mize hazet doll, do stran, nebo muze
objekt délat i nepfimé trajektorie nez ,dopadne" zpatky Zonglérovi do rukou.
Kdyz jsem pak v DO Yongloval s dvémi mi¢ky a rukou Evy Staré, objevoval se
zajimavy efekt, kdyz se jeji ruka chvili chovala jako dalSi dva objekty, a pak
zalala podléhat ,novym fyzickym zakonim". Pfiklad takového vyuZiti byl prosty
hod rukou do strany, ktera se pak vratila do stejné hazeci ruky, nebo kdyz jsem
hodil jeji ruku natolik, Zze opsala kruznici kolem jejiho ramene podél jejiho téla a
vratila se mi zpét do ruky zespodu. V inscenaci jsme pak vyuzili mnozstvi téchto
zonglérskych vzorcl a zadlenéni rlznych ¢asti téla Evy. Nasledné jsme do scény
zacali vrstvit i jeji fyzicky pocit, ktery méla z takového odosobnéni se od svého

vlastniho téla a jak ji jednotlivé impulzy ovlivnily télesné nebo tanecné.

Takovy zpUsob prace a zadlenéni je zna¢né ndrocny obzvlasté pro tanedni slozku,
jelikoz Casto osciluje mezi jednajicim a sebepohybujicim se subjektem, a jindy se
jednotlivé fragmenty téla tanecnika stavaji cizimi elementy, se kterymi
manipuluje nékdo jiny. Kdyby Slo o globalni praci s tenzi celého téla, bylo by to
znacné jednodusi, ale pravé kontrast mezi zivym télem tanecnika a jeho mrtvou
soucasti podtrhuje scénicky potencial takovych sekvenci a hlavné umoznuje
tanecnikovi nebyt ,,pouhou loutkou", ale i pozorovatelem a aktérem v téchto
procesech. Tento aspekt se pak obzvlasté komplikuje, kdyZz u uréitych trikd
nestaci vypustit tenzi z dané Casti téla, ale tanecnik s ni musi védomé

manipulovat tak, aby vypadalo, Zze je mrtvé.
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Obecné vzato, je kombinace dvou subjektd tane&nik-zonglér zajimava, a stejné
jako u normalnich duetl vznika &asto velmi silné pouto mezi performery, citelné i
ze strany publika. Nachdazet zpQsob, jak jeden druhému pfedat nejen triky a
vizualné plUsobivé ,vysledky" obou Zanrid/disciplin, ale i mentalitu a dosahnout
tak hlub&iho pochopeni i poznani, je stejné ddlleZité jako samotny vysledek. Jako
u kazdé intermedialni prace musi dojit k pochopeni filozofie a konceptu druhého.
Individualita promitajici se do kazdého pojeti svého remesla a nasledné synkreze
s individualnim pojetim uméni druhého umoznuji vznik né¢eho nového, krasného

a unikatniho.

4. Zonglovani jako skupinova Choreografie

,Dochédzeji vdm zplsoby, jak ve dvou né&eho dosdhnout, tak potfebujete vice

lidi, aby se véci staly zajimavymi." (Kati Yla-Hokkala, zakladatelka Gandini

Juggling)

Posledni zkoumanou sloZkou této prace je analyza zplsobu a dél pracujicich s
vétsim poctem Gcastnikd, jak Zonglérd, tak tanecnikd. Tento styl tvorby je
obzvlasté dilezity analyzovat, jelikoz se dotyka nejen skupinové dynamiky a
variant presahujicich pocet moznosti, které mame ve dvojici. Zaroven je nutné
poznamenat, ze tato kapitola nema analyzovat skupinové Zonglovani jako
takové, coz je samo o sobé téma velmi Siroké, ale zabyva se vyhradné kombinaci

a setkanim s tanec¢nim svétem, jak koncepcné, tak fyzicky (kdyz jsou na scéné i

7 . . 0w

4.1 Choreografie jako termin
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V kontextu této ¢asti je velmi dlleZity pojem Choreografie, a co tenhle pojem
vlastné mizZe v&echno zahrnovat? ,Samotné slovo (choreografie), stejné jako
procesy, které popisuje, je nepolapitelné, hbité, a silené nezviadnutelné.™ (Spier,
str. 90). Je jisté, ze v dnesnim post postmodernim kulturnim kontextu je daleko
tézsi najit definici Choreografie nezli tomu bylo ve 20. stoleti. Od jisté doby se
ale hranice toho, co i my vnimame jako tanec, posouvaji. V dnesni dobé je velké
mnoZstvi taneénikl, choreograf(, ale i performance artists, ktefi posouvaji
hranice toho, co povazujeme za choreografii, a na konceptualni Urovni badaji
kam az tyhle procesy sahaji. Pfiklad takovych experimentd je z roku 2011 napf.
«(...)instalace od znamého choreografa Williama Forsythe ,,Nowhere and
Everywhere at the same time No. 2", je tvorena CtyFmi sty zavazimi,
rozkmitanymi na ocelovych lankach. Jejich naprogramovany variabilni rytmus
urcuje pohyb navstévnika, ktery mezi nimi musi ,protancit". (...) choreografii
urcuji a ztélesriuji mechanismy i bez pfitomnosti tanecnika (...) na misto

tanec¢nika nastupuje sém divék." (Cech, str. 31).

Celistvé prozkoumani a uréeni pole a hranic toho, co vée miZe byt vnimano jako
choreografie, neni tématem této prace. Pro tuto ¢ast je ale urcitd nutnost najit
obecnou definici, o kterou se da opfrit a pochopit tak i role vazeb a sekvenci jak
7onglérd, tak taneénik( a jejich vzajemné prostorové komunikace. Ponékud
romantickou predstavu a definici nabizi Helena Kazarova ve ¢lanku Tanecnich
listl: ,Choreografovat znamend zaplfiovat dany prostor tanecnim (tj.
rytmizovanym) pohybem dle individualni koncepce. Rytmus je vyjadrenim
organizace Casu, tanecCni pohyb je zase organizovan rytmem a choreografie
organizuje tanecni pohyb v prostoru. (...) Choreografie je dusevni proces, ktery
je v koneéném stadiu vizualizovan. Jako kaZdy druh lidské kulturni &innosti mize
mit nékolik urovni: od dovednosti, ktera se opira o rytmicko-plastické nadani,
pres zvladnuti ,femesla", kdy inspiraci napomaha znalost zakonitosti oboru, az
po uméni, kdy se individualni choreograficky vyrok stava uméleckou artikulaci

vSeobecné platnych vselécich, mnohdy i vesmirnych pravd." (Kazarova)

Sam Forsythe priklada jednodusi teorii, i pres veskeré své experimenty s
choreografii objektl a bez performerd, Fesi ,chdpani choreografie jako operace s
prostorovymi vztahy a tancem jako télesnym vyrazem spojenym s pritomnosti

tanec¢nika." (Cech, str. 31).
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4.2 Soubor Gandini Juggling

Doposud nejvyznamnéjsi a pocetné nejvétsi novocirkusovy soubor vénujici se
specificky spojeni tance a zonglovani k vytvoreni velmi vizualnich choreografii je
tzv. Gandini Juggling. Soubor byl zalozen v Londyné roku 1992 setkdanim dvou
umélcd: Zongléra Sean Gandiniho a Kati Yla-Hokkala. Kati pochazela ze svéta
rytmické gymnastiky a pred zaloZzenim souboru byla finskou Sampionkou. Touha
vystoupit z kompetitivnosti sportovniho prostredi ji privedla ke spolupraci s
Seanem Gandini, a od devadesatych let vytvorili Fadu dél ve spolupraci s vicero
tanecnimi choreografy (od Gill Clarke, pres Anthony Roth Costanzo po Ludovic
Ondivielau). Tato prace byla na svou dobu velmi revolu¢ni a napomohla zbaveni
se vSeobecnému minéni o Zonglérech jakozto ,bavicCich a nutnych humoristech
Soubyznysu." Kriticka Mary Bennen popisuje ,(...) skupina nas nahle konfrontuje
s celou tanecni podstatou toho, co to znamena mit objekty / téla pohybujici se v
prostoru, vytvarejici vztahy s timto prostorem, s jinymi tély. (...)" (Bennen,
1993)

Od zacatku své tvorby doosud vytvorili pres tficet dél ve spolupraci s velmi
dilezitymi tvlrci a perfomery; Mike Day (spoluvynalezl Siteswap systém notaci),
Ben Richter (velmi dileZitd osoba experimentujici na poli konceptudlniho
zonglovani), Wes Peden (v soucasnosti asi nejuznavanéjsim zonglérem-
performerem v novocirkusovych kruzich). V nékterych projektech obsazuje
soubor jen Zongléry s pohybovu zkusenosti, do jinych specializované zongléry s
vysokou technikou vedle klasickych baletnich tane&nikd. Vytvareji velmi
plsobivé, vizualni kompozice vze$lé z pohybu, prostoru a onglovani. Mezi jejich
nejaktudlnéjsi projekty patri Akhnaten (opera komponovana Philipem Glassem
pracujici s egyptskym prapdvodem Zonglovani, kterd méla premiéru s Gandini
Juggling roku 2019), 4x4 (Ephemeral Architectures) ve spolupraci s
choreografem Ludovicem Ondivielou a jejich nejhranéjsi projekt SMASHED,

zonglérsko tanecni reserSe a pocta némecké choreografce Piné Bausch.

4.3 Predstaveni jako odkaz Piné Bausch

Inscenace SMASHED vzniklo v roce 2010 jako pocta znamé némecké
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choreografce a tanecnici Piné Bausch. Po choreografciné smrti v roce 2009 vznikl
silny popud k vytvoreni inscenace skladajici poctu a odkaz jejimu celozivotnimu
dilu, estetice a zplsobu prace s jednoduchymi taneéné& dramatickymi obrazy.
Inscenace se plivodné mélo odehrat jen né&kolikrat, nakonec je to jedna z
nejznaméjsich produkci Gandini Juggling, se kterou obletéli cely svét, vytvareje i
vnitini verzi s jeté vicero Ucastniky (v pvodni venkovni ptlhodinové SMASHED

jich bylo devét, ve vnitfni sedmnact).

.,V predstaveni ,Smashed" je scéna lemovana uhlednymi radami jablek.
Interpreti, elegantné obleceni, se vesele prochazi mezi témito radami do jednoho
souboru, dokonale synchronizované - skoro muzikalovité - Zongluji, kazdy se
tfemi jablky, k pisni Little Jack Little ,I've always wanted to Waltz in Berlin."
Tento nechte-se-nami-pobavit zplsob usmivani se na publikum je typicky
Bauschovsky; stejné tak jevistni prostredi, které bude nakonec zni¢eno. Role
pohlavi, stejné jako u Piny Bausch, je tématem: Muzi Casto az komicky svadi
zeny, snazi se prosadit nebo predvést. Presto jsou vzory/vzorce, hry a rytmy v
~Smashed" nesmirné originadlni a podrobné. I kdyz se jevistni Fad stejné nakonec
rozpadne - nadobi a jablka rozbita, umélci politi cajem, Zidle prevraceny (...)"
(Macualay, 2018)

Predstaveni obecné cerpa z estetiky Piny Bausch, jak vizualng, tak
choreograficky koncepcéné. Scénografie je jednoducha; zidle a jablka, vedle
kterych muZi i Zeny ve velernich $atech minulé dekady pdsobi elegantné, ale
jednoduse (inspirace je zjevna z Pinovych taneénich filmd). Ostatné je v
predstaveni celd Fada pfimych a méné piimych odkaz{ na poetiku a ob&asny
situacni humor z nékterych jejich zndmych choreografii. Jak piSe Tom Wilson
«(...)to, co se zdanlivé zda byt prijemnou spolecenskou pfrilezitosti, dale odrazi
spojeni s Bausch, které pripomina jeji dila Kontakthof a 1980. Toto zakladni
napéti se v pribéhu préce zvysuje, kdyz se hravé chovani méni v sarkasmus,
slovni urazky a zavérecné crescendo kazdého vykonného umélce, ktery

podkopava a brani Zonglovani ostatnich.™ (Wilson, 2011)

Aktéri si nehraji na tanecniky ovladajici superprecizni baletni techniku nebo se
nesnazi ani o neutralni masku ¢asto vidanou na tanecnicich, ale prirozenost
jejich mimického projevu i drzeni téla dava celému tvaru nenucenost, kterd

napomaha publiku prijmout fakt, Zze vlastné nejprirozenéjsim pohybem pro tyto
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lidi je ve skutecnosti zonglovat jablka ve vzduchu. Pouziti jablek ma i urcitou
ironickou nadsazku, v Zzonglérské komunité se povazuje Zonglovani s jablky za
zastaralou komickou rutinu, kdy béhem Zonglovani pojidaji tataz jablka jako
zonglérské kligé. Tvlrci na jednu stranu poukazuji na tenhle stereotyp, na stranu
druhou je obecné Zonglovani s predméty rozpoznatelnymi publikem daleko
vdécnéjsi a divadelnéjsi, divak ma obecné daleko vétsi kapacitu si k tomu
vytvorit vztah, kdyz se nejedna o predmét vyslovéné ,urceny a vyrobeny s

umyslem jej zonglovat.”

Sedmnact onglér{ prijde na scénu v jednoduchém privodu, zjevné
choreografovaném s pouzitim velmi jednoduchych, az civilnich gest. Podobné
jako Bausch pracuji tvirci s jednoduchou repetici a silou rozpoznatelnych,
jednochuchych, aZ civilnich gest, kterd se nasobi a exaktnim zplsobem opakuiji.
Tento jednorady zastup tak krouzi nenucené na jevisti nékolikrat, alternujici
jednoduché Zonglérské vzorce, s dlrazem na synchronitu a tempo. Tvlrci se
zfejmé nechali inspirovat ¢asto pouzitym principem Piny Bausch, a to sice ve
vytvareni zastupl a Fad. Linie a zastup jsou nejéast&j&im geometrickym prvkem
a uskupenim pouzitym v jejich choreografiich, at uz se jedna o choregorafii
Nelken Line (1982) nebo také Kontakthof (1978), na kterou tvlrci SMASHED
odkazuji i fadou zidli v zadni ¢asti pédia a kostymy. V SMASHED je zajimavy
hlavné fakt, Ze si tenhle choreograficko-geometricky princip osvojuji a vyuzivaji
ho v Zonglovani. Soudasti plvodni Kontakthof je celd fad scén vychazejicich z
dlouhé fady tane&nik( sedicich frontalné smérem k lidem. Namisto
choreografovanych sekvenci a pohybl se aktéfi SMASHED spojuji a rozpojuji
choreograficky s pouzitim Zzonglovani. Na zacatku jedné scény si hraji s
nejjednodussim principem synchronniho jednani (at uz je to pohyb, gesto, nebo
hod). Spolecné do hudby se synchronizuji v sekvenci kde stridaji nizké a vysoké
hody, spole¢né tim vytvarejici linie mi¢kd, které vznikaji nad jejimi hlavami
(jejich t&sna blizkost kvili Zidlim dava divédkovi moznost z jednotlivych bodl
spojovat vétsi obrazce). Tahle skupinova synchronizace je uz sama o sobé dost
impozantni, tvlrci ale pokraéuji a rozvijeji ji dale, jeden Zonglér neustale drzi
»zakladni tempo" daného triku, mezitim co zbytek osciluji mezi pridavanim se k
nému nebo vraceni se do neutralni pozic na zidlich. Dvojice, trojice, skupiny a
jednotlivci pFidavajici se do sloZitého systému vysokych hodid vytvareji

jednoduché prostorové vztahy.
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At uz se jedna o jeden neustale se opakujici trik, ke kterému se pridavaji
synchronné jenotlivci nebo skupinky, vytvarejici nové linie mi¢kd nad sebou,
nebo o passovaci”’ triky, ve kterych musi spolupracovat sousedé a hazet si
navzajem micky, predméty ve vztahu v tomto pripadé podtrhavaji vztahy a
jednani Zonglérl dole pod nimi a plni dvé funkce. Prvni z nich je ta, Ze samotny
akt vyhazovani predmétu je dovednostné, technicky a esteticky zajimavy, a v
kontextu synchronizace je zajimavy, protoze se stava dil¢i soucasti vétsiho celku
nebo obrazce. Druhé funkce je skoro vice jevistni, mi¢ky nad hlavami ZonglérQ

pritahuji ihned pozornost publika a obecné pracuji jako takové ,body fokusu®

4.4 Moznost choreografovat ve vzduchu jakozto v novém prostoru

Dalo by se pohlizet na zonglovani jako urcity typ nebo extenzi choreografie.
Kdybychom rozebrali koncept a zdklad Zzonglovani jako vytvareni urcitého radu a
¢lenéni trik( podle prostorovych vztahd a vazeb mezi jednotlivymi objekty, tak
by urcitd spojitost s choreografii existovala.

Co je ale pro choreografa pracujiciho s vicero zongléry a tanec¢niky naprosto
kritické, je otevreni Uplné nového prostoru pro své choreografické ztvarnéni. S
trochou nadsazky bychom to mohli pfirovnat k tomu, Zze malifi naznacime, ze
chceme vidét a hrat si s plasticitou a objekty vystupujicimi z daného obrazu.
Pfevadét obrazy z hlavné dvoudimenzionalniho média do trojrozmeérného.
Samozfejmé Ze toto prirovnani slouzi jako uréitd hyperbola vi¢i tomu, jak mize
byt vnimana tato ,extra rovina" Zonlgovani, kdyz ji pfiddme do néjaké
choreografie. Déni zstava stale ve véech tfech rozmérech, zonglovani
nenapomaha se dostavat do Ctvrté dimenze. Zpfistupriuje ale cely prostor,
obvykle neobyvany tanecniky. Sice tam plati stejna fyzikalni pravidla (objekty
nelevituji ve vzduchu, neni tam zména perspektivy nebo cokoliv
nadprirozeného), ale mohou se tam vytvaret Uplné jiné a nové typy vizualnich
kvalit a obraz(, nemozné na zemi.

Prikladem takové choreografie v novém prostoru je scéna z Gandini Juggling

predstaveni Spring, které mélo premiéru roku 2018 v New Yorku, se kterym

7 Z angl. passing (&esky pfedavani, zprav. Triky ve kterém si vicero zonglért prehazuji
objekty)
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soubor objel celou Ameriku. V pfedstaveni je Sestice Zonglérd (pod vedenim
Seana Gandiniho, ktery ale v pfedstaveni nefiguruje) a pétice taneénikd
(choreografovanymi Alexandrem Whitley). , Sest Zonglér§ jsou odborniky na
Casovani a silu, délaji se svymi tély matematiku, aby udrzeli mic¢ky ve vzduchu,
nékdy posouvaji trajektorie a chyty az kouzelnickymi pohyby ruky." (Seibert,
2019)

V jedné scéné stoji vichni Zongléfi v fadé naproti taneénikim. Z pohledu divaku
vidime hlavné jednoho zongléra a jemu naproti stojiciho tanecnika, pritomnost
zbytku je samozrejma, ale spiSe naznacena nez kompozi¢né exponovana a
viditelnd. ZongléFi zacinaji hazet s kruhy rlzné zonglérské vzory, které se
odchylkami pres sebe kfizi a vznikd mapa trajektorie jednotlivych vzorQ. Zde je
vyhodou to, Ze ZongléFi nejsou stroje a mirné odchylky dokazuji divakdm
narconost celkové manipulace, zaroven slouzi skoro az jako zaziva zakreslené
stopy trajektorie. NejefektivnéjSim pouzivanym principem je ale jiny, zaloZzeny na
barevnosti samotnych objekt(; ,ObzvIdsté zajimavé se poté pouZivaji obruce,
které jsou na jedné strané bilé a na druhé barevné. Skoro jako lekce zonglovani
od zaklad( vyse kdyz zalinaji zavedenim Septaného poctu (100 hodd, Zadny
problém) a pozdéji zpévem, kdyz zaméni stranu kruhu aby vytvoFili uzasny
vizualni efekt, diky kterému vypadaji kruhy jako by metamorfézovaly ve
vzduchu. Peclivé osvétlené a Castecné ve stinu, vysumi jako bubliny na
Sampanském, pak se hromadné uvolni napéti a zadrzeny dech, protoze lidska
chyba je rozvracena umyslem. Tanecnici zpivaji posloupnost barev: Cervena,
Zluta, zelena modra, protoze Zongléri zaménili oblicej s rychlosti a obratnosti.™
(Kasner, 2018)

V této scéné vyuzivaji tanecniky k tomu, aby dali skoro az cisté technickému
ramci néjaké dalsi vrstvy. Kasner uvadi, ze zongléri se natolik soustredi na
udrzovani tempa, synchronniho rytmu a je$té& zamé&fovani strany kruhd, ménici
jejich barvu, Zze nemaji pomysleni na cokoliv jiného, natoz na néjakou svou
prirozenou mimiku a co tim vysilaji. Tady prichazeji tanecnici, kterym zase
naopak praci ,ukradly" letici kruhy, vytvarejici svou vlastni choreografovanou
podivanou. Tanecnici hlasi jednotlivé barevné zmény pomoci sborového zpévu,
pridavajici daldi vokalni vrstvu k poéitani a eptani Zonglérl, ktefi se timto

propojuji ve své ,skladbé."

Pouziti zonglovani ve skupinovych projektech a nahlizeni na jeho choreograficky
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potencidl je nejhlavnéjsi pole, na kterém se mohou tradi¢ni zongléri setkat a
spojit s choreografy a tanecniky. Ve své podstaté jde opravdu o dost podobné

principy, jen vyuzité v jiné prostorové roviné.

4.5 Rozhovory s ¢leny Gandini Juggling

B&hem jara 2020 jsem mé&l tu moznost si vyménit par emaild s jednim ze
zakladateld Gandini Juggling, Seanem Gandini. NiZe jsou vybrané Gryvky z

rozhovoru, ktery jsme touto cestou provedli.

(zacatek vynatku)

M{ze byt akt Zonglovani choreograficky ze své podstaty?

Myslim, Ze Zonglovadni mize byt rozhodné choreografické samo o sobé! William
Forsythe predstavuje skvélou praci s objekty, které jsou choreografovany, takze
si ve skutecnosti dokazeme predstavit choreografii bez Zongléra/zivého

performera!

Cim si myslite, Ze se zongléfi a tanecnici lii a kde se dle vasich osobnich

zkuSenostech setkavaji?

Myslim, ze zongléri maji tendenci byt vice individuadlni, ale také hravéjsi. Existuje
také mnoho rdznych druhG Zonglérd a taneénikG! Baletni tanecnici s nami
Zonglery komunikuji velmi odlinym zpGsobem neZ soucasni tanecnici! Zongléfi
pfichdzejici z cirkusovych $kol maji velmi odlisny pfistup od Zonglérd z mé

generace a jsou casto otevrenéjsi a informovanéjsi o divadle a tanci ...

Jaka je vase zkuSenost s vyukou taneénikl bez ptedchozi cirkusové zkugenosti

Zzonglovat a naopak?

V soucasné dobé zkoumame jak ucit taneéniky Zonglovat. U projektd, které
délame, se to jevi jako plodné€jsi cesta vpred. Pracovali jsme obousmérné.

Tanecnici jsou casto skoleni, aby byli soulasti skupiny/tymu nebo byli schopni
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interpretovat praci, zatimco mnoho Zzongléru je zamérenych na sélovou nebo

kreativni tvorbu.

(konec vynatku z emailové komunikace s Seanem Gandini)

Pro Uplné pochopeni fungovani skupiny i jednotlivych performert jsem se rozhodl
zkontaktovat jednu z perfomerek predstaveni Spring a Akhnaten, Lizu van
Brakel. Liza Van Brakel vystudovala v Holandsku prestizni cirkusovou skolu
CODARTS v roce 2017, kde objevila manipulaci s kuzelkami a v nynéjsi dobé
prezentuje svij styl Zonglovani, ktery je hodné& pohybovy, jak ve své sélové
tvorbé, tak i ve skupinové tvorbé s Gandini Juggling. Cely rozhovor je k poslechu

v priloze této prace, nize je par nejrelevantnéjsich otazek a odpovédi.

Vly Zonglujete hlavné s kuZelkami, mate pro to n&jaky ddvod?

Citim, ze kuzelka mi dava hodné moznosti, jiné nez micky, se kterymi jsem ted’
zacala vice Zonglovat. Oboji jsou jiné, zpocatku to bylo kvili tomu, Ze jsem
prosté nejvic uméla s kuzelkama a né€jak jsem to neresila, ted’ uz mam veétsi
uvédoméni si téch objektd. Je zvlastni, Ze jsem ale kuZelkova Zonglérka, ale ten
samotny objekt moc nemusim. Kuzelka je prosté jenom kuzelka, je hrozné tézké
v ni vidét néco jiného. Je to stvorené pro Zonglovani a proto si myslim, zZe je

tézsi si pro publikum k ni vytvofit vztah nez tfeba s mickem, ktery vsichni znaji.

Z vasi zkusenosti, co spojuje zongléry a tanecniky? Jaky maji spole¢ny jazyk?

KdyZz jsem pracovala s tanecniky, tak jsem méla pocit, Ze sdilime stejnou energii,
stejnou dychtivost hledat a zkouset nové moznosti, urcitou hravost jit dale... (...)
Také maji Zongléri i tanecnici vysoky cit pro muzikalitu a multitasking. V
zZonglovani musis najednou délat uplné jiné pohyby rukou a v tanci je to
podobné... Uméji dobfe automatizovat uréité ukony, pak funguje svalovd pamét a

néjak to vypada prirozené. Jo a taky se neuméji zastavit, tanecnici neustale
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tancuji, i kdyz sedi, tak zkousi néco nového. A Zongléri to maji stejné, das jim

néco do ruky a neprestanou si s tim hrat.
Zeptam se na opacné, co podle vas je nejvétsi rozdil mezi tanecniky a zongléry?

Citim, Ze v tanci neexistuji triky jako takové. V Zonglovani udélas trik a hledas
zplsob, jak se do néj dostat a jaky prechod pouZit pro ndsledujici trik. Citim, Ze
tanec nema tyhle zastavky, je to celé pfechod, prichod. Ale to je Zonglovani a
tanec. Tanecniky daleko vice zajima sdileni, takova skupinova energie a az
rodinné podporovani se (I kdyz je tanec daleko Castéji kompetitivni). V

Zonglovani to neni stejné.

Béhem vasi spoluprace s Gandini Juggling, jak moc byl otevieny proces
zkouseni? Ma Sean Gandini jasno ve vSem od zacatku nebo vytvarite material

vy?

Je tam pér usekd, které jsou &isté moje, nebo jsem je vytvofila s kolegou. Casto
Sean nam rekne, tady mate osminu a udélejte néco, pak se na to koukne. Rad
pouziva material, ktery jsme zkoumali béhem prvni rezidence, to se pak objevuje
v shows, a véfim, Ze ma urcité jasno v tom, kam nas chce dovést, je ale celou
dobu otevreny cemukoliv. Miluje, kdyz ma nékdo néjaké navrhy a kdyZz je to

obecné hodné tvirdi prostredi.

Jaka pro vas byla spoluprace s tanecniky?
U¢&i se hrozné rychle! Maji Silenou pamét, to jsem nikdy nepochopila, jak rychle
néco uméji pochopit a jak rychle to umi fixovat. Citim ze to plati obecné pro

vSechny tanecniky. Pracovat s nimi bylo jednoduché a viastné to byla zabava.

MGze byt samotny akt Zonglovani choreograficky ve své podstat&?

Jo, urcité. Protoze casto nemusim ani vidét Clovéka, ktery zongluje, koukam se
jen na objekty ve vzduchu. Pro mne hlavné u Gandini Juggling: micky a patterns
pouZité jsou choreografované. To Zonglovani samotné vypada jako choreografie.

Ta hlavni véc na co se divaci divaji.
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Z obou dvou rozhovorl vyplyva spokojenost tvircl se spolupraci s taneéniky, ze
obecné& maji vétsi cit pro skupinovou dynamiku a mohou Zzonglérim pfinést vétsi
pocit sounalezitosti s vétsi skupinou, coz nebyva obvykle zvykem. Zaroven se
vSichni dotazovani shoduji na tom, Ze zonglovani samotné (pomineme-li
dilezitost pfitomnosti Zongléra) mizZe byt choregrafickym momentem ze své

podstaty.

Je tedy zfejmé, Ze zonglovani jako tanec (bez nutnosti vytvareni situacné
dramatickych situaci) je jeden z hlavnich dvou smérd, kterymi se souc¢asné
?onglovani ubird. S ohledem na pestrost a vymezeni obou zanry je dost t&zké
presné definovat, kdy u nékterych z analyzovanych dél se jedna vice o pouziti
zonglovani jako tanec ve své konceptualni roving, a kdy je synkreze téchto dvou

technik Cisté formalni zalezitosti, Cili kdy jde o novocirkusovou zonglaz vyuzivajici
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tanecni prvky jako obohaceni vizualniho materialu. Cilem této prace bylo na
konrétnich sou¢asnych souborech a dilech analyzovat a predvést rlizné formy a
zpUsoby, jakymi tanec interaguje s Zonglovanim a jaké nastroje a principy si

mUze jeden od druhého prebrat.

Prvni ¢ast prace predstavila nutny kontext a vymezeni pro presnéjsi uchopeni
tématu a zanru zonglovani jako samostojné umélecké formy. Bylo predstaveno
soucasné pojeti Zonglovani, od jeho technickych forem a zplsobl manipulace s
objekty az po jeho konceptualni pojeti a souc¢asné experimenty a Uvahy tykajici
se toho, co véechno pod timto pojmem mdzZe byt uvedeno. DosaZeni sou¢asného
statusu této discipliny je ale vysledkem mnohaletého vyvoje kulturni sféry nasi
spole¢nosti a zplsobu jeho vnimani. Bylo tedy nutné predlozit i historicky kontext
této discipliny, od rliznorodych po¢atkd tykajicich se domorodych kmend a jejich
pouziti zonglovani v urcitych ritualech a pro cviceni obratnosti, pres velké
kralovské dvory az po prvni vyuziti Zonglovani jako samostatné dovednostni
discipliny. Od ziskani tohoto statusu jakozto performacniho umeéni zazilo
zonglovani skrze déjiny celou radu vyraznych kulturnich zmén a sociadlnich
posund. Od potulnych jokuldtort a herct ve stfedovéku, ptes prvni ko¢ovné
cirkusy a kabarety po rychlych zménach ve 20. stoleti ohrozujici tradi¢ni cirkusu
a nasledném vzniku nového cirkusu. Odpouténi se od tradi¢nich konvenci cirkusd
a naopak otevieni se tanci a divadlu pfineslo celou fadu experimenty a objevi v
zonglérském svété. V soucasné dobé je zajimavé sledovat dva hlavni proudy v
modernim zonglovani; zonglovani situacné dramatické nebo-li divadelni, kde se
snazi zonglér vytvaret naraci nebo pfib&h skrze svij um, a ten druhy (ddleZity
pro tuto praci), odkazujici k tane&ni estetice a principiim, se kterymi tanec

pracuje.

V druhé c¢asti, vénujici se holistickému ztélesnéni Zongléra tanec¢nika v jednom
subjektu, doglo k analyze tvorby prikopnika ve svété pohybového Zonglovani,
Stefana Singa. Analyza jeho solového predstaveni ENTROPIA, se kterym Sing
jezdi po celém svété, odhaluje spoustu principl jak vyuzivat Zonglovani ke
generaci pohybu a naopak. Nasledny vynatek z rozhovoru se Singem poslouzil k
hlubsi analyze nejen jeho metod a zplsobl, jakym generuje material, ale také
umoznil pochopit Singovu uméleckou vizi, mentalitu a filosofii tzv. organic
juggling, termin, ktery popisuje jeho styl a zplsob Zonglovani. Vé&fi, ze forma

zonglovani pracujici s pohybem je celistvéjsi cesta k sebe-expresi a oddaluje
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7ongléry od predstavitell stejnych dokola se opakujicich trikd.

K prohloubeni pochopeni viibec mentality Zongléra a jeho vyvijejici se otevienosti
vUi¢&i pohybu bylo zapottebi srovnat nové systémy Zonglérskych notaci od téch
konvencnich. Zjsitilo se, ze ackoliv jsou konvencni a celosvétové systémy notace
7onglérskych trik( a sekvenci jednodu&si na pochopeni a tudiz univerzalnéjéi pro
vykomunikovani trikl, maji silny nedostatek tykajici se pestrosti novych trikd
pracujicich zejména s pohybem a s t&lem Zongléra. Kvuli takovym konvencim je
tedy dost pravdé&podobné, Ze vznikl i sklon Zonglérl staticky Zonglovat, oZivujici
svymi objekty jen velmi Uzky prostor nad a pred sebou. Se zkoumanym
systémem notace Harmonic Throws a taneénich notaci, které inspirovali tvlrce k
jeho vzniku, pFichazi vétsi spektrum zplsobl, jak zapisovat pohyb objektl a téla
7ongléra zaroven. Tohle je zvlast dilezité nejen pro konzervaci uz existujicich
sekvenci, ale s novym zpldsobem notace ptichazi i vétsi teoretickd presnost
komponovani nového materidlu a zplsobd, jakymi komponovat Zonglérskou

choreografii.

Jako dal&i dlleZity Uhel pohledu na zplsob, jakym tanec ovliviiuje sou¢asné
zonglovani, se prozkoumal vztah mezi zonglérem a tanecnikem na jevisti jako
dva samostatné subjekty, vedouci mezi sebou otevreny dialog. Na prikladech
tvorby severského reziséra Olle Strandberga a autora této diplomové prace se
ukazaly priklady a pole, kde dochazi ke spole¢nému pochopeni a sdileni téchto
dvou forem. Tanecnik i zonglér maji spolecny smysl pro femeslo a urcitou
vizualitu zalozenou na prostorovém fadu. Zaroven ma jak Zzonglér, tak tanecnik
skvély smysl pro automatizovani si urc¢itych GkonQ a proto lep$i schopnost tzv.
multitaskingu. V kapitole se pak na jednotlivych scénach piedvadély zplsoby,
jakymi se analyti¢nost zonglovani a komplexita premysleni nad Zonglovanim da
predat tanecnikovi, pro kterého je pohyb pfirozenéjsi formou vyjadreni se.
Nasledoval popis vytvareni sekvenci vychazejicich z Cistého zonglovani, s
metodami pouzitymi zejména béhem pripravy absolventské prace autora s
taneénici Evou Starou. Ukazalo se, Ze pouZiti objektl jako extenze pohybu nebo
téla je skvély zplsob jak realizovat a prodlouzit pohyby fyzicky nemozné s té&lem

tanecnika.

Pro Uplné& pochopeni soucasnych vlivl a tendenci tance na Yonglovani se pak treti
¢ast zaméFila na choreografickou praci vétsich soubord a jejich tvorbu napfi¢

zanry kombinujici objektovou manipulaci, tanec, zpév, pohybové Zonglovani a
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divadlo. Tvorba skupiny Gandini Juggling predstavuje nejcastéjsi konfrontace
tane¢nik( a Zzonglér( na jednom jevisti. Od devadesatych let experimentuji s
rlznymi choreografy a tanednimi styly, od klasickych baletnich tane&nikQ,
sou¢asnych taneénikl po streetdancers. Klasické hazeci zonglovani odemyka
nekonvencni prostor pro choreografy, nad kterymi ¢asto nepremysli, a to sice
vzduch nad hlavami taneénikd. Vicero ZzonglérQ pfinasi vét&i choreografické
moznosti s jednoduchou repetici a pfipomina skupinovou dynamiku tanecniho

souboru, coZ? je pro obvykly individualismus Zonglérd pfijemnou zmé&nou.

V souc¢asné dobé je vzrlstajici pocet jak skupin, tak jednotlivcl spojujicich
7onglovani s tancem, at uZ jen jako formalni styl a zplsob jakym Zonglovat pro
svou tvorbu, nebo jako jadro vyzkumu podstaty skloubeni Zonglovani a tance.
Vétsina zkoumaného materialu potvrzuje, ze v jistém kontextu lze vnimat
zonglérsky akt samotny jako urcity typ choreografie. V tanecnim svété se uz
néjaky &as zabyvaji konceptualné choreografiemi bez pfitomnosti taneé¢nikd, je
tedy mozné, Ze v budoucnosti se do¢ckame i doby, kdy k Zonglovani nebudeme
potrebovat umét pouze ,mistrovsky a zru¢né hazet a chytat objekty." Jsem
zvédavy, co v budoucich letech tento vyvoj jesté mize ptinést, a jestli budeme

svédky jakéhosi post-zonglovani.
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