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Abstrakt:

Tato diplomova prace se zabyva, proménami znaku v pouliénim divadle, na
prikladé autorského predstaveni Johnny & Jenny. Dale se zabyva vztahem herce s
objektem, promé&nami jejich vztaht a d&jotvorné schopnosti té&chto vztahd.

Cilem bylo zjistit do jaké miry objekt s hercem dokazi rovnhocenné koexistovat na
jevisti, jak utvareji vzajemné charaktery, jak vybrany objekt ovliviiuje samotné
téma predstaveni, co vde je mozné skrze objekt sdélit a jakym zpUsobem
dokazeme u divaka pozménit vnimani daného objekt.

Otazky se podarilo Uspésné zodpovédét na zakladé teoretickych studii a béhem
praktické prace na predstaveni Johnny & Jenny.

Klicova slova:
Znak, symbol, divadelni znak, proména znaku, objekt, herec a objekt, Pouli¢ni

divadlo, Johnny & Jenny, mobilni toalety.



Abstract:

This thesis examines transformation of a sign in street theater on the example of
author’s performance Johnny & Jenny. It further explores the relationship between
the actor and an object, the changes of their relationship and the abilities of their
relationship as a plot device.

The goal was to explore to what extent can object and and actor coexist on equal
terms on the stage, how they create mutual characters, how the object in question
influences the topic of the performance, what can be told through the object and
how can perception of object in question be changed.

These questions were successfully answered based on theoretical studies and

during the practical work on the performance Johnny & Jenny.

Keywords:
Sign, symbol, theater sign, transformation of the sign, object, actor and object,

street theater, mobile toilets.
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Uvod

Ve své praci se zabyvam znakem a jeho proménami na zakladé hereckého
jednani s objektem a vlastnim vyuzitim znaku v autorském predstaveni, se
zameérenim na transformaci znaku jednoho predmeétu, jakoZto hlavniho scénického
prvku v pouli¢nim divadle.

Kladu si otazku, zda z objektu dokaZeme vytvofit charakter, zda mize na
jevisti koexistovat charakter herce a hercem vytvareny charakter objektu. Zda
jsou si rovnocennymi partnery. Co vSe jde pres jeden objekt komunikovat, do jaké
miry mdZeme proménit vnimani objektu v o&ich divdka a do jaké miry objekt
samotny urcuje, o ¢em se bude hrat.

Téma diplomové prace jsem si vybral na zdkladé kratké performativni
zkusSenosti s toaletami Johnny a Jenny od spole¢nosti JOHNNY SERVIS, kdy jsem
narazil na problematiku znaku a jeho transformace na zakladé herecké akce. Doslo
mi, jak mnohoznacné téma to, a chtél jsem je hloubé&ji prozkoumat a aplikovat na
svém absolventském vykonu.

Prvni ¢ast mé prace je teoretickd. Hleddm odpovédi v textech autorQ, ktefi
se tématem zabyvali prede mnou. Druha c¢ast je praktickd. Popisuje vyvoj

pouli¢niho predstaveni herce, herecky a dvou mobilnich toalet.



1 Teoretické vychodisko - Znak

1.1 Sémiotika

Jednim z hlavnich cild mého predstaveni je prace s neo&ekdvanou
interpretaci predmétd, které si nikdo nespoji s umé&nim & s faktem, Ze by tyto
predméty mohly zastupovat (znamenat) cokoliv jiného nez to, co ve skutecnosti
jsou, tedy mobilni toalety. Abychom mohli tuto zastupnost Iépe objasnit a hloubé&;ji
pochopit, je potfeba proniknout k samotnému jadru naseho chapani viemd, véci
a vyznamu a také toho, co tyto entity zastupuji.

Zakladem mého predstaveni je prace s divadelnim znakem, symbolem,
objektem a pro divadlo velmi neobvyklou rekvizitou. Ta se vSak nestava jen
pouhou pomuckou. V prib&hu predstaveni se pomoci neobvyklé prace s mobilni
toaletou snazim nabourat klasicky zplsob uvazovani o tomto objektu a o tom, co
znaci, co symbolizuje a jaky ma vyznam.

K tvahdm nad zplsobem premyéleni nad vyznamem a symbolikou mobilni
toalety nam pomdiZe sémiotika. To je disciplina, kterd studuje subjekty, jevy
a jejich vyznam. Sémiotika je aplikovanou védou vyuzivajici sémiotické metody pfi
studiu konkrétnich predmétd & jejich skupin. MdZeme se tak bavit o sémiotice
hudby, filmu, & divadla, tykajici se studia vyrazovych prostfedkd.?

Marcel Danesi definuje sémiotiku jednoduchou, provokativni vétou jako
“studium vseho, co je zajimavé”.? Po této definici musi logicky pfijit otazka, co je
ono zajimavé? Teoretik sémiotiky Vit Gvozdiak nad touto otazkou uvazuje takto -
pro kazdého z nas je zajimavé néco jiného. Néco jiného bude zajimat soucasné
vysokoskolaky a néco jiného zase jejich rodice ¢i prarodic¢e. Nékoho zajimaji slova,
nékoho zase konkrétni jevy nebo predméty. Mze jit o néco, co je kulturni, umélé,
zivé, Ci postavené na jazyce. Primo definovat, co je pro koho zajimavé a proc,
z podstaty véci jednoduse nelze. K tomu Gvozdiak dodava: ,Zajimavé predméty
a jevy jsou jednoduse vzdy takové, Ze maji vyznam. Tyto vyznamové jednotky

sémiotika nazyva znaky a byva pak sama definovana jako véda o znacich."

1 Vit Gvozdiak, Zaklady sémiotiky 1, Olomouc: Univerzita Palackého, 2014, s. 21.
2 Tamtéz, s. 6.
3 Tamtéz, s. 8.



1.2 Znak

Nyni se dostavame ke znaku, coz podle Danesiho a Perrona sémiotika vnima
jako néco, co zastupuje néco jiného.* Gvozdiak k tomu dodava: ,Znak je obecna
jednotka rGzné libovolné velikosti a charakteru. Za znak Ize povaZovat slovo, vétu,
text, obraz, pisen, film, gesto, stopu v pisku, destovy mrak, motocykl, nalakované
nehty, usporadani stromd v zdmeckém parku, nebo DNA, a to proto, Ze vechny
tyto predméty ¢i jevy maji, nebo mohou mit néjaky vyznam.“>

Tato definice koreluje s definici Cerného a Holesde, ktefi znak charakterizuji
takto: ,Znak je néco, za ¢im se skryva néco jiného (signatum, referent, véc)
a existuje nékdo, kdo si takovy vztah uvédomuje."“® Znak je tedy cimkoliv, co
zprostredkovava vyznam urcité véci (jevu, objektu atd.) Jde o vyhodnoceni
informace a jeji prenos. Znak vsSak ve své obecnosti nemusi byt nutné
komunikovan jazykem, ackoliv jazykovy znak predstavuje asi nejobsahlejsi oblast
studia sémiotiky. Znak miZe byt prendsen véemi smysly, tedy vizualnim sdélenim,
zvukovym, hmatovym (dotykem), Cichem ¢i chuti. Znak je ve své podstaté
socialnim jevem, je zavisly na lidech, na spolecnosti. Pro jeho fungovani je potreba
prijemce - tedy nékdo, kdo si ho je schopen uvédomit. V divadelnim kontextu je
to typicky divak, kterému divadlo zprostfedkovava skute¢nost pomoci rtiznych
znak{.”

Z hlediska sémiotiky je podstatné nejen to, co dana véc obvykle znamena
nebo vyjadruje, ale také kdy a za jakych okolnosti se tato véc vyjadfuje. Cilem mé
prace je poukazat na moznou proménu objektu mobilnich toalet jako znaku, ktery
je za normalnich okolnosti spiSe odpudivy a ne pfiliS zajimavy, v mnoho novych
i neCekanych podob.

Ostatné jiz v roce 1917 vzbudila znacnou kontroverzi instalace Fontana
Marcela Duchampa (podepsaného jako R. Mutt - coz bylo pravdépodobné jméno
skute¢ného vyrobce), ktera nebyla ni¢im jinym, nez na zadni stranu postaveny
muzsky pisodr, ze kterého vytékala voda. Instalace ve své dobé zpUsobila znaénou
kontroverzi. Byla brana jako pfili§ vulgarni a vedla se diskuze o tom, jestli ji viibec
Ize interpretovat jako umélecké dilo. Ve své dobé Fontdna pfijata nebyla, v roce

2004 ji ovSem odbornici z britské Turner price oznacili za nejvlivnéjsi moderni

4 Marcel Danesi, Paul Perron, Analyzing Cultures: An Introduction and Handbook (Advances in
Semiotics). Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press 1999, s. 72.
5 Gvozdiak, Zaklady sémiotiky, s. 8.
6 Jiri Cerny, Jan HoleS$, Sémiotika. Praha: Portal 2004, s. 16.
" Maria Sigkova, Objekt ako znak, symbol v detskom divadle na priklade inscenécie: Z tiefia do svetla.
Bakalarska prace, Bratislava: DF VSMU, 2013, s. 15.
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umélecké dilo vSech dob. Jak tedy tuto Fontanu interpretovat? Co znaci? Podle
Gvozdiaka neni vibec podstatné, jestli Duschamp (& jeho pseudonym pan Mutt)
pisoar/fontanu vlastnorucné vytvoril, ¢i nikoliv: ,VYBRAL ji. Vzal predmét bézného
zivota, umistil ho tak, ze vlivem nového ndazvu a Uhlu pohledu zmizela jeho Ucelna
hodnota - vytvofil pro tento objekt novou myélenku."® Z pdvodni funkce, orientace
i vzhledu pisoaru se diky intervenci umélce stalo néco jiného, objekt ziskal novou
mysSlenku, funkci a vyznam. Pisoar prestal byt najednou odpudivym
a zapachajicim mistem pro vykonani panské potreby, ale stal se fontanou, tedy
objektem, ktery se obvykle nachazi v parcich alze ho povazovat spiSe za cosi
prijemného a casto umélecky hodnotného. Dalo by se fici, ze uménim nebylo otocit
pisoar a napsat na néj R. Mutt, ale primét recipienta (navstévnika vystavy)
k zamysleni. Podobné o znaku hovori filozof Miroslav Petricek: ,Setkani se znakem
je impulsem k mysleni. Znaky nuti ¢lovéka myslet a to ho nuti prekrocit oblast
toho, co jiz vi, k nééemu novému."®

Kromé& jiz zminénych jazykovych znakd existuji i daldi znaky, které se
kategorizuji do znakovych systémd. Hole$ a Cerny rozdéluji znakové systémy na
uzaviené, tedy neménné a stabilni s koneénym pocétem znak( (napt. abeceda,
pocet mésicl v roce atp.), a oteviené, kde se polet znakl méni. Tyto znaky se
meéni s vyvojem poznani a reaguji na aktualni situaci napf. ve védé ¢i uméni. Pro
potifeby prace proto probereme jes$té dalsi druhy znakd, jako jsou index, ikon

a symbol.

1.3 Index

Indexy jsou vSechny znaky, které s oznacovanym predmeétem spojuje vztah
souvislosti a ktery odkazuji na predmét, udalost, Ci jev.'! Gvozdiak k tomu pise:
»Index je zalozen na soumeznosti, fyzické blizkosti ¢i souvislosti znakovych slozek.
Nejéast&ji uvadénym prikladem tohoto typu znakd, je kouF jakozto vyraz ohné."12
Index je tedy jev, ktery predstavuje véc, kterou jinak nevidime a kterd na néj
primo odkazuje. Z oken domu se vali dym a zakladnim predpokladem proto je, zZe
v domé musi byt zdroj koure, ergo v domé hori. Kour poukazuje na existenci ohné

v domé, i kdyz ohen nevidime.

8 Gvozdiak, Zaklady sémiotiky, s. 9.

9 Miroslav Petficek, ,Gilles Deleuze: Filosofie ve jménu Zivota®, in Gilles Deleuze, Logika smyslu.
Praha: Karolinum, 2013, s. 355.

10 Sigkova, Objekt ako znak, s. 12.

U Tamtéz, s. 13.

12 Gvozdiak, Zaklady sémiotiky, s. 76.



1.4 Ikon

Podstata ikonického znaku podle Hole$e a Cerného ,spociva v tom, Ze
obsahuje nékteré vlastnosti oznacovaného predmétu, nebo jevu. [...] to znamen3,
Zze mezi oznacujici a oznacovanou slozkou znaku existuje vyrazny vztah podobnosti
[...]".13 Gvozdiak formuluje ikon jako: ,[...] takovy znak, jehoz slozky (resp. vyraz
a denotatum) jsou navzajem spojeny na zakladé (topologické) podobnosti. Ikony,
resp. hypo-ikony se dale podle Peirce [Charles Sanders Peirce, jeden ze
zakladatell moderni sémiotiky - pozn. autora] déli na obrazy, diagramy
a metafory."* V kontextu mé prace tak mlze mobilni toaleta napfiklad sdilet
nékteré vlastnosti s vesmirnou raketou - obé maji Spicaté vrsky, da se v nich sedét

a vstupuje se do nich uzamykatelnymi dvermi.

1.5 Symbol

Symbolem se mysli obecné jméno, & popis, ktery svij objekt oznaduje
pomoci asociace myslenek, nebo zvykovym spojenim jména a vlastnosti.!®
Symboly se pak podle Cerného a Holede déli na ostré symboly, které maji jasnou
definici a v jejich vykladu neni prostor pro pochybnosti. Jsou to napf. symboly
v exaktnich védach - grafické symboly v algebre, geometrii, chemii atp. Druhou
typem jsou pak symboly neostré, které je mozné vykladat vice zplsoby, protoze
nejsou jednoznaéné. V kontextu této prace tak mobilni toaleta mdZze symbolizovat
vztah muze a zeny (Johnny a Jenny), stereotypizaci pohlavi a jejich roli (zelena
vs. rlzovd) atp. Je to pravé divadlo, které je typickym piikladem vyuzivani

neostrych symbol{.16

1.6 Divadelni znak/symbol

At délame co délame, divadelnimu znaku/symbolu se v divadelni tvorbé
nevyhneme ani kdybychom chtéli. Postavme napfiklad nahého ¢lovéka (muze) do
prazdné, bile vymalované mistnosti, kterd je osvétlena zafivkou u stropu,
a ukazme to divakim. Kdyz se jich zeptame, co vidéli a jak to na né pUsobilo, tak
zZjistime, Ze kazdy vidél néco jiného a ze na kazdého scéna plsobila trochu jinym
dojmem. Také se ukaze, Ze nékteré viemy & postiehy se budou u divakd ve vatsi

mire opakovat. Napriklad: distota, zrozeni, Adam, osamélost, prazdnota atd... Tim

13 Holes, Cerny, Sémiotika, s. 185.

14 Gvozdiak, Zaklady sémiotiky, s. 76.
15 Tamtéz.

16 Sigkova, Objekt ako znak, s. 14.



se nam vygeneruji jisté znaky ¢i symboly, o kterych jsme jiz védéli a o kterych
jsme premysleli pfi tvorb& scény. V interpretaci divaku se viak objevi i nové znaky,
o kterych jsem plvodné vibec nepfemysleli.

Jakakoliv mensi zména jednotlivych prvkd scény mdZe naprosto zménit
vyznam celého vyjevu tim, Ze se zméni znak dané véci. Napriklad zménime barvu,
pohlavi a pozici dané postavy, v mistnosti zménime barvu, tvar, ¢i osvétleni,
priddme hudbu. Do mistnosti bude mozné nakouknout pouhou kli¢ovou dirkou,
pricemzZ na druhé strané bude ohromné okno s vyhledem na more. Na zakladé
osobnich zkusSenosti, shlédnutych predstaveni, knih atd. se dostavame k této
myslence: cokoliv postavime na jakoukoliv scénu, za¢ne néco oznacovat, at je to
Zivé, nezivé, pruh svétla ¢i jediny ton. V. momenté, kdy si to divak uvédomi, zacne
si sdm hledat vyznamy, symboly, znaky a asociace. To, jakym zplsobem bude
dand vé&c plsobit a co bude dana véc oznacovat, je na nas hercich, reZisérech,
scénografech, hudebnicich a svételnych designérech. Zalezi na nas, jakym
zplsobem budeme s predméty nakladat, jaky vyznam do nich vloZime. Na divékovi
naopak je, jak na sebe nechd pfedstaveni plsobit, jaky v ném zanecha dojem.

,Divadelni projev je soubor znak{.“’

1.7 Promény znaku

Abychom Iépe pochopili, jakym zplsobem se b&Zny objekt méni ve znak
a jak se tento znak mUZe neustdle promé&rovat, ukdzeme si dva pFiklady.

Divadelni teoretik Jindfich Honzl piSe o Tairovové inscenaci Giroflé-Girofla:
~Nevime o naradi rozlozeném na jevisti, co znaci, dokud ho nepouzije herec, dokud
si na né nesedne, dokud se na ném nerozhoupe nebo dokud na né nevystoupi.
Teprve kdyz se tu posadi Giroflé s Marsquinem, pozname, ze je to lavicka lasky,
ukrytd v zasefri parku. Ale lavice se pfi arii rozhoupe jako lodka, plujici po ztichlém
jezete a kolébajici se po podle rytmickych ndrazl vesel. A zase vyskodi-li na totéz
naradi zufivi pirdti, pozndvame podle zplsobu, jak se rozkrotili a jak prendseji
vahu téla s nohy na nohu, zZe je to ¢ast paluby, Ze je to schod vedouci k zadi
kormidelnika. Znakové (predstavujici) funkce dekorace a naradi jsou urceny
teprve hercovym pohybem nebo zplsobem, jak jich herec pouZije, ale ani potom

neni predstavujici funkce jednoznacna."8

17 Jindfich Honzl, K novému vyznamu uméni: divadelni tvahy a programy 1920-1952, Praha: Orbis,
1956, s. 246.
18 Tamtéz, s. 2409.



~Vratme se k prikladu konstrukce Popové pro Meiercholdovu inscenaci *Smrt
Tarelkina”. Teprve kdyz shleddme, Ze herec pobihda v okrouhlé konstrukci jako
vézen, ze se chytd jejich latek jako mfizi, teprve tehdy si uréime predstavujici
funkci tohoto jevistniho kusu: je to vézeni. Ale soucasné trvaji v nasi mysli vsechny
tvarové asociace, které vznikly pfi prvém pohledu na tento kus. Predstava ,strojku
na maso' ve spojeni s predstavou ,vézeni' nabyva vzajemnou polarizaci novych
vyznamuy. "1

V obou zminénych pfipadech si mizeme véimnout, e dana scénografie do
momentu kontaktu s hercem znacila jen sama sebe. V prvnim ptipadé mizeme
s ostatnimi znacit télocvicnu ¢i posilovnu. V pripadé druhém se vSak jednalo
o abstraktni okrouhlou konstrukci s pruhy latek, kterd samo osobé nic neznaci, jen
pIni funkci zastupnou danych materiall, ze kterych se tato konstrukce sklada.
MOZeme tedy konstatovat, Ze je to herec, jenZ svym jednanim vnasi do daného
objektu vyznam a ukazuje ndm, co znadi. V prvnim ptikladu si miZzeme krasné
povsimnout, jak pristup herce a jeho motivace k objektu méni houpacku v lavicku,
nasledné v lodicku, kterd se stava piratskym kordbem. Takto bychom mohli
pokraCovat témér do nekonecna, zalezi jen na schopnosti herce a jeho
predstavivosti, kolik véci ndm z houpacky dokaze vykouzlit.

V druhém pripadé se zajimavé dotykame tématu asociace, kdy herec dava
divakovi jasné najevo, kde se tento nachazi, tim, jak danou situaci vyjadruje.
NemdZeme se zbavit jiz vzniklych asociaci - v tomto ptipadé mluvi Honzl o strojku
na maso - které vznikly pred kontaktem herce s objektem. Podle mého néazoru
prindseji abstraktni objekty vétsi moznost promény znaku, avSak na druhou stranu
s sebou nesou Vvétsi riziko, ze bude divak rozpolceny a zmateny. Abstraktni prvky
mohou v kazdému divdkovi vyvolat rGzné dojmy, takze prisecik divakl, ktefi
v objektu vidi to samé, co zamysli herec, je menSi, nez je tomu napriklad
u predmétu s jasnym primarnim uzitim, jako tfeba vidlickou. Zatimco v obou
prikladech byl hlavnim aktérem herec, v dalsSi kapitole ukazi, ze herec nemusi byt

vzdy tim, kdo dava znaku jasné obrysy.

19 Tamtéz.



2 Divadelni slozky

Divadelni slozky jsou souborem véech prvkd a komponentd, které se podileji
na vzniku divadelniho predstaveni. Mezi jednotlivé slozky mizeme zafadit
napriklad zvuk, svétlo, scénu, rekvizity, herce atd. Tyto slozky mohou aktivné
utvaret znak a proménovat jej. Prostorem jevisté ale nemusi byt vzdycky prostor,
jak pige Honzl: ,Jevidtém muze byt zvuk, udalosti mize byt hudba, sd&lenim mdze
byt dekorace atd."?°

2.1 Zvuk/Hudba

Hudba a zvuk jsou pro divadlo velmi dilezité véci. Zvuk se da vyuZivat
mnoha zpUsoby, jako napfiklad vytvofeni napjaté atmosféry v thrilleru, uvolnéné
nalady v komedii apod. Zvuk muizZe plsobit na emoce a city, urcovat tempo
a dynamiku scény. Nas bude ale nejvice zajimat zvukovy obraz. Diky jeho
malebnosti si miZzeme nastavit prostfedi a scénu, v niz se odehrava d&j. Vezméme
si napriklad rozhlasové hry, u kterych nema divak po ruce nic jiného nez zvuky,
hudbu, hlasy a vlastni predstavivost. V rozhlasové hife nas napriklad vystrely
pusdek, ryk a valeény pokfik indidnd pFenaseji na bojisté v severni Americe. Zvuky
motoru, kvilejicich pneumatik, narazu, doprovazené zvukem padajiciho destée,
v nas evokuji autonehodu v desti. Jako priklad vyuziti zvuku v divadelnim
predstaveni zde uvedu Uryvek z Honzla. ,V posledni scéné Cechovova ,Vi$fiového
sadu' hraje praveé tento visSnovy sad hlavni roli. VisSfiovy sad je na jevisti, ale tak,
Ze jej nevidime; neni tu naznacen prostorove, ale zvukové: v posledni scéné se
ozyvaji rany sekerou, ktera kaci tresné sadu."?!

Na t&chto prikladech mlzeme vidét, jakym zplsobem tvoFi zvuk scénu
a vytvari znaky, z mého pohledu zejména indexy (viz kapitola 1.3). V pfipadé
Cechovova “Vigfiového sadu™ ndm samotny zvuk kdceni dava védét o skutecnosti,

kterou na vlastni oci nevidime, jen si ji predstavujeme.

2.2 Svétlo/light design

Svétlo stejné jako zvuk muZe v divadelni tvorbé& splfiovat rlizné cely.
Podobné jako hudba mize mit svétlo pouze doprovodnou funkci, kterd dotvari
atmosféru a svym zabarvenim pusobi na emoce a city. Svétlo véak muze byt pro

predstaveni i naprosto klicové a urcujici. Vezméme si tfeba pomalu rotujici svétlo

20 Honzl, K novému vyznamu uméni, s. 247.
21 Honzl, K novému vyznamu uméni, s. 247.



(360°) ve tmé v horni ¢asti jevisté. Mame tak majak, a kdyz priddme trochu dymu,
kterym svétlo pronikd, mame majak v mize. Pfidejme cCervené zbarveni svétla,
zvydme rychlost otd¢ek a mdme popladné svétlo. Takto miZeme pokracovat dal
a pridavat dalsi divadelni slozky pro upresnéni scény jako napfiklad Splouchani
oceanu, zvuky vétru, rozhovor ve vysilatce mezi lodi a majakem. Zde svétlo
podobné jako zvuk urcuje prostredi.

Z vlastni zkuenosti s praci se svétlem vdak mohu fici, ze svétlo mize byt
partnerem i herci nebo ho zastoupit podobné jako néjaky objekt nebo zvuk. Jako
priklad si vezméme improvizaci skupiny ,My kluci, co spolu chodime®, kdy mezi
herci na jevisti a svétlem probiha nikdy neutuchajici komunikace. Zuzenim
svételného proudu mize svétlo predstavit prostiedi hornické Sachty, v niZ jel herec
vytahem. Poté herec naznacuje pohyby kopani a farani rozsifrovani Sachty za
soucinnosti svétla. Postupnym pfidavanim modrého filtru naznacuje svétlo
zaplavovani Sachty vodou a herec na to reaguje tim, Ze se jakoby topi. Svétlo
mize slouZit ik zastoupeni samotného herce. Napfiklad pouhym pohybem
svételného proudu po jeviéti s doprovodnym zvukem ¢&i komentaFem, mizeme

vytvorit scénu muze, hledajiciho klice zapomenuté na scéné.

2.3 Scéna/dekorace

Divadelni scény a dekorace utvarely po staleti prostor a prostredi pro
predstaveni, ve kterém se déj odehrava. Divadelni scéna tak v sobé nese vyraznou
moc nad znaky, které vytvari. Jeji obrazotvorna vlastnost je velice ¢asto prvnim
a nejpresnéji telegrafovanym znakem dané scény. Vezméme si napriklad filmové
putovani Froda Pytlika a jeho poranéni ¢ernym jezdcem na Vétrové. Uz samotny
moment, kdy hrdinové dorazi k poni¢enému monumentu, nam ukazuje, v jakém
stavu se Stredozem nachazi. Pfinasi ndm svédectvi o moci a slavé dob minulych,
kdy tato ohromna stavba, byla pouhou strazni vézi na okraji kralovstvi Arnor, a dob
nynéjsich, kdy vse upada a dobé minulé nesaha ani po kotniky (podobné symboly
upadku se tahnou celkovou tvorbou J. R. R. Tolkiena). UZ jen scenérie rozpadlé
véze, pochmurného okoli a predchozich udalosti ndm napovida, ze se stane néco
Spatného. Toto je sice filmovy priklad, ale jisté si dokazeme podobné obrazy
a priklady predstavit i v divadelni podobé. Prostor divadelni budovy je vSak oproti
filmu ochuzen o redlie volné pFirody, mést, ocednd atd. Musi se tedy hledat
uspornéjsi reseni, vice pracovat s divadelni nadsazkou a magic¢nosti. Jesté méné
scénografickych prvkld nalezneme v pouli¢ni scéné, kterd nas bude zajimat nejvice

a které se budeme vénovat v dalSich kapitolach.



2.4 Herec

Herec je podle mého ndzoru hlavni propojujici prvek zminovanych
prostfedkl, protoZe jim dodava vyznam, uptesfiuje kam, jak a na co se mame
divat a jakym zplsobem to méme vnimat. Herec je v8ak sdm také prostfedkem,
a i kdyz se snazi byt neutralni a byt na jevisti sam sebou, vzdy je nakonec pouhym
zastoupenim sama sebe. Pokazdé s sebou nese znaky pohlavi, rasy, stari, télesné
stavby atd. Nedavno jsme se v ramci vyuky divali na predstaveni, kde nazi
tanecnici chodili ve stejném rytmu po jevisti dopfedu a dozadu. Mize se zdat, Ze
nahé télo je nejcistsi forma s jakou ¢lovék mdZe vystoupit, zahy vam ale dojde, ze
dvacet nahych lidi stojicich vedle sebe je vicebarevna paleta, nez kdybychom
vSechny oblékli do bilého celotélového roucha. Pohybovy projev, kdy velky zavality
¢lovék hrajici mysku bude pdsobit komicky, naproti tomu kdyz bude hrat
klubového vyhazovacde, bude plsobit vazné a nesmlouvavé. Kdyz priddme hlas,
jeho barvu, hloubku ¢i vysku, mame zde dalsSi znak, se kterym musime pocitat
v tvorbé. Herec s hlubokym drsnym hlasem se moc nehodi na mladého prince,
ackoliv jeho vék a vzezreni je jinak odpovidajici. Kdyz pridame kostym, uz
prinasime na scénu vice nez dost informaci o tom, co dana postava oznacuje, aniz

zacCala néjak reagovat na své okoli.
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3 Objekt
3.1 Herec a objekt

V této Casti prace se budu vénovat klicové zalezitosti pro mé predstaveni -

zpUsobu, jakym mdZe herec pracovat, manipulovat a spolupracovat s objektem.
Ve svém pristupu ke vztahu herce a objektu vychazim z pojednani divadelniho
pedagoga Ctibora Turby. Ten k tomuto tématu uvadi:

,Zijeme v dobé& objektl. Rano se probudime budikem, zastavime jeho
zvonéni, odkryjeme prikryvku, nazujeme pantofle, stahneme pyzamo
a natahneme froté Zupan, stiskneme kliku od pokoje a pozdé&ji od koupelny, na
kartacek vytla¢ime z tuby pastu, otoCime kohoutkem vodovodu, utfeme se do
ruc¢niku. Vyjmenoval jsem dotek s deseti predméty a nejsem u paté minuty naseho
trdveného dne. Do velera by fada objektl, se kterymi bych nakladal rlznym
zplUsobem a s rlznymi pocity, narostla do prehlédnutelné linky. Vztahy k objektdm
mohou mit paletu stejné barvitou jako vztahy k ¢lovéku. Od lhostejnosti nebo
pragmaticnosti az po slozité a dekadentni city. Kelimek z automatu, ktery ma
nékolik minut udrzet v teploté a pohromadé moje ranni kafe, zahodim bez stopy
litosti do odpadkového kose, jakmile kavu vypiju. Slozity pfristrojek, jakym je
injekéni strikacka na jedno pouziti, zmizi v odpadcich téz. ObnoSené Satstvo, které
jsem mél rad, s jistym pocitem smutku prehodnotim na dar. Pukly a slepeny Salek
na ¢aj z karlovarského porceldnu skonéi ve vitriné vedle Fady objektl mapujicich
mUj Zivot a Zivoty mych predkd. Malou musli¢ku, kterou jsem dostal od staré
tanecnice z Odésy, zmoulam v kapse zimniho kabatu mnoho let. Ta kapsa by bez
tohoto objektu uz nebyla tou mou kapsou, ve které pouhy dotek vyvolava
vzpominky na ni a kus jejiho svéta, ktery jsem poznal a ktery ve mé zanechal
vyznamnou stopu. A nakonec bez jejiho popisu pripomindm extrém: znama
deviace-fetiSismus. Predméty milujeme, nenavidime, obdivujeme, citime jejich
tajemstvi. Hromada umné slozeného zeleza a umélych hmot, v souhrnu nazvana
automobil, dostava dokonce jméno. Béda, Ahdik."”??

Dale Turba hovori o fenoménu, se kterym se setkavame v dnesSni dobé
hlavné u animovanych filmd pro déti. A to s hlavnim protagonistou v podobé ozivlé
véci. Jako priklad Ize uvést kratké pribéhy o vlacich ,Lokomotiva Tomas", filmova
série ,Auta"“, & ,Letadla", ke kterym v prtbé&hu let vznikaji nové a nové dily. Turba

vSak poukazuje na to, ze zadny redlny predmét neni schopen navazat

22 Ctibor Turba, Herec a objekt, in Acta Academica "93: Bulletin pro teoretickou a vé&deckou &innost
AMU. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1996, s. 132.
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plnohodnotny vztah & komunikaci s lidskym partnerem. Pracka nas pfivolad svym
pipanim, mikrovinka oznami ohraté jidlo, postava z virtudlni reality s nami vede
rozhovor. VSechno jsou to ovsem predem naprogramované procesy, které pouze
vykonavaji své urceni. Je tedy jasné, Ze objekt v nasSich ocich oZiva pouze tehdy,
kdyz jim nékdo manipuluje nebo s nim néco vykonava, jen kdyz tomu sami
uvéfime a nechdme volny prib&h své pFedstavivosti. Turba k tomuto tématu
pokracuje:

,Svét jednostrannych vztahl k objektlim je tak obrovsky, Ze se stava
jednim z témat dramatického zpracovani. A protoze oslovuji objekty ve chvilich
nestravitelné samoty nebo v pripadé nastupujici neurdzy, je tato tematicka oblast
logickym zajmem mimu & akéniho divadla. Ale je nutné se znovu ptat! Je zajimavé,
jak nékdo myje nadobi, jak ho tfisti na kusy? Je zajimavé, jak manipuluje
s jakymkoliv predmétem? Jde snad o to inscenovat pracovni postupy? Jistéze ne.
Ale ve zplsobu, jakym s objektem manipuluji, je mozné vidét muUj charakter,
promé&ujici se pocity. Scénicky obraz, postaveny na hie s objektem, mize
vypovidat o sloZitostech byti, mize vypravét o existenénich proméndch."23

Zde Turba narazi na pro mé velice zajimavou myslenku. Nejen, ze skrze
predmét mulZeme utvaret charakter jednajiciho nebo scénu, ale jeho
prostfednictvim muiZeme vypradvét mnohem sloZit&j&i a hloub&ji propracované
myslenky. ,U Becketta a Svankmajera nabyva rekvizita novou hodnotu. Neni
v zadném pripadé pouhou ilustraci mista, ¢asu nebo socidlniho statusu, ale stava
se specifickym partnerem a Casti myslenky hraného.“?* Pravé na téchto
mysSlenkach stavim svou hru, kdy mobilni toalety nejsou pouhym scénickym
objektem, predem danym béznym predmétem jasného uziti, ale partnerem,
loutkou, diky které budu vypravét svij pribéh. Dale Turba pfipomind, ze takovyto
typ scénického zobrazeni neni v divadle a filmu zZadnou novinkou a pfipomina
rtzné historické priklady. My se vSak presuneme k osobni vzpomince na praci,
kterou kdysi Turba provadél, abychom si prohlédli detailnéjsi praci s jednim
objektem.

»Blize si vSimneme hry s papirem. Papir je materidlem, ktery ndm v mnoha
riznych kvalitdch a souvislostech projde denné rukama. Mnohatisicova zkugenost
z kazdého divaka déla znalce. Podle osobnosti divaka, schopného v lepsSim pripadé
vnimat poetické okamziky ve hfe. VétSinou zname papir v mensich mnozstvich.

Pokud ale navrSime na scénu obrovskou masu papiru, a to se stalo, pak setkani

23 Turba, Herec a objekt, s. 133.
24 Tamtéz.
12



s takovym mnozstvim vytvari nezvyklou situaci, provokujici ke hre a sledovani.
Soucasné papir, ktery byl trhan a formovan a znovu trhan a opakované
preformovan, otevrel dalsi téma hry. Dvé zakladni lidské tendence. Tendence
k tvorbé a niceni. Celou hru Ize redukovat do obrazu ditéte sediciho pred hromadou
kostek, které na sebe stavi, aby je nakonec s vitéznym krikem srazilo na podlahu.
Papir je velice specifickym partnerem. Nepoddajnym, nebo reknéme
nevypocitatelnym, ktery nikdy neudéla to, co bylo minéno. Divak tuto nahodnost
dobre citil, a tak byl ve hie neustale pritomny pocit napéti, vyvérajici z nahodného.
Slo vzdy do jisté miry o improvizaci, i kdyZ pochopitelné mira znalosti materiélu
dovolovala vzdy sledovat zakladni danou hraci linku. Papir byl rychle podle potreby
zformovan do znaku objektu, a teprve tvarem pohybu byla jeho podoba
zpresnéna. Definitivni obraz tedy vznikal v predstaveé. Tim byla oteviena dalsi hraci
moznost. Tvarova a pohybova podobnost dovolovala okamzité prehodnoceni
objektu naznaceného papirem. Bylo nutné neustale pozorovat tvary papiru, jeho
chovani v pohybu, protoZze nékteré nahodné tvary umoznily neopakovatelné
asociace, jejichz vyjimecnost divak chapal, a ocenoval tak aktudlni tvorbu herce."?®

Na zavér svého ¢lanku Turba shrnuje diskutované typy: ,Mluvili jsem o trech
typech pomé&rl mezi objektem a jednajici postavou. Zaprvé o vztahu nejblize
k realitd, kdy objekt i uZiti neni pfehodnoceno a ve zplsobu chovani k objektu
mohu &ist charakter a citéni jednajiciho. V druhém pripadé&, plvodni idea véci se
meéni a jednajici je konfrontovan s absurdni zménou. O zmocnéni takového objektu
usiluje, nebo se ho vzdava. Eventuelné sama jednajici postava je autorem posunu
hodnoty objektu a zplsob prehodnoceni mluvi o dekadenci nebo o absurdité byti
postavy. Ve tretim pripadé jsme rozebirali hru s papirem, ve které je
prostfednictvim jiného materidlu symbolizovan objekt jiny, pficemz chovani je
otevirenou hrou, ve které zazniva sloZity komplex redlnych vztahd a asociaci na
vztahy pribuzné, z nichz vyvéraji ulety do sekundarnich hernich témat.“?¢ Dale se
Turba zminuje o ¢tvrtém poméru mezi objektem a jednajici postavou, a to o typu
abstraktniho objektu. Jelikoz se tomuto pomeéru ve své praktické praci nehodlam
vénovat, nebudu ho zde ani predstavovat. Nebudu jej vyuzivat, jelikoz povazuji
abstraktni formu za naroc¢né stravitelnou pro divaky a protoZze mé predstaveni se
ma odehravat venku pro rodiny s détmi a bylo by ndrocné udrzet jejich
dostate¢nou pozornost. Neopomijejme fakt, ze samotné toalety nejsou objektem

abstraktnim, ale objektem jasného urceni.

25 Tamtéz, s. 134.
26 Tamtéz.
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3.2 Kdy se z véci stava znak

Dosud se v této praci mluvilo o véci, predmétu, rekvizité a objektu, ale stale
jsme neurcili rozdil mezi predmétem béznym a znakem. K tomu nam poslouzi
nasledujici definice:

,Ve skute¢nosti nas obklopujici, pozorujeme dva druhy predmétd. Jedny,
jako napr. prirodni jevy, vyrobni naradi, predméty bézné potreby apod., ale pfitom
nepokladame napf. kdmen nebo kladivo za znak oznacujici néco jiného, jakysi jiny
predmét nebo jinou udalost. — Zcela jinak je tomu, vezmeme-Ili kdmen, nabilime
jej a polozime na mez. Takovy kamen nabude urcitého vyznamu; nebude uz
oznacCovat jen sebe, totiz kamen jako Cast prirody, nybrz dostane jiny, novy
vyznam. Bude oznacovat néco, co je mimo néj; stane se znamenim, signalem, to
jest znakem s presnym a ménitelnym vyznamem. Znakem ¢eho? Znakem hranice
prochazejici mezi dvéma pozemky. Podobné spatfime-li zkfizeny srp s kladivem na
vyznacném misté a nebo takto usporadané jejich vyobrazeni, neni zde srp
a kladivo prost& nastrojem ani zobrazeni nastrojd, ale symbolem sovétd. Co se
vlastné stalo? Jev materialni stal se jevem ideologickym: véc se zménila ve znak
(ovSem také hmotny, materiadlni). - Znaky jsou také jednotlivé hmotné véci, a jak
vidime, libovolnd véc ptirody, techniky nebo denni potfeby mdlzZe se stat znakem,
kdyz pribird vyznam prekracujici hranice jeji individualni existence jakozto véci
prirody nebo véci slouZici vyrobé nebo spotrebé."?’

Dodejme jen, ze jakykoliv predmét vlozeny na jevisté stava se znakem,
prinejmensim sama sebe. DileZité je viak slovy Bogatyreva poznamenat. ,N&kdy

predmét mize byt stejnou mérou véci jako znakem."23

3.3 Herec-rekvizita

~Herectvi zalezi v tom, Ze c¢lovék na jevisti nékoho predstavuje, oznacuje
dramatickou postavu. Pfitom nezéalezi na tom, Ze je to ¢lovék. Mohl by to byt docela
dobie i kus dieva. Bude-li se dfevo hybat a bude-li k jeho pohybdm nékdo mluvit,
lze tim kouskem dfeva predstavovat dramatickou postavu, muZe byt dfevo
hercem."?® Timto popisem Jindficha Honzla by bylo mozné definovat
loutkoherectvi, ale nemusi to u néj koncit. Idea herce- rekvizity neni néjak nova

a miZzeme se sni setkat na rlznych mistech v riznych &asech. Naptiklad

27 Petr Grigor'jevi¢ Bogatyrev, Souvislosti tvorby: cesty k strukture lidové kultury a divadlo, Praha:
Odeon, 1971, s. 109-110.
28 Tamtéz, s. 110.
2% Honzl, K novému vyznamu uméni, s. 249.
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v ,Improlize®, coz je improvizovana divadelni forma inspirovana pravidly
hokejového zépasu pochéazeijici z Kanady, kde dva tymy spolu hraji v rznych
disciplinach, ohrani¢enymi jasnymi pravidly a pouckami. V nékterych téchto
disciplindch se pfimo vybizi a nabada, aby se herci nabizeli spoluhra&im jako
rekvizity, s kterymi hraci jednaji. Hrac rekvizita je napul pasivni, nechava se sebou
jednat, ale zaroven sam kona akce a napomaha jednajicimu s pohybem dané
rekvizity. MGZzeme véak jit jesté dale a pouzit divaka jako rekvizitu. Pfedstavte si
napriklad mobilni toaletu s otevienymi dvermi, pred niz postavime divaka
v Cerveném kabatci s vysokou ¢ernou Cepici a do ruky mu vlozime pusku. Razem
se nam z divdka stava scénicky prvek, ktery dodava pasivnim zplsobem toaleté
znak strazni boudy pred Buckinghamskym palacem. Divak vSak nemusi udélat nic
vice neZ jen stadt na misté. PFiddme jes$t& par pokynd a divdk ndm po jevidti
pochoduje jako ziva loutka. Ano, v momenté, kdy divdaka vezmeme na jeviste,
prestava byt divakem a stava se souclasti predstaveni, ale hercem také neni,

jelikoZ nejednd na zadkladé své vlastni vdle.

3.4 Charakter objektu

Z vysSe uvedeného pojednani od Ctibora Turby vime, Ze objekt jako takovy
nemUzZe sdm vyzarovat emoce, city, ¢i samostatné& myslet. Ozivd v momenté&, kdy
do ného jednanim vdechneme Zivot. Je vSak mozné, aby objekt mél charakter?
Podle mého nazoru ano, vezméme si priklad z knihy autora fantasy literatury
Terryho Pratchetta. ,Zavazadlo se zastavilo par stop pred Mrakoplasem a po chuvili
zatahlo nozicky. Nemélo sice zadné viditelné oci, ale Mrakoplas si byl naprosto
jisty, Ze ho pozoruje. S oCekavanim."3° Dale Pratchett piSe: ,Zavazadlo, Spinavé
od sazi, nasaklé vodou a velice, opravdu velice rozzlobené, se pracné vyskrabalo
na vysoky brfeh. Tam se =zastavilo, otfdslo se jako mokry pes a zacalo se
zamérovat. Netrvalo dlouho a rozbéhlo se drobnym viI¢im klusem."3!

Toto jsou jen dva priklady z mnoha cetnych situaci, kdy ,Zavazadlo"
projevuje znamky emoci a mysleni. Ano, tyto atributy jsou mu vkladany autorem
(komentarem vypravéce), tudiz je samo o sobé nema3, ale tento priklad mé privedl
na myslenku vytvorit pouhou manipulaci s toaletami charaktery téchto dvou

objektl. Mé&nit tak objekt z b&zné rekvizity v charakter a zpét v rekvizitu, na

%0 Terry Pratchett, Barva kouzel, Praha: Talpress, 1993, s. 44.
31 Tamtéz, s. 66.
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zakladé scény a pristupu jednajici osoby, kdy se na jevisti budou stfidat postavy

hercl a postavy objektd.
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4 Poulic¢ni divadlo
V této kapitole budu ve zkratce definovat pouli¢ni divadlo, poukazi na jeho
rozdilnosti ve srovnani s klasickym divadlem v divadelnich budovach a jeho

vyhody a nevyhody.

4.1 Definice pouli¢niho divadla

Divadlo se od po&atku vékd odehravalo pod $irym nebem, aZ pozdé&iji jej lidé
zalali presouvat do divadelnich budov. V prib&hu let kolisala popularita
a Uspé&&nost venkovnich produkci, byla povazovana za divadlo Ilzy, & se stala
mainstreamem (comedie de I'arte), avSak venkovni produkce se nikdy nezastavila.
Abychom pochopili, v jakém stavu se nachazi dnes, uvedme si, co pojem pouli¢ni
divadlo znamena.

Teatrologicky slovnik Petra Paviovského a kolektivu definuje pouli¢ni divadlo
nasledovné: ,POULICNI DIVADLO... je funkéni oblast divadla. Jeho inscenace
prezentuji sva predstaveni jako zvl. pfipad exteriérového divadla - uvnitf
urbanizacni zastavby mést a vesnic, presnéji na jejich ulicich, navsich, naméstich,
dvorech, univerzitnich nadvorich, ve stanicich verejné dopravy, v parcich
a v daldich otevienych prostordch k tomuto ani k podobnym UGcelim béZné
neurcenych (tedy nikoliv na stadionech, hristich ¢i podobnych exteriérovych
prostorech obklopenych divackymi tribunami)."3?

V pripadé pouli¢niho divadla se tedy jednd o predem napldnované verejné
vystoupeni, zahrnujici vlastni rezii, dramaturgii, kostymy a mnohé dalsi prvky
klasického divadla, avsak toto vystoupeni se odehrava mimo divadelni budovu.

»Opousténi divadelnich budov odpovida snaze vyijit vstfic obecenstvu, které
vétsinou do divadla nechodi, plsobi na né&j spole¢ensko-politicky bezprostiedné,
spojuje kulturni plsobeni, animaci se spole¢enskym projevem a vstupuje do Zivota
obce jako jev, ktery je na pomezi mezi provokaci a sousedskym spolecenstvim.
Pouli¢ni divadlo bylo ¢asto zaménovano s agitkou a s politickym divadlem (dvacata
a tricata léta v Némecku a v Sovétském svazu). Od sedmdesatych let dostalo raz

méné politicky a je spise estetického razu."33

32 petr Pavlovsky, Zakladni pojmy divadla - Teatrologicky slovnik, Praha: Libri, 2004, s. 221.

33 patrice Pavis, Divadelni slovnik, Praha: Akademie muzickych uméni, 2003, s. 314.
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4.2 Jevisté poulicniho divadla

Pouli¢ni divadlo je jevistém diky tomu, ze , predstavuje dramatické misto".3*
Dllezité je si také uvédomit, Zze tento divadelni prostor je vzdy ohrani¢en: bud’
divaky, ktefi se sroti kolem U¢inkujicich, masopustni priivod danou trasou, procesi
atd. V ptipadé happeningl se prostor netvofi zdmérné&, nebot kolemjdouci &
Cekajici na zastavce, Casto ani nevédi, ze se v daném misté odehrava happening
a neuvédoméle se stavaji soucasti. Sdm mam zkusSenost s happeningem, jehoz
jsem se pred lety Ucastnil jako aktér. Odehraval se v nakupnim centru Palladium,
kde jsem vyfasoval vysilacku do sluchatek a skrze ni jsem dostaval pokyny, co,
kde a jak mam udélat. S ostatnimi aktéry jsme tak vytvareli malé pribéhy, kterych
si bézny navstévnik mohl, ¢i nemusel vSimnout.

Vratme se vSak k jevisti pouli¢niho divadla. Divadelni teoretik Honzl o ném
piSe: ,Nezdlezi na tom, je-li nebo neni-li jevisté stavba, nezalezi na tom, je-li
jevisté misto v budové Narodniho divadla &i louka u lesa nebo nékolik prken na
sudech nebo misto na trzisti obstoupené divaky - zalezi na tom, aby jevisté
Narodniho divadla dobre predstavovalo louku nebo louka prirodniho divadla

predstavovala vnitfek hospody atd."3>

4.3 Moznosti divadelnich slozek v klasickém a pouli¢cnim
divadle

Jednim ze zasadnich rozdill mezi venkovnim a klasickym, dnes nejvice
pouZivanym kukatkovym prostorem, je pocet divadelnich slozek/viemU, kterymi
na divdka mdZeme plsobit. Vezmé&me v Gvahu, Ze ve vnitfnim prostoru divadla
mame v dnesni dobé k dispozici znacny svételny park a moznost tmy, zvukové
zazemi, jasné danou divadelni scénu a hledisté, moznost slozitych rekvizit
a prestaveb, zazemi pro herce, veskery persondl a divaky. Zivly neomezuji
produkci divadla (dést, vitr, prazici slunce, chlad), intimita a soustfedénost
prostredi, kde je mozné udélat za pomoci jiz zminénych sloZzek postapokalypticky
vyjev pekla na zemi, tak i velice intimni a malou scénu umirajici Julie a Romea.
Naproti tomu venkovni, ¢i pouli¢ni predstaveni ma omezeny pocet divadelnich
slozek, kterymi mdZe na divaka plsobit a zaroveri musi ¢asto soupefit o divédkovu
pozornost s rusivymi viemy okoli. Zivly nemilosrdné diktuji, zda vibec a jak se
bude hrat.

34 Honzl, K novému vyznamu uméni, s. 249.
35 Honzl, K novému vyznamu uméni, s. 246.
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Zajimalo mé tedy, jaké jsou nejcastéjsi a nejucinnéjsi divadelni slozky.
Budeme zde mluvit o nizkonakladovéjsich inscenacich. Nejméné pouzivanou
slozkou jsou podle mého nazoru svétla, jejich technicka narocnost a zavislost na
tmeé, ktera v letnich mésicich, kdy se kona nejvice akci, prichazi velice pozdé.
Svételna slozka byva velice potlacena, pomineme-li ohnové show, které naopak
ve venkovnich prostorach maji vétsi moznosti, nez jaké by meély v klasickych
divadelnich prostorach.

Scéna popripadé rekvizity byvaji casto minimalni a snadno skladné,
z transportniho hlediska Gnosnéjsi. Casto maji béhem predstaveni vicetcelové
pouziti a jejich znak se proménuje na zakladé preskupeni & pouziti hercem.
Predstaveni také pocitaji s vyuzitim okolniho prostredi, které se Casto nachazi
v prostorach festivall. Jsou to naptiklad strom, lavi¢ka v parku, odpadkovy kos,
dlazdice, kopecek, divaci. Na okoli se vSak neda nikdy stoprocentné spolehnout.

Zvuk a hudba je podle mé hned po herci nejvice a nejsnadnéji prenositelnou
slozkou do venkovniho prostredi. Jeho zvukomalebna schopnost se neméni. Skvéle
dopliuje hercovu akci, dotvari prostredi, ¢i ho urcuje. Je také silnym lakadlem pro

divaka v rusném prostredi ulice.

4.4 Divak v poulicnim divadle

U filmu je divak odriznut od déni tvorby a sleduje pouhy mrtvy zaznam, Cili
nemUze jakkoliv zasdhnout nebo se podilet na jeho pribéhu. V divadle se vak
nachazi v zivém procesu tvorby. Jeho pritomnost, reakce, soustredénost,
uvoln&nost, napéti atd. plsobi na ostatni divadky kolem ného, stejné jako na herce
a ti zpét na ného. Jak poznamenal Bogatyrev: ,Za zcela zfejmou véc musime
povazovat to, ze herec tvofi spolec¢né s obecenstvem, pricemz nejen herec vede
obecenstvo, ale i publikum vede herce a takrka Fidi jeho hru. To vSechno jsou
fakta, ktera nyni uz nevzbuzuji pochybnosti."3¢ V klasickém prostredi divadelni
budovy kukatkového typu je mezi divakem a hercem na jevisti znacny odstup.
Obzvlasté v opernich domech, kde je mezi divdakem a hercem navic prostor
orchestristé. Presto je mozné s divakem kontakt navazat. Do jiné situace se vsak
dostavame na ulici, kdy divak takrka tvori hranice jevisté, ¢i sam se stava jeho

soucasti.

36 Bogatyrev, Souvislosti tvorby, s. 126.
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Prolinani divakd a jevisté je pro pouliéni divadlo podle mého nazoru zasadni
a nevyhnutelné. Od déti vbihajicich na scénu pro vystrelené konfety, prochazejici
ignoranty stfedem akce, herce vbihajiciho do divakd aZ po vyvolené dobrovolniky
vtazené primo do akce. Divacky podil na celkovém vysledku predstaveni je

mnohem znatelnéjsi nez u predstaveni pod stfechou.

5 Johnny and Jenny
Pocinaje touto kapitolou se budu vénovat procesu pripravy a vlastni tvorby
meého autorského predstaveni Johnny and Jenny. Popisuji zde své mentalni

procesy, rozhodnuti a problémy se kterymi jsme se béhem tvorby potykaly.

5.1 Jak jsem se rozhodl pro zachod

VSechno to zacalo tim, ze jsem byl pozadan, abych udélal kratky, pokud
mozno komicky vystup na zahradni slavnosti v nasi obci, kde jsem jiz pred rokem
vystupoval s napll improvizovanym vystupem se svou sestienici. Rekli jsme si, Ze
do toho znovu pljdeme. Jak je u mé& obvyklé, veskeré pfipravy a napady jsem
nechal na posledni chvili. Proto jsme se lehce nejisti a nervézni vydali den pred
predstavenim na misto Cinu obhlédnout prostor a nasat néjakou inspiraci. Napad
jsme Zadny neméli, ale véril jsem, Ze na néco prijdeme. Kdyz jsem na misto
dorazili, uvital nds nedavno renovovany park ne vétsi neZ pllka fotbalového hristé.
Po okrajich u zelezného plotu vysoké stromy, houpacka, podium, piskoviste,
drevéna prolézacka s domeckem, drevény vilacek, zabednéna studna a u vchodu
dvé mobilni toalety, pFipravené na zitfejsi slavnost. Od napadd jako Cowboys na
masince ¢i jiné, které uz si nepamatuji, jsme dosli k zavéru, Ze nejvéetsi
dominantou parku jsou ony mobilni toalety. Kfiklavé rGzova Jenny a svétle zeleny
Johnny, obé od firmy JOHNNY SERVIS. Po blizSim prozkoumani jsme zjistili, ze
jsou velice sofistikované vybavené, coZ jsem u podobnych z&chodid jesté nezazil.
Mimo splachovani a tekouci vody byly vybaveny zrcatkem, osuskami
a samozrejmé toaletnim papirem, coz na festivalech, kde jsem se s témito typy
zachod( setkdval, &asto nebyva.

Tato vybava a prostornost ve mé okamzité vyvolala predstavu malého
domku. Pridéme k tomu barvy a napisy “Johnny ...the right choice” a “Jenny ...the
ladies choice”, to vyvola i genderovou otazku a postavy uz samy vyskakuji. RUzova
Barbie-like postava a zeleny Ken. Vyrazili jsem tedy domU nasbirat co nejvice
materiadld a kostymQ v danych barvach a dali se do tvofeni archetypl. Vymysleli

kratky klidoidni pFib&h dvou sousedl, co o sob& nevédi, potkaji se, zamiluji se,
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pohadaji se a vezmou se. Celd scénka byla velmi improvizovanad, az na par scének
s prvky slapstick a grotesky. Jednim z cilQ, které jsem si dali, bylo vyuzivat
zachody jakkoli jinak, nez jako zachody. Pro postavy to bylo jejich Cisté misto,
takZe hned prvni véc, kterou Johnny v prvni scéné “ranni probuzeni” udélal, byla,
Ze zasedl se zelenymi novinami na pfilehly odpadkovy koS a vykonal ranni potrebu.
Oholil se za pomoci zrcatka a rozcvicil za pomoci zelené gumy.

AZ zpétné jsem si uvédomil, jak zasadni je tato myslenka. Vétsina lidi si pfi
pohledu a potfebé vyuzit danych toalet vzpomene na nepfijemny zapach,
nedQvéru v C&istotu prkénka a vody v umyvadle. Nemluvé o tom, Ze potifebu
provadi jen par krokl od ostatnich lidi. Tato nevole a nechut mé naprosto nadchla.
Jak udélat z néceho, co dospéli vidi jako néco odpudivého a neprijemného,
zabavnou a hravou véc. Jak zménit pohledy lidi a pfimét je, aby svou dosavadni
zkudenost zvazili a uvédomili si, Ze stejné jako zachod to miZe byt raketa, lodka,
bar, rakev, postel & cokoliv jiného. Jak udé&lat z n&teho svym zplsobem

nechutného hravé predstaveni pro rodiny s détmi?

5.2 Priprava

Po zkuSenostech z tvorby mého sélového bakalarského predstaveni jsem
usoudil, Ze nechci svou magisterskou praci délat sam. Proces sélové tvorby byl pro
mne velice stresujici a nebyt mého skvélého vedouciho Tomase Méchacka, ktery
se mnou stravil spoustu svého osobniho ¢asu, nevim, zda bych ji dokoncil. Pomohl
mi si uvédomit, ze divadelni tvorba, obzvlasté komicka, potrebuje vice oci a vice
hlav. Proto jsem k tvorbé Johnny & Jenny prizval Ondreje Holbu, jakoZto rezijni
a tviréi spolupraci. Ondrejovu praci jsem sledoval v pribé&hu let a vzdy jsem si
cenil jeho schopnosti intelektualniho humoru, kterd si myslim vyvazi mou tendenci
k zemit&jdim vtipGm. Dal$im bonusem bylo, 7e Ondiej jiz diky spolupraci na
projektu “Parazit” znal Michaelu Starou, ktera pfijala mou nabidku hrat v mém
predstaveni. Michaelu jsem si vybral z nékolika dtvodU. Prvnim a nepopiratelnym
jsou jeji skvélé herecké schopnosti a kvality, dale fakt, Ze jeji pohybovy projev je
precizni a presny, coz je primy protiklad mého roztékaného a ,uSmudlaného"
projevu. Tim mame moznost prinést na scénu rozdilnost, paklize se pro ni
rozhodneme. Michaeliny zkusSenosti a nadani v tanci také pomohou pfi tvorbé
a konzultaci pohybové zamérenéjsich scén. Nezanedbatelnou roli hral také fakt, ze
se s obéma jmenovanymi |éta zndm a osobné si s nimi dobfe rozumim, diky ¢emuz

jsem se na tvorbu s nimi tésil.
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Nasledoval Ukol sehnani mobilnich toalet od firmy JOHNNY SERVIS, jelikoz
jejich toalety se mély stat stfredobodem mého predstaveni. Nékolikrat jsem tedy
do firmy telefonoval, coz se ukazalo naroc¢néjsi nez jsem cCekal, ale nakonec se mi
podafilo kontaktovat osobu, které jsem mohl vysvétlit svij zdmér. Po zaslani e-
mailu s podrobnostmi a vysvétlenim mé situace a omezeného rozpoctu jsem
s nervozitou oCekaval verdikt. Jelikoz jedna toaleta stoji kolem tficeti péti tisic, coz
jsem si nemohl dovolit, oCekaval jsem, zZe zde ma zachodova story skonci.
Odpovéd' vSak byla prekvapiva, ve firmé souhlasili s nabidkou pronajmuti toalet
vyménou za to, ze je budu propagovat, v€etné uvedeni loga atp. Toalety jsem
dostal témeér okamzité na rocni najem za nula korun s podminkou, ze jakékoliv
jejich poskozeni budu muset finanéné kompenzovat, coz vzhledem k jejich cené
nedlo brat na lehkou vahu. Z dlvodu predstavy slozité smlouvy o vypujéce se
Skolou a dalSich tahanic kolem, jsem se rozhodl zariskovat a napsat smlouvu
o prondjmu na vlastni osobu. Dal&im z divodd také bylo, Zze ve &kole letos stejné
skonc¢im a pokud bych chtél predstaveni dale hrat, musel bych mit smlouvu na
sebe tak Ci tak.

DalSim na seznamu pfiprav bylo vyresit logistiku prepravy toalet a dalsiho
pouzivaného materidlu. Vymyslel jsem, Ze toalety budu tahat na malém voziku za
rodinnym autem, které vlastni rodiCe, prondjem voziku neni drahy a v pozdéjsi fazi
mimoskolniho hrani se d& zahrnout do ndklad( za predstaveni. NejdFive jsem se
bal, ze manipulace toaletami bude tézka a naroc¢na, k mému prekvapeni prazdné
Cisté toalety mnoho nevazi a daji se posouvat silou jednoho c¢lovéka. Ve dvou se
nam s Michaelou podarilo je dostat oknem do ucebny Skoly, takze nakladani
a skladani z tazného voziku by nemél byt problém. Veskeré ostatni rekvizity
a kostymy se daji uskladnit do auta, & toalet. Dllezité je také zakoupeni zamkdl
na toalety, jak mé dlirazné informoval jeden ze zavoznikd firmy JOHNNY SERVIS.
Nestfezena toaleta je preci jen toaleta a lidé ji vyuziji, at stoji kdekoliv.

Z hudebniho a zvukového hlediska jsem védél, Zze budu pouzivat
reprodukovanou hudbu, tedy jsem pocital s tim, Ze si poridim zakladni reprodukéni

systém a nebo jej budu vyzadovat od poradatele akce.

5.3 Vyuzité divadelni slozky

Premyslel jsem také, jaké divadelni slozky tedy mam a jak s nimi mohu
pracovat. Jednou z hlavnich myslenek pfi vymysleni projektu bylo, aby predstaveni
nebylo pfilis technicky naro¢né a dalo se hrat pokud mozno na co nejvétSim

mnoZstvim vefejnych prostranstvi, parkl, zahrad, festivald atd.
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Rozhodl jsem se, Ze svétla nebudou v mém balicku divadelnich slozek.
Vezmeme-li také v potaz, ze predstaveni je smérovano na akce pro rodiny s détmi,
které se vétsSinou konaji v odpolednich hodinach, nebylo by nikdy tolik tmy, abych
potreboval svétla.

Scéna je také slozita otdzka, jelikoZ si ¢lovék vétsinou nemuzZe misto vybrat,
prohlédnout v dostateéném predstihu & po své vdli upravit. Slo mi o to, aby mé
rekvizity a scénografie byly v ramci mezi snadno transportovatelné, jednoduché
a nebylo jich prehrsel. Jelikoz mi jde o co nejvétsi vyuziti potencidlu mobilnich
toalet Johnny a Jenny, dalsi jiné rekvizity a scénografie by byly zavadéjici a spise
by prekazely soustredéni divaka v jiz tak roztékavajicim prostredi jako je ulice.
V jednoduchosti je sila.

Zvuk je z technickych divadelnich sloZek asi nejlépe prenositelny na verejna
prostranstvi, je potfeba pouze jakékoli reprodukéni zarizeni, akustika, nastroje,
kazetdk ¢i jednoduchy reproduktor a tfeba mobilni telefon. Jiz od zadatku jsem
védél, Ze audio bude jednim z nejsiln&jdich tvdrc¢ich prvkl, hned po herci
a scénografii mobilnich toalet. Spolu s tim jaky ma zvuk scénotvornou silu

a schopnost doprovazet jednani herce.

5.4 Zanr

Od zadatku mélo predstaveni smé&fovat ke komediadlnimu Zanru. PGvodné
jsem chtél klaunérii s nadechem science fiction. V tomto planu mély byt toalety
zachrannymi moduly & kempingovymi stany navétévnikl z jiné reality. Tomu
odpovidalo i odéni klaunl, které mélo barevné odpovidat toaletdm. RiZova Zena,
zeleny muz. V tomto pripadé by musela probéhnout dlouha charakterova expozice
objasfujici a opodstatfiujici chovani mimozemstanl. Vysvétleni jejich logiky
a jednani objasnit jejich vztah k toaletam. Trvalo by vSak néjakou dobu, nez by na
tuto hru divaci pristoupili a zacali toalety vnimat jako vesmirna obydli a jejich
obyvatele jako mimozemstany na pikniku. Vystavba pfibéhu by se pak tocila kolem
barevné odlinosti obou navstévnikl, jejich vzdjemnému vztahu a pFistupu
k publiku, jakoZzto neznamé entity. Tato varianta se vSak priliS podobala mym
predchozim predstavenim a po konzultaci s vedoucim prace mi doslo, ze se
nemuUzeme vyhnout zachodu jako takovému a Ze jej tak divak vzdy uvidi. Bylo by
tedy chybou jej nevyuzit. Museli bychom také slozité vysvétlovat, pro¢ vesmirna
obydli vypadaji zrovna jako toalety a tak podobné.

Proto jsem prisel s takzvanou “hybridni” variantou, kde by jeden herec,

muz, byl normalnim ¢lovékem, ktery jde vyuzit toalety. Pfi tom narazi na herecku,
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kterd by vak byla onou rlGZovou bytosti, kterd se zabydlela na toaletdch. Setkaly
by se tedy oba svéty, svét reality a svét nadprirozena. Muz by vnimal toalety jako
toalety a zenska bytost jako vesmirné lodé. Dostali bychom to nejlepsi z obou
svétl a udélali z toho prib&h “krasky a zvite” & “malé morské vily”, kde by se na
konec muz stal také bytosti z jiné reality nebo by se Zenska bytost stala ¢lovékem
a prijala Zivot na zemi nebo by se tragicky jen role prohodily. Problém vSak nastava
v dvojnasobném prodlouzeni vysvétlovani déni na scénég, to jest popis toho, jakym
zplUsobem jedna a premysli ¢lovék a jak na tu samou akci reaguje postava z jiné
reality. Coz na maximalné Ctyricetiminutové predstaveni pro rodiny s détmi je prilis
slozity a zdlouhavy proces.

Proto jsme nakonec presli na aktualni reSeni a to prostredi “realného svéta”
a “realnych postav”, kdy postavy muze a Zeny jsou lidé a prozivaji lidské zivoty,
toalety jsou toaletami a jejich promény jsou vazané na lidskou akci. Kde hlavnim
zanrem je komedie s prvky klaunérie, slapstick, fyzického divadla a tance.

Hudebné jsem plvodné& zamyslel znovu oslovit ke spolupraci hudebnika,
ktery vytvarel hudbu k mé bakalarské praci, kdy skvéle dokazal vystihnout
ambientni atmosféru prazdnoty vesmiru a podpofit tak hlubokou samotu v ném
uvizlého cestovatele. Po delSim uvazovani jsem vsSak dosel k rozhodnuti, ze hudbu
k tomuto predstaveni budu volit spiSe jiz slozenou a zndmou, hudbu, kterd sama
0 sob& nese jiz symbol jisté akce & udalosti. Jako pFiklad miZeme uvést “Also
sprach Zarathustra” od Richarda Strausse, kterd se proslavila u lidi diky filmu
“Vesmirna odysea 2001” a od té doby je u lidi asociovana s vesmirem. Takto jsem
se rozhodl z dQvodu, Ze se jedna o pouli¢ni predstaveni a Ze jasné uréujici hudba
nam pomuUZe rychle a presné stanovit, o jaké nastaveni scény se snazime a jaka
akce bude nésledovat. Dal$im z dtvodU bylo, Zze na ulici takzvana “show musick”
je vice Ucinna a lépe prilaka Sirsi publikum.

Jelikoz se jedna o pouli¢ni predstaveni nesmime zapominat na divaka, ktery
je danému tviréimu procesu mnohem blize nez v klasickém divadle a je do né&j
chté nechté zapojen, ¢ehoz hodlam také vyuzit. Bud' interaktivni formou ¢i jako jiz

drive zminénym hercem-rekvizitou.

5.5 Pribéh

Soucasny pribéh je o muzi a zené, jejichz zivotni linky se protnuly u toalet.
Zena bez domova, unikajici od nevydareného partnerstvi, se béhem noci uchylila
pred destém a vétrem do jedné z toalet. To vSak na zacatku nevidime, protoze se

k mistu dostdvame az s pfichodem muze. Prichazejici muz chce vyuzit panskou
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toaletu, ale ta je zavrenda, chvilku tedy ceka, zda se uvolni, ale nasledné se
rozhodne vyuzit toalety damské. Zkontrolujte stav toalety, zamkne ji univerzalnim
klicem a chce udélat to samé u druhé, ale vSima si, ze je stale obsazend. Ukaze
se, ze jsou dvere zaseklé a uvnitr je uzaviena osoba a to vyse zminéna zena. Muz,
o kterém jsme mezitim zjistili, Ze je zaméstnanec firmy JOHNNY SERVIS, se ji snazi
vysvobodit za pomoci rlznych technik a postupl. B&hem v&emoZnych snah
0 osvobozeni, které konci priskriplymi prsty ve dverich, pres promacklou strechu
a hovory skrze komin, po zamilované hlazeni zdi toalety namisto Zeninych vlasg,
se konec¢né dostavame k osvobozeni. Muz ma jasny ukol: zajistit toalety a odvézt
je. Zena nechce opustit nové nalezeny domov. Vznikad konflikt, kdy se jeden
druhého snazi odlakat od svého zameéru, muz odvede pozornost zeny hrou, aby ji
v nestrezené situaci vystéhoval véci ze zachodu, zena zase muze skrze hry nuti
zachody odemknout, aby se mohla nastéhovat zpét. Hry lze chapat jako klaunské
hry, kdy z narazeni do stény toalety, ktera vyda chrestivy kovovy zvuk drzaku na
toaletni papir, se zvidavym prohledavanim a zménami intenzity narazu, se
rozehrava trampolinova show, do které se postupné ponofi obé postavy. Tim
zapominaji na svlj spor a na fakt, Ze interaguji s toaletami. Oddavaji se hre do té
doby, neZ ptijde moment vystfizlivéni a jeden & druhy vyuZije situace ve svij
prospéch. Bé&hem téchto daldich a daldich vyletd mimo realitu se postupné mezi
postavami vytvari romanticky vztah, kdy Zena, ktera opustila svého muze, si
pripusti moznost se znovu zamilovat a laskou nikdy predtim nepolibeny muz, déla
prvni kostrbaté kroky na poli dvoreni. Zavér zrejmé skondi happyendem, kdy muz
a zena odchazeji spolu a nabizeji toalety okolnim divakam.

V tomto stavu byl pribéh pred pocatkem pandemie koronaviru, ktera zcela
prerusila proces zkouseni, jenz je pro vysledné predstaveni klicovy. Oproti své
bakalarské praci se vice snazim jit formou hledani materidlu a experimentovani
s objektem, nezli ustanoveni a dogmatické nasledovani jedné predem dané déjové
linie, coz mé v minulosti svazovalo a omezovalo. Proto se nebranim zménam
a nejasnostem v aktualnim pribéhu, hodldam jej nadale rozvijet na zakladé
materialu scén, které budeme tvorit. Bohuzel, v dobé tvorby této prace neni dalsi
experimentovani a zkouseni mozné a popis predstaveni proto nelze brat jako

finalni, ale spiSe jako pracovni verzi.

5.6 Jaké znaky si nesou toalety
V momenté, kdy zacnete pracovat se scénou Ci rekvizitou, resite, co ma

scéna znadit a jakym zpUsobem ji vystavét tak, aby podporovala vas zamér. Jak
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jsem jiz uvedl v predchozich kapitolach, kazda véc v sobé nese svou vlastni
informaci a je ddleZité s ni poditat. Proto jsem pfi planovani tedil, jaké symboly
a znaky se v samotnych toaletdch skryvaji a jakym zplsobem je miZeme utlumit
¢i naopak umistit do popredi.

Prvni, co prijde Clovéku na mysl a je zcela zjevné, ze jsou to toalety, které
jsou uréeny k jistému Géelu. Musime si tedy uvédomit, Ze vétina divakd bude od
samého zaclatku tyto objekty vnimat jako néco Spinavého, nehygienického
a nevabného. Paklize jiz podobné toalety v zivoté navstivili, tak se jim mohou
vybavit jejich osobni zazitky a zkusSenosti.

Dal3im v pofadi je barva toalet, to jest svétle zelend “JOHNNY” a r(zova
“JENNY”. Tim vyrobce jasné pfedvedl zab&hlé konvence, tedy Ze rlZova je pro

A\Y

divky a zelena pro chlapce. Pripojeny jsou jesté napsané podnazvy: “...ladies
choice” na rdZové Jenny a “...the right choice” u zeleného Johnny. Touto jasnou
intenci je tedy dano, kterd je komu uréena. Tim je vyobrazen dal$i po¢et symbold
a znakU. Néktefi lidé by nikdy nevstoupili na zdchod uréeny opaé¢nému pohlavi, ani
kdyby se jednalo o krajni nouzi. MlZeme zde také pfipo¢itat uréité spoledensky
zabéhlé predsudky, ze muzsky zachod bude Spinavéjsi a vice zapachajici. Presto
se oba zachody mimo barevnost a napisy nikterak neliSi, maji Uplné stejnou
vybavu a slouzi danému ucelu.

Trochu vzdalenéjsi, jiz s fantazii vice pracujici, jsou podobnosti toalet
s jinymi objekty. Jako napriklad s telefonni budkou, malym obydlim, sprchovym
koutem atd. To vSak jiz pfedpoklddd, Ze divak vkldda objektim jiny vyznam na
zakladé jejich podobnosti. Normalné by nad objekty divak takto neuvazoval,
ovéem fakt, Ze se objekty nachdazeji na jevisti, mize v nékterych z nich vyvolavat
tento myslenkovy pochod. Potiskem a barvou toalet predurcili vyrobci pohlavi,
které jej bude vyuzivat. Pripo¢teme-li k tomu fakt, Ze herci jsou muz a Zena a nase
spole¢nost méa kiestanské koreny, mlzeme v obraze vidét biblicky pribéh Adama
a Evy. Muz a Zena prindseji také dalsi spolecensky zabéhlé predpoklady: lasku,
konflikt, sex, pocatek a jiz toaletami naznacenou rozdilnost genderu.

Toto a jist& mnoho daldich vyznamd, si s sebou nesou dva zachody a dva
herci. S t&mito neodstranitelnymi znaky se musi zachazet velice opatrné a tvirce
je musi mit neustdle na paméti, protoze i divak je ma védomé ¢i podvédomé
v mysli. To, jak s témito znaky a informacemi nalozime, ovlivni divacké uspokojeni
nebo neuspokojeni ze sledovaného predstaveni.

Priklad Cechovovy pusky: z pusky kterd je na scéné piitomna, se musi do
konce hry vystrelit. Divak rad vidi/slysi véci, které dobre zna. Rad se vsak také
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nechdva prekvapovat, jakym zplsobem mu tuto informaci predéme. Naptiklad
divak jdouci na Zonglérské predstaveni vi, co se zhruba bude odehravat, protoze
7onglérska predstaveni jiz vidél v riznych provedenich. Vzdy v8ak vyhliZi, jakym
novym zpusobem ho Zzongléfi pfekvapi & jakym novym zplsobem piedvedou své
schopnosti.

Ja osobné jsem védél, ze se chci vyvarovat povrchnimu a jednoduchému
fekalnimu humoru. Trebaze je u nékterych lidi popularni, nechci na ném stavét své
predstaveni. AvSak nezahrnout jej do predstaveni treba jen malou, chytrou
a takrka neznatelnou formou, by bylo chybou. Lidé ¢ekaji, Ze se na takové scéné
tento humor objevi. Nedat ho tam by bylo pro nékteré zklamanim. Prekvapit je
vSak mazanosti a chytrosti, kdy a jak se takovy vtip objevi, je to, co jim prinasi

pozitek. Zarover dojde k vyhovéni ob&ma taborim publika.

5.7 Experimenty a manipulace s toaletami

Prozkoumavani a experimentovani s toaletami bylo hlavni naplni nasi
prvotni faze na projektu. Zkoumali jsme, jakou silou a kterymi ¢astmi té&la mdzeme
s toaletami manipulovat, jak je lze pokladat a rotovat, jak s nimi balancovat, jaké
zvuky vydavaji, co vSechno vydrzi, jaké Casti se daji rozkladat a skladat, co se da
kudy prostrcit, kudy lze dovnitf vidét a kudy ven, jak s toaletou manipulovat
a nebyt pritom vidét, jak toalety komunikuji navzajem, jak se s nimi da tancovat
a zonglovat, co nam toalety pfipominaji, co z nich jednanim dokazeme udélat, jak
Ize zapojit divaka atd... atd... Zkratka jsme je prolezli od kominu po nadrz a snazili
se nic neopomenout.

Jako prvni bych zacal fyzickou manipulaci. Po nékolika dnech jsem nasli
vSechny zakladni moznosti, jak jeden Clovék dokaze s toaletou manipulovat. Prvni
zjisténi bylo, Ze naprostd vétsina vahy prazdné toalety se nachazi v zakladné
nadrze, podstavce a samotného zachodu. Tato tfi mista jsou jako jedina z tvrdého
plastu, tedy nesou veskerou vahu oproti lehkym sténdm a strese, které jsou
z mékciho a tenciho plastu. Centrum veskeré vahy se tedy nachazi velice nizko.
Proto je snadné zachod posouvat a otacet ve stojaté poloze a o to lehdi je jej svalit
jsme se o to ale nepokouseli, jelikoz plast stfechy je velice mékky a vzhledem
k tomu, zZe veskera poskozeni platim, jsme se rozhodli tuto variantu ozelet.
Navazeni toalety na sebe je po prvotnim momentu prekonani rovnovaznych sil
velice snadné. Ve spravné poloze jde toaleta balancovat jednim prstem ruky v uhlu

kolem Etyficeti péti stupfid. Presto toaleta navenek plsobi, Ze jeji vaha je rozloZena
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rovnomeérné, proto se toto balancovani zda prihlizejicimu opticky narocnéjsi, nez
ve skuteénosti je. Ani balancovani na jednom ze spodnich roht toalety na pevném
povrchu neni tak narocné a vysilujici, jak by se mohlo zdat a ¢lovék pfitom vypada
jako by tancil valcik se zachodem. Toaletu je mozZné si na sebe navazit a zvednout
ze zeme pri opore vSech Ctyr koncetin, pricemz ve finale Clovék vypada jako Snek.
Zvednout toaletu do vzduchu jinym zplsobem je vSak velice fyzicky naroéné,
jelikoz veSkera vaha se nachazi v jednom misté primo u zemé.

Prejdéme nyni k podrobnostem ohledné manipulace a herecké akce.
Manipulujeme ted pouze s jednou toaletou. Mohl bych zde vyjmenovat a popsat
vSechny mozné uhly pohledu a pozice jedné toalety, ale to by nebylo zabavné
a tahlo by se to na desitky stran. Vyberu a popi$u pouze nékolik ptipadd.

Prekulime-li toaletu na zada, tedy dvefmi vzhiru k nebi, dostdvame pozici
“tank”, kdy clovék uvnitf vypada pri odklopeni vika jako tankista na vrcholu
tankistické véze. Zadni sténa toalety ted slouzi jako podlaha, zde vSak herec
rozléva a rozdava drinky, toaleta plni funkci baru a herec hraje baristu, jenz se
opiji a opiji. Pak pfistoupi druhy herec a zaCne zvedat toaletu i s baristou do
vzprimené polohy. Prvni herec udrZuje stale stejnou vzprfimenou polohu téla
a toaleta se pohybuje kolem ného. Do toho se dvere, které jsou na pruziné, zacnou
samy zavirat, az se Uplné =zavfou. Herec mizi v Utrobach toalety, aby
v nasledujicim momenté, kdy se toaleta plné vyrovna do vzprimené polohy
a narazi na zem svou vahou, vypadl na podlahu jako opilec, za kterym se
samovolné s prasknutim zaviou dvere jako kdyby byl vyhozen z hospody. Herec
i toaleta v rozmezi nékolika malo vterin ztvarnili baristu za barem, vyhazovaného
opilce a venkovni dvere baru. Oba tak prosli proménou a jediné co k tomu
postacilo, byla trocha herecké akce a jedno zvednuti zachodu.

Dalsi priklad: polozime-li toaletu na bok tak, aby se dvere oteviely smérem
k divakovi a svou vahou lezely oteviené na zemi, prostor uvniti zacne vypadat
jako jednoltzkovy pokoji¢ek, naptiklad jako kapsulovy hotel v Japonsku. Zavieme-
li vSak na moment dvere, pridame hlas odpocitavajici vtefiny ke startu, zapneme
zvuk zazehavajicich se motorl rakety a herec uvniti toalety zaéne tiast st&nami
jako pfri startu rakety, mame odpal do vesmiru. Herec, ted jiz na obézné draze,
otevird poklop (dvefe toalety) a my muzZeme nahlédnout do stavu beztize
v kokpitu rakety, v niz se herec pohybuje tak, aby onen stav v divakovi navodil.

Toto jsou dva ptiklady vysledk( nasi prace. Mohl bych pokradovat déle, ale
bude lepsSi nyni popsat, jak jsem na tyto a podobné napady pfisel. Hlavnim
motorem byl “laboratorni” experiment, napfiklad v prvnim prfipadé, kdy Slo

28



o pokusy, jak lze s toaletou hybat, jestlize je druhy herec uvnitf ¢i na toaleté.
V druhém pripadé Slo o improvizaci v predem dané poloze toalety.

Priddme-li na scénu druhou toaletu, moznosti riznych seskupovani a situaci
se nam nasobi. Vznika zde také komunikace mezi dvéma toaletami. Vezeme si
napriklad jednu ze scén, kdyz se zena a muz hadaji a souperi o to, kdo bude mit
vétsi Uzemi a ¢i toaleta bude uprostred. Pretahovani a posunovani zde graduje
a zacinaji padat prvni facky a $touchance, ale ne mezi herci. Namisto na svém
prot&jdku herci vybijeji svlij vztek na toaleté protivnika a predhanéji se v sile
a zakefnosti Uder( pod péas atd. Kdyz ale muz namisto toalety uhodi Zenu, v tu
ranu klaunska hra opada a prichazi vystfizlivéni a realita. Zena odchézi se skryt za
svou toaletu, ale jesté predtim ji za sebou pootoci, jako kdyby za sebou praskla
dvermi. Muz nevi co délat, a proto se zavre do své toalety uprostred jevisté. V ten
moment na jevisti zUstavaji pouze toalety, které spolu komunikuji. Dominantni,
avsak tupé vyhlizejici toaleta muze uprostred jevisté, a stranou Sikmo pootocena
toaleta Zeny pladici/urazend v kout&. Na tuto scénu miZe navdazat loutkova
komunikace objektl, kdy heretka Zeny manipuluje s toaletou zezadu a herec
ovlada svou posuny zevnitf. Tak mdZze vzniknout dialog dvou partnerl po hadce
a jejich usmifovani, jen diky pouhych posunl toalet, aniz by herci byli vidét. Timto
bych chtél ukazat, Ze i kdyZ je jednajicim vzdycky herec, presto miZe byt objekt
(tj. toaleta) jeho doplfiujicim podcharakterem. M{ze jit také o alternativni prib&h
dvou toalet, jenz se odehrava uvnitf pribéhu dvou lidi.

Ukazal jsem zde nékteré priklady akci a jak jsem k nim dosel. Pro mou praci
nastava ted nejzasadnéjsim a nejaktualnéjsim problémem to, jak jednotlivé scény
propojit pfib&hem a jakym zplsobem udrzet hladky chod prolindni scén a vznikani
klaunskych her, aby v predstaveni nevznikaly zbyte¢né presuny toalet a pohyby
pro pohyb. V poslednim ptikladu mdZeme vidét prvni ndznaky propojeni a prolindni
scén a symbidézu mezi hercem a loutkou. Vérim, ze se nam obdobi koronavirové

epidemie podari preklenout a zdarné toto predstaveni dokondit.
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Zaveér

Tato prace se zabyvala vztahem herce a objektu, jejich vzajemnou interakci
a ovliviiovanim. Zabyvala se tim, jak herec svym jednanim méni znak konkrétniho
objektu a jak objekt ovliviuje a dotvari charakter herce. Dale v ni bylo ukazano,
jakym zplsobem autor vyuZil nabyté znalosti a zkuSenosti pti tvorbé& autorského
predstaveni.

V Uvodu byly polozeny otazky, zda je mozné z objektu vytvofit charakter,
zda mdzZe na jevisti koexistovat charakter herce a hercem vytvarenym charakter
objektu. Zda jsou si rovnocennymi partnery. Dale byla vznesena otazka, co vse je
mozné pres jeden objekt komunikovat, do jaké miry mizeme proménit vnimani
objektu v ocich divaka a do jaké miry objekt samotny urcuje, o ¢em se bude hrat.

Na praktickém popisu vzniku autorského predstaveni prace jsem ilustroval
postupy zkoumani a experimentovani s objektem. Uvedl jsem myslenkové
procesy, proc a jak jsem dané postupy volil a aplikoval.

Dospél jsem k zavéru, Ze herec jednanim s objektem utvaF svij charakter,
stejnou mérou vdak miZe utvaret charakter objektu. Herec zde ma dominantni
postaveni, presto vSak objekt mUZe do jisté miry utvaret charakter hercovy
postavy, bez hercova pfi¢inéni, pouze na zakladé aktualniho postaveni a
znaku/symbolu. Herec je schopen v divakovi proménit vnimani daného objektu,
nikdy v8ak nemuZe objekt plné zbavit primarniho uréeni. Skrze objekt je mozné
komunikovat takika cokoliv a pfibéh neni zavisly na daném objektu, je vSak dobré
brat v potaz jeho preduréené viohy k vypravéni urcitych piib&hd. V&fHim tomu, Ze
herec i objekt jsou schopni koexistovat na scéné s vlastnimi charaktery, vzajemné
rozvijet a dotvaret své pribehy.

V préci je popsan prakticky tviréi proces autorského pouli¢niho predstaveni
dvou hercd a dvou praktickych konkrétnich objektl denni potieby. Predstaveni v
momentu odevzdani diplomové prace nebylo hotové z dlvodd pandemie

koronaviru.
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Prilohy

Priloha ¢. 1 - Obrazova dokumentace

[2] Hrani na zahradni slavnosti - uklid.
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[4] Hrani na zahradni slavnosti -

piknik.
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[6] ZkouSeni — balancovani.
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[7] Zkou$eni — rovnovaha.

[8] Zkouseni — kombinace toalet.
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[9] ZkousSeni — kombinace toalet jiny uhel.
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[11] ZkouSeni — experimentovani na téma vlak/traktor
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[12] ZkouSeni — testovani, zda se Clovék vejde do nadrze




Priloha ¢. 2 - Seznam obrazové dokumentace

[1] Hrani na zahradni slavnosti - ranni rozcvicka.
[2] Hrani na zahradni slavnosti - uklid.

[3] Hrani na zahradni slavnosti - prvni setkani.
[4] Hrani na zahradni slavnosti - piknik.

[5] Hrani na zahradni slavnosti - odhoz svatebni kytice.

[6] ZkouSeni - balancovani.

[7] Zkouseni - rovnovaha.

[8] ZkousSeni - kombinace toalet.

[9] ZkousSeni - kombinace toalet jiny Uhel.

[10] ZkousSeni - experimentovani na téma vlak/traktor.
[11] ZkousSeni - experimentovani na téma vlak/traktor.

[11] ZkousSeni - testovani zda se vejde Clovék do nadrze.
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