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Produkce baroknich oper v CR a Spojeném kralovstvi

Cilem této diplomové prace je komparativni analyza problematiky uvadéni
inscenaci baroknich oper v Ceské republice a ve Spojeném kralovstvi Velké Britanie
a Severniho Irska. Prvni ¢ast prace se vénuje historii provozovani baroknich oper od
pocatku 20. stoleti. Druha ¢ast prace mapuje vesSkereé inscenace, které byly provedeny
na uzemi obou statd v budovach opernich divadel i na hudebnich & opernich
festivalech. Ve tfeti ¢asti prace je zhodnocen krucialni prvek této prace, a tim je
kvalitativni vyzkum, ktery byl veden formou strukturovanych rozhovorl s dramaturgy

vSech Ceskych opernich domu.

Kli¢ova slova
opera, barokni opera, produkce baroknich oper, barokni opera ve Spojeném

kralovstvi, operni domy, hudebni festivaly, financovani opernich domdu

Productions of Baroque Operas in the Czech Republic and
the United Kingdom

The aim of this diploma thesis is the comparative analysis of Baroque opera staging
production particularities in the Czech Republic and in the United Kingdom. The first
part focuses on the history of the Baroque opera production since the beginning of the
20th century. The subsequent section represents a thorough survey of all stagings
produced in the opera houses and on both music and exclusively opera festivals on
the territory of the states in question. In the third part, the crucial constituent of the
thesis is assessed, it being a qualitative research conducted through structured

interviews with dramaturges of all Czech opera houses.
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Opera, Baroque Opera, Production of Baroque Operas, Baroque Opera in the United

Kingdom, Opera houses, Music Festivals, Financing of the Opera Houses
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1. Uvod

PfedloZena diplomova prace se vénuje komparativni analyze problematiky uvadéni
inscenaci baroknich oper v Ceské republice a Spojeném kralovstvi Velké Britanie a
Severniho Irska.! Soucasti prace je kvalitativni vyzkum vedeny formou

strukturovanych rozhovord s dramaturgy vech opernich doma v Ceské republice.

Impuls pro napsani této prace vznikl mym studiem na University of West London
v ramci mezinarodni studentské vymény Erasmus+. V ramci této vymény mi bylo
umoznéno nahlédnout podrobnéji do londynské divadelni a festivalové scény, kdy
vysledkem bylo zjisténi, jak velké mnozstvi festivall zaméfujicich se na starSi hudbu

existuje v samotném Londyné (natoz pak v celém Spojeném kralovstvi).

Na zacatku prace je rozebrana historie provozovani baroknich oper od pocatku 20.
stoleti az do soucasnosti. Obnoveni tradice provozovani starSi hudby v Ceskych
zemich i v zahranici, poCatky poucené interpretace napfi¢ zapadni Evropou. Dale je
v prvni ¢asti prace uvedena kapitola o Sifeni hudebnich zaznamU pomoci masmédii,
ktera bezpochyby méla obrovsky vliv na rozSifeni povédomi o takzvané poucené

interpretaci, ktera je dnes ve svété i u nas velkym fenoménem.

Druha &ast této diplomové prace se v&nuje opernim domdm a festivaldm v Ceské
republice a ve Spojeném kralovstvi, které se zabyvaji produkci baroknich oper.
Nachazi se zde vycet vSech opernich domu v obou zemich, s tabulkou opernich dél

baroknich mistrd uvadénych v minulych sezénach.

Dale je zde vycCet vSech opernich festivall, které se v tuzemsku i na britskych
ostrovech zaobiraji produkci inscenaci starSich oper.? Je zde opét vycet vSech

opernich predstaveni z festivall z poslednich nékolika let.

V ramci tohoto vy€tu jednotlivych inscenaci je souc€asti i slovni komparace poctu
pfedstaveni, které se odehravaji kazdorocné v tuzemsku i Spojeném kralovstvi.
Zohlednovan je jak pocet obyvatel zemi a mést, které jsou porovnavany, tak
ekonomicka a socialni struktura obyvatel jednotlivych oblasti, ve kterych se operni

! Déle pouZita zkratka v podobé&: ,Spojené kralovstvi“.
2 Pod pojmem ,,star$i opery” se v této diplomové préci rozumi opery z 18. stoleti a starsi.
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domy nachazeji. Tyto aspekty uUzce souvisi s navstévnosti a cenou jednotlivych

vstupenek.

Treti, stézejni Cast této diplomové prace, analyzuje a interpretuje kvalitativni
vyzkum, ktery byl proveden pomoci strukturovanych rozhovoru s respondenty. Jedna
se o0 deset otazek, které byly polozeny viem dramaturgdm deseti opernich domu

v Ceské republice.

Otazky ve strukturovanych rozhovorech jsou zaméfeny primarné na
dramaturgii jednotlivych opernich domu a jejich pfistup k produkcim inscenaci
baroknich tituld. Jednotlivé otazky se mimo jiné snazi rozkryt divod pomérné nizkého
produkovani starSich opernich dél zvlasté pak v mensich opernich domech. ProC se
tyto opery hraji tak malo? ProC je dramaturgové vétSinou nezarazuji do standardni

divadelni sezony? Je to pouze otazka alokovanych prostfedki?

Dramaturgovi nejvétsi operni scény v Ceské republice — Narodniho divadla
v Praze, byla také poloZena otazka o zruSeni produkce barokni opery Arsilda Antonia
Vivaldiho pod vedenim ¢eského reziséra Davida Radoka a dirigenta Vaclava Lukse.?

Tento pocin byla také jednim z pocate€nich impulsu pro sepsani této diplomové prace.

Migwiv s

zjistény, a dochazi k jejich kritickeé interpretaci a uvedeni do kontextu.

3 Premiéra méla prob&hnout v roce 2017, ale nakonec byla pfesunuta do Slovenského Narodného divadla
v Bratislavé.
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2. Stav badani

Vzhledem k mému studiu na University of West London* na podzim roku 2018
v ramci programu Erasmus+ jsem se rozhodla napsat komparativni diplomovou praci
na téma produkovani baroknich oper v Ceské republice a ve Spojeném kralovstvi. Na
zaCatku této diplomové prace stala vyzva v podobé zjiSténi veSkerych inscenaci
baroknich dél, které se v poslednich nékolika desetiletich hraly v Ceské republice a

Spojeném kralovstvi.

Pfi prvotnim prizkumu na internetu se ukazalo, Ze operni domy na uzemi Velké
Britanie maji pomérné dobfe uspofadany internetové archivy jednotlivych sezén a
predstaveni. Na Ceské strané uz byly zdroje v tomto ohledu, ponékud skromnéjsi a
bylo nutné i nékolikrat kontaktovat dany operni dum (u téch pfipadu, kdy informace na
internetu nebyly dostupné). Pracovnici opernich domu, které nemély potiebné
informace dostupné online, byli ovéem pfi sbéru dat velmi napomocni. Seznamy

odehranych baroknich inscenaci byly poskytnuty e-mailem.

Bylo rovnéz velmi zajimavé pfi tomto sbéru informaci sledovat, v jakém stavu maji
jednotlivé instituce své webové stranky. U nékterych Ceskych instituci byla jejich
webova prezentace znacné zastarala a velmi neprehledna.> Na webovych strankach
se nachazi pfemira informaci, které nejsou sefazeny podle zadného, na prvni pohled
viditelného, kli¢e. Oproti novym webovym strankam jinych kulturnich instituci je tam
proto velmi obtizné ziskat potfebné informace, po kterych navstévnik téchto stranek
patra. Na druhou stranu, néktera Ceska divadla méla své webové stranky v tak
dokonalém stavu, Ze bylo velmi snadné na nich najit archivy minulych sezén a

inscenaci.®

DalSi dulezitou kapitolou této diplomové prace jsou festivaly, na kterych je mozné

Vigwvivs

odehranych predstaveni. Bylo nezbytné nutné Castéji kontaktovat poradatele festivalu
a zadat je o dodani potfebnych dat. V ptipadé Ceské republiky jsou festivaly, o kterych

4 University of West London: The Career University [online]. London: University of West London, 2019 [cit.
2020-03-09]. Dostupné z: https://www.uwl.ac.uk/

5 Jedna se naptiklad o webové stranky Moravského divadla Olomouc (http://www.moravskedivadlo.cz/opera-a-
opereta/) & Severoceského divadla v Ustai nad Labem (http://www.operabalet.cz/)

6 Jedna se o nejvétsi instituce v Ceské republice jako je Narodni divadlo v Praze (https://www.narodni-
divadlo.cz/cs) a Narodni divadlo Brno (http://www.ndbrno.cz/)
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je zminka v diplomové praci, relativné mladé. Proto v pfipadé festivall jsou uvedené

produkce baroknich oper pouze od roku 2015 do soucasnhosti.

Baroko a starSi opery jsou brany vkontextu této diplomové prace
z historiografického hlediska, tzn., jako konec tohoto obdobi je bran rok 1750. Jsou
zde zahrnuty ovdem i ,stylové pfevisy“ ¢imz je minéna tvorba autor(l z druhé poloviny

18. stoleti, stylové jesté stale zakotvena v baroku.’

V uvodu diplomové prace je téz rozvedena historie autentické intepretace staré
hudby?® a jeji postupné Siteni do svéta. Jelikoz je dnes velkym trendem hrat barokni
hudbu na dobové nastroje, ¢ast této diplomové prace se zaméfuje na puvod tohoto

fenoménu.

K tomu se skvéle hodily pouzité tituly jako: Nas§i umélci a barokni interpretace
(¢lanek v Hudebnich Rozhledech od Jaromira KFize), Hnuti Early Music a jeho reflexe
na Masarykové univerzité od Vladimira Richtera. NejvyznamnéjSim zdrojem byla pak
kniha The Early Music Revival and History, kterou napsal Harry Haskell. Tato kniha je
vynikajicim nahledem do problematiky rozSifovani povédomi o autentické interpretaci

staré hudby v pribéhu 20. stoleti.

V pfipadé ¢eskych hudebnich soubord, které se zabyvaji dobovou interpretaci, bylo
idealni vyhledavat jednotliva hesla ve slovnicich (v pfipadé soubor, které jiz ukongily

svou existenci) popfipadé na webovych strankach jednotlivych soubor(.®

7 Jsou zde zafazeni i autofi jako G. F. Handel (1685 — 1759) ¢&i napfiklad i Christoph Willibald Gluck (1714 —
1787).

8 Za ,starou hudbu” je povaZovadna hudba 18. stoleti a starsi.

9 Konkrétné tyto soubory: Collegium Marianum, Collegium 1704, Musica Florea.
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3. Historie autentické interpretace

V historii byla spiSe tendence zabyvat se hudbou ,sou¢asnou“ a nikoli vyhledavat
a obnovovat dila autoru, ktefi jsou jiz po smrti. Tato tendence se ovSem zacala
v prubéhu dé&jin ménit a dnes, ve 21. stoleti, se nachazime v dobé&, kdy dila starych
hudebnich mistrd jsou novym fenoménem. Nalezneme zde ovSem i pfiklady skladatell
¢i dirigentd z 19. stoleti, ktefi se starSi hudbou zacali zaobirat vice. Jednim ze
znamenitych pfikladd je uvedeni MatouSovych pasiji Johanna Sebastiana Bacha, které
uskutecnil Felix Mendelssohn-Bartholdy v roce 1829.1° Dal$im velmi zajimavym
pfikladem, ktery jiz spada do 20. stoleti, je uvedeni jednoho z nejslavnéjSich dél
Johanna Sebastiana Bacha — Uméni fugy. Dilo bylo poprvé uvedeno az 177 let po jeho

smrti autora v roce 1927 profesorem Straubem v Lipsku.!!

Takovych pfikladu Ize najit vice, ale je dulezité zminit, Zze tyto tendence provozovat
starSi hudbu vznikly také velkou €asti diky nové vznikajicimu védeckému oboru —
muzikologii. Tato hudebni obor se zacina pIné rozvijet v druhé poloviné 19. stoleti.
Diky védeckym pracim vtomto nové vzniklém oboru jsou objevovani jiz skoro
zapomenuti skladatelé a jejich hudebni dila. Zacinaji se sestavovat katalogy dél
jednotlivych skladatelt.’? V tomto okamziku dochazi také k jakémusi uvédoméni si
nutnosti zamys$let se nad dobovou interpretaci a nastroji pro uvedeni této hudby.: ,|[...]
interpretace hudby renesance a baroka s vyuZitim moderniho nastrojového vybaveni
a s uplatnénim moderni hraéské techniky a romantickych realizacnich pfFistupt
deformuje jeji zvukovy obraz a zaroveri budily pocit nadéje, Ze znéjici podoba skladeb
starSich obdobi je pri studiu dobovych provozovacich navodu do znaéné miry

rekonstruovatelna.“13

Do té doby se provozovala vétSinou soucasna hudba, a proto nebylo oboru
muzikologie ani potfeba. AvSak ve chvili, kdy se naskytla potfeba provozovat hudbu

star$i,'* museli se interpreti zacit zabyvat tim, jakym stylem ji provadét a v nékterych

10 NAVRATIL, Milog. D&jiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 159.

1 KRiZ, Jaromir. Nasi umélci a barokni interpretace. Hudebni rozhledy: ¢asopis pro hudebni kulturu. Praha:
Panorama, 1966, roc. 19, ¢. 7, s. 207.

12 pOLEDNAK, Ivan a Jifi FUKAC. Uvod do studia hudebni védy. 1. vyd. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1995, s. 110.

13 RICHTER, Vladimir. Hnuti Early Music a jeho reflexe na Masarykové univerzité. In: Slovo - Obraz - Zvuk Il.
Umenovedné studie. 1. vyd. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2008., s. 275.

14 Hudba z 18. stoleti a starsi.
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pripadech (Ars antiqua a Ars nova) i jakym zplUsobem ji pfevést do moderni notace.
Diky tomuto kroku nastal i velky rozmach tisku not starSich mistrd a na konci 19. stoleti
jiz byly na trhu vydani G. F. Handela,*® J. P. Rameau, G. P. da Palestriny ¢i H. Purcella
a jejich nejslavnéjSich dél. V téchto vydanich jsou velmi pékné vidét zasahy editord,

ktefi se snazili pfizpusobit tyto tisky dobovym standardiim a potfebam.6

Diky dostupnéjsim notovym materialim se také zacalo objevovat stale vice kapel
a koncertd specializovanych na starSi hudbu 16. a 17. stoleti. Touto hudbou se
zabyvala jak mala lokalni vesnicka uskupeni, tak velké sbory, jako napfiklad sbor

Sixtinské kaple v Rimé. 17

Diky tomuto fenoménu musela také dfive i pozdéji nastat renesance dobovych
historickych nastroji. Na konci 19. stoleti zacaly tedy vznikat rozsahlé sbirky
historickych nastroji.'® Byly zaznamenany pokusy rekonstruovat staré dobové
nastroje, které se nachazely v muzeich, ¢i cembala z domacich sbirek.® To vedlo
ktomu, Ze nastroje, které do té doby nebyly aktivné vyuzivany, zacaly byt

rekonstruovany a pouzivany opét k aktivnimu provozovani.

Idea navratu k porozuméni staré hudby se zacala Sifit dokonce i mezi hudebniky,
ktefi se do té doby starSi hudbou vibec nezabyvali. Dokonce jedna z nejvétSich
klavirnich osobnosti romantismu — Anton Rubinstein fekl: ,Cembalo a klavichord maji
takovou barvu tonu a charakteristické efekty, které nelze reprodukovat na moderni

klavir pouZivany v dnesni dobé.“?°

Celé toto znovuzrozeni staré hudby mélo za nasledek hned nékolik véci. Zacaly
vznikat nastrojové dilny, které se zabyvaly replikami starych dobovych nastroju (jako
napfiklad dilna francouzského hudebnika Arnolda Dolmetsche). Velmi dulezitym

krokem bylo zalozeni Skol, které se specialné zabyvaly provozovanim starSi hudby na

15 G. F. Handel je v této praci uvadén vidy némeckou verzi jeho jména (nikoli v anglickém formé jména G. F.
Haendel).

16 HASKELL, Harry. The Early Music Revival and History. London: Thames and Hudson, 1988, str. 22-23.

7 Tamtéz.

18 Témito dobovymi sbérateli byli napfiklad: Victor-Charles Mahillon v Belgii, Alessandro Kraus v Italii, Daniel
Scheurleer v Holandsku, Paul de Wit v Némecku ¢i Morris Steinert ve Spojenych statech americkych.

19U téchto nastrojli bylo stale zcela béiné, e byly pouZivany na domaci hrani.

20 The harpsichord and Clavichord must have had tone-colouring and effects that we cannot reproduce on the
Pianoforte of today’s.”

Zdroj: RUBENSTEIN, Anton. A conversation on Music, preklad John P. Morgan, New York 1892.
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tyto repliky €i originaly dobovych nastrojl, pfikladem lze uvést La Schola Cantorum
v Pafizi.?
VSechny tyto jednotlivé aspekty vedly spole¢né k tomu, Ze se stara hudba zacala

etablovat na koncertech jako bézna souc€ast hraného programu, a uz z nich nikdy zcela

nevymizela.

21 HASKELL, Harry. The Early Music Revival and History. London: Thames and Hudson, 1988, str. 25-26.
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3.1. Obnoveni tradice produkce starsich dél v Ceské republice

Prvnim souborem, ktery se v byvalém Ceskoslovensku vé&noval interpretaci a
provadéni starSich hudebnich dél s pou€enou interpretaci, byl Pro arte antiqua s
podtitulem Musicorum antiquis violis et gambis canentium sodalitas cameralis
Pragensis (Prazské komorni sdruzeni hudebnikl hrajicich na staré violy a gamby)
a to jiz vroce 1933. Vyvinul se zé&lent Ceské filharmonie a Prazského
rozhlasového orchestru. Zajimavym faktem je i to, Ze v roce 1928 otevrel feditel
prazské konzervatofe Jan Branberger vyuku hry na staré violy, kde Antonin Modr

vyucoval hru na violy a Bedfich Jaro$ hru na viola da gamby. 22

DalSim velmi vyznamnym a neopomenutelnym souborem na nasem uzemi byla
Ars redidiva, ktera vznikla v roce 1951 na popud flétnisty a dirigenta Milana
Munclingera a jeho Zeny cembalistky Viktorie Svihlikové.2> Tento soubor
provozoval dila jak vokalni tak instrumentalni a jeho slozeni se ménilo podle
potfeby jednotlivych skladeb. Neprovozovali dila na kopie starych nastroja, ale na
moderni hudebni nastroje se snahou o poucenou interpretaci. Velmi hezka tradice
tohoto souboru spocivala v ivodnim slovu o programu Milana Munclingera pfed
kazdym koncertem. Pravdépodobné jejich nejvyznamnéjSim pocinem bylo
natoCeni souborné desky vSech Braniborskych koncertl v roce 1965, ktera byla az

do roku 2008 u ndas unikatni. 24

Dal$imi dllezitymi soubory pusobici v tuzemsku byly Prazsti madrigalisté®® a

vokalné-instrumentalni soubor Musica antiqua Praha vedeny Pavlem Klikarem.26

22 KOZAK, JAN: Ceskoslovensti koncertni umélci a komorni soubory. Praha 1964, str. 430.

23 SLAMA, FRANTISEK: Ars rediviva — Milan Munclinger [cit. 2019-12-28]. Dostupné z:
http://www.frantisekslama.com/ars-rediviva.

24 HAZDROVA-KOPECKA, EVA: Rozhlasova hudebni universita — Milan Munclinger o staré hudbé — 1969 [cit.
2019-12-28]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/rozhlasovahistorie/rozhlasovyrok/_zprava/rozhlasova-
hudebni-universita-milanmunclinger-o-stare-hudbe-1969--1260415.

%5 Soubor zaloZen v roce 1965.

Zdroj: SYKOROVA, LUCIE: heslo ,,Venhoda, Miroslav. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [cit. 2019-12-28].
Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=
3871

26 Soubor pusobil v letech 1982 — 1997.

Zdroj: MIKULASKOVA, VERA: heslo ,Musica Antiqua Praha. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [cit. 2019-
12-28]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=
1002893
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Po roce 1989, kdy se oteviely hranice do zapadni Evropy a potazmo do celého
svéta, zacCaly proudit do tuzemska zahranicni vlivy. Nastal obrovsky rozkvét
soubor(, zabyvajicich se timto tématem a stara hudba s dobové poucenou
interpretaci se dostala i na nejvétSi Ceska podia, jako je napfiklad prazske

Rudolfinum.

V dnesdni dobé plisobi v Ceské republice n&kolik t&les, které dosahuji svétového
véhlasu. Témi asi nejvyznamnéjSimi a nejvétSimi jsou Musica Florea (Marek
Stryncl),?” Collegium 1704 / Collegium Vocale 1704 (Vaclav Luks)?® a Collegium
Marianum (Jana Semeradova).?® VSichni umélecti vedouci téchto soubort
vystudovali tento obor v zahraniéi, protoze zde, v Ceské republice, dlouhou dobu

nebyla moznost teorii €i praxi provozovani staré hudby studovat.

27 Musica Florea: O souboru [online]. Praha: musica florea, 2010 [cit. 2019-12-28]. Dostupné z:
http://www.musicaflorea.cz/index.php?goto=Nv6uGCes&sekce=Nv6uGCes&Ing=cz

28 Collegium 1704: O nas [online]. Praha: Collegium 1704, 2014 [cit. 2019-12-28]. Dostupné z:
https://www.collegium1704.com/cs/o-nas/collegium-1704

2 Collegium Marianum: O nas [online]. Praha, 2017 [cit. 2019-12-28]. Dostupné z:
https://www.collegiummarianum.cz/o-nas/o-souboru/

18



3.2. Masmédia a Sifeni staré hudby ve Spojeném kralovstvi

Vznik masmédii*® mél na produkci a rozsifovani hudby velmi zasadni vliv. Hudba
zfidka nebo pro né byla z rlznych dlvodu malo pfistupna (napfiklad bydleli pfilis
daleko od divadel €i velkych mést, kde byla hudba provozovana). | po strance financni
nebylo pro nékteré skupiny obyvatel realné se zvlasté ke klasické hudbé dostat. Diky
vzniku radiového vysilani3! (prvni rozhlasovy pfenos z Metropolitni opery v New Yorku
se uskutecnil jiz v roce 1910) a vysilani v televizi®? si hudebni pfenos mohl doma pustit

prakticky kdokoli.

S rozvojem masmédii se samoziejmé u hudebnich produkci poji i vznik nahravek.
VSechny tyto aspekty dohromady pomohly k propagaci starSich hudebnich dél, ktera
do té doby byla uréena pro velmi malou a vyhrazenou skupinku lidi v oboru. Bez
nadsazky se da fict, Ze je to poprvé v historii, kdy se hudba artificialni i non-artificialni

zacCala opravdu masove Sifit po celém svété.

Prvni takovouto evropskou rozhlasovou stanici, ktera ma velkou zasluhu na
rozSifovani povédomi o staré hudbé, je BBC. Tato rozhlasova stanice nabizela
posluchacim ,[...] nékteré pozoruhodné odvazné pfenosy na konci dvacatych let,
vCetné vysilani z Haslemere festivalu, predstaveni Monteverdiho Ritorno d’Ulisse in
Patria v anglickém jazyce, sérii vénovanou Bachovym kantatam, a v roce 1928 porad
stfedoveké sborové hudby pripominajici Ctyficaté vyroCi Plainsong and Mediaeval
Music Society.”® | v pribéhu druhé svétové valky pokracovalo BBC ve vysilani

mnozstvi staré hudby. Ale v roce 1946 se BBC rozSifuje a vznika nova stanice BBC —

30 pojem masmédium je uZivan termin pro sdélovaci prostfedek s velkym po&tem oslovenych pfijemct.
Masmédii tedy je rozhlas, televize, noviny a internet.

311922 bylo v Anglii zahajeno prvni vysilani BBC. Ceskd republika zaujima druhé misto v radiovém vysilani

v Evropé — Cesky rozhlas Radiojournal zacal vysilat v roce 1923.

Zdroj: Cesky rozhlas: Historie rozhlasu v kostce [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné
z: https://temata.rozhlas.cz/historie-rozhlasu-v-kostce-7983541

32V roce 1935 zacalo prvni pravidelné vysilani v Berliné a v roce 1936 zacalo pravidelné& vysilat britské BBC.

V Ceské republice se prvni pokusné vysilani Ceské televize datuje na 23. 3. 1948. Pravidelné zacala televize
vysilat az v roce 1953.

Zdroj: Ceska televize: Vée o CT - Historie [online]. Praha: Ceska televize, 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/historie/ceskoslovenska-televize/prehistorie/

33 [...] some remarkably venturesome fare in the late twenties including broadcast from Haslemere Festival, an
English - language performance of Monteverdi’s Ritorno d’Ulisse in Patria, a series devoted to Bach’s cantatas
and, in 1928, a programme od medieval choral music commemorating the fortieth anniversary of the Plainsong
and Mediaeval Music Society.”

Zdroj: HASKELL, Harry. The Early Music Revival and History. London: Thames and Hudson, 1988, str. 120.

19



vigwviiv s

kulturnim déni a tim padem samozfejmé i o hudebnim svété.

V této stanici pracovala skupina vyznamnych muzikologl té doby, jako byl
napriklad Anthony Lewis Ci Denis Stevens, ktefi nadavkem k jednotlivym nahravkam
podavali muzikologicka vysvétleni a popisy. | kdyz stanice méla zdanlivé jen maly
dosah na specializované publikum,®® meéla pro Sifeni osvéty o staré hudbé
neocenitelnou roli. Dokonce bylo spocitano, Zze hudba, ktera byla napsana pied rokem

1700, tvorila témér tietinu veskeré vysilané hudby této stanice?® .

Na pocatku tficatych let byly na trhu jiz k dispozici (a také se velmi dobfe prodavaly)
kompletni verze nahravek Bachovy velké MSe h moll ¢i Handelova Mesiase.3’ Dal$im
vyznamnym a skvélym prikladem je kompletni nahravka Bachovych Braniborskych
koncertl, ktera vznikla v roce 1929 a provedl ji anglicky London Chamber Orchestra
pod taktovkou Anthonyho Bernarda. V roce 1935 dokonce v Anglii vznikla National
Gramophonic Society, ktera méla za ukol propagaci takzvané netradi¢ni hudby, do
které se stara hudba v té dobé poditala.3® AvSak prvni kompletni nahravky jednotlivych

Handelovych oper vznikaly az na zaCatku padesatych let.

Naproti tomu vznik televize, a tudiz i velmi snadna dostupnost filmu pro Siroké
publikum, staré hudbé nijak vyznamné nepomohla k jeji propagaci a Sifeni. V roce
1942 je tu jakysi pokus o dosazeni dobového zvuku nastroju, kdy anglicky dirigent a
skladatel Ernest Irving aranzuje hudbu pro film The Great Mr Handel®® tak, Ze si
zapujcil cembalo a na smycCcovych nastrojich vyménil klasické moderni struny za
stfevové pro dosazeni autenticity zvuku. Ale teprve dlouho poté, v roce 1970, vznika
jeden z prvnich televiznich serialt s nazvem Sest Zen Jindficha Vi1 4°, kde se objevuje

stara hudba provedena na autentické nastroje. K tomuto serialu nahral soundtrack

34 BBC Third Programme zaniklo v roce 1967. TamtéZ str. 121

35 Na zacatku méla stanice pfiblizné 650 tisic posluchadd. Tamtéz str. 122.

36 Tento vypocet je z roku 1953. Tamtéz str. 123.

37 Velkd M$e h moll Johanna Sebastiana Bacha byla nahréna pod vedeni dirigenta Alberta Coatese a Mesia$
Georga Friedricha Handela pod vedenim dirigenta Thomase Beechama.

Zdroj: HASKELL, Harry. The Early Music Revival and History. London: Thames and Hudson, 1988, str. 116.
38 v rdmci tohoto dotaéniho programu dostalo v roce 1935 nakladatelstvi Decca 20 000 £ na propagaci
Purcellova dila Dido and Aeneas. TamtéZ str. 117.

39 IMDb [online]. IMDb.com, 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0034813/
40 The six Wives of Henry VIII. Zdroj: IMDb [online]. IMDb.com, 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0066714/
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Early Music Consort of London. Dal$im dualezitym poc¢inem je pak cyklus Monteverdiho

oper, ktery béhem sedmdesatych let uvedl v televizi Nikolaus Harnoncourt.*

V neposledni fadé je pro filmafe inspiraci samotna osobnost Johanna Sebastiana
Bacha. Prvnim takovymto vyznamnym filmovym pocinem je film z roku 1968 s nazvem
Kroniky Anny Magdaleny Bachové, 4?2 kde hlavni roli jeji otce ztvarnil vynikajici

cembalista a varhanik Gustav Leonhardt.*3

41 Nikolaus Harnncourt narozen 6. 12. 1929 a zemfel 5. 3. 2016, byl rakousky dirigent, cellista, hudebni
publicista, ktery se zaslouzil o rozsiteni povédomi a zpopularizovani autentické interpretace.

42 Chronicle of Anna Magdalena Bach reZiroval francouz Jean-Marie Straub.

Zdroj: IMDb [online]. IMDb.com, 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0062804/?ref_=fn_al tt_1

43 HASKELL, Harry. The Early Music Revival and History. London: Thames and Hudson, 1988, str. 121-124.
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4. Komparace opernich domu a opernich festivalti na tzemi
Ceské republiky a Spojeného kralovstvi

Na uzemi Spojeného kralovstvi se nachazi celkem osmnact budov opernich
domd, z ¢ehoz ale nékteré z nich jiz v dnesSni dobé neslouzi k provozovani opernich
produkci.** V Ceské republice k roku 2020 funguje deset opernich domu. A& je opera
a opereta ve Spojeném kralovstvi velmi popularnim zanrem, je jasné, Ze procentualné

na po&et obyvatel je v Ceské republice vice opernich doma.*5

Tento fakt Ize pfigitat i rozdilnému financovani v uvedenych zemich. V Ceské
republice jsou operni domy financovany vyhradné z vefejnych zdroju (stat, mésta,
kraje).#¢ Jedinou vyjimkou je Severogeské divadlo v Usti nad Labem, které je vedeno
jako spole¢nost s ruCenim omezenym, a proto ma jeho hospodareni rozdilny

charakter, nez jak je tomu u ostatnich deviti divadel.

Kdezto ve Spojeném kralovstvi se uplatiuje vice anglosasky systém
financovani, ktery je od zakladu zaloZen na soukromych zdrojich financovani (darech,
mecenasstvi a pfispévcich) a kvlli némuz musi mit divadla mnohem vétsi procentualni
ekonomickou samostatnost.*” Tento rozdil ve financovani jednotlivych opernich dom
zcela zasadné ovliviiuje jejich mnozstvi na daném uzemi a nasledné také vybér

predstaveni — dramaturgii.

Pfirozené musi byt navstévnost jednotlivych pfedstaveni mnohem vétsi ve
chvili, kdy z toho operni dim ma realné mit co nejvétsi pfijem, na kterém je zavisly. |

proto ma napfiklad Royal Opera House procentualné vétsi navstévnost, ktera se blizi

44 Ctyri tyto pGvodné operni domy dnes slouzi jako kina, muzikalova divadla ¢&i restaurace.

45\ Ceské republice ptipada jeden operni déim na kazdy jeden milion obyvatel. Ve Spojeném kralovstvi pfipadd
jeden operni dlim priblizné na ctyfi a pal milionu obyvatel.

46 Takovéto financovani je charakteristické pro zemé sttedni Evropy — Ceskou republiku, Némecko, Polsko. Je
tomu tak dano historicky z obdobi Svaté fise rimské.

47V pfipadé narodniho divadla v Praze tvofi prodej vstupenek pfiblizné 18% vynosh narodniho divadla. U Royal
Opera House v Londyné tvofi vynosy z prodeje vstupenek vice nez 33%.

Zdroj: vyrocni zprava Narodniho divadla v Praze: Vyrocni zprdva. In: Narodni divadlo: Vyrocni zprdva 2017
[online]. Praha, 2017, [cit. 2020-01-26]. Dostupné z: https://www.datocms-assets.com/11302/1575539430-nd-
vz2017.pdf

Zdroj vyrocni zprava Royal Opera House: Annual Report. In: Royal Opera House: Annual Reports [online].
London, 2017, 2017 [cit. 2020-01-26]. Dostupné z: https://static.roh.org.uk/about/annual-review/pdfs/Annual-
Report-2017-2018.pdf? ga=2.28847615.250449099.1579951100-2103926800.1579951100
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97% prodanych vstupenek na kazdé predstaveni, kdezto v Narodnim divadle v Praze

je toto Cislo o vice jak 20% nizsi.*8

DalSim zajimavym udajem muzZe byt porovnani hlavnich mést Spojeného
kralovstvi a Ceské republiky, kdy v Londyné se nachazi celkem tfi operni domy, coz je
v zasadeé stejny pocet jako v Praze,*® coz ale ve vysledném hodnoceni znamena, Ze u
nas je na 1,3 milionu obyvatel stejny pocet opernich domu jako v Londyné, kde Zije

necelych 10 miliont obyvatel.

DalSim demografickym udajem je fakt, Ze dvanact z osmnacti opernich domu
se nachazi na uzemi Velké Britanie a pouze zbylé Ctyfi operni domy se nachazi na
uzemi Skotska, Walesu a Severniho Irska. To je disledek demografického rozdéleni
milion obyvatel a zbylych 10 milionU je rozprostfeno mezi Wales, Skotsko a Severni

Irsko.

48\ roce 2017 byla navitévnost celkové 76%. Z toho 94% mél balet, 74,4 opera, 72 ¢inohra a 64,1 laterna
magika.
4 potitadme-li budovu Narodniho divadla, Stavovského divadla a Statni Opery.
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4.1. Historie opernich dom

Tradice opernich domG saha na Uzemi Spojeného kralovstvi i Ceské republiky
hluboko do historie. VétSina opernich instituci vznikala sice v Némecku a Italii, ale
tradice se vyvinula tak, Zze kazdé vétsi mésto, které chtélo dosahnout urcitého
spoleCenského postaveni, zbudovalo operni dim. V té dobé byl operni dim ,[...]
instituce, spoleCenska a kulturni budova, ktera pfispéla k mistni prestizi stejnym
zpusobem jako radnice nebo katedrala. Tato tradice je Casto stale aktualni. Je
vyjadrena i starych, casto velkolepych divadel zdedénych z minulosti. Povazuje se za
nemyslitelné je zbourat nebo je pouze pfebudovat za ucelem zlepSeni ekonomické

situace opernich domd. 0

S timto pojetim opernich domu pfichazi v dnesni dobé problematicka situace
s jejich financovanim. Nejen, Ze je velmi nakladné je udrzovat v dobrém
architektonickém stavu, popfipadé provadét potfebné rekonstrukce, ale i navstévnost
oper v dnesni dobé, kvuli vzniku jinych uméleckych zanru, od 19. stoleti velmi vyrazné
klesla. To ma za nasledek potfebu vétsSich vefejnych dotaci do téchto instituci, aby

bylo viibec mozné tyto domy udrzet v chodu.

DalSi dulezitou okolnosti je i fakt, Ze tyto domy nebyly stavény prakticky na nic
jiného, nez na uvadéni opernich a ¢inohernich pfedstaveni, takze v nich mnohdy nelze
poradat pfedstaveni jiného typu, a pokud ano, tak ve velmi omezené formé. | navzdory
tomu se ovSem v dnesSni dobé operni domy snazi vytvaret pfilezitosti pro jejich

rliznorodé vyuZziti a to z Cisté ekonomickych a udrzitelnych divodu.

Operni domy se také snazi o to, aby neklesala navstévnost, a proto je
management divadla mnohdy nucen snizovat ceny vstupenek, coZz ma za nasledek
mensi finanéni autonomii instituce. VSechny uvedené faktory jsou vyznamné
ovliviiovany polohou divadla (v chudS$ich regionech musi byt pfirozené cena vstupenek
niz8i, aby si ji navstévnici mohli dovolit), mnozstvim divadel v okoli (rostouci

konkurence) a socialni strukturou obyvatelstva v dané oblasti. V neposledni fadé je

50 [...]it was an institution, a social and cultural building that contributed to the local prestige in the same way
as the town hall or cathedral. This tradition is often alive. It is also expressed in the conservation of old, often
magnificent theatres inherited from the past. It is considered unthinkable to demolish or later them simply in
order to improve the opera house’s economic position.“

Zdroj: The Management of Opera: An International Comparative Study. Great Britain: Palgrave Macmillan,
2010. ISBN 978-0-230-24726-0, str. 27.
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také urcujicim faktorem kapacita divadla, ktera je viceméné neménna, jelikoz
pfestavba divadla vétSinou neni ani mozna. V tomto pfipadé se pro udrzitelnost divadla

musi management instituce snazit kapacitu co nejvice naplnit.

Pro pfedstavu par Cisel z tuzemského prostfedi, kde je vidét, Ze i u divadel
v menSich méstech je kapacita hledisté pomérné dost vysoka v porovnani s Prahou ¢i

Brnem, jak je uvedeno v tabulce €. 1.

Tabulka €. 1.
Divadlo Kapacita (sedadla) |Poéet obyvatel mésta*!
Narodni divadlo Praha 986 1133141
Statni opera Praha 1041
Narodni divadlo Brno 547°2 376734
Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava 623 285904
Jiho¢eské divadlo Ceské Bud&jovice 550 93017
Divadlo F. X. Saldy Liberec 499 99 299
Moravské divadlo Olomouc 452 98 802
Slezské divadlo Opava 357 56 525
Divadlo J. K. Tyla v Plzni 4443 157 672
Severoceské divadlo — Usti nad Labem 400 90 774

Z této tabulky5* vyplyva, Ze naptiklad divadlo v Ceskych Budgjovicich, kde Zije

celkové cca 93 000 obyvatel ma z hlediska marketingu mnohem tézsi praci, nez

Dostupné z: https://www.mistopisy.cz/

52 7de je minéno pouze Mahenovo divadlo, jakoZto historicka budova ND Brno.

53 Divadlo J. K. Tyla v Plzni ma od roku 2015 novou scénu, kterd ma kapacitu 461 sedadel.

Zdroj: DJKT: Nova scéna [online]. Plzen: AGIONET, 2015 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
https://www.djkt.eu/nova-scena

54 Zdroje: Narodni divadlo Praha: O néas [online]. Praha: Symbio, 2019 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/soubory/opera/o-nas

ND Brno: Historie budovy Mahenova divadla [online]. Brno, 2019 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/budovy/historie-mahenova-divadla

Narodni divadlo Moravskoslezské [online]. Ostrava: SE-MO Data, 2012 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
https://www.ndm.cz/cz/

Jihoteskeé divadlo: O divadle [online]. Ceské Budé&jovice: Marten&Lois, 2002 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
https://www.jihoceskedivadlo.cz/divadlo/o-divadle

DFXS: O divadle [online]. Liberec: Saldovo divadlo, 105n. I. [cit. 2020-02-08]. Dostupné z: https://www.saldovo-
divadlo.cz/o-divadle

Moravské divadlo Olomouc: Napsali o nas [online]. Olomouc: QERD, 2020 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/moravske-divadlo-modernizuje-
hlediste-/?s=detail

Slezské divadlo Opava: O divadle [online]. Opava: Slezské divadlo Opava, 2020 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
Moravské divadlo Olomouc: Napsali o ndas [online]. Olomouc: QERD, 2020 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
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Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé, kde je pocCet mist sice o necelych sto

vy$8i, ale Ostrava ma v porovnani s Ceskymi Budé&jovicemi tfikrat tolik obyvatel.5

S tim souvisi i dramaturgie jednotlivych opernich instituci. Existuji pfedstaveni,
ktera jsou vdécna a divak si na né zajde rad vzdy, a diky tomu je sal vyprodany. Je
v8ak uréitou stavovskou cti nehrat pouze Pucinniho Toscu®® a Mozartovu Kouzelnou
flétnu®’, ale také jakymsi nenasilnym zpusobem ,vzdélavat® divaka a ukazovat mu
zajimavé hudebné-dramatické kousky, jak z historie, tak uplné ty nejnovejsi, které by
pro néj predstavovaly mnohdy nesplnitelnou vyzvu, kdyby si je mél sam dohledavat.
Tato pfedstaveni ovSem negeneruji jisty zisk, protoze na né vétSinou pfijde méné

divakd. Proto je nutné tento pomér hranych tituld vybalancovat spravnym zptusobem.

http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/moravske-divadlo-modernizuje-
hlediste-/?s=detail

DJKT: Pronajmy [online]. Plzeri: AGIONET, 2015 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z: https://www.djkt.eu/pronajmy-
technicka-data-2

Opera balet: Severoceské divadlo [online]. Usti nad Labem: Marek Russ, 2020 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
http://www.operabalet.cz/

55V Ostravé Zije nyni pfiblizné 290 000 obyvatel.

56 Tosca je opera o tiech dé&jstvich italského skladatele Giacoma Pucciniho, ktery Zil v letech 1858 — 1924,
57 Kouzelna flétna je posledni singspiel Wolfganga Amadea Mozarta, ktery Zil v letech 1756 — 1791.
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4.2. Operni domy ve Spojeném kralovstvi

Nize je uveden seznam vSech opernich domu na uzemi Spojeného kralovstvi Velké
Britanie a Severniho Irska.>®

Velka Britanie

o Coliseum Theatre, London — English National Opera®®
e Garsington Opera, Buckinghamshire

e Grand Opera House, York

e Grand Theatre, Leeds — Opera North

e Grange Park Opera, Surrey

« Lowry Centre, Salford ©°

e Opera House, Buxton

« Opera House, Manchester®!

» Opera House, Tunbridge Wells®?

« Royal Opera House, Covent Garden, London

e Tyne Theatre & Opera House, Newcastle upon Tyne

« Wakefield Opera House®?

%8 Opera Base [online]. London, 2019 [cit. 2020-01-21]. Dostupné z:
https://www.operabase.com/seasons/united-kingdom/cs

59 Zdroj vyrocni zpravy English National Opera.

Zdroj: Annual Report. In: English National Opera: Annual Reports [online]. London, 2013, 2013 [cit. 2020-01-
12]. Dostupné z: Purcell — the Indian queen — 2013 co-production
https://www.google.co.uk/search?q=The+Indian+Queen&o0q=The+Indian+Queen&ags=chrome..69i57j015.320j0
j9&sourceid=chrome&ie=UTF-8

50 Lowry Centre Salford neprodukuje 74dna vlastni operni pfedstaveni, zve si pouze hostujici soubory.

61V tomto opernim domé se hrély operni produkce z klasicismu a mladsi. BohuZel zde neprobéhla nikdy 74dnd
produkce barokni opery.

Zdroj: Manchester City Council: Archives and Local History [online]. Manchester: Jadu Content Management,
2020 [cit. 2020-01-12]. Dostupné z:
https://www.manchester.gov.uk/info/448/archives_and_local_history/7379/research_service_for_archives_an
d_local_history

52 Dnes budova slouZi pouze jako restaurace.

Zdroj: Wetherspoon. Wetherspoom [online]. England: J D, 2015, 2015 [cit. 2019-10-28]. Dostupné z:
https://www.jdwetherspoon.com/pubs/all-pubs/england/kent/opera-house-royal-tunbridge-
wells?utm_source=google&utm_medium=maps&utm_campaign=gmb

63 Ve 20. letech se budova zménila na kino a nyni jsou zde opét hudebni muzikalové a divadelni produkce.
Divadlo se dnes jmenuje Wakefield - Music & Musicals, Drama, Stand-up Comedy and Dance.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Grand_Theatre_Leeds
https://en.wikipedia.org/wiki/Grange_Park_Opera
https://en.wikipedia.org/wiki/Lowry_Centre
https://en.wikipedia.org/wiki/Buxton_Opera_House
https://en.wikipedia.org/wiki/Manchester_Opera_House
https://en.wikipedia.org/wiki/Opera_House,_Royal_Tunbridge_Wells
https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Opera_House
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Tyne_Theatre_%26_Opera_House&action=edit&redlink=1
https://www.google.co.uk/search?q=The+Indian+Queen&oq=The+Indian+Queen&aqs=chrome..69i57j0l5.320j0j9&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.co.uk/search?q=The+Indian+Queen&oq=The+Indian+Queen&aqs=chrome..69i57j0l5.320j0j9&sourceid=chrome&ie=UTF-8

Severni Irsko

e Grand Opera House, Belfast

Skotsko

« Edinburgh Festival Theatre®*
e Music Hall & Opera House (remodelled 1889 as Assembly Rooms), Dundee

« Theatre Royal (Scottish Opera), Glasgow®®

Wales

e Canolfan Mileniwm Cymru (Wales Millennium Centre), Cardiff

Jersey®6

« Jersey Opera House, Saint Helier %7

64 Festivalové divadlo v Edinbughu neprodukuje 24dn4 vlastni operni pfedstaveni, zve si pouze hostujici
soubory.

5 0d roku 2005 jsou zde pouze produkce muzikalovych pFedstaveni.

% Jersey Opera House je divadlo a operni diim v La Vingtaine de la Ville, Saint Helier, Jersey, Normanské
ostrovy. Soucasna budova je rekonstrukci z roku 1922, ptvodni budovy z roku 1900.

57 Nikdy zde nebyly produkovény operni pfedstaveni, pouze cirkusova.

Zdroj: Jersey Opera House. Jersey Opera House [online]. Jersey: The Refinery, 2019, 2019 [cit. 2019-10-28].
Dostupné z: https://www.jerseyoperahouse.co.uk/
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Tabulka €. 2 - Produkce baroknich oper na uzemi Spojeného kralovstvi od do roku

2019

Operni dim Skladatel Opera Rok

Royal Opera House Georg Friedrich Handel Alcina 1962
Georg Friedrich Handel Alcina 1992
Georg Friedrich Handel Acis a Galatea 2009
Georg Friedrich Handel Alceste 2000

English touring Opera | Georg Friedrich Handel Alcina 2005
Claudio Monteverdi Orfeo 2006
Henry Purcell Dido a Aeneas 2006
Georg Friedrich Handel Teseo 2007
Georg Friedrich Handel Ariodante 2009
Georg Friedrich Handel Alcina 2009
Georg Friedrich Handel Tolomeo 2009
Georg Friedrich Handel Teseo 2009
Henry Purcell Fairy Queen 2011
Georg Friedrich Handel Flavio 2011
Georg Friedrich Handel Xerxes 2011
Georg Friedrich Handel Agrippina 2013

L'incoronazione di
Claudio Monteverdi Poppea 2013
Georg Friedrich Handel Ottone 2014
Georg Friedrich Handel Xerxes 2016
Il ritorno d’Ulisse in

Claudio Monteverdi patria 2016
Jean-Philippe Rameau Dardanus 2017
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare in Egitto 2017
Georg Friedrich Handel Radamisto 2018
Purcell/Carissimi/Gesualdo |Dido a Aeneas 2018

English National Opera | Georg Friedrich Handel Rodelinda 2013
Henry Purcell Fairy Queen 2013
Georg Friedrich Handel Rodelinda 2015
Georg Friedrich Handel Partenope 2017
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Operni diim Skladatel Opera Rok
L'incoronazione di
Glyndebourne Festival |Claudio Monteverdi Poppea 1964
Henry Purcell Dido a Aenenas 1965
Henry Purcell Dido a Aenenas 1966
Georg Friedrich Handel Jephtha 1966
Il ritorno d’Ulisse in
Claudio Monteverdi patria 1972
Il ritorno d’Ulisse in
Claudio Monteverdi patria 1973
Il ritorno d’Ulisse in
Claudio Monteverdi patria 1979
L'incoronazione di
Claudio Monteverdi Poppea 1986
Georg Friedrich Handel Theodora 1997
Georg Friedrich Handel Rodelinda 1998
Georg Friedrich Handel Rodelinda 1999
Georg Friedrich Handel Rodelinda 2002
Georg Friedrich Handel Theodora 2003
Georg Friedrich Handel Rodelinda 2004
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare in Egitto 2005
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare in Egitto 2006
Johann Sebastian Bach MatousSovy pasije 2007
L'incoronazione di
Claudio Monteverdi Poppea 2008
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare in Egitto 2009
Henry Purcell Fairy Queen 2009
Georg Friedrich Handel Rinaldo 2011
Henry Purcell Fairy Queen 2012
Jean-Philippe Rameau Hippolyte et Arice 2013
Georg Friedrich Handel Rinaldo 2014
Georg Friedrich Handel Saul 2015
Grand Opera House Georg Friedrich Handel Agrippina 2015/16
Georg Friedrich Handel Radamisto 2016/17
Domenico Scarlatti La Dirindina 2019
Grange Park Opera Georg Friedrich Handel Rinaldo 2000
Georg Friedrich Handel Semele 2007
L'incoronazione di
Welsh National Opera | Claudio Monteverdi Poppea 1980
Georg Friedrich Handel Rodelinda 1981
Georg Friedrich Handel Tamburlaine 1982
Georg Friedrich Handel Ariodante 1994
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Operni diim Skladatel Opera Rok
L'incoronazione di
Claudio Monteverdi Poppea 1997
Christoph Willibald Gluck Orphee et Eurydice 2000
Georg Friedrich Handel Jeptha 2003
Georg Friedrich Handel Jeptha 2006
Il ritorno d’Ulisse in
Claudio Monteverdi patria 2006
Georg Friedrich Handel Jeptha 2011
Georg Friedrich Handel Orlando 2015
Garsington Opera Antonio Vivaldi L'incoronazione di Dario |2008
Antonio Vivaldi La verita in cimento 2011
Antonio Vivaldi L’Olimpiade 2012
Georg Friedrich Handel Semele 2017
Claudio Monteverdi Vespers 1620 2017
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4.2.1. Seznam hranych baroknich oper na izemi Spojeného kralovstvi

Z tabulky €. 2, ktera nam ukazuje veSkeré produkce baroknich oper, které
probéhly na uzemi Spojeného kralovstvi do roku 2019 je vidét, ze jednoznaéné
nejsilngjsSi zastoupeni maji dila od Georga Friedricha Handela. Je tomu tak dano
historickym faktem, Ze Georg Friedrich Handel stravil 48 let svého zivota v Londyné, a
vybudoval zde operni tradici (ktera tu do té doby chybéla, nachazeli se zde vynikajici
zpévaci, ale snad s vyjimkou H. Purcella zadny vyznamny skladatel). Navzdory tomu,
Ze se skladatel narodil v Némecku, povazuji Georga Friedricha Handela za svého
,harodniho” skladatele.®® Nejvétsi frekvenci uvadéni baroknich oper ma bez pochyby
operni festival Glyndenbourne, kde se zacCaly znovu produkovat barokni opery jiz
v Sedesatych letech. Do devadesatych let sice pfevazovala tvorba Claudia
Monteverdiho a Henryho Purcella, ale od roku 1997 jednoznacné pfevazuje hudba jiz

zmifiovaného Georga Friedricha Handela.

Royal Opera House sice produkovala operu Alcina® jiz v roce 1962 (coz je
oproti vSem ostatnim subjektim v tabulce & 2 velmi brzy), ale od té doby se
uskuteCnily pouze tfi dalSi produkce a vSechny vyhradné opét od Georga Friedricha

Handela.

Dals$im opernim domem, ktery zafal produkovat barokni opery je Welsh
National Opera, ktera v roce 1980 zahajila tuto novou tradici operou L’incoronazione
di Poppea.’® Také zde v pozdéjSich letech prevazila produkce oper Georga Friedricha

Handela.

Velmi zajimavym producentem baroknich oper je English Touring Opera, coz je
predni cestujici operni spole¢nost ve Velké Britanii. Cestuje do vice regionu a na vice
mist, nez kterakoli jina anglicka operni spole¢nost. Kazdoro¢né projede kolem 55 mist
po celém Spojeném kralovstvi a uvedou v ramci tohoto turné az 110 predstaveni

ro¢né.” | u této operni spolecnosti jednoznacné prevazuje tvorba Georga Friedricha

58 HICKS, Anthony. Handel [Hindel, Hendel], George Frideric [Georg Friederich]. In: Oxford Music Online: Grove
Music Online. Oxford: Oxford University Press 2019, 2001. DOI: https://doi-
org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.40060.

59 Alcina HWV 34 — Georg Friedrich Handel.

70 ’incoronazione di Poppea, Claudio Monteverdi.

71 English Touring Opera: About ETO [online]. London: MADE, 2019 [cit. 2019-12-27]. Dostupné z:
http://englishtouringopera.org.uk/about-eto/
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Handela, dale je zde Claudio Monteverdi, Henry Purcell a je zde jednou zastoupena i

francouzska Grand Opéra dilem Dardanus.’?

Posledni ¢tyfi zminéné subjekty v tabulce €. 2 (Garsington Opera, Grange Park
Opera, Grand Opera House — Belfast a English National Opera) zaCaly uvadét barokni
opery az po roce 2000. U vSech téchto subjektl, s vyjimkou Garsington Opera,
pfevazuje opét dilo Georga Friedricha Handela. Pfekvapivé u Garsington Opera jsou
tfi z péti produkci od italského skladatele Antonia Vivaldiho. Zajimavé a ojedinélé je
také uvedeni opery La Dirindina’®, kterou v roce 2019 zprodukovala Grand Opera

House Belfast.

Podstatné je vSak zminit fakt, Ze uvedena tabulka €. 2 ukazuje pomérné velké
a ruznorodé mnozstvi produkci barokni opery, které mohou kazdoro¢né divaci ze
Spojeného kralovstvi navstivit. V porovnanim s tuzemskym prostfedim je toto Cislo

zminénych produkci mnohem veétsi.

Zde je samozfejmé& nutno vzit v potaz mnoZstvi obyvatel, které se v Ceské
republice a Spojeném kralovstvi nachazi,’* ale i v tomto poméru, je produkce na tzemi

ostrovu nékolikrat vyssi.

72 Jean - Phillipe Rameau, z roku 1739 v Pafizi.

Zdroj: SADLER, Graham. Dardanus. In: Oxford Music Online: Grove Music Online. Oxford: Oxford University
Press 2019, 2002. DOI: https://doi-org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.0901257.

73 Domenico Scarlatti, plvodni premiéra méla byt v roce 1715 v Rimé, ale byla zrugena.

Zdroj: Dirindina. In: BOYD, Malcom. Oxford Music Online: Grove Music Online. Oxford: Oxford University Press
2019, 2002. DOI: https://doi-org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.0005267

74 pocet obyvatel v Ceské republice v roce 2019 byl 10, 5 milionu. Pocet obyvatel ve Spojeném kralovstvi v roce
2019 byl 64, 5 milionu.
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4.3. Operni festivaly ve Spojeném kralovstvi

Nize je uveden seznam vSech opernich festivall na uzemi Spojeného
kralovstvi. ™

e Aldeburgh Festival

e Bampton Classical Opera

e BBC Proms — London

e Blandfort Forum — Dorset Opera

e Bradford on Avon

e Buxton International Festival

e Dartington International Summer School
e Edinburgh International Festival

e English touring opera

e Garsington Opera

e Glyndenbourne Festival

e Grimeborn Opera Festival — London
e London Handel Festival

e Longborough Festival Opera

¢ Nevill Holt Opera

e Opera Holland Park — London

e The Grange Festival

e Watterperry Opera Festival

Je zde jasné, Ze v porovnani s Ceskou republikou je mnozstvi opernich festivalti
nékolikanasobné vétsi.”® Jde samoziejmé o dlouhodobou tradici, ktera se ve
Spojeném kralovstvi prolina az do prvni poloviny 20. stoleti, kdy v roce 1934 vznika na
popud dvou zakladateld Johna Christie a jeho Zeny Audrey Mildmay jeden
z nejslavnéjsich a nejstarsSich opernich festivalll na svété Glyndebourne Festival.”’

Takova tradice na naSem uUzemi nemohla vzniknout i hlavné kvuli historickym

75> Opera Base [online]. London, 2019 [cit. 2019-12-26]. Dostupné z:
https://www.operabase.com/festivals/united-kingdom-2019/en

76 \/iz strana diplomové prace 36 — Festivaly s barokni hudbou v Ceské republice.

77 Glyndenbourne. Glyndenbourne [online]. Glyndebourne Enterprises, 2019 [cit. 2019-10-27]. Dostupné z:
https://www.glyndebourne.com/about-us
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udalostem a vyvoji po druhé svétové valce. Avdak ve Spojeném kralovstvi se opera a

jeji publikum rozvijelo a zvétSovalo ¢im dal vice, a dodnes je zde opera velmi

oblibenym Zanrem.

Stale nejoblibené&jSim a nejhranéjSim skladatelem baroknich oper na uzemi

Spojeného kralovstvi je Georg Friedrich Handel. Podivejme se na tabulku €. 3 jeho

dél, ktera byla hrana v uvedeném obdobi pouhych tfi let - od roku 2017 do roku 2020

-na opernich festivalech.”®

Tabulka €. 3 — G. F. Handel, dila uvedena na opernich festivalech v letech 2017 az

2020
Festival Dilo Hrano
London Héndel Festival Aci, Galatea e Polifemo 2019
Acis a Galatea 2018
Amadigi di Gaula 2018
Berenice 2019
Esther 2018
Fernando, Re di Castiglia 2020
Giulio Cesare 2018
Messiah 2019
Panasso in festa 2020
Serse 2020
Teseo 2018
Venceslao 2019
English Touring Opera Giulio Cesare 2017
Radamisto 2018
Glyndenbourne Festival Alcina 2020
Giulio Cesare in Egitto 2018
Rinaldo 2019
Saul 2018
The Grange Festival Agrippina 2018
Belshazzar 2019
Bampton Classical Opera Messiah 2019

78\ tomto vy&tu nejsou tudiz zahrnuty operni domy a jejich stalé inscenace.
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Ostatni skladatelé, kterymi jsou napfiklad Henry Purcell, Antonio Vivaldi Ci
Claudio Monteverdi, nemaiji v opernim repertoaru jednotlivych festivall ani polovi¢ni
zastoupeni, jaké maji opery Georga Friedricha Handela’”®. Tento H&andelovsky
fenomén vznikl na zakladé faktu, Zze G. F. Handel, jak jiz bylo feCeno vySe, stravil
velkou ¢ast svého Zivot v Londyné. V dobé kdy Zil,2° byla na tomto Uzemi zlata doba
pro operu. Byla zde slavna The Haymarket Opera Company, ktera pomahala
financovat valnou vétSinu opernich produkci. | diky tomu mohl G. F. Handel napsat tak

velké mnozstvi oper, které byly provedeny.8!

| pro status ,narodniho skladatele® zustava G. F. Handel jednoznacné

nejhrang&jSim baroknim skladatelem na uzemi Spojeného kralovstvi.

7% Opera Base [online]. London, 2019 [cit. 2019-12-26]. Dostupné z:
https://www.operabase.com/performances/en

80 Georg Friedrich Hiandel narozen 1685 a zem¥el 1759.

81 HICKS, Anthony. Handel [Hindel, Hendel], George Frideric [Georg Friederich]. In: Oxford Music Online: Grove
Music Online. Oxford: Oxford University Press 2019, 2001. DOI: https://doi-
org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.40060
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4.4, Festivaly s barokni hudbou v Ceské republice

Zde je seznam opernich festivall, které se zabyvaji i produkci baroknich

opernich dél na tzemi Ceské republiky.82

e Cesky Krumlov

e Svatovaclavsky hudebni festival

e Olomoucké barokni slavnosti

e Smetanova Litomysl — Nové hrady

e Musica Florea (Praga nascente da Libussa e Primislao (O zaloZeni
Prahy Libusi a Pfemyslem — 2019

e Barokni slavnosti Feste Teatrale — Valtice

Na uzemi Ceské republiky je mnozstvi opernich festivall, které by na seznam
svého hraného repertoaru pridavaly dila baroknich mistr(, velmi malo. Je to dano
hlavné faktem, Zze vSechny tyto akce mohly zacit vznikat az po revoluci v roce 1989.
Tato skuteénost Ceskou republiku oproti Spojenému kralovstvi zdrzela o vice nez

neuvéfitelnych padesat let.83

V roce 1946 se v Praze sice jiZ odehrava prvni ro¢nik festivalu Prazske jaro, ale
ten je od zaCatku zaméfen na symfonickou a komorni hudbu, nikoli na operni

produkce.?*

82 7droje:

Svatovaclavsky hudebni festival: Archiv [online]. Ostrava, 2020 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z:
https://shf.cz/archiv/

Smetanova Litomysl: Historie festivalu [online]. Litomysl, 2019 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z:
https://www.smetanovalitomysl.cz/cs/historie-festivalu/88-o-festivalu/historie-festivalu/minule-rocniky/2104-
predchozi-rocniky

Olomoucké barokni slavnosti: Minulé ro¢niky [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2020-02-18]. Dostupné z:
http://baroko.olomouc.eu/program-2019/

Musica Florea: O souboru [online]. Praha: musica florea, 2010 [cit. 2019-12-28]. Dostupné z:
http://www.musicaflorea.cz/index.php?goto=Nv6uGCes&sekce=Nv6uGCes&Ing=cz

Festival Krumlov [online]. Cesky Krumlov, 2020 [cit. 2020-02-29]. Dostupné z: https://www.festivalkrumlov.cz/
Barokni slavnosti FESTE TEATRALE na zdmku Valtice [online]. Valtice: PORTA, 2020 [cit. 2020-02-29]. Dostupné
z: https://www.zamek-valtice.cz/cs/akce/38197-barokni-slavnosti-feste-teatrale-na-zamku-valtice

8 Porovnavame-li revoluéni rok 1989 a vznik Glyndebourne festivalu v roce 1934.

Zdroj: Glyndenbourne. Glyndenbourne [online]. Glyndebourne Enterprises, 2019 [cit. 2019-10-27]. Dostupné z:
https://www.glyndebourne.com/about-us

84 Prazské jaro: O nas [online]. Praha: Symbio, 2017 [cit. 2020-02-29]. Dostupné z: https://festival.cz/o-
nas/historie-festivalu/
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Déle je na naSem uzemi pofadan festival Smetanova Litomysl, jehoz prvni
ro¢nik se konal ve stejném roce, jako prvni rocnik Prazského Jara. Na tomto festivalu
sice zaznivala i operni dila, ale vyhradné z pera Bedficha Smetany, jak zazniva ze
samotného nazvu festivalu. Teprve po roce 1974 zde zacala zaznivat dila jinych
skladatelt, jako byl S. Prokofjev, A. Dvorak, P. I. Cajkovskij &i Z. Fibich, avdak dila
baroknich mistrd si musela pockat az na odnoz tohoto festivalu na zamku v Novych
Hradech a tim na rok 2012.8°

Zajimavym faktem je, Ze ani jeden z uvedenych nejvétSich opernich festivalt
neni pravidelné pofadan v hlavnim mésté ¢i v Brné. Musica Florea se sice se svymi
produkcemi na Prahu soustfedi, avSak dva festivaly, které se baroknim operam vénuiji
nejvice (Olomoucké barokni slavnosti a Smetanova Litomysl — viz tabulka ¢. 4) se

nachazeji pomérné daleko od dvou nejvétsich mést Ceské republiky.

Je to pravdépodobné dano také tim, Ze napfiklad v Praze neni nikde idealni
venkovni ani vnitini prostfedi (podium, amfiteatr) na poradani letniho operniho
festivalu. Jsou zde sice operni domy, ale navstévnici opernich festivall vétSinou chtéji
spojit kulturni zazitek s letni atmosférou festivalu a dobovym prostfedim pamatek.
Proto na zamcich jako jsou Nové Hrady, kde se opera kazdoro¢né hraje v zahradach,
Ci Valtice, se svym nové dobové zrekonstruovanym baroknim divadlem, je prostfedi
vice nez idealni.

V tabulce €. 4, kde Ize vidét pocCet odehranych baroknich oper na festivalech
v Ceské republice od roku 2015 do roku 2019 je na rozdil od Spojeného kralovstvi
veétsi skladatelska rliznorodost (nepfevazuji zde dila jednoho autora, konkrétné G. F.
Handela). Je zde jasné patrna snaha zahrnou i malo znama a hrana dila ¢eskych
baroknich autoru. Tuto zasluhu na premiérovani prakticky neznamych dél maji hlavné

Olomoucké barokni slavnosti.

Na druhé strané festival Smetanova Litomysl — Nové hrady se zaméfuje na
znama dila svétovych autord (Gluck, Handel, Rameau) a divak se tak muize
rozhodnout, na co ma v danou chvili naladu se vydat. Zda-li si poslechnout néco
v dnesni dobé jiz velmi tradiéniho, jako je napfiklad Gluckova Paris a Helena, Ci

badatelsky zajimavy kousek, kterym je napfiklad opera Aurea Libertas, od skladatele

85 Smetanova Litomysl: Historie festivalu [online]. Litomysl, 2019 [cit. 2020-02-29]. Dostupné z:
https://www.smetanovalitomysl.cz/cs/historie-festivalu
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Josefa Schreiera,8

slavnostech.

ktera zaznéla vroce 2015 na Olomouckych baroknich

Tabulka &. 4 — poget odehranych baroknich oper na festivalech v Ceské republice od

roku 2015 do roku 2019

Nazev festivalu Skladatel Opera Rok
Mezinarodni hudebni festival
Cesky Krumlov Georg Friedrich Handel Terpsichora 2019
Svatovaclavsky hudebni festival | Francesco Cavalli Calisto 2019
Olomoucké barokni slavnosti Claudio Monteverdi Orfeus 2015
Josef Schreier Aurea Libertas 2015
Josef Schreier Veritas exulant 2015
Georg Friedrich Handel The Alchemist 2016
Claudio Monteverdi L"Arianna 2018
Antonio Caldara L’Amor non ha legge 2018
Pietro Andrea Ziani L’Elice 2019
Smetanova Litomysl - Nové Hrady |Jean-Phillipe Rameau Pygmalion 2015
FrantiSek Antonin Mica Operosa terni Colossi Moles 2016
Georg Friedrich Handel Aci, Galatea e Polifemo 2017
Antonio Caldara L’Amor non ha legge 2018
Christoph Willibald Gluck |Paris a Helena 2019
Feste Teatrale Valtice Georg Friedrich Handel Arminio 2016
Antonio Vivaldi Argippo 2017
Jean-Joseph Mouret Les Amours de Ragonde 2019
Musica Florea Johann Joseph Fux Costanza e forteza 2015
Georg Friedrich Handel Terpsicore 2016
PHASMA DIONYSIACUM
PRAGENSE 2017
F. Amadei, G. Bononcini MUZIO SCEVOLA 2018
Praga nascente da Libussa e
A. Denzi, A. Vivaldi Primislao 2019

8 Josef Schreier (Streiger nebo Srajer) se narodil 2. ledna 1718 v Dievohosticich na Moravé. Vénoval se
komponovani chrdmové hudby, oper a operet.
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4.5. Operni domy v Ceské republice

Zde je uveden kompletni seznam opernich dom@ na uzemi Ceské republiky.

e Opera Narodniho divadla (zahrnuje Stavovské divadlo)

e Statni Opera Praha (dnes statutarné razena pod Narodni divadlo)
e Narodni divadlo Brno (zahrnuje Janackovo divadlo)

e Narodni divadlo Moravskoslezské v Ostravé

o Jihogeské divadlo — Ceské Budé&jovice

e Divadlo F. X. Saldy Liberec

e Moravské divadlo Olomouc

e Slezské divadlo Opava

e Divadlo J. K. Tyla v Plzni

e Severoceské divadlo — Usti nad Labem

Je jasné vidét, Ze operni instituce v Ceské republice jsou rozmistény pomé&rné

rovnhomérné na celém uzemi.

Obrazek &. 1 — rozmisténi opernich doma v Ceské republice.8”

87 Zdroj: vlastni zpracovani.



Diky tomu je v tuzemsku jen malo mist, ze kterych se poslucha¢ nedostane do 1,5
hodiny cesty autem ¢i jinym dopravnim prostfedkem do néjakého operniho domu. Je
to vice nez pfivétiva situace pro navstévniky divadel a jejich kulturniho vyziti i
v oblastech s chudSi kulturni infrastrukturou. Tento fakt je zapfi€inén opét historickou
tradici z 19. stoleti, kdy mésta prokazovala svou prestiz postavenim této kulturni

instituce.? | jak je uvedeno v kapitole 4.1. Historie opernich domu.

V tabulce &. 5 niZze je uveden seznam hranych baroknich oper na uzemi Ceské

republiky. &°

8 The Management of Opera: An International Comparative Study. Great Britain: Palgrave Macmillan, 2010.
ISBN 978-0-230-24726-0, str. 163.

8 7Zdroje:

Opera balet: Severoceské divadlo [online]. Usti nad Labem: Marek Russ, 2020 [cit. 2020-02-08]. Dostupné z:
http://www.operabalet.cz/

KRALOVSKE CESKE ZEMSKE A NARODNI DIVADLO, ZALOZENO 1868: Archiv [online]. Praha, 2020, 2020 [cit.
2020-02-17]. Dostupné z: http://archiv.narodni-divadlo.cz/

ND Brno. Narodni divadlo Brno: Online archiv [online]. Brno: Narodni divadlo Brno, 2020 [cit. 2020-02-17].
Dostupné z: http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv

Narodni divadlo Moravskoslezské: Archiv [online]. 2010: SE-MO Data, 2020 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z:
https://www.ndm.cz/cz/archiv/

Slezské divadlo Opava: Archiv [online]. Opava: Slezské divadlo Opava, 2020 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z:
http://www.divadlo-opava.cz/archiv/rejstriky-od-roku-1945/rejstrik-premier-od-roku-1945/

Jihoceské divadlo: Archiv [online]. Ceské Budéjovice: Marten&Lois, 2009 [cit. 2020-02-17]. Dostupné z:
https://www.jihoceskedivadlo.cz/archiv

DJKT: almanach [online]. Plzen: Agio, 2015 [cit. 2020-02-18]. Dostupné z:
https://www.djkt.eu/almanach/items?lang=cs

Severoceské divadlo: Archiv sezon [online]. Usti nad Labem: Marek Russ, 2020 [cit. 2020-02-18]. Dostupné z:
http://www.operabalet.cz/?page=archivsezon
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4.5.1. Seznam hranych baroknich oper na Gizemi Ceské republiky

Tabulka &. 5 — Seznam hranych baroknich oper na tizemi Ceské republiky od

roku 1935

Operni dim Skladatel Opera Rok

Ndrodni divadlo Praha Georg Friedrich Handel Ariodante 1959
Georg Friedrich Handel Acis a Galatea 1960
Christoph Willibald Gluck | Orfeus a Eurydika 1961
Christoph Willibald Gluck | Orfeus a Eurydika 1968
Claudio Monteverdi Korunovace Poppaey [1972
Georg Friedrich Handel Xerxes 1974
Georg Friedrich Handel Orlando 1978
Christoph Willibald Gluck | Ifigenie na Tauridé 1987
Antonio Vivaldi Orlando furioso 2001
Georg Friedrich Handel Alcina 2017
Christoph Willibald Gluck | Don Juan 1952 -1963
Henry Purcell Dido a Aeneas 1988 - 1989
Henry Purcell Maurova Pavana 1995 - 1998
Jean-Philippe Rameau Castor et Pollux 1999 - 2002
Claudio Monteverdi Orfeo 2007 - 2008
Georg Friedrich Handel Rinaldo 2009 - 2014
Christoph Willibald Gluck | Orfeus a Eurydika 2013-2014

Narodni divadlo Brno Georg Friedrich Handel Julius Caesar 1966
Christoph Willibald Gluck | Alcesta 1972
Henry Purcell Dido a Aeneas 1976
Claudio Monteverdi Korunovace Poppaey [ 1981
Georg Friedrich Handel Rodelinda 1985
Henry Purcell Dido a Aeneas 2016

Narodni divadlo Moravskoslezské | Georg Friedrich Handel Xerxes 1999
Christoph Willibald Gluck [ Ifigenie na Tauridé 1987
Christoph Willibald Gluck | Ifigenie v Aulidé 2017

Slezské divadlo Opava Christoph Willibald Gluck | Orfeus 1962
Christoph Willibald Gluck | Orfeus 1990
Georg Friedrich Handel Julius Caesar 1996
Christoph Willibald Gluck [ Ifigenie na Tauridé 2018
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Operni dim Skladatel Opera Rok
Divadlo F. X. Saldy Liberec Georg Friedrich Handel Julius Caesar 2009
Christoph Willibald Gluck | Orfeus a Eurydika 2011
Jihoceské divadlo Christoph Willibald Gluck | Don Juan 1986
Henry Purcell Dido a Aeneas 1992
Christoph Willibald Gluck | Poutnici do Mekky 1996
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare in Egitto | 2008
Claudio Monteverdi L"Arianna 2019
Moravské divadlo Olomouc Claudio Monteverdi Orfeus 1935
Christoph Willibald Gluck | Orfeus a Eurydika 1948
Christoph Willibald Gluck | Ifigenie v Aulidé 1953
Christoph Willibald Gluck | Orfeus a Eurydika 1969
Claudio Monteverdi Odysselv navrat 1973
Georg Friedrich Handel Julius Caesar 1984
Christoph Willibald Gluck | Ifigenie na Tauridé 1988
Christoph Willibald Gluck | Orfeus a Eurydika 1998
Divadlo J. K. Tyla v Plzni Georg Friedrich Handel Tamerlano 1967
Claudio Monteverdi Orfeo 2018
Henry Purcell Dido a Aeneas 1998 - 2003
Severoceské divadlo Giovanni Battista Pergolesi [Sluzka pani 1970
Georg Friedrich Handel Julius Caesar 1974
Giovanni Battista Pergolesi [Sluzka pani 1986
Christoph Willibald Gluck | Ifigenie v Aulidé 1989
Giovanni Battista Pergolesi [Sluzka pani 1991
Georg Friedrich Handel Xerxes 2003
Henry Purcell Dido a Aeneas 2016

Z uvedeného prehledu je patrné, Ze i na naSem Uzemi jsou u opernich autoru,

az na vyjimky, zastoupeni porad ti sami skladatelé. Nejvétsi podil produkci baroknich

oper tvori dila od Christopha Willibalda Glucka® a dale zde figuruji Claudio Monteverdi

%0 Christoph Willibald von Gluck narozen v némeckém Erasbachu 2. éervence 1714 a zemfel ve Vidni 15.
listopadu 1787. Je to tudiZ skladatel, ktery se zapocitava i do klasicismu. V tuzemsku se oviem jeho opery

povaZzuji spiSe za barokni kusy.
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a Georg Friedrich Handel, ktery ovSem na nasem uUzemi nema ani zdaleka tak

dominantni postaveni jako je tomu u produkci baroknich oper ve Spojeném kralovstvi.

Nejvice opernich produkci se uskute¢nilo v Narodnim divadle v Praze, coz
pravdépodobné vyplyva i z faktu, Ze je to operni dim s nejvétsi historickou tradici u
nas. Druhé v pofadi nejvétSiho poctu odehranych baroknich oper je Moravské divadlo
v Olomouci, kde opét absolutné prevazuji dila Ch. W. Glucka. Dle dostupnych zdroju
je také Moravské divadlo v Olomouci jedno z prvnich divadel, které barokni opery
produkovalo. Interval mezi jednotlivymi produkcemi je pomérné dlouhy a to pfiblizné
deset let a od roku 1998 zadna barokni opera v Moravském divadle nezaznéla, coz
muze byt i nasledkem vzniku festivalu Olomoucké barokni slavnosti, ktery je pofadan
od roku 2014.

Naopak nejnové&j$i produkci barokni opery provedlo Jihogeské divadlo Ceské
Budéjovice v roce 2019 (konkrétné dilo L Arianna skladatele C. Monteverdiho), divadlo
J. K. Tyla v Plzni (Orfeo od C. Monteverdiho) a Slezské divadlo Opava (lfigenie na
Tauridé od Ch. W. Glucka).

Je nutno vzit v potaz, ze néktera divadla jsou v konkurenCnim prostredi
s festivaly, které se specializuji na barokni tvorbu, a proto se produkci baroknich oper
tolik nezabyvaji. Jsou jimi konkrétné jiz zminované Moravské divadlo Olomouc a
Jihogeské divadlo Ceské Buds&jovice, které je jen pouhych 25 kilometr(i vzdaleno od
Ceského Krumlova, kde se v 1ét& pofada obrovsky Mezinarodni hudebni festival Cesky

Krumlov.

Sam dramaturg Jiho&eského divadla pan FrantiSek Rihout na otazku, jestli se o
zarazeni baroknich oper na stavajici repertoar divadla neuvaZzuje vice, odpovédél: ,V
uplynulém desetileti nikoli, pouze v roce 2005 se uvaZovalo o koprodukci opery
jihodeského divadla s baroknim divadlem v Ceském Krumlové s vyuzitim partitur ze
zameckeého archivu, spoluprace se nakonec neuskutecnila, protoZe pocet repriz
inscenace, ktery by byl vyhodny pro jihoceské divadlo, nevyhovoval provozu

zameckého divadla.“ !

Zajimavym faktem z(stava, ze vtuzemském prostiedi ma provozovani

baroknich oper pomérné souvislou linku od padesatych let do sou€asnosti (roku 2020),

91Viz priloha rozhovor s panem Frantiskem Rihoutem str. 12.
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na rozdil od Spojeného kralovstvi, kde nejvétsi rozkvét produkci baroknich oper je
zaznamenan az po roce 2000.92 V Ceské republice od roku 2000 poéet produkci

baroknich oper v kamennych divadlech ani nestoupl ani nepoklesl.

92 Viz tabulka €. 2 se seznamem hranych baroknich oper na Gzemi Spojeného krélovstvi na str. 30.
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5. Modely financovani opernich domu a jejich rozdily

Financovani opernich domu se v jednotlivych ¢astech svéta velmi liSi. Kdyz je
bran v potaz pouze zapadni svét (minéno Evropa a USA), je mozno sledovat dva

hlavni modely financovani:

1) Prvnim modelem je systém pfispévkovych organizaci, coz v praxi znamena, Zze
instituce (v tomto pfipadé divadlo) je podporovano z vefejnych zdroja, kterymi
jsou nejCastéji mésto Ci stat.

2) Druhym modelem je financovani ze zdroju soukromych, které tvofi sponzofi,
partnefi, patroni a mecenasi. Tento model soukromého financovani se uplatruje

hlavné v zamofi.
V Evropé je v zasadé bez vyjimky kazdé divadlo financovano z verejnych zdroju.®?

Takovym stfedovym prusecikem téchto dvou systému je financovani opernich
domu ve Spojeném kralovstvi, kde se tyto dva typy ziskavani penéznich prostredku
kombinuji. Finan¢ni sobéstacnost jednotlivych divadel je poté dost asto pomérovana
podle procentualniho vysledku financi z celého rozpoctu, jakého je divadlo schopné

dosahnout vlastnim prodejem vstupenek €i pronajmem prostor.

Toto procento je u divadel ve stfedni Evropé az o 20% nizSi nez u divadel ve
Spojeném kralovstvi, jelikoZ cena vstupenek je o néco nizsi. Divadla si mohou dovolit
nemit plné obsazené celé divadlo a to i diky jiz zmifiovanym kazdoro€nim pfijmim
z vefejnych zdroju. Je samoziejmé otazkou, do jaké miry je tento pfistup spravny, a
jak moc nuti, napfiklad divadla v Ceské republice, hledat si soukromé sponzory, aby

financni sobésta¢nost divadla byla vétsi.

Velka vyhoda sponzorskych pfispévkl spociva v tom, Zze s penézi mlze divadlo
nakladat dle vlastniho uvazeni®* a ve vétsiné statl jsou tyto dary osvobozeny od dani

(to se tyka osoby fyzické i pravnické, ktera dar poskytuje).® Pfi uvedeni konkrétnich

93 Evropa je v tomto kontextu minéna kontinentdIni Evropa. Jesté konkrétnéji zemé Evropské unie.

94 ,Darovaci smlouvou dérce bezplatné prevadi vlastnické pravo k véci nebo se zavazuje obdarovanému véc
bezplatné prevést do vlastnictvi a obdarovany dar nebo nabidku pfijima.”

Zakon 89/2012 Sb., Obc¢ansky zakonik, §2055-§2078.

9 "Chce-li darce dafiové uplatnit dar, je nutné mit v darovaci smlouvé uveden Géel daru, ktery se musi shodovat
s nékterym z Géelt definovanych §15 odst. 1 zakona ¢. 586/1992 Sb., o danich z pfijma. Poté Ize ¢astku daru
odedist ze zakladu dané. To ma vsak své limity. U fyzickych osob dar musi presdhnout alespon 2 % zakladu dané
nebo musi odpovidat alespori 1000 K¢. Horni hranice daru, ktery Ize odecist od zdkladu dané je 15 % pUvodniho
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Cisel a porovnani dvou instituci - Narodniho divadla v Praze a Covent Garden
v Londyné - jsou vysledky nasledujici: u prazského divadla je podil vefejného
pfispévku pfiblizné 60% celkového rozpoctu, kdezto u londynského divadla je to
pouhych 30%. %

U uvedeného pfikladu sponzorskych darl je nesporné hlavnim ukazatelem i
lokace divadla. Londyn je v porovnani s Prahou mnohem vétSim méstem, coz s sebou
nese dalSi nalezitosti, jako i fakt, Ze Londyn je nesrovnatelné vyznamné;jsim finanénim
centrem, sidli zde vétsi firmy, které mohou poskytovat soukromé dary (velka firma
znamena velky obrat a vétSi zisky), a jak jiz bylo zminéno, v pfipadé Spojeného
kralovstvi jsou dary, které mistni firmy daruji na kulturni instituce, osvobozeny od
veskerych dani. Ale i kdyz soukromé pfispévky napfiklad Londynské Covent Garden
tvofi obrovské procento pfijmu, finance z vefejnych zdroju i zde stale tvofi

nepostradatelnou ¢ast rozpodtu divadla. °7

DalSimi velmi zajimavymi Cisly jsou vtomto sméru pocet prfedstaveni a
navstévnost divadel. Pfi porovnavani opernich domu v hlavnich méstech obou
destinaci jsou Cisla vyrovnana. Pocet divaku se vSak uz zcela zasadné lii. V pfipadé
Prahy je to 543 692 navstévnikl ro¢né, ovSem v Londyné je toto Cislo o skoro Sestinu
vySSi. Toto vysoké Cislo pak v prepoctu ukazuje neuvéfitelné vysokou prumérnou

navstévnost jednotlivych pfedstaveni londynského operniho domu, viz tabulka €. 6.

Tabulka €. 6 — Primérna navstévnost operniho domu za rok 2019

Operni dim Pocet predstaveni |Pocet divakli |Navstévnost v %
Covent Garden Londyn 318 621000 97
Narodni divadlo Praha 315 543692 76

zékladu dané. U pravnické osoby Ize podle § 20 odst. 8 zdkona o dani z pfijmi odedist nejvyse 10 % z jiz
snizeného zakladu dané, minimalni odpocet je 2000 K¢."

Zdroj: DAUC: Poskytovani dar@ [online]. Wolters Kluwer CR, 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z:
https://www.dauc.cz/dokument/?modul=li&cislo=25936&well=danarionline

% 7droj: vyroéni zprava Narodniho divadla v Praze: Vyroéni zprava. In: Narodni divadlo: Vyroéni zprava 2017
[online]. Praha, 2017, [cit. 2020-01-26]. Dostupné z: https://www.datocms-assets.com/11302/1575539430-nd-
vz2017.pdf

Zdroj vyrocni zprava Royal Opera House: Annual Report. In: Royal Opera House: Annual Reports [online].
London, 2017, 2017 [cit. 2020-01-26]. Dostupné z: https://static.roh.org.uk/about/annual-review/pdfs/Annual-
Report-2017-2018.pdf? ga=2.28847615.250449099.1579951100-2103926800.1579951100

% The Management of Opera: An International Comparative Study. Great Britain: Palgrave Macmillan, 2010.
ISBN 978-0-230-24726-0, str. 156 — 159.

47


https://www.datocms-assets.com/11302/1575539430-nd-vz2017.pdf
https://www.datocms-assets.com/11302/1575539430-nd-vz2017.pdf
https://static.roh.org.uk/about/annual-review/pdfs/Annual-Report-2017-2018.pdf?_ga=2.28847615.250449099.1579951100-2103926800.1579951100
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U opernich domu, které nesidli v hlavnim mésté Spojeného kralovstvi je velmi
béZnou zalezitosti koprodukéni spoluprace s ostatnimi opernimi domy napfi¢ Evropou.
DalSim, mnohem Cast&jSim fenoménem, ktery miZzeme na Uzemi ostrovu pozorovat,

a u nas tak bézny urcité neni, je cestovani s jednotlivymi opernimi produkcemi.®

Reprezentativnim pfikladem je Welsh National Opera Cardiff, kde dvé tfetiny
predstaveni tvofi externi operni produkce. Tento staggionovy systém® opernich
divadel je vyhodny pro divadla i divaky v tom, ze divaci mohou vidét i ty nejvétsi operni
hvézdy ve svém meésté a nemusi za nimi cestovat do mésta hlavniho. Také byva
problémem v menSich méstech hrat opakované stejné operni pfedstaveni, protoze
okruh divakl nebyva tak rozsahly, aby se divadlo naplnilo napfiklad desetkrat za
sebou. Z toho plyne, Ze jsou pak predstaveni méné Cetna a nehraje se kazdy den,

protoze by nebylo mozné to finanéné utahnout.

| v Evropé ovSem existuji mezi opernimi domy dvé vyjimky, co se financovani
z vefejnych zdroju ty€e. Jsou to Glyndebourne a Baden-Baden. Festival Glyndebourne
se svym opernim domem je prvni touto vyjimkou, kde ve financovani neni ani
minimalni zastoupeni vefejnych penéz, a kde 67% ze zdroji pfijmu tvofi prodej
vstupenek, coz je neovéfitelné obrovské Cislo a zbylych 33% tvofi finanéni dary,

mecenasstvi a sponzoring, jak je vidét na obrazku €. 2.

98V kvalitativnim vyzkumu vétsina respondetn( uvedla, Ze na tyto aktivity nestaéi finance divadla, a proto
nejsou tyto spoluprace mozné. Viz prilohy rozhovory s dramaturgy opernich doma.

9 stagione” (z it.) oznaduje ,sezonu, dobu vhodnou pro uréitou &innost”. Jedna se o prostor, kde se konaji
akce rGznych poradateld, divadlo v tomto pfipadé neni spojeno s vlastnim souborem.
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Obrazek ¢. 2 — Financovani operniho festivalu Glyndebourne 1

Five Year Financial Highlights

Income - -

Glyndeboume Productions Limited 60%%
2018 2017 2016 2015 (£16-8m) Box Office
£'000 £'000 £'000 £'000
TURNOVER 28,081 30,028 27,995 26,355 26,946
Box Office 16,756 60% 16,671 55 17,372 62% 16,601 63% 16,573 62%
l’undmh‘mg:\h‘mhrrshxp 9,329 33% 11,035 36! 8,352 30% 7,640 29 7,788 29
- Core 5.850 6,204 5.837 4,983 5,343
ACE 1,629 1,629 1,628 1,618 1,613
-NGP 982 977 887 1,040 832
- Exceptional 868 2,225 (£9.3m) Fundraising & Membership
Other 1,996 7 2,322 g% 2272 89 2,114 89 2585 10 [ Iiwlﬁr

63% 9o 17% 11%

Core Exceptional ACE NGP

(£5.85m) fundraising (£1.63m) (£982k)
(£868k)

Druhy zminénym pfikladem je divadlo v Baden-Badenu, kde se hraje pouze
dvacet predstaveni ro¢né, kdy divadlo navstivi 40 tisic divakd (divadlo je v poctu
sedadel jedno z nejvétSich v Evropé — na jedno pfedstaveni se sem vejde az 2000
lidi).

Tyto dvé operni scény jako jediné dosahuji na americky model samostatného
financovani, nepodporovaného verejnymi penézi a drzi si velmi prestiZzni postaveni.

Jsou to ovSem dvé jediné vyjimky v celé Evropé.1ot

100 Rozpotet festivalu se v roce 2009 pohyboval kolem 20 milion0 liber a v roce 2018 to bylo jiz 28 miliond liber.
Zdroj: Annual Report. In: Glyndebourne: Annual Reports [online]. England, 2019, 2019 [cit.2020-01-29].
Dostupné z: https://s3-eu-west-1.amazonaws.com/glyndebourne-prod-assets/wp-
content/uploads/2019/06/20144115/GLY-Annual-Report-2018 web1906-1.pdf

101 The Management of Opera: An International Comparative Study. Great Britain: Palgrave Macmillan, 2010.
ISBN 978-0-230-24726-0, str. 163.
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6. Dramaturgie opernich domu

Dramaturgie opernich dom je zavisla na nékolika zasadnich faktorech.

se operni ddm nachazi. Na prikladu Ceské republiky je jasné, Ze socialni a
ekonomicka struktura obyvatelstva v Praze se bude liSit od struktury obyvatel
v Opavé nebo v Olomouci a jejich okoli. Kazdé divadlo proto Celi jiné vyzvé co se

propagace a dramaturgie tycCe.

Druhym faktorem, ktery je potfeba brat v potaz, je okolni konkurence. Kdyz je
pouzit opakované priklad hlavniho mésta Prahy, je potfeba zvazit fakt, ze v Praze
jsou tfi velka operni divadla,'%? ktera si mezi sebou musi rozdélit jak divaky, tak
jednotlivd predstaveni.l®® Kdezto napfiklad v Ostravé je pouze jedno operni
divadlo, takZe kdyZ si divak bude chtit zajit na operu ve svém mésté, musi jit do
Moravskoslezského narodniho divadla a nema na vybér z vétSiho mnozstvi
instituci, jako v hlavnim mésté. Do okolni konkurence je tfeba také zahrnout nejen
operni domy, ale i muzikalové scény. Relativni podobnost téchto zanru totiz mize
u laickych divaku vést k tomu, Zze se nebudou rozhodovat pouze mezi operami, ale
také mezitim, na jaky hudebné-dramaticky zanr zajit. V pfipadé vétSich mést byvaji

domy pro muzikalova a operni predstaveni oddélené.

Tretim faktorem je konkurence vzdalenosti u vice objektu, které ma divak
k dispozici, a ktera muze hrat vyznamnou roli. Vybornym pfikladem by byl divak,
ktery bydli v Bohuminé a ma v nejblizSim okoli na vybér hned ze tfech opernich
domu. Mlze se rozhodnout mezi Narodnim divadlem Moravskoslezskym v Ostravé
(dojezdova vzdalenost do 20 km), Slezskym divadlem v Opavé (50 km) a
v neposledni fadé se muze vydat za hranice do polskych Katovic (cca 80 km,
hodina cesty), konkrétné do divadla Opera Slgska.l%* VSechny ffi instituce ma
v dojezdoveé vzdalenosti, a proto se pravdépodobné bude rozhodovat i mezi jim

preferovanym programem. 10 Podobnym pfikladem je i drazdanska

102 Hlavni budova Narodniho divadla, Stavovské divadlo, Statni opera Praha.

103 \/ tomto pfipadé se jednd o tfi budovy, které ale patii pod jednu instituci.

104 Opera Slgska [online]. Bytom: Opera Slaska, 2019 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z: https://opera-slaska.pl/
105 \ve v8ech zminénych institucich je ¢lovék do hodiny autem.
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Semperoper,1%® ktera je v podstaté bezprostfedni blizkosti Usti nad Labem a i
z Prahy to do Drazdan neni dal nez hodinu autem €i vlakem. V neposledni fadé je
tomu tak i u Staatsoper ve Vidni,'%7 ktera je v blizkosti bratislavské Slovenského
narodného divadla.'®® Tato moznost divakova vétsiho vybéru mezi opernimi
institucemi se proto vétSinou tyka pfihraniCnich oblasti, i kdyz ani to vzhledem

k pomérné malé rozloze jednotlivych statu stfedni Evropy neni pravidlem.

Je proto dulezité, aby divadla, ktera se nachazi ve vzajemné tésné blizkosti
(nejlepsim piikladem v Ceské republice je ptiklad mést Ostrava a Opava), alespori
trochu koordinovala program dané sezony a nedochazelo k tomu, Zze se v obou

divadlech budou hrat stejna dila.

V neposledni fadé je urCujici pro vybér divadla i jeho prostfedi tj. interiér a s nim
souvisejici akustika a divacky komfort. V Ceské republice je vétsina divadelnich
instituci starSiho data, kdy interiéry odpovidaji dobé vystavby a mohou obcas
nastat problémy se Spatnou viditelnosti z hledisté na jevisté. Toto kritérium se méfi
na metry, to znamena, jak je vzdalené podium od divaka v nejzazsi radé. Tento
parametr muze samoziejmé, hlavné u vétSich divadel, mnohdy zpUsobit, Ze divaci
v zadnich fadach Ci na galeriich nejsou schopni dostate¢né rozpoznavat vyrazy a
mimiku ve tvafich zpévakl. Choreograf pak musi vSechny tyto okolnosti zohlednit,
aby se nestavalo, Zze operni pfedstaveni bude zajimavé pouze pro divaky do paté

fady.1%

| kdyz je vétSina starSich divadel dnes jiz po rekonstrukci, nenachazi se zatim
na uzemi Ceské republiky Zadné moderni &i zrekonstruované divadlo mladsi

dvaceti let.

106 Semperoper Dresden [online]. Dresden: Semperoper Dresden, 2020 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.semperoper.de/

107 Wiener Staatsoper [online]. Wien: Wiener Staatsoper, 2020 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.wiener-staatsoper.at/

108 5lovenské narodné divadlo [online]. Bratislava: WEZEO, 2017 [cit. 2020-02-20]. Dostupné z: https://snd.sk
109 The Management of Opera: An International Comparative Study. Great Britain: Palgrave Macmillan, 2010.
ISBN 978-0-230-24726-0, str. 143.
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6.1. Vyhodnoceni kvalitativniho vyzkumu s dramaturgy opernich dom
v Ceské republice za pomoci metody rozhovoru

V ramci vyzkumu na téma provozovani baroknich oper v Ceské republice byl
vytvofen strukturovany rozhovor, ktery se stal zakladem kvalitativniho vyzkumu, a
ktery byl rozeslan dramaturgiim vSech opernich domi na naSem uzemi. Az na
Slezské divadlo v Opavé, kde nebyla ziskana zpétna vazba na tento dotaznik, byla

odezva od vSech dotazanych velmi pozitivni. Bylo zrealizovano celkem osm rozhovora.

Tento kvalitativni vyzkum byl zvolen na zakladé uvahy, proC je v tuzemském
prostifedi produkce baroknich oper stale povazovana za néco velmi specifického a
neobvyklého. Pfipravhou fazi kvalitativniho vyzkumu bylo vyhotoveni otazek
rozhovoru, nasledovala faze sbéru dat a informaci (osloveni respondentl -
dramaturgd opernich domd na celém C&eském uzemi) a vyhodnoceni vysledku

vyzkumu a nakonec snaha shrnout jednotlivé odpovédi do stru¢ného zavéru.

Cilem vyzkumu bylo najit odpovédi na otazky, které jsou postupné rozvedeny v této

diplomové praci

Pro¢ se na uzemi Ceské republiky neprovozuje produkce baroknich oper tak asto

jako ve Spojeném kralovstvi?

Je to tim, Ze jsou tyto produkce finanéné nakladné?

Souvisi to s repertoarovych systémem vétSiny ¢eskych opernich doma?
Byla by navstévnost takova, aby se tyto produkce vyplatily?

Je tento fenomén dan v tuzemském prostfedi faktem, Zze nemame zadného svétové
vyznamného Ceského barokniho operniho skladatele, jakym je napfiklad G. F. Handel

ve Spojeném kralovstvi?

Boji se Ceska divadla produkovat jiné nez klasické operni kusy pfevazné z 19.

stoleti kvuli navstévnosti?

,Cilem kvalitativniho vyzkumu je, na rozdil od kvantitativniho vyzkumu, ziskani
vhledu, porozuméni zkoumané problematiky, objevovani novych souvislosti dle

zkuSenosti a riznych pohledt na realitu, véetné integrace nazort do celku.” 110

110 MANAK, J., SVEC, V. Cesty pedagogického vyzkumu. Brno: Paido, 2004. ISBN 80-7315-078-6
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Kvalitativni vyzkum byl zaloZen na deseti konkrétnich nize uvedenych otazkach:

1.

Podle ¢eho se rozhodujete pfi tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,prvotni impuls® pfi tvorbé& nové sezony?

2. Uvazovali jste o barokni opefe, o jejim zafazeni?

3. Jaky vztah k ni mate?

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSifenéjsi zaleZitosti uvadét soudobou (i operni)

tvorbu skladatelt, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél
(Puccini, Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mife neuvadi
dila starych mistra?

KdyZ budete pfeci jen uvazovat o uvedeni néjaké starSi opery, jaka
konkrétni opera Ci skladatel by to byli?

Sledujete operni trendy ze zahranic€i? Je néco, co Vam rezonovalo za
posledni dobu?

Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych
mistru, jako je napfiklad G. F. Handel. Pro¢€ tomu tak neni u Vas v divadle?
Myslite, Ze je to obava z toho, Ze by tato dila mély uvadét pouze
specializované ansambly jako je Collegium 1704 a jim podobné?

Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro¢ se tedy vice

nenavazuje koproduké&ni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

10.Pro¢ Vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni

opery starSich mistrd (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze

pfijela hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Jediny, u koho se dotaznik o jednu otazku liSil, byl dramaturg opery Narodniho

divadla Praha, Mgr. Ondfej Huc€in. Ten byl na konci rozhovoru jesté dotazan na
podrobnosti o zruSeném predstaveni Arsilda (Antonio Vivaldi) v roce 2017, kterou mélo
provést v Narodnim divadle Collegium 1704 s dirigentem Vaclavem Luksem a rezii mél

délat vyznamny Cesky reZisér David Radok. Otazka znéla takto:

.V roce 2017 byla uvedena v Bratislavé premiéra Vivaldiho opery Arsilda.

RezZisérem byl David Radok a orchestrem Collegium 1704. Pro¢, kdyz toto pfedstaveni
mélo Ceského reZiséra a bylo provadéno pod taktovkou Ceského dirigenta, bylo
uvedeno v Bratislavé a ne v Praze?“ Pfedstaveni se nakonec ovSem neuskutec¢nilo v

Ceské republice, ale jeho premiéra se konala ve Slovenském Narodnim divadle v
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Bratislavé. V ramci této pfilezitosti byla i cela opera vysilana v hlavnim vysilacim Case
ve Slovenské televizi. Kdy se v Ceské televizi, od vzniku programového vysilani CT

Art v hlavnim vysilacim &ase zadna premiéra opery z operniho divadla v Ceské

republice nevysilala.

Poslednim vyznamnym pfimym pfenosem, ktery se vysilal na kanalu CT Art, byl

koncert ke znovuotevieni budovy Statni opery Praha. Bylo tedy vice nez logické se

na to zeptat.

V kvalitativnim vyzkumu této diplomové prace bylo osloveno devét osob, z ¢ehoz

osm vyzkum vyplnilo, viz tabulka €. 7.

Tabulka &. 7 — Dramaturgové opernich domd v Ceské republice.

Jméno dramaturga

Operni instituce

Ondfej Hucin

Opera Narodniho divadla (zahrnuje Stavovské divadlo)

Statni Opera Praha (dnes statutarné fazena pod Narodni
divadlo)

Patricie Castkova

Narodni divadlo Brno (zahrnuje Janackovo divadlo)

Eva Mikulaskova!!t

Narodni divadlo Moravskoslezské v Ostravé

FrantiSek Rihout

Jihogeské divadlo — Ceské Budgjovice

Linda Keprtova

Divadlo F. X. Saldy Liberec

Miroslav Oswald

Moravské divadlo Olomouc

Jana Andélova Pletichovall?

Slezské divadlo Opava

Zbynék Brabec

Divadlo J. K. Tyla v Plzni

Milan Kanak

Severoceské divadlo — Usti nad Labem

111 Dramaturgyné opery Narodniho divadla moravskoslezského 2015-2019. Nyni se na postu dramaturga
nachazi pani Helena Spurna, kterd mne ovsem sama odkdzala na byvalou dramaturgyni s tim, Ze je tam moc
kratce na to, aby poskytovala takovyto rozhovor za divadlo.

112 pani Jana Andélova Pletichova se jako jedind odmitla kvalitativniho vyzkumu zGéastnit.
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6.2. Rozbor odpovédi na jednotlivé otazky

V nize uvedeném textu je uvedeno shrnuti vysledkd vyzkumnych otazek

kvalitativniho vyzkumu diplomové prace:

1. Podle ¢eho se rozhodujete pfi tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co

je Vas ,prvotni impuls® k tvofeni nové sezony?

Respondenti se shodli na tom, Ze tvorba dramaturgie neni zalezitosti pouze
dramaturga divadla, ale je diskutovana vSemi pracovniky na vedoucich pozicich
v divadlech (3éf dirigent, feditel). Dale se v rozhovorech nékolikrat objevil nazor, Ze
tvorba dramaturgie je komplexni proces, kde se musi zohlednit nékolik dulezitych

faktoru, jako jsou:

a. Moznosti uméleckého souboru — coZ je zvlasté u menSich divadel s nizSim

rozpocCtem zcela zasadni. Neni zde mozné na kazdou operu zvat externi solisty.
Dramaturgyné divadla F. X. Saldy v Liberci Linda Keprtova uvadi: ,Pfemyslite,
Jaké mate zpévaky v souboru, jakou jim dat prilezZitost, ¢i na jaké stalé hosty se
muzete obratit."'13

Dramaturg Severogeského divadla v Ustni nad Labem Milan Karak také Fika:
.l.--Ju toho kterého titulu z hlediska limitd obsazeni jak solistického, tak i
kolektivnich téles[...] "'* V ptipadé SeveroCeského divadla je tento bod
obzvlasté dalezity vzhledem k faktu, Ze jako jediné v Ceské republice neni toto
divadlo pfispévkovou organizaci nybrz spole¢nosti s rucenim omezenym. ,Z
ceského zakona o s.r.o. jasné plyne povinnost jednatele (jednatelt) dbat o zisky
spolecnosti a za pripadné ztraty na zisku, byt i zavinéné z nedbalosti, ruci
jednatelé svym majetkem."*1>

b. Zhodnoceni vysledkt posledniho obdobi priblizné deseti let, v ohledu na tvorbu

nové sezony. Tituly by se dle respondentl nemély opakovat vickrat, jak jednou
za deset let. FrantiSek Rihout dramaturg Jiho&eského divadla uvadi: ,V dvahu
bereme zejména dramaturgicky kontext uplynulych sezon (nejméné 10 let) -

Zanrovou pestrost [...] “16

113 viz pf¥iloha rozhovor s Lindou Keprtovou str. 14.
114 viz pfiloha rozhovor s Milanem Karidkem str. 21.
115 viz ptiloha rozhovor s Milanem Karidkem str. 21.
116 \/iz pfiloha rozhovor s Frantiékem Rihoutem str. 12.
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c. Uvadéni éeskych dél a zachovavani tradice ¢eské hudby v éeskych divadlech.

Tento fenomén je dle respondentd velmi vyznamny pfi tvorb& dramaturgie a
musi k nému byt pfihlizeno vzdy a bez vyjimek. Dramaturg opery Narodniho
divadla v Praze Ondfej HucCin se k tomu vyjadril nasledovné: ,Rovnéz specialni
zajem je pochopitelné vénovan péstovani ceského operniho repertoaru — i zde
je ambici Opery ND uvadét nejen tradicni dila, ale vénovat pozornost kvalitnim
operam, které v novodobé historii upadly v zapomnéni ¢i nepfizer (Fibich: Pad
Arkuna, Kaslik: Krakatit, Haba: Nova zemé ad.).“'*’

d. Uvadéni soudobych opernich trendu Ci premiér oper je dle dotazujicich také

dalezitym faktorem, jak udrzet divadlo na prestizni urovni.

e. V neposledni fadé uvadi respondenti vyvazenost repertoaru. Kazda jednotliva

sezona musi dle odpovédi v kvalitativnim vyzkumu obsahovat svétovy klasicky
operni repertoar, Cesky repertoar, soudobou tvorbu a historicky unikatni dila.

f. Ruznorodost dél vjednotlivych ¢Ceskych opernich divadlech. Byvala

dramaturgyné Moravskoslezského narodniho divadla v Ostravé Eva
Mikulaskova uvedla: ,Mnohdy se tento plan upravoval mnohdy s prihlédnutim k
repertoaru dalsich domacich divadel (snaha neuvadét stejna dila ve stejnem
casovém horizontu), resp. jeho casti, tj. inscenace, se posunuji dle danych
podminek ¢i ¢asovych moznosti inscenacnich tymua i vlastnich stézejnich

umélcg.“118

2. Uvazovali jste o barokni opefe — o jejim zafazeni?

Na tuto otazku vétSina dotazovanych respondentd odpovédéla negativné.
Pouze dramaturgové dvou nejvétsich divadel v Ceské republice (ND Praha a ND Brno)
a dramaturg divadla J. K. Tyla odpovédéli kladné ve smyslu, Ze barokni operu na

repertoaru maji nebo jeji zafazeni chystaji v nejblizSich letech.

Jako hlavni problém v uvadéni takzvanych ,pfedmozartovskych® opernich dél

uvedli dotazovani dva duvody:

a. Finanéni_naroCnost daného projektu. Pfesnéji feCeno Slo o nutnost

soudobého trendu poucené interpretace, na ktery nejsou hraci repertoarovych

117 viz pfiloha rozhovor s Ondfejem Hué&inem str. 1.
118 viz ptiloha rozhovor s Evou Mikuld$kovou str. 8.
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divadel vySkoleni. Museli by tedy absolvovat specialni pfipravu, ktera by tak
zabrala vice Casu a logicky stala i vice penéz. Eva Mikulaskova fika: ,Pricemz
externé by se muselo vyuZivat nékolika interpret( aktivné se specializujicich na
tzv. starou hudbu a hrajici na staré nastroje (Ci jejich repliky, samoziejmé)
alespori basso continuo. Navic zde dochazi k problémum s ladénim a

samoziejmé chapanim celkové interpretace.” 11°

b. Obava z malé navstévnosti operniho titulu. Vzhledem k faktu, Zze vétSina

divadel u nas je repertoarovych a jak bylo vySe uvedeno, na pfedmozartovskou
operu by si divadla musela pozvat externi pracovniky, ktefi by doplnili umélecké
soubory k provadéni dila dobovou interpretaci, opera by musela byt hrana
v kratS§im Casovém useku (nékolik predstaveni za sebou) a to by byl
pravdépodobné v mensich méstech kamen urazu navstévnosti. Milan Kanak
z divadla v Ustni nad Labem ktomuto uvadi: ,Nema smyslu si tzv. ,spinit
barokni carku“, v bézném repertoarovém provozu a naSich soucasnych
podminkach by nebylo mozZné dat barokni interpretaci i inscenovani vse

potfebné, co jiZz dnes o zasadach barokniho provozovani vime. %0

3. Jaky vztah k ni mate?

Na tuto otazku odpovédéli vSichni dotazovani respondenti s velkym
entuziasmem a nadSenim. VSichni sborové uvadi, jak je barokni opery bavi sledovat a
poslouchat, ale zaroven vsichni pisi, Ze by se do toho ve svém divadle neradi poustéli,
jelikoz maji barokni operu radi pouze s poucenou dobovou interpretaci, na coz nejsou
v Ceskych divadlech podminky a penize (viz pfedchozi otazka). Napriklad dramaturg
ND Praha Onfej Hucin fika: ,. A miluji a obdivuji tzv. historicky poucenou interpretaci

— Vv jiném neZ krasné syrové dynamickém pojeti mé hudba barokni opery spise nudi.”
121

119 viz ptiloha rozhovor s Evou Mikuld$kovou str. 9.
120 viz pf¥iloha rozhovor s Milanem Karidkem str. 22.
121 iz p¥iloha rozhovor s Ondfejem Hué&inem str. 2.
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| presto uvadi Patricie Castkova z ND Brno: ,. Myslim, Ze méa dnes$nimu
posluchaCi mnoho co nabidnout a barokni hudb& se vénuji i mimo své pracovni

povinnosti v NdB.“?2

Velmi kladné také na tuto otazku odpovédél Zbynék Brabec z plzenského
divadla J. K. Tyla: ,Tedy mam barokni operu rad, osobné bych uvadél cca jednou za

pét let jednu inscenaci z tohoto obdobi. 123

Vysledkem odpovédi na tuto otazku je tudiz velmi osobni viely vztah
k produkcim baroknich oper a jejich autentické intepretaci, avSak na druhé strané

obava z uvedeni dila tohoto typu v Ceském opernim divadle.

4.V dnesni dobé je ¢im dal rozSifengjsi zalezitosti uvadét soudobou (i
operni) tvorbu skladatell, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél
(Puccini, Verdi). ProC, kdyZ se uvadi dila soudoba, se ve stejné mife neuvadi

dila starych mistrt?

a. Zde znovu respondenti kvalitativniho vyzkumu upozorfiuji na finanéni naronost

procesu nastudovani a provedeni barokni opery. Ondfej Hucin z Narodniho

divadla v Praze fika: ,Dnes je i v tradi¢nich opernich divadlech ambici hrat
barokni opery ve vice ¢i méne poucené interpretaci, to pfedstavuje mimoradna
provozni opatfeni a pfedevsim néaklady na externi hudebniky. Rekl bych, Ze
duvodem mens$iho vyskytu baroknich oper v repertoaru klasickych opernich
scén jsou spiSe provozné organizacni uskali nez to, Ze by barokni operu nékdo
,hemél rad“"“ 124

b. Orchestry v opernich domech v tuzemsku jsou profilované jako ,romantické

orchestry®, a proto by pro né provadéni starSich dél znamenalo velké usili a
nutnost studia specifické nastrojové techniky nad ramec jejich pracovnich

povinnosti.

122 \/iz pfiloha rozhovor s Patricii Castkovou str. 6.
123 viz pfiloha rozhovor se Zbyrfikem Brabcem str. 19.
124 viz pf¥iloha rozhovor s Ondfejem Hué&inem str. 2.
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Patricie Castkova z Narodniho divadla v Brné se k tomu vyjadfuje: ,Barokni
opera myslim stale zaZiva svuj velky boom v opernich domech, nicméné, jeji
provadeéni, pokud ma byt smyslupiné, vyZaduje trochu jinak profilovany ansambl

— zpévaky i orchestr — nez je v béZném repertoarovém divadle k dispozici.“ 1%°

Zbynék Brabec se pak velmi kriticky vyjadfuje k dramaturgii naseho nejvétsiho
divadla — Narodniho divadla v Praze: ,Myslim, Ze se barokni i moderni opera hraje
vSude malo. Viz prazské Narodni divadlo. [...] Do Prahy dosud nedoputovaly tak
zasadni dila klasického operniho repertoaru 20. stoleti jakymi jsou tfeba Poulencovy

Dialogy Karmelitek nebo Bergova Lulu.*1?®

5. Kdyz budete pfeci jen uvazovat o uvedeni néjaké starSi opery, jaka konkrétni

opera Ci skladatel by to byli?

V odpovédi na tuto ¢ast rozhovoru odpovédél kazdy z respondentt vyctem dél,
ktera by dle jeho nazoru stala za uvedeni v divadle, ve kterém respondenti ptisobi na
pozicich dramaturgu. Pouze vSak v pfipadé Narodniho divadla Praha a Narodniho
divadla Brno se ovSem mluvi o realné realizaci barokni opery. Drobnym naznakem
mozného dalSiho uvedeni barokni opery je také odpovéd Zbyrnka Brabce z divadla J.
K. Tyla v Plzni, kde pan dramaturg v celém rozhovoru naznacuje, Ze by z uvadéni
baroknich dél udélal rad v plzefiském divadle tradici. Vzhledem k rlznorodosti

odpovédi pfikladam doslovné kazdou z nich.

Zajimavy je také nazor pani dramaturgyné z Liberce, ktera uvedla jako odpovéd
na otazku sakralni tvorbu J. D. Zelenky, pfi€emz uvadéni sakralni tvorby je v divadlech

velmi vzacnou zalezitosti.
Ondfej Hucin
,Viz vy8e — uvazovali jsme a uvaZujeme. Jiz pred delsi dobou jsem navrhoval

do repertoaru ND Rameauovu Platée. Mozna na ni skutecné v nejblizSich sezonach

dojde. 127

125 \/iz pfiloha rozhovor s Patricii Castkovou str. 6.
126 viz p¥iloha rozhovor se Zbyrfikem Brabcem str. 19.
127 viz p¥iloharozhovor s Ondiejem Huéinem str. 3.
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Patricie Castkova

.~Jak jsem jiz uvedla, mame na repertoaru Purcellovu operu, urcité do budoucna
uvazujeme o Héndelovi, Monteverdim a dalSich autorech raného baroka jako napf.

Cavalli.“128
Eva Mikulaskova

,Nyni jiz neptsobim na postu dramaturga opery NDM. Co by mé zajimalo uvést

by byl Héndeldv Xerxes ¢i Giulio Cesare.” 129
FrantiSek Rihout

LASIi by to nebyl autor pfimo z vrcholného baroka nybrZ autor na pomezi
barokniho a klasicistniho stylu nejspise néktera z méné hranych dél Christopha
Willibalda Glucka.“13°

Linda Keprtova

,Obecné miluji tvorbu Jana Dismase Zelenky, takZze bych asi rada scénicky

ztvamila treba jeho sakralni tvorbu." 131
Miroslav Oswald

.,MozZna H. Purcell — Dido a Aeneas, The Fairy Queen, J. P. Rameau — Platée,

G.F. Handel — Xerxes a jiné."32
Zbynék Brabec

,Pokud bych opery uvadél v pétiletych intervalech, pokazdé bych sahl do jiné
repertoarové oblasti, napr. Héandel, Lully/Rameau, Pergolesi, Monteverdi, Vivaldi

apod. 133
Milan Kanak

,Uvazoval jsem dfive — jeSté prfed zménou pravni podoby divadla - o0

Myslive¢kové Hyperméstie. Svym komornéjsim sdlistickym obsazenim i obsazenim

128 viz piiloha rozhovor s Patrici Castkovou str. 6.

129 vjz pFiloha rozhovor s Evou Mikulaskovou str. 10.

130 viz piiloha rozhovor s Frantiskem Rihoutem str. 13.
131 viz pfiloha rozhovor s Lindou Keprtovou str. 15.

132 iz ptiloha rozhovor s Miroslavem Oswaldem str. 17.
133 iz pfiloha rozhovor se Zbyrfikem Brabcem str. 19.
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orchestru byla by pro nas soubor vhodna. Co vsak s touto uvahou nyni, tot otazka —

viz dale. 134

6. Sledujete operni trendy ze zahranici? Je néco, co Vam rezonovalo za

posledni dobu?

V této Ccasti strukturovaného rozhovoru odpovédéli respondenti velmi
rdznorodé. Napfiklad Patricie Castkova uvedla: , Sledovéni divadel v zahraniéi je
pfimo soucasti prace kazdého dramaturga, neni to vSak ani tak otazka trendu jako spis

jednotlivych inscenaci a uméle().“3>

Na druhou stranu dramaturgyné opery v Liberci zareagovala na otazku velmi

struéné a spiSe negativné: ,Priznam se, Ze v sou¢asné dobé sleduji velmi povrchné." 136

Respondenti dale uvadéli jednotliva predstaveni a inscenace, které je
v posledni dobé& ze zahraniCi zaujaly. Konkrétné zde poukazuji na inscenace
z nejvétSich a nejznaméjSich opernich domu svéta jako je MET” v New Yorku,

Theater an der Wien &i Royal Opera House v Londyné.

Martin Kanak se poté jesté vyhradil k fenoménu ,rezisérismu®. Napsal k tomu:
~Spise co rozhodné nerezonuje — to je jakasi éra ,rezisérismu”, kdy skladatel se svoji
partiturou, kompozicni praci, formou, syZetem atd. byva odsunut kamsi do pozadi. Ale
pozor — nemyslim tim, Ze by opera méla byt otrocky muzealni zalezitosti s absolutni
skladatelskou nadviadou a nedotknutelnosti [...] Jen mi vadi snahy o osobité uchopeni
a experimentovani za kazdou cenu, kdy je hudebni (i libretni textovy) sloh operniho

dila postaven reZijnim vidénim na hlavu.“*38

134 iz pfiloha rozhovor s Milanem Karidkem str. 23.

135 viz piiloha rozhovor s Patricii Castkovou str. 6.

136 viz pFiloha rozhovor s Lindou Keprtovou str. 15.

137 The Metropolitan Opera New York.

Zdroj: The Metropolitan Opera [online]. New York: The metropolitan opera, 2020 [cit. 2020-03-03]. Dostupné z:
https://www.metopera.org/

138 viz pFiloha rozhovor se Milanem Karidkem str. 23.
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7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper,
Opéra national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu
starych mistrd, jako je napfiklad G. F. Handel. Pro€¢ tomu tak neni u Vas v

divadle?

V odpovédich na tuto otazku se respondenti v zasadé jednoznacné shoduji na

tom, Ze barokni opera se nahraje tak ¢asto z personalnich/finanénich diavodu.

VSichni uvedli, Ze na danou barokni inscenaci by musel byt pozvan
specializovany ansambl nebo popfipadé alespon dirigent spolu s hraci
continua.’3® Patricie Castkova z Brna uvadi: ,[...]Jpro standartni operni dim je
barokni opera spiSe zpestfenim repertoaru nikoliv pro nedostatecné kvality, ale
Z provoznich ddvodu, které jsem jiz zmiriovala — nedisponuje pévci ani
orchestrem, ktefi by v dnesni dobé specializovanych téles hrajicich na dobové
nastroje mohli poskytnout odpovidajici kvalitu v interpretaci.” 14°

Dale respondenti uvadi, Zze by bylo vhodné pro tyto inscenace mit specialné

vySkolené zpévaky, coz je pro divadla velmi draha zalezitost. V hypotetické

situaci, kdy by se tomu tak stalo, vyslovuje Frantiek Rihout nazor, ze by se
opera musela provést nékolikrat za sebou, aby se vyplatilo nasmlouvany
orchestr vubec zvat. Dle vétSiny respondentl pak vyvstava otazka, zda by na
takovéto pfedstaveni byl dostatedny poéet divaku. FrantiSek Rihout k tomu fika:
»A navic si nejsem jisty, zda by publikum takovou snahu dokazalo v béznych

reprizach, kterych musi byt alespori 10 — 15 ocenit.“141

Navzdory témto pfekazkam v8ak dramaturgové Narodniho divadla Praha a divadla

J. K. Tyla v Plzni uvedli, Ze by se barokni opefe, jako zanru do budoucna, v ramci

svych divadel radi vénovali. Ondfej Hucin k tomu Fekl: ,[...] dovedu si predstavit napr.

tri sezonni cyklus barokni opery Monteverdi — Hadndel — Rameau ¢i podobné, pokud

s v s

na néco takového bude umélecky Séf opery slyset.“14?

139 Basso continuo, zkrdcené continuo, také &islovany bas, nebo generalni bas je zplsob realizace harmonické
struktury skladby, pfi némZ nastroj nebo skupina nastrojd hraje basovou linii a nad ni improvizuje harmonii
podle Ciselnych udaji skladatele.

140 \/jz pfiloha rozhovor s Patricii Castkovou str. 6.

141 v/iz pfiloha rozhovor s Frantiékem Rihoutem str. 13.

142 viz p¥iloha rozhovor s Ondfejem Hué&inem str. 3.
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8. Myslite, Zze je to obava z toho, Ze by tato dila mély uvadét pouze

specializované ansambly jako je Collegium 1704 a jim podobné?

a. U této otazky se respondenti shoduji, ze je vzdy lepSi, kdyZ barokni operni

tituly uvadéji ansambly, které se na tuto hudbu specializuji. Dle odpovédi i na

pfedchozi otazky dotazniku vyplyva, Zze v dnedni dobé profesionalnich
nahravek oper, které vytvareji soubory, které se na dobovou intepretaci
soustfeduji, je velmi riskantni uvést jakoukoli ,polovicatou“ verzi inscenace
barokniho dila. Eva MikulaSkova ve své odpovédi uvadi: ,Risk provadét s
opernim orchestrem, ktery je zvykly interpretovat predevsim romantickou
operu, nékdy pak operu 20. stoleti, barokni operu, je velice vysoky —
predevsim pak po interpretacni strance, coZ neni pouze intonace.“143

b. V pfipadé, Ze by k uvadéni inscenace barokni opery jiz opravdu doSlo se
stalymi zaméstnanci divadelniho orchestru, bylo by dle respondentt zapotiebi

pozvat alespon dirigenta, ktery se na intepretaci staré hudby specializuje.

Zbynék Brabec k tomu fika: ,Jsou dila, ktera vyloZzené vyzaduji specializovany
soubor, ale jsou i dila, ktera se daji doprovazet béznym orchestrem, ale
nastudovani musi byt svéfeno dirigentovi, ktery o interpretaci baroknich oper
néco vi.“t44

c. Hlavnim dal$im divodem dle respondentl pak je asova naro¢nost zkousek

na danou inscenaci. Vétsina divadel si nemUze dovolit poskytnout prostory na
pfilis dlouhou dobu zkouSeni pouze na jednu zinscenaci celé sezony.
Dramaturgyné Linda Keprtova uvadi: ,Ano, romanticky soubor, necht pfijde i
S barokni operou, ale opravdu to chce jiny typ pfipravy a prace. A v opernim
provozu je nékdy naro¢né c¢asové vybodit.“14°

d. V pfipadé divadla v Ustni nad Labem se pak jedna i o planovani danych sezon
s velkym ¢asovym pfedstihem. V pfipadé zvani externich dirigentu &i zpévaku
je nutno planovat velmi dopfedu. K tomu Milan Kanak dodal: ,Ov§em jsme
opét u specifické situace Severoceského divadla a jeho formy s.r.o. Za téchto

okolnosti jakékoli vnéjskove srovnani s jinymi nasimi scénami znacné

143 viz pf¥iloha rozhovor s Evou Mikulaskovou str. 11.
144 viz p¥iloha rozhovor se Zbyfikem Brabcem str. 20.
145 viz pfiloha rozhovor s Lindou Keprtovou str. 16.
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pokulhava. [...] Jakakoliv dramaturgicka strategie Ci dlouhodobé plany jsou
pro nas momentélné luxusem a touZebnym profesnim pfénim. Cetnost
zahrani¢nich nabidek vypada na prvni pohled lakavé i zajimavé, je tfeba si
vSak uvédomit, Ze vytvareji divadlu obrovské provozni casové klesté. Jsou
vS8ak stale jesté ekonomicky, tudiz Zivotné nesmirné ddleZité a divadlo je tak
nuceno pracovat v pfeneseném slova smyslu ,,ze dne na den®, tedy ze sezény

na sezénu.“146

9. Myslite, Zze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro¢ se tedy vice

nenavazuje koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

a. Byt se u provadéni baroknich oper koprodukce s ostatnimi opernimi domy a

soubory vzdy navazovala, dle respondentu tkvi problém koprodukovani

baroknich inscenaci v rlznych finanénich podminkach jednotlivych statu.

Patricie Castkova se ktomu vyslovila takto: ,Doporuéuji vam zjistit si
koprodukcni vklady pfi spolupraci se zahrani¢nimi divadly zejména smérem
na zapad — Ceské operni soubory se stale pohybuji finan¢né v naprosto jiné
roviné. Je to dané i tim, Ze u nas jsou nizsi naklady napfr. na mzdy, materialy

i honorare inscenacénich tymi.“14’

Finan¢ni obtiZze by z toho dle nazoru dramaturga Narodniho divadla v Praze
pak plynuly i u nas pro tuto nejvétsi operni instituci: ,Za pfedstaveni ve vasem

divadle ale nesete naklady na zpévaky a externi orchestr pouze vy.“148

b. DalSim divodem je opét zmifiované mnozstvi uvedeni dané inscenace, aby
se vlbec nastudovani takového dila vyplatilo. V neposledni fadé v tom dle
Zbynka Brabce z plzefiského divadla mohou hrat roli i odbory orchestralnich
hracu. K této otazce uvedl: ,Samoziejmé to néco stoji, zalezi, kolikrat by se

ten ktery titul hral. A také zalezi na vytizenosti orchestru v jiném repertoaru

146 viz pFiloha s Milanem Karidkem str. 24.
147 \/iz ptiloha s Patricii Castkovou str. 7.
148 viz pFiloha rozhovor s Ondfejem Huéinem str. 4.
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(koncerty), protozZe ,cifrSpioni“ pocitaji ,,Carky“ jednotlivych hracd a hlidaji

jejich vytizenost.“*4°

10. Pro¢ VaSe divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni
pfedstaveni opery starSich mistru (opera by byla nékde nastudovana, a pak by

pouze pfijela hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

a. U odpovédi respondentl na tuto otazku se opét objevuje obava z finanéni

naroCnosti _celého procesu zkouSeni a najimani externich hudebnich
soubor(. To by dle Patricie Castkové vedlo i ke zvySovani ceny vstupného,
coz by si Cesky divak nasledné nemohl dovolit: ,To, co |ze v ramci festivalu
jako napf. Janacek Brno, je v béZném provozu hufe proveditelné a vstupné,
které by bylo dostupné pro normalniho ¢eského divaka, nepokryje finanéni
naklady.“>°

b. DalSim nej¢asté&jSim uvedenym ddvodem pro nemoznost provadéni této

koprodukéni spoluprace jsou nevyhovujici akustické podminky jednotlivych

divadel. S timto problémem se Ize setkat napfiklad u divadla v Ceskych
Budsjovicich, jak uvedl dramaturg FrantiSek Rihout: ,BohuZel, Jihodeské
divadlo ma pro operu dosti nevyhovujici podminky. Hrajeme v
rekonstruované historické budove JihoCeského divadla se zmensenym
orchestristém a nevyhovujicim divackych prostorem (Spatna viditelnost z
balkonu).“*5t

Na obdobny druh problému narazi i ve své odpovédi na tuto otdzku Linda
Keprtova z libereckého divadla: ,KaZdopadné si nemyslim, Ze by se do
Liberce hrnula néjaka barokni spolecnost — viz nelakava divadelni akustika.

Ale ta se snad ¢asem zlepsi.“1>?

Ondrej Hucin pak uvedl velmi zajimavy nazor, kde se vyjadfril, Zze personalni slozka

opery Narodniho divadla v Praze neni dostateCna na to, aby se zabyvala

149 viz pFiloha rozhovor se Zbyrikem Brabcem str. 20.
150 \/jz pfiloha rozhovor s Patrici Castkovou str. 8.

151 \/iz pfiloha rozhovor s Frantiékem Rihoutem str. 14.
152 iz pfiloha rozhovor s Lindou Keprtovou str. 16.
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koprodukcemi se zahrani¢nimi divadly &i soubory. Navrhuje tak alternativni feSeni:
,Pokud jde o hostovani zahrani¢nich soubort, za optimalni bych povaZoval, kdyby se
této Cinnosti ujala samostatna flexibilni agentura, ktera sem inscenace baroknich oper
bude vozit a ND bude moci pouze pfipadné poskytnout prostor. Pri Sifi své Cinnosti

foto nemuze délat Opera ND samotng.” 153

11. V roce 2017 byla uvedena v Bratislavé premiéra Vivaldiho opery Arsilda.
Rezisérem byl David Radok a orchestr bylo Collegium 1704. Pro¢, kdyz toto
predstaveni mélo i Ceského reziséra a bylo provadéno pod taktovkou Ceského

dirigenta, bylo uvedeno v Bratislavé a ne v Praze?

Tato otazka byla v kvalitativnim vyzkumu poloZena pouze dramaturgovi Narodniho
divadla v Praze Ondreji HuCinovi, jelikoz se jednalo o pomérné nedavny pfipad zruseni
inscenace barokni opery v nejvétsim Ceském divadle. Tato opera byla poté
premiérovana ve Slovenském narodném divadle v Bratislavé, kde slavila velky uspéch

a ziskala i nékolik ocenéni.1>*

Dramaturg opery Narodniho divadla se k této otazce vyjadfil nasledovné: ,Patrné
vite, Ze Arsilda byl ptvodné projekt Opery ND, ktery se dostal do znacné pokrocilé
faze, s Davidem Radokem i Vaclavem Luksem jsme byli v tvaréim kontaktu. Jistym
problémem bylo to, Ze tento do znacné miry specialni projekt prisel v dobé, kdy byl jiz
naplanovan provoz Stavovského divadla na dal$i sezonu a reZisér mél nadstandardni
c¢asové naroky — coZz samo o sobé je uplné v poradku, nebyl by v Opere ND prvni.
Tento projekt mél byt za danych okolnosti podle mého soudu odloZen o jednu sezonu
tak, aby bylo mozné vyhovét poZadavkim reZiséra na jiny neZ rutinni zkouSkovy
proces. Proti tomu vSak, pokud vim, staly zalezitosti financni, o nichZ rozhodovalo

tehdejsi vedeni Opery v Cele se Silvii Hroncovou a Petrem Kofroném. Jaky byl

153 viz pFiloha rozhovor s Ondfejem Huéinem str. 4.

154 ReZisér David Radok ziskal za inscenaci opery Antonia Vivaldiho Arsilda divadelni ocenéni sezony Dosky
2017.

Zdroj: Divadelni noviny [online]. Designiq, 2020 [cit. 2020-03-06]. Dostupné z: https://www.divadelni-
noviny.cz/na-slovensku-dominoval-david-radok
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skute¢ny duvod odstoupeni od projektu, dodnes nevim, ale nepovaZzuji tehdejsi

z

rozhodnuti za spravné. 1>

155 Vit pfiloha rozhovor s Ondiejem Hu&inem str. 4.
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6.3. Shrnuti vysledkt kvalitativniho vyzkumu

V kvalitativnim vyzkumu je mozné zaradit do interpretace a zhodnoceni vysledku
vyzkumu nazory osob, které vyzkum provadi. Tyto nazory by vSak meély byt co nejvice

nestrannymi a objektivnimi.

Ziskané informace a udaje v kvalitativnim vyzkumu diplomové prace odkryvaji
pohled do problematiky uvadéni inscenaci baroknich oper v divadlech na tizemi Ceské
republiky. Respondenti nastinili problémy, se kterymi se potykaji pfi vykonu pracovni
¢innosti dramaturga, a které jsou, diky rozhovorim s nimi, zajimavym vhledem do

tématiky dramaturgie opernich domda.

NejvétSim problémem se ukazala byt financni a personalni naro¢nost provozovani
starSich oper. Respondenti nékolikrat uvedli fakt, Ze na nastudovani takového dila
v jejich divadle by si museli pozvat profesionaly, ktefi se specializuji na tento druh
hudby. To by bylo vyznamnym naru$enim bézného divadelniho provozu a pfiprava na

viiwv s

&i 20. stoleti, kterym se divadla v Ceské republice vénuji nejéastgji.

Dal8im neopomenutelnym faktem, ktery respondenti zmifiovali je, Ze na naSem
uzemi je vétSina divadel repertoarového typu. Nastudovani specialnich starSich oper
by se z hlediska ¢asové narocnosti zkousek a priprav vyplatilo spiSe ve stagionovém
typu divadel. Zde se predstaveni, na které byli najati specializovani zpévaci a
muzikanti, zahraje nékolikrat za sebou v kratkém cCasovém horizontu a poté se jiz
nehraje. Bohuzel v Ceské republice je tento typ divadla prakticky nerealizovatelny

vzhledem k omezenému poctu divaku v jednotlivych ¢astech nasi republiky.

Je zde vidét, Zze a€ respondenti odpovédéli na ¢ast otazek negativné ¢i dokonce
zamitavé, stale nepostradaji nadSeni pro inovaci a zlepSovani dramaturgickych

postupl ve svych divadlech. Ve vétsiné se snazi vymyslet postupy, jak danou situaci

Vv s

divakovi nahlédnout pod pokliCku Zanru barokni opery.
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7. Zaver

Tato diplomova prace se zabyvala komparativni analyzou problematiky inscenaci
baroknich oper v Ceské republice a Spojeném kralovstvi Velké Britanie a Severniho

Irska. Prace je rozdélena na tfi ¢asti.

Prvni Cast byla Casovou exkurzi do pocatkl tradice provozovani staré hudby
v obdobi od zac¢atku 20. stoleti az do soucCasnosti a to jak na autentické, tak na moderni
hudebni nastroje. V ramci této Casti byl popsan vyvoj masmeédii a jejich vliv na
rozSifovani starSi hudby jak mezi odbornou, tak i SirSi vefejnost. V této kapitole byla i
zminka o takzvané ,poucené interpretaci® — fenoménu, ktery se starou hudbou

neodmyslitelné souvisi.

Druha Cast této diplomové prace podrobné rozebirala mnozstvi inscenaci
baroknich oper uvedenych jak v Ceské republice, tak ve Spojeném kralovstvi. Nachazi
se zde tabulky s vyCtem vS8ech pfedstaveni starSich opernich dél, ktera probéhla na
festivalech v tuzemsku i ve Spojeném kralovstvi od roku 2015 do roku 2019. Tento
krat$i 6asovy Usek byl zvolen na zakladé faktu, Zze v Ceské republice jsou festivaly,
které se zabyvaji také produkci starSich opernich dél s pou¢enou interpretaci pomérné
nové. Zaroven jsou zde umistény dvé velké tabulky s pfehledem hranych baroknich

oper v opernich divadlech v zasadé od jejich otevieni az dodnes.

Kromé odborné literatury byly hlavnim zdrojem dat (informaci) archivy a osobni
¢i pisemné konzultace s pracovniky téchto archiva. VétSina opernich domu méla velmi
pfehledné a na internetu dostupné archivy minulych sezon, takze nebyl problém tuto
tabulku sestavit. U nékterych opernich domu ve Spojeném kralovstvi bylo nutné
kontaktovat danou instituci a poZzadat o potfebna data, ale bez vyjimky byli pracovnici

v opernich domech velmi napomocni a poskytli informace prakticky obratem.

Je zde uvedeno zhodnoceni a porovnani mnozstvi odehranych baroknich
opernich pfedstaveni v Ceské republice a ve Spojeném kralovstvi, véetné& zhodnoceni
jednotlivych dramaturgickych plant a rozvrzeni baroknich opernich predstaveni
v prubéhu pfiblizné poslednich padesati let. Vysledkem je zjisténi, ze v tuzemském
prostfedi v opernich domech neni barokni opera na porfadu dne v zasadé ani jednou

za pét let.
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V neposledni fadé se vtéto Casti prace nachazi zhodnoceni cetnosti
odehranych konkrétnich oper, ¢imz byla zodpovézena i jedna z vyzkumnych otazek,
jaké tituly se hraji nejéastéji v Ceské republice a jaké ve Spojeném kralovstvi. Vyzkum
ukazal, ze tituly se v jednotlivych zemich velmi liSi. Zatimco u nas je vyCet oper a
skladatell mnohem pestfejsi, na ostrovech drtivou vétSinou pfevladaji dila skladatele

Georga Friedricha Handela.

Ve tfeti, praktické casti diplomové prace, jsou rozebrany a zhodnoceny
jednotlivé otazky z kvalitativniho vyzkumu, ktery byl nejdulezitéjsi ¢asti prace. Je zde
zodpovézeno nékolik zasadnich dotaz(i na dramaturgii opernich domii v Ceské
republice se zaméfenim na produkci starSich opernich dél. Z vyzkumu vyplynulo, Ze
vétSina respondentl se shoduje na tom, Ze nejvétSim problémem a pirekazkou
v uvadéni baroknich opernich dél je financni stranka. Tato predstaveni jsou velmi
nakladna, jelikoz je nutné najmout odborniky, ktefi se specializuji na dany obor a byli
by schopni pfipravit hrace divadelnich orchestrd na specificky zplsob interpretace

téchto opernich dél.

Diky t&mto rozhovordm s dramaturgy opernich doma v Ceské republice se
podafilo odpovédét na vyzkumné otazky a shrnout tak celou problematiku uvadéni
starSich opernich dél na naSem uzemi. Je jasné, Ze tato situace nema jednoduché a
rychlé Fedeni, ale dle mého nazoru je dramaturgie nékterych opernich domt v Ceské
republice na dobré cesté v edukaci divakl i profesionalnich hudebnikd v oblasti
provozovani a poslouchani starSich opernich dél. Diky pomérné uspésSnému bofeni
mytu, Zze barokni opery jsou dlouhé a nezajimave, stoupa stale vice obliba tohoto
zanru. Ddkazem je nékolikrat vyprodané prestaveni opery Orfeo Claudia Monteverdiho
v plzeriském divadle J. K. Tyla.*>® Do budoucna by se tak uvadéni téchto inscenaci
mohlo stat jakousi tradici, kterd by méla stejnou vahu, jako uvadéni napfiklad

nejmodernéjSich opernich dél.

156 DJKT: Orfeo [online]. Plzefri: AGIONET, 2015 [cit. 2020-03-19]. Dostupné z: https://www.djkt.eu/orfeo
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9. Pfilohy

Rozhovory s jednotlivymi dramaturgy vSech opernich domti v CR

Ondrej Hu€in — Opera Narodniho divadla + Statni Opera Praha

1. Podle éeho se rozhodujete pfi tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvoreni nové sezony?

Tvorba dramaturgického planu pro Operu Narodniho divadla je velmi komplexni
proces, pfi némz se bere zfetel na mnoho souvislosti a ktery také vzdy do zna¢né miry
vyjadfuje preference aktualniho operniho $éfa ¢i uméleckého feditele souboru. Opera
ND neni specializovanym hudebnim a divadelnim souborem a tvofi v zasadé vzdy
dramaturgické plany vyvazené z hlediska zanroveé, stylove, narodni a historické
riznorodosti i z hlediska divacké narocnosti. Z dlouhodobého pohledu saha zajem
dramaturgie Opery ND od opery barokni az po dila soudobda, své pevné misto v
repertoaru Opery ND maiji Mozartovy opery, dila svétovych klasik( 19. stoleti (Verdi,
Puccini, Rossini, Bizet, Cajkovskij, Wagner ad.), ale pravé tak i méné uvadéni operni
autofi 19. a 20. stoleti jako Giordano, Massenet, Stravinskij, Prokofjev, Orff ad. Zcela
zvlastni zajem ma operni dramaturgie ND o dila, ktera nebyla dosud nikdy v ND ¢i v
Ceskych opernich divadlech uvedena €i ktera byla uvedena pfed velmi dlouhou dobou
(Mozart: La finta giardiniera, Idomeneo; Stravinskij: Slavik, Cajkovskij: Jolanta,
Prokofjev: Laska ke tfem pomeranddm, Wagner: Parsifal, Sostakovié:
Orango/Antiformalisticky jarmark a fada dalSich). Rovnéz specialni zajem je
pochopitelné vénovan péstovani Ceského operniho repertoaru — i zde je ambici Opery
ND uvadét nejen tradiCni dila, ale vénovat pozornost kvalitnim operam, které v
novodobé historii upadly v zapomnéni i nepfizen (Fibich: Pad Arkuna, Kaslik: Krakatit,
Haba: Nova zemé ad.). Misto v repertodru je vyhrazeno i opernim novinkam (Acher:
Sternenhoch, Stédrof: Don Hrabal ad.). Limitujicim faktorem v$ech dramaturgickych
linii je omezeny pocet premiér za sezonu — v nejlepSim pfipadé 3 v historické budové
ND, 1 ve Stavovském divadle, 4 ve Statni opefe, 1 na Nové scéné. PFiblizné tietina az

polovina novych premiér pfedstavuji tituly, které se obraceji svou popularitou a
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pfistupnosti k SirSimu publiku, zbyvajici Cast premiér si klade za cil zaujmout pocetné

mensi, vice ¢i méné specializované operni publikum.
2. Uvazovali jste o barokni opere — o jejim zarazeni?

Barokni opera a nemozartovska opera 18. stoleti tvofi dlouhodobé jeden z pfedméti
zajmu dramaturgie Opery ND. V minulosti byl uveden napf. Monteverdiho Orfeo,
Handellv Rinaldo, Gluckidv Orfeus a Eurydika &i MysliveCkova Olimpiade. V
dramaturgickych planech byly navrzeny i dalSi, mnohdy ryze barokni tituly, které vSak
z ruznych divodld (organizacnich, technickych, financ€nich...) nedoSly realizace
(Vivaldi: Arsilda, Handel: Jephtha, Rameau: Platée). Zajem o uvadéni barokni opery

ma i novy umélecky feditel Opery ND a SO Per Boye Hansen.
3. Jaky vztah k ni mate?

Pokud se ptate na muj osobni postoj, nemohu na to odpovédét vSeobecné a
jednoznacné — je to, jako byste se ptala, jaky vztah mam obecné k italské opefe 19.
stoleti. Jsou barokni opery, které miluji, a jsou jiné barokni opery, které ve mné zajem
vubec nebudi. Mam velmi rad niterné az introvertni naméty a podobné znéjici hudbu
— takZe mym oblibencem je napf. Monteverdi, zvlasté Korunovace Poppey, z Vivaldiho
se mi libi napf. Griselda, ale pravé tak mé zajimaji i naméty fantastické a nécim
obsahové i hudebné bizarni, jako tfeba Rameauova Platée. Nabubfelé imperialni
naméty, oslavy kfestanskych ctnosti a samoucelna hudebni exhibice v nékterych
baroknich operach ve mé naopak zZadny zajem nevyvolavaji. A miluji a obdivuiji tzv.
historicky pou€enou interpretaci — v jiném nez krasné syrové dynamickém pojeti mé

hudba barokni opery spiSe nudi.

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSirenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladatelti, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mife neuvadi dila starych

mistra?

Pfedné upozorfiuji na to, co jsem uz o uvadéni dél starych mistr(i napsal vyse — tedy
tato dila se uvadéji, byt pro nékoho tfeba v mensi a neuspokojivé mife. V opernim
vSe specializované soubory a od velkych hudebnich instituci se neocekava, Zze budou

pravidelné uvadét bud soudobé vyhranéné experimentalni skladby, nebo jen starou



hudbu. V nasich podminkach existuji na stalé bazi vlastné pouze velka tradiéni operni
divadla, ktera si zadnou jednostrannost v repertoaru — at' uz smérem k soudobé hudbé
nebo k hudbé staré — nemohou provozné dovolit. Dnes je i v tradiCnich opernich
divadlech ambici hrat barokni opery ve vice ¢i méné poucCené interpretaci, to
predstavuje mimofadna provozni opatfeni a predevSim naklady na externi hudebniky.
Rekl bych, Zze divodem mensiho vyskytu baroknich oper v repertoaru klasickych
opernich scén jsou spiSe provozné organizacni uskali nez to, Ze by barokni operu

nékdo ,nemél rad".

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starSi opery, jaka

konkrétni opera €i skladatel by to byli?

Viz vySe — uvazovali jsme a uvazujeme. JiZz pfed delSi dobou jsem navrhoval do
repertoaru ND Rameauovu Platée. Mozna na ni skute€né v nejblizSich sezonach
dojde.

6. Sledujete operni trendy ze zahrani¢i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni
dobu?

Pokud mate na mysli barokni operu, pak mé velmi zaujala inscenace Handelova
Jephthy v reZii Clause Gutha. Tohoto reZiséra si velmi vazim napf. i pro jeho pfedchozi

mozartovské inscenace a intepretace.

7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napfriklad G. F. Handel, pro€ tomu tak neni u vas v divadle?

ProtoZze téch dramaturgickych linii, po nichZz by se méla Opera ND ubirat, je pfili$
mnoho a premiérovych prilezitosti pfili§ malo. A o zalezitostech finanénich byla jiz fe¢
také. OvSem tyto véci se mohou ménit, podniknout Ize leccos, dovedu si predstavit
napf. tfi sezonni cyklus barokni opery Monteverdi — Handel — Rameau Ci podobné,
pokud na néco takového bude umélecky $éf opery slySet. Bude to ale samoziejmé na

ukor ostatnich dramaturgickych linii, které Opera ND péstuje.

8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Obava je pouze ta, aby bylo mozné sladit vSechny zkouskové a provozovaci terminy,
a samoziejmé také ta, aby bylo z ¢eho cely externi orchestr zaplatit. Z uméleckého
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hlediska je to pFfednost moci uvést starou operu s dobrym specializovanym

ansamblem, jako je napf. zminéné Collegium 1704.

9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro¢ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

Koprodukéni spoluprace se pravé v pripadé barokni Ci klasicistni pfedmozartovské
opery v ND téméf vzdy navazovala. Za predstaveni ve vasem divadle ale nesete

naklady na zpévaky a externi orchestr pouze vy.

10. Pro€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni
opery starSich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze pfijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Opera Narodniho divadla uzavfela a uzavira fadu koprodukénich smluv. Pokud jde o
hostovani zahrani¢nich soubort, za optimalni bych povazoval, kdyby se této Cinnosti
ujala samostatna flexibilni agentura, ktera sem inscenace baroknich oper bude vozit a
ND bude moci pouze pfipadné poskytnout prostor. Pfi Sifi své Cinnosti toto nemulze

délat Opera ND samotna.

11. V roce 2017 byla uvedena v Bratislavé premiéra Vivaldiho opery Arsilda.
Rezisérem byl David Radok a orchestr bylo Collegium 1704. Pro¢, kdyz toto
predstaveni mélo i ceského reziséra a bylo provadéno pod taktovkou ¢eského

dirigenta, bylo uvedeno v Bratislavé a ne v Praze?

Patrné vite, ze Arsilda byl puvodné projekt Opery ND, ktery se dostal do znacné
pokrocilé faze, s Davidem Radokem i Vaclavem Luksem jsme byli v tviréim kontaktu.
Jistym problémem bylo to, Ze tento do znaéné miry specialni projekt pfisel v dobé, kdy
byl jiz naplanovan provoz Stavovského divadla na dalSi sezonu a rezisér mél
nadstandardni Casové naroky — coz samo o sobé je uplné v poradku, nebyl by v Opefe
ND prvni. Tento projekt mél byt za danych okolnosti podle mého soudu odlozen o
jednu sezonu tak, aby bylo mozné vyhovét pozadavkim reziséra na jiny nez rutinni
zkousSkovy proces. Proti tomu vS8ak, pokud vim, staly zaleZitosti finan¢ni, o nichz
rozhodovalo tehdejSi vedeni Opery v Cele se Silvii Hroncovou a Petrem Kofroném.
Jaky byl skute¢ny duvod odstoupeni od projektu, dodnes nevim, ale nepovazuji
tehdejSi rozhodnuti za spravne.



Patricie Castkova - Narodni divadlo Brno

1. Podle éeho se rozhodujete pfi tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvofeni nové sezony?

Impulsu je vzdy vice a nikdy se netvofi plan jen na jednu sezonu, operni dim musi
planovat nékolik let dopfedu a i dramaturgie potfebuje né&jakou linii, nejen planovani
ze sezony na sezonu. Jako soucast Narodniho divadla Brno je Janackova opera pfimo
vazana zakladaci listinou, aby obsahla Siroky klasicky repertoar a samoziejmé
podporovala vznik a uvadéni soudobych dél. Pak je tu také odkaz LeoSe Janacka, o
jehoz dilo soustavné pecujeme a pravidelné v ramci festivalu Janaek Brno uvadime
novou inscenaci. Mimo vyvazenou skladbu titult zahrnuijici jak klasicka dila Ceské a
svétové literatury, tak soudobou tvorbu zahraniéni — Adés, Saariaho, nas soubor jiz
dvakrat inicioval vznik nového operniho dila — Pravidla sluSného chovani v moderni

spolecnosti M. Nejtka a J. Adamka, a Monument D. Radoka a M. Ivanovice.

Dulezitym hlediskem pfi tvorbé planu je samoziejmé také nas sélisticky ansambl a
pfiprava dramaturgického planu, tak aby nasi solisté dostali adekvatni pfilezZitosti a

moznost dalSiho uméleckého rozvoje.
2. Uvazovali jste o barokni opere — o jejim zarazeni?

Barokni operu na repertoaru mame, je to Purcellova Dido a Aeneas a v dalSi sezoné
pfipravujeme novy barokni titul ve spolupraci s orchestrem specializujicim se pfimo na

historicky poucenou interpretaci barokni hudby.
3. Jaky vztah k ni mate?

Rozhodné velmi viely, povazuji barokni hudbu nejen v oblasti oper za obrovskou
studnici pokladu mnohdy stale neobjevenych. Myslim, Ze ma dneSnimu posluchaci

mnoho co nabidnout a barokni hudbé se vénuji i mimo své pracovni povinnosti v NdB.

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSirenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladatelti, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mire neuvadi dila starych

mistra?



Pokud se podivate do historie divadel, tak zjistite, Zze jesté na konci 18. stoleti témér
100% repertoaru tvofila nova dila, to se postupné ménilo béhem 19. stoleti ve
prospéch starSich dél a repertoar opernich domu od 2. svétové valky tvori z nejvétsi
Casti dila 19. stoleti a pocatku 20. stoleti. Soudoba hudba zdaleka neni zastoupena v
takovém poméru, v jakém byla napf. za Janackova Zivota. Barokni opera myslim stale
zaziva svUj velky boom v opernich domech, nicméné, jeji provadéni, pokud ma byt
smysluplné, vyZaduje trochu jinak profilovany ansambl — zpévaky i orchestr — nez je v
bézném repertoarovém divadle k dispozici. Jina situace je samoziejmeé v divadlech,
jako je Theater an der Wien, kde se prakticky specializuji na starou hudbu, nicméng,
je to divadlo bez stalého souboru a na kazdy projekt je najiman orchestr, sbor o zpévaci

zvlast.

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starSi opery, jaka

konkrétni opera ¢i skladatel by to byli?

Jak jsem jiz uvedla, mame na repertoaru Purcellovu operu, ur€ité do budoucna
uvazujeme o Handelovi, Monteverdim a dalSich autorech raného baroka jako napf.

Cavalli.

6. Sledujete operni trendy ze zahrani¢i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni

dobu?

Sledovani divadel v zahrani¢i je pfimo soucasti prace kazdého dramaturga, neni to
vSak ani tak otazka trendu jako spi$ jednotlivych inscenaci a umélcu. Urcité z posledni
doby mé zaujala inscenace Handelova Saula v Theater an der Wien, Saariho Only the

Sound Remains nebo Kata Kabanova v londynském Royal Opera House.

7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napfriklad G. F. Handel, pro¢ tomu tak neni u vas v divadle?

Pokud se podivate do programu vami zmifovanych divadel, zjistite, Ze Opéra
national de Paris v leto$ni sezoné nenasadila zadny barokni titul a Wiener Staatsoper
uvadi jen Handelovu Ariodante, kterou ale jiz ma na repertoaru z pfedeslych roku.
Stejné tak Royal Opera House Covent Garden nema Zadny barokni titul na repertoaru.

Pokud se nejedna o divadlo typu jiz zminovaného Theater an der Wien, pro standartni



operni dim je barokni opera spiSe zpestfenim repertoaru nikoliv pro nedostate¢né
kvality, ale z provoznich duvodd, které jsem jiz zminovala — nedisponuje pévci ani
orchestrem, ktefi by v dneSni dobé specializovanych télech hrajicich na dobové
nastroje mohli poskytnout odpovidajici kvalitu v interpretaci. | madridské Teatro Real,
které v této sezoné uvadi barokni operu, tak €ini s hostujicim orchestrem. Samozfejmé
muzete pfivést jako soucast inscenacniho tymu dirigenta vénujiciho se staré hudbé a
orchestr doplnit o hra€e continua, otazkou je, jak tohle obstoji v dnesni dobé, kdy jsou
dostupné nahravky ve Spickoveé kvalité specializovanych orchestru, i kdyz samoziejmé
zazitek ze zivého predstaveni je téZko nahraditelny. Pokud ma divadlo 4-5 premiér za
sezonu a musi volit z repertoaru od 18. — 21. stoleti, pak se samoziejmé& v ramci
vyrovnané nabidky nemlze kazdou sezonu dostat i na barokni operu. DalSi otazkou
je, jestli by kazdoro€ni nova inscenace barokni opery ziskala dostatecné publikum,

protoZe i otazka prodejnosti ve vSech operach svéta hraje svou roli.

8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Ne obava to neni, ale je to otazka provozu a snahy nabidnout co nejvySSi moznou
kvalitu a pestrost v repertoaru. | velké domy budou urcité inscenovat barokni opery,

protoZe jejich kvality jsou velké, otazka je, jakou cestu budou volit.

9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro¢ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

Doporucuji vam zjistit si koprodukéni vklady pfi spolupraci se zahrani¢nimi divadly
zejména smérem na zapad — Ceské operni soubory se stale pohybuji finanéné v
naprosto jiné roviné. Je to dané i tim, Zze u nas jsou nizSi naklady napf. na mzdy,

materialy i honorare inscenacnich tymu.

10. Pro€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni
opery starsich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze prijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Hostovani cizich souborl je velmi produkéné a technicky naro¢né o financni strance
nemluvé. To, co Ize v ramci festivalu jako napf. Janacek Brno, je v béZném provozu

hdre proveditelné a vstupné, které by bylo dostupné pro normalniho ¢eského divaka,



nepokryje finan¢ni naklady. Také inscenace baroknich oper hodicich se na nejvétsi

Ceské operni jevisté je skuteCné velmi malo a vznikaji zatim pouze v zahranici.

Mgr. Eva Mikulaskova - Narodni divadlo Moravskoslezské v Ostravé

1. Podle éeho se rozhodujete pfi tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvofeni nové sezony?

Dramaturgicky plan opery NDM byl vytvafren s predstihem nékolika let dopredu,
obvykle 5 let, a to prakticky vzhledem k dohodnutym dlouhodobym tematickym
koncepcim (napf. Operni hity 20. stoleti, systematické uvadéni dél Janackovych,
Martind €i Smetany — Smetanovsky operni cyklus Ostrava 2024), moznostem
hostovani na vyznamnych festivalech (NF Smetanova Litomysl, MHF Janacek Brno,
Eurokontext.sk ad.), vyro€im (napf. projekt Shakespeare Ostrava 2016 / Janacek
Ostrava 2018 ad.) ¢i rozjednanym koprodukcim. Mnohdy se tento plan upravoval
mnohdy s pfihlédnutim k repertoaru dalSich domacich divadel (snaha neuvadét stejna
dila ve stejném Casovém horizontu), resp. jeho €asti, tj. inscenace, se posunuji dle
danych podminek &i €asovych moznosti inscenacnich tymu i vlastnich stéZejnich
umélcu. V pfipadé opery NDM se podilel na tvorbé dramaturgického planu: feditel
NDM Jifi Nekvasil, hudebni feditel opery NDM dirigent Jakub Klecker a dramaturgyné
opery NDM Eva Mikulaskova. Mé vlastni uvahy nad novymi sezénami byly dany vysSe
zminénymi faktory, jakoz i vlastni uvahou nad moznostmi scénického ztvarnéni
pfelomovych €i hudebné a textové unikatnich dél, ovSem vzdy s respektem k tzv.

repertoarovému divadlu a k fazeni i ,zivotnosti“ jednotlivych inscenaci.

2. Uvazovali jste o barokni opefe — o jejim zarazeni?

Dle mého nazoru je retardacni a retrospektivni dnes zafazovat v ramci opery NDM
barokni operu, tedy v ramci repertoarového divadla, kdy stabilni, tj. zaméstnanecky,
orchestr je vybaven modernimi nastroji a neprosel dlouhodobym vedenim zkuSeného
dirigenta zaméfujiciho se na provoz tzv. staré hudby. Tato ,masterclass® by
vyzadovala pomérné jinou délku hudebniho nastudovani s pfihlédnutim k poc¢tu hraci
v orchestru. Pfi¢emz externé by se muselo vyuzivat nékolika interpretu aktivné se

specializujicich na tzv. starou hudbu a hrajici na staré nastroje (Ci jejich repliky,
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samoziejmeé) alespon basso continuo. Navic zde dochazi k problémum s ladénim a
samoziejmé chapanim celkové interpretace. UvaZovali jsme se zafazenim barokni
opery jako ,stagiony, a to pouze v pfipadé koprodukce se Svatovaclavskym hudebnim
festivalem, nejvétsim festivalem duchovni a tzv. staré hudby v CR, ktery by kompletné
zajistil externi ansambl starych nastroju a pévce, opera NDM by pak propujcovala

prostor a vyrabéla scénu a kostymy.

Jako tzv. starou operu jsme zaradili v ramci interpretacné vhodnych dél pro moderni
orchestr dila klasicistni, a to védomé ve velice modernim inscenacnim pojeti — La
clemenza di Tito (rezie SKUTR) a Ifigenie v Aulidé (uprava dila a instrumentace

Richarda Wagnera, rezie Michal Znaniecki).

3. Jaky vztah k ni mate?

Mam pozitivni vztah ke kazdému typu hudebniho divadla, ktery se provadi hudebné
opravdu profesionalné a s drivem, rezijné a scénicky promysSlené s inteligentnimi
pointami, s pokorou a srdcem. ZaZila jsem za studii provedeni MysliveCkova
Motezumy, vice inscenaci baroknich oper v zahraniCi znam pouze ze zaznamu —
vétsinou od doporudeni mého ugitele prof. Stédron&. Nazivo jsme nedavno v ramci
Svatovaclavského hudebniho festivalu (2019) uvedli derniéru barokni opery s loutkami
Calisto — Buchty a loutky, Collegium Marianum, Hana Blazikova, Tomas Kral, Barbora
Kabatkova ad. Podle interpretd bylo jasné, Ze pujde o skvélé provedeni. Kdyz jsem se
dovédéla, ze by predstaveni mélo probéhnout bez titulki, okamzité jsem je zacCala
zajiStovat v€etné jejich nasledné obsluhy. Osobné jsem pfesvédcena o tom, Ze v opefe
je libreto a jeho dikladné porozuméni (pfedevsim pro inscenacni tym, sekundarné pak
pro navstévnika) je stejné dualezité jako hudba. Jelikoz hudba opery nese jasné emoce
textu a obraz je umochuje, to neni nic nového. Pokud je nyni obvyklé davat opery v
originalnim jazyce, navstévnik neznaly této feli (zpivané navic jesté hure
srozumitelné) by byl bez titulkl v nepolopatickeé rezii ztracen. Na po¢atku bylo Slovo —
stejné tak pro skladatele. Nejen ,amore, cuore, dolore®... Bez néj je to jen 2/3 krasy,
zvlast u barokni opery postavené na afektové teorii a vyznamu jednotlivych slov, Cisel,
symboll a velice poeticky-archaickych vét. Délka a déni barokni opery je mnohdy také
to, co je pro repertoarové divadlo netinosné. Skrty jsou mozné, probudit na divadle na
nékolik vtefin heroicky patos a otazku cti €i hodnot také, podavani Sampanského,



zazitkové gastronomie, obdiv novych réb, omdlévani pfi sladkému zvuku zpévu
kastratl a dojednavani pracovnich €i jinych vztahl b&éhem opery za oponkou v 16zZi uz
meéné mozné. Ale pro€ ne, jisté by to bylo nadherné, predstavit bych si to dokazala. |

to hofici divadlo diky lidem ¢toucim libreto pod svickou... /smich/

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSirenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladatelti, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mife neuvadi dila starych

mistra?

Soudoba dila v opefe NDM zaznéla pfedevsim v navaznosti na festival NODO. Vzdy
je otazkou, co se da jeSté nazyvat operou v jejim tradicnim chapani, a co
experimentem s vizualni, hudebni a textovou slozkou. Ostrava ma v tomto specifické
postaveni, fungoval tu soubor SpiCkovych interpretd — Ostravska banda, ktera
dokazala exponovany zapis interpretovat tak, jak jej skladatel opravdu zapsal. Opét
hraci, ktefi nesedi v opernim orchestru, ale mnohdy koncertni mistfi nebo solisté a
univerzitni pedagogové. Podobné jako u ansambll staré hudby jini interpreti, tzn. zde
externi orchestr najimany za dané finanéni ohodnoceni za nastudovani a nékolik

uvedeni zde, nasledné v USA.

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starSi opery, jaka

konkrétni opera €i skladatel by to byli?

Nyni jiz nepusobim na postu dramaturga opery NDM. Co by mé zajimalo uvést by byl

Handellv Xerxes ¢i Giulio Cesare.

6. Sledujete operni trendy ze zahrani€i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni

dobu?

Samoziejmé jsem sledovala denné operni pohyby a trendy, za dlouhou dobu ve
mné stale zlstava ,animované-timingova“ Kouzelna flétna v produkci berlinské
Komische Oper v rezii Barrieho Koskyho, kterou jsem znala v ¢astech na YouTube

a pak ji zazila naZivo, nebo Serebrennikovo pojeti Lazebnika sevillského ve
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stejném divadle, dost si vybavuji i uvedeni Zemlinského Vojakd v mnichovské
operfe pred par lety, nebo letoSni naprosto interpretacné brilantni, ale bez
jakéhokoliv snobstvi Ci povySenosti musim fFici, ze inscenac¢né tradiCni az
-Kukousaninudné® uvedeni Poulencovych Dialogl karmelitek nazivo v MET opefe
Ci Tosky v londynské Royal. Oboji mé inscenacné velice zklamalo a naStvalo

zaroven.

7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napfriklad G. F. Handel, pro€ tomu tak neni u vas v divadle?

Po mnoha strankach nelze prvni evropské domy srovnat s jakoukoliv operou v CR.

8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Dovoluji si tvrdit, Ze to neni obava, ale racionalni uvaha kazdého dramaturga a
hudebniho feditele, kdo se byt jen dotkl zakladu interpretace tzv. staré hudby. Risk
provadét s opernim orchestrem, ktery je zvykly interpretovat pfedevSim romantickou
operu, nékdy pak operu 20. stoleti, barokni operu, je velice vysoky — pfedevsSim pak

po interpretaéni strance, coz neni pouze intonace.

9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro¢ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

Opera je od svého pocatku neziskova, o to vice by ji zatizil najem externich interpreta
— orchestru a pévcl na nastudovani i jednotliva provedeni. Koprodukce s jinym
opernim domem by znamenala migraci tohoto hudebniho télesa a znovunastudovani
,nasimi pévci, nebo nikoliv koprodukci, ale €isté hostovani na nékolik (festivalovych)

uvedeni.
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10. Pro€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni
opery starsich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze prijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Prozatim jsem se nesetkala s nabidkou koprodukce tzv. staré opery nez navrh
festivalové spoluprace mezi SHF a NDM, kterou jsem zminila na zaCatku. Pokud by
se jednalo o hostovani, vzdy tato ,jina produkce® ubira hraci ¢i zkusebni dny danému
divadlu, a jelikoz se jedna minimalné 3 dny, v toto dobu nemohou soubory zkousSet na
jevisti a cela hostujici produkce by tedy platila jimi vytéZované umélecko-technické
slozky nyni tedy zaméstnané ,jinou produkci, nikoliv produkci daného divadla, dale
pronajem divadla a pfipadné plnila dalSi smluvni podminky. Samozfejmé vzdy Ize o
této varianté i o smluvnim plnéni diskutovat, pokud by takovyto zajem profesionalnich
umélcl specializujicich se na provadéni barokni opery vzhledem k repertoarovému

opernimu domu nastal.

FrantiSek Rihout - Jiho&eské divadlo Ceské Budéjovice

1. Podle éeho se rozhodujete pfi tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvoreni nové sezony?

V uvahu bereme zejména dramaturgicky kontext uplynulych sezon (nejméné 10 let),
Zanrovou pestrost a pokousime se zohledrnovat soudobou ¢eskou i svétovou tvorbu
(generalni feditel opery JC divadla Mario de Rose, ktery je zarover skladatelem - Et
nuns et semper) a nyni uvadime Wintonlv vlak (Winton Train). Pévecké moznosti

sboru a stalych solistu.
2. Uvazovali jste o barokni opefe — 0 jejim zarazeni?

V uplynulém desetileti nikoli, pouze v roce 2005 se uvazovalo o koprodukci opery
jinogeského divadla s baroknim divadlem v Ceském Krumlové s vyuZitim partitur ze
zameckého archivu, spoluprace se nakonec neuskutecnila, protoze pocet repriz
inscenace, ktery by byl vyhodny pro jihoCeské divadlo, nevyhovoval provozu

zameckého divadla.
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3. Jaky vztah k ni mate?

Pro mne je to vzacny drahokam, se kterym ne vzdy, kazdy umi zachazet tak, aby zafily

vSechny jeho barvy.

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSifenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladateld, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mire neuvadi dila starych

mistra?

Dle mého nazoru je to dano ,divackou tradici“ a stale se bohuzel zmenSujici operni

divackou obci v oblastnich divadlech.

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starSi opery, jaka

konkrétni opera ¢i skladatel by to byli?

Asi by to nebyl autor pfimo z vrcholného baroka nybrz autor na pomezi barokniho a

klasicistniho stylu nejspiSe néktera z méné hranych dél Christopha Willibalda Glucka.

6. Sledujete operni trendy ze zahrani¢i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni
dobu?

Jsem vasnivym sbératelem videozaznamu oper. S trochou nadsazky nepujde pfimo o
operu nybrz o inscenaci Leharovy Zemé usmévu (Das Land des Lachelns) v curySské
opefe v rezii Andrase Homokiho, ktera mi oteviela pohled, jakym je mozno pfiblizit

operetni zanr na ,Spickové“ operni urovni.

7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napriklad G. F. Handel, pro¢ tomu tak neni u vas v divadle?

| kdybychom teoreticky shromazdili pévce, ktefi by dany Zanr byli schopni interpretovat

Migwiv s

Vigwviv s

vyjime€nosti. A navic si nejsem jisty, zda by publikum takovou snahu dokazalo v

bézZnych reprizach, kterych musi byt alespofi 10 — 15 ocenit.
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8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Collegium 1704 ma pravem jakysi copyright na uvadéni téchto dél, zaroven poditaji i
s jeji komerénim zaznamem a celym PR kolem jedné jediné inscenace, coz v béznych

provoznich podminkach opery na oblasti prosté neni mozné.

9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro€ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

JihoCeské divadlo spolupracuje Pasovskym divadlem (Stadttheater Passau |
Landestheater Niederbayern), kde uvedeme mimo jiné dilo Winton Train a JihoCeské
divadlo poskytuje baletni soubor a inscenace, které v Pasové nemaji. Navic ani toto

divadlo se barokni opefe specializované nevénuje.

10. Pro€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni
opery starsich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze prijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

BohuZel, JihoCeské divadlo ma pro operu dosti nevyhovujici podminky. Hrajeme v
rekonstruované historické budové JihoCeského divadla se zmendenym orchestfistém
a nevyhovujicim divackych prostorem (Spatna viditelnost z balkonu). A vétSi produkce
romanticka Ci dalSi typy se hraji v pronajatych prostorech domu kultury Metropol, které

divaci vyhledavaji spise pro Zanru muzikalu Ci operety.

Linda Keprtova - Divadlo F. X. Saldy Liberec

1. Podle ¢eho se rozhodujete pii tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvoreni nové sezony?

Vytvofeni sezoény je zalezitost dlouhodoba a sklada se z mnoha a mnoha faktoru.
Kazdé divadlo pouziva samozfejmé jiné kli€e, budu tedy mluvit o operni dramaturgii
libereckého Divadla F. X. Saldy. V prvé fadé se dramaturgie vymysli na zakladé
personalnich moznosti. Pfemyslite, jaké mate zpévaky v souboru, jakou jim dat
prilezitost, ¢i na jaké stale hosty se mulzete obratit. Dulezitou strankou je také
vyvazenost. V kazdé sezoné uvadime divacky znamy titul, titul, ktery je dramaturgicky
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zajimavy, Ci se muze stat zajimavy jeho vyklad, titul operetni ¢i muzikalovy a titul z

klasického operniho repertoaru. Vytvofit sezénu je opravdu kfizovka.
2. Uvazovali jste o barokni opere — o jejim zarazeni?

V tuto chvili ne. Uzce to souvisi s dvéma faktory. Za prvé s akustikou naseho divadla,
ktera neni barokni interpretaci naklonéna, a pravé také s faktem, Ze barokni opera
vyzaduje opravdu jinou a specifickou interpretaci, jak od zpévakl, tak od
instrumentalistd. Nefikdm, Ze bychom to nezvladli, ale musel by to byt specificky
projekt. Nijak tuto variantu nevylucuji, ale pro jiz zvySené duvody neni barokni opera

na poradu dne.
3. Jaky vztah k ni mate?
Vrely. JakoZzto i k barokni hudbé instrumentalni.

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSirenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladateld, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mire neuvadi dila starych

mistra?

ProtoZe uz jsme dostateCné chytfi na to, abychom si dokazali uvédomit, Ze barokni
opera je samostatny obor, kterému je se potfeba samostatné vénovat a Ze romantické

orchestry, romantické soubory umi zase néco jiného.

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starsi opery, jaka konkrétni

opera Ci skladatel by to byli?

Obecné miluji tvorbu Jana Dismase Zelenky, takze bych asi rada scénicky ztvarnila

tfeba jeho sakralni tvorbu.

6. Sledujete operni trendy ze zahrani¢i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni

dobu?
Pfiznam se, Ze v sou€asné dobé sleduji velmi povrchné.

7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napfriklad G. F. Handel, pro¢ tomu tak neni u vas v divadle?
Odpovédi jsou vySe.
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8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Nefikam, Ze maji mit specializované ansambly na barokni operu monopol, ale jisty
smysl to dava. Oni také nehraji Toscu. Ano, romanticky soubor, necht pfijde i s barokni
operou, ale opravdu to chce jiny typ pfipravy a prace. A v opernim provozu je nékdy
naroCné casové vybocit.

9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro¢ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?
To nevim.

10. Pro€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni
opery starsSich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze prijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Asi jsme nad tim takto nijak neuvazovali. Kazdopadné si nemyslim, Zze by se do Liberce
hrnula néjaka barokni spole¢nost — viz neldkava divadelni akustika. Ale ta se snad

Casem zlepsi.

Miroslav Oswald - Moravské divadlo Olomouc

1. Podle ¢eho se rozhodujete pii tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvoreni nové sezony?

Pfi tvorbé dramaturgie vychazim ze samotného vnimani naseho publika a divaku,
které k nam chodi. Minimalni ¢as od posledni premiéry stejného titulu musi byt 10 let.
Dale je to obsazeni a pévecké moznosti souboru, finanéni naroky na inscenaci a

popfipadé vyro¢i od prvniho svétového uvedeni dila, nebo vyroc¢i autora.
2. Uvazovali jste o barokni opefre — o jejim zarfazeni?

Nad nasazenim barokni opery uvazuji a jsem presvédcen, Ze jednou nékterou urcité

nasadim.
3. Jaky vztah k ni mate?

Mam blizky vztah k staré hudbé celkové a k opefe obzvlast. Obdivuji autentické

interpretace a moznosti nékterych soubor(, které se touto interpretaci zabyvaji. Sam
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jsem v pribéhu svych studentskych let pusobil ve vicerych ansamblech na starou

hudbu jako zpévak.

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSirenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladatelti, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mire neuvadi dila starych

mistra?

Soudoba dila nevyzaduji belcanto, kultivovany technicky italsky zptsob zpévu, ktery
vznikl v 17. stoleti a je tak typicky pravé pro barokovou operu. V dnesni dobé neni
mnoho pévcl, ktefi vladnou touto technikou. Barokova opera je rovnéz narocna pro

divaka, protoze nékteré dila jsou dlouhé a mozno maji i nezajimave libreto.

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starsi opery, jaka konkrétni

opera Ci skladatel by to byli?

Mozna H. Purcell — Dido a Aeneas, The Fairy Queen, J. P. Rameau — Platée, G.F.

Handel — Xerxes a jiné

6. Sledujete operni trendy ze zahrani€i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni
dobu?

Sleduji moznosti interpretace staré hudby a vzdy jsem rad, kdyz se objevi nahravka

néjaké neznamé opery.

7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napfiklad G. F. Handel, pro€ tomu tak neni u vas v divadle?

Operni domy, které jste zmifovala, zvou celé specializované ansambly, které barokni
opery u nich uvadéji v blocich. Jsou to orchestry, sbory a sdlisté. Takovou moznost u

nas nemame, jedna se hlavné o finance a ¢asovy prostor.

8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Neni to obava ale realita vychazejici z faktu, ze tyto ansambly existuji a védi, jak tyto
dila interpretovat.
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9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro€ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

Koprodukce musi byt oboustranna iniciativa. Na§ zajem neznamena automaticky
zajem divadel v zahraniCi. A samoziejmé finan¢ni podminky v cizingé, jsou na uplné
jiném febficku, jako ty nase.

10. Pro€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni

opery starsich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze pfijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Nase divadlo je repertoarové a vicesouborové. To znaci, Ze kazda inscenace souboru
se odehraje pro pfedplatitele a pak zGstava na repertoaru pro volny prodej. Nehrajeme
v blocich, kdy se pfedstaveni odehraje, fekneme 7x za sebou a konec, tak jako to
funguje v jinych divadlech. Hostovani ciziho divadla u nas s vice reprizami jedné

inscenace by potfebovala pravé blok predstaveni.

Zbynék Brabec - divadlo J. K. Tyla Plzen

1. Podle éeho se rozhodujete pri tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvoreni nové sezony?

Dramaturg nerozhoduje o v8em, co se bude hrat, dramaturg navrhuje Séfovi opery
tituly, pak nasleduje diskuse, kde se probira celkova skladba sezény (ve
vicesouborovych divadlech i v kontextu dalSich soubor(), moznost ¢i nemoznost
obsazeni jednotlivych roli, autorska a vydavatelska prava atd. vCetné vhodného
reziséra a dirigenta pro ten ktery titul. S takto pfipravenym navrhem titul( je potom
dalSi diskuse u feditele, potom dochazi k upfesnéni jednotlivych tituld. V poslednich
letech stale Castéji do tvorby dramaturgie zasahuji i moznosti pfipadné koprodukéni

inscenace.
2. Uvazovali jste o barokni opefe — o jejim zarazeni?

Barokni operu jsem v Plzni navrhoval |éta, az se mi podafilo prosadit Purcellovu operu
Dido a Aeneas,coz bylo v roce 1998, tedy vice nez po patnacti letech mého

dramaturgovani. Myslim, ze tézZisté dramaturgie kazdého divadla je v tvorbé
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romantické, pfip. 1. pol. 20. stol., nicméné by se v repertoaru meéla objevovat i dila

pfedmozartovska a zcela moderni — tedy 2. pol. 20. stoleti — sou€asnost.
3. Jaky vztah k ni mate?

K barokni opefe jsem si dlouho hledal vztah, teprve s mnoZstvim nahravek, které mam
doma, jsem si uvédomil i jeji riznorodost, jak velice se liSi tfeba francouzska barokni
opera od italské. Tedy mam barokni operu rad, osobné bych uvadél cca jednou za pét
let jednu inscenaci z tohoto obdobi. Navic jsem vidél fadu inscenaci baroknich oper v

zahranici.

4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSirenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladatelti, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mire neuvadi dila starych

mistra?

Myslim, Ze se barokni i moderni opera hraje vSude malo. Viz prazské Narodni divadlo.
Kde jsou doby, kdy Kovarovic uvadél svétové novinky po nékolika mésicich po svétové
premiéfe! Do Prahy dosud nedoputovaly tak zasadni dila klasického operniho
repertoaru 20. stoleti jakymi jsou tfeba Poulencovy Dialogy Karmelitek nebo Bergova

Lulu.

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starsi opery, jaka konkrétni

opera €i skladatel by to byli?

Pokud bych opery uvadél v pétiletych intervalech, pokazdé bych sahl do jiné

repertoaroveé oblasti, napf. Handel, Lully/Rameau, Pergolesi, Monteverdi, Vivaldi apod.

6. Sledujete operni trendy ze zahrani¢i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni

dobu?

Urcité sleduji, snazim se jezdit na pfedstaveni do nékterych némeckych divadel, napf.
Drazdan, Mnichova nebo Norimberka, a sleduji zaznamy na DVD a internetovych
servrech. Urc€it€¢ mne zaujala inscenace Schrekerovy opery Die Gezeichneten v
Mnichové, ale zaujala mne i cela fada soudobych oper, napf. Hamlet ve Vidni od
Schreiera.
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7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napfiklad G. F. Handel, pro€ tomu tak neni u vas v divadle?

Spravna otazka, polozena Spatné osobé. Jak uz jsem vySe napsal, ja bych hral
kazdych pét let barokni operu, vétSinou by se hrala dvé sezony, pak by byl tfi roky

odstup a zase pak dalSi opera jiného skladatele.

8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Jsou dila, ktera vylozené vyzaduji specializovany soubor, ale jsou i dila, ktera se daji
doprovazet béZnym orchestrem, ale nastudovani musi byt svéfeno dirigentovi, ktery o
interpretaci baroknich oper néco vi. Velky operni dim by si mél dovolit tfeba Luksovo
Collegium angazovat. Ostatné v Mnichové nebo v Zirichu, kde se barokni opery
uvadeéji pravidelné, se v orchestru ustavilo urcité jadro hracu, ktefi se na tuto hudbu

specializuji — maji napf. dobové nastroje a umi na né hrat.

9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro¢ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?

Samoziejmé to néco stoji, zalezi, kolikrat by se ten ktery titul hral. A také zalezi na
vytizenosti orchestru v jiném repertoaru (koncerty), protoze ,cifrSpioni“ pocitaji ,&arky“
jednotlivych hracl a hlidaji jejich vytizenost.

10. Pro¢€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni

opery starSich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze prijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Také spravna otazka polozena nespravné osobé. Dfiv by to bylo nemozné, protoze
jsme denné hrali na dvou scénach, nyni se obCas nehraje, takze by se jisté néco
podobného dalo zorganizovat. Nesmime zapominat, Ze hrajeme pro abonentni
systém, coz jisté by nebyl problém, aby nékteré takové tituly do néj byly zahrnuty. Ale
je to urcité i otazka penéz, asi predevsim. Spocitejte honorafe hostujicimu divadiu,
ubytovani, cestovné, prava atd.
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Milan Kanak — Severoéeské divadlo Usti nad Labem

1. Podle éeho se rozhodujete pfi tvorbé dramaturgie na novou sezonu? Co je

Vas ,,prvotni impuls“ k tvofeni nové sezony?

Prvotni vzdycky pfijdou napady. Vzhledem k tomu, Ze i feditel SeveroCeského
divadla Milo§ Formacek je dirigent, ve vzajemnych debatach probirame rizné tituly,
které se nam jevi tak Ci onak zajimaveé. Poté ale musi pfijit racionalni rozbor konkrétni
situace u toho kterého titulu z hlediska limitd obsazeni jak solistického, tak i
kolektivnich téles, uplatnitelnosti pfed domacim i zajezdovym publikem, v neposledni
nez byla pred listopadem 1989 ideologicka cenzura). Neznamena to ovSem, Ze
bychom se publiku pouze laciné podbizeli. Samozfejmé je tfeba balancovat mezi
popularnim hudebné& dramatickym repertoarem, i ten je potfeba v regionu uvadét
(zvazujeme zejména Casové odstupy mezi jednotlivymi inscenacemi toho kterého
titulu), a malo hranymi dily. Uplatfiujeme tento postup i v oblasti operetni dramaturgie
— kde napf. Vedle Netopyra, Veselé vdovy Ci Hrabénky Marici se objevily i v naSich
divadlech nikterak frekventované tituly, jako napf. Nedbalovo Vinobrani, Leharova
Giuditta Ci pfece jen hrangjsi, ne vSak pfili§ masové, Zemé usmévl, nebo Ruze z
Argentiny Jary Benese. V poslednich letech je dramaturgie dosti ovlivnéna faktem, ze
Severoceské divadlo je spole¢nosti s ru¢enim omezenim a feditel divadla je zaroven
jednatelem spole¢nosti. Z Ceského zakona o s.r.o. jasné plyne povinnost jednatele
(jednatell) dbat o zisky spole€nosti a za pfipadné ztraty na zisku, byt i zavinéné z
nedbalosti, ru€i jednatelé svym majetkem. Je na jednu stranu potésujici, Ze mame na
kazdou sezdénu pomérné dosti nabidek na rizna zahrani¢ni hostovani, mnohdy jsou
vSak s tim spojeny i tituly, o které maji zahrani¢ni produkce zajem. VétSinou se
dramaturgické pohledy propojuji, nékdy ovSem titul tzv. ,na prani, byt se nam jevil
jako moznost znovuobjeveni pro ¢eské publikum, nedojde zajmu, jako se napf. stalo
prfed dvéma lety s Zellerovym Ptacnikem, ktery je zvlasté v némecky mluvicich zemich
naprostym hitem s vyprodanymi saly, u nas se valného zajmu divackého ani

poradatelského nedockal.
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2. Uvazovali jste o barokni opere — o jejim zarazeni?

O barokni opefe vzhledem k vy$e uvedenym okolnostem pfili§ neuvazujeme. Nema
smyslu si tzv. ,splnit barokni ¢arku“, v bézném repertoarovém provozu a nasich
soucasnych podminkach by nebylo mozné dat barokni interpretaci i inscenovani vse
potfebné, co jiz dnes o zasadach barokniho provozovani vime. Cestou, ktera se dnes
nejvice uplatiuje, je angazovani interpretd — specialistl, coZ je ovSem cesta naro¢na

provozné i finan¢né, a znovu se vracime k pfedchozi odpovédi.
3. Jaky vztah k ni mate?

Osobni vztah k barokni hudbé byl zejména v mé hobojové kariéfe velmi viely. V sélové
i komorni interpretaci jsem se dlouho pohyboval ve dvou vyhranénych svétech — v
baroku a v uvadéni (velmi ¢asto premiérovém) soudobych skladeb ¢i SirSi tvorby 20.
stoleti. V dirigentské cCinnosti vzhledem k interpretaCnim ukolim barokni hudba
ustoupila do pozadi (nikoliv vdak do pozadi hudebniho zajmu), interpretace soudobé
tvorby, vC€etné uvadéni ¢eskych, evropskych i svétovych orchestralni premiér, ziistala
- napf. s Prazskym komornim orchestrem na Prazském jaru i v cyklu Prazské premiéry,
s Filharmonii Brno koncertné i v rozhlasovém studiu, s Filharmonii Bohuslava Martint
Zlin v ramci festivalu Forfest. | v divadelnim provozu jsem se rad poustél do podobnych
ukold: v brnénském Narodnim divadle evropskou premiérou baletu Skrti¢ Bohuslava
Martin ve spolupraci s choreografem LuboSem Ogounem, zajimava byla prace na
revizi nedokoncené partitury Martini opery Den dobrocinnosti, jejiz svétovou premiéru
jsme s rezisérem Josefem Pridkem uvedli v JihoCeském divadle a svétovou CD
premiéru jsem pofidil s Plzeriskou filharmonii, Prazskym komornim sborem (sbormistr
Josef PancCik) a Cetnymi solisty pro vydavatelstvi ArcoDiva. OvSem zajem o co
proto, zZe jiz pfed nékolika desitkami let jsem byl uchvacen specializovanymi pohledy
souborq, které povazuji za vrchol v této oblasti. Musica Antiqua Kdln s Reinhardem
Goeblem, Orchestre Révolutionnaire et Romantique pod vedenim Johna Eliota
Gardinera a London Classical Players s Rogerem Norringtonem jsou pro mne

nepfekonatelni.
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4. V dnesni dobé je ¢im dal rozSirenéjsi zalezitosti uvadét soudobou (i operni)
tvorbu skladatelti, ktera se velmi odliSuje od klasickych opernich dél (Puccini,
Verdi). Pro¢, kdyz se uvadi dila soudoba, se ve stejné mife neuvadi dila starych

mistra?

Duvody budou obdobné, jaké jsem uvedl v odpovédi na druhou otazku. | v koncertnim
provozu se interpretace barokni tvorby ubira vice smérem ke specializovanym
pochopeni a uplatnéni afektové teorie v reZii i v pévecko hereckém vytvareni
jednotlivych postav a z toho plynouci ¢asové naroCnosti zkouskoveho procesu. K

tomuto tématu se jeSté dostaneme u sedmé a osmé otazky.

5. Kdyz budete preci jen uvazovat o uvedeni néjaké starsi opery, jaka konkrétni

opera €i skladatel by to byli?

Uvazoval jsem dfive — jesté pfed zménou pravni podoby divadla - o MysliveCkové
Hyperméstie. Svym komorné&jSim solistickym obsazenim i obsazenim orchestru byla

by pro nas soubor vhodna. Co vSak s touto uvahou nyni, tot otazka — viz dale.

6. Sledujete operni trendy ze zahrani¢i? Je néco, co Vam rezonovalo za posledni
dobu?

SpiSe co rozhodné nerezonuje — to je jakasi éra ,rezisérismu“, kdy skladatel se svoji
partiturou, kompozi¢ni praci, formou, syzetem atd. byva odsunut kamsi do pozadi. Ale
pozor — nemyslim tim, Ze by opera méla byt otrocky muzealni zaleZitosti s absolutni
skladatelskou nadvladou a nedotknutelnosti (i kdyZ muzeum a ucta k minulosti je dle
meho soudu zakladnim pfedpokladem vyvoje a pochopeni soucasnosti i budoucnosti
ve smyslu zachovani a pfedavani hodnot). Jen mi vadi snahy o osobité uchopeni a
experimentovani za kazdou cenu, kdy je hudebni (i libretni textovy) sloh operniho dila

postaven rezijnim vidénim na hlavu.

7. Ve vyznamnych svétovych opernich domech (Wiener Staatsoper, Opéra
national de Paris) je zvykem uvadét v sezoné alespon jednu operu starych

mistru, jako je napfriklad G. F. Handel, pro¢ tomu tak neni u vas v divadle?

| letmé nahlédnuti do aktualniho repertoaru sezény 2019/2020 v pfednich evropskych
a naSich opernich domech /Wiener Staatsoper, Volksoper Wien, Bayerische

Staatsoper Minchen, Semperoper Dresden, Komische Oper Berlin, Deutsche Oper
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Berlin, Oper Frankfurt, Opéra national de Paris, Opera Narodowa Warszawa, Narodni
divadlo Praha, Janackova opera Brno, Slovenské narodné divadlo/ vede k polemice s
Vasim tvrzenim. Barokni opera je zastoupena minimalné, naopak — coz je potésujici -
je pomérné silné zastoupena opera 20. stoleti v€etné autort soudobych, a to i mladé
generace — Viden, Berlin, VarSava, Frankfurt, Pafiz. Bratislavsky repertoar je postaven
na divackych titulech, ale nechybi E. Suchon (Kruthava), dramaturgie brnénska
zajimavé osciluie mezi repertoarovymi hity a L. Janackem, E. Zamecnikem
(generacemi déti i rodi¢u provéfeny skvély Ferda Mravanec), B. Martind a R.
Straussem, prazské Narodni divadlo se na svych scénach vénuje klasikim 20. stoleti
(Janacek, MartinG, Prokofjev, Britten), nevyhyba se ale ani méné hranym skladatelim
(Weinberger, Szymanowski), ani souéasnosti (M. O. Stédron, P. Wajsar, |. Acher, M.
Nyman, S. Stucky). Ale barokni opera je ve velké mensiné; ve Frankfurtu Radamisto
G. F. Handela, v Drazdanech Alcina téhoz skladatele a Handel do tfetice — Semele v
berlinské Komické opefe. Tyto tfi inscenace maji jedno spoleCné: jsou sice
provozovany vlastnimi orchestry uvedenych divadel, nicméné jejich hudebniho
nastudovani se ujimaji dirigenti, prosli (vice ¢i méné) zkuSenostmi a studiem barokni

interpretace.

8. Myslite, ze je to obava z toho, ze by tato dila mély uvadét pouze specializované

ansambly jako je Collegium 1704 a jiné?

Rozhodné to neni obava a ani nutnost. | na soudobé nastroje Ize jisté interpretovat
barokni hudbu pfi pou€enych zasadach jeji realizace (ij. prace s urtextem, stylové
pouzivani pravidel zdobeni, vibrata, frazovani, dynamiky, zplsobu smykovani,
artikulace atd.), V koncertnich programech se barokni hudbé nevyhybame, pracujeme
vySe uvedenym zplUsobem (to uz je ostatné dnes predpoklad i pfi uvadéni oper
nastudovani barokni opery. Nepochybné by to byla podnétna prace pro vSechny slozky
souboru. OvSem jsme opét u specifické situace SeveroCeského divadla a jeho formy
S.r.0. Za téchto okolnosti jakékoli vnéjSkové srovnani s jinymi nasimi scénami zna¢né
pokulhava. Pro¢, to jsem jiz dosti nastinil, jesté v8ak doplnim vice. Jakakoliv
dramaturgicka strategie Ci dlouhodobé plany jsou pro nas momentalné luxusem a
touzebnym profesnim pianim. Cetnost zahraniénich nabidek vypada na prvni pohled
lakavé i zajimavé, je tfeba si v8ak uvédomit, Ze vytvareji divadlu obrovské provozni

Casové klesté. Jsou vSak stale jeSté ekonomicky, tudiz Zivotné nesmirné dulezité a
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divadlo je tak nuceno pracovat v pfeneseném slova smyslu ,ze dne na den, tedy ze
sezony na sezonu. A nadstandardni zkouskovy Cas, ktery by byl pro odpovédné
nastudovani barokni opery potfebny, v téchto momentalnich podminkach k dispozici
pfilis neni.

9. Myslite, ze by se tento druh produkce nezaplatil? Pro€ se tedy vice nenavazuje

koprodukéni spoluprace s opernimi domy v zahranici?
Byl by to samoziejmé finan¢ni problém, ostatni viz odpovéd na dalSi otazku.

10. Pro€ vase divadlo neposkytne pouze prostor pro koprodukéni predstaveni
opery starSich mistri (opera by byla nékde nastudovana, a pak by pouze prijela

hostovat do vaseho divadla na par predstaveni)?

Neni to az tak zcela pravdivé tvrzeni. Velké koprodukce jsou vzhledem ke specifické
situaci Usteckého divadla coby Ceské s.r.o. zejména v otazkach finan¢nich
problematické, nicméné drobnéjSim spolupracim se nevyhybame, dokonce ani na poli
barokni hudby. 3. dubna 2016 méla premiéru inscenace opery Henryho Purcella Didoa
a Aeneas ve spolupraci s teplickou konzervatofi a nasledné i se spravou zamku
Duchcov. A ve finanéné priznivéjSich dobach po&atkem tohoto tisicileti se v repertoaru
operniho souboru objevil (také ov8em jako zakazka pro zahraniéni provadéni)
Handellv Xerxes. Faktem ovS8em zuUstava, Zze koprodukéni predstaveni typu, ktery
uvadite, je prece jen nyni, v odliSnych podminkach usteckého divadla, slozité
realizovatelné. Nejvétsi prekazkou je fakt, ze takové koprodukce se smluvné zakotvuji
s viceletym pfedstihem, a pokud neni jasno, v jaké ekonomické situaci bude divadlo

za rok, podepsat takovou smlouvu by bylo zjevnou nezodpovédnosti i rizikem.
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