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Abstrakt

Tato prace zabyva projektem mého magisterského studia, zaméreného na
existencialismus a absurditu lidského Zivota. Prace se zabyva dramatickymi texty,
které jsem zpracovaval v pribéhu magisterského studia na KS. Jsou to nasledujici
tituly: Jan Weiss: Dam o tisici patrech, Josef Capek: Zemé& mnoha jmen, George
Blchner: Vojcek a pfedevsim J. W. Goethe: Faust |. Prace poukazuje na spole¢né
jmenovatele pfedepsanych titull a sleduje vyznamovou linku konfliktu jedince a
spole¢nosti. Hleda komplexni scénograficka feSeni pro zde jmenované dramatické
tituly. Hlavnim tématem této prace je komplexni scénografické feSeni hry J. W.
Goetha: Faust |. Zbylé dramatickeé tituly slouzily, jako pFiprava pfed praci nad timto
dramatickym textem.



Abstract

This thesis deal with the project of my master programme at department of
scenography. This programme was specialized to existencialism and absurdity of
human life. The thesis deal with four dramas: Jan Weiss: The House of a Thousand
Floors, Josef Capek: The Land of many names, Geoge Biichner: Woyzeck and
primarily J. W. Goethe: Faust I. The thesis point out common topics of these dramas.
One of essential topic is conflict between human and human society. This thesis find
complex set designs for these dramas. The main topic is complex scenographic
solution J. W. Goethe: Faust I. The others dramas were preparation for work with this
drama.
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Projekt magisterského studia:

Scénografické zkoumani divadelniho prostoru v souvislosti s existencionalismem —
od spolec¢nosti k individualité.

Hledani riznych zplsobu komunikace mezi jevistém a hledistém. Kam az se muze
soucasné divadlo a souCasny svét dostat?

Po znacné bolestivych zkuSenostech z dvacatého stoleti si lidé zacali ve vétSi mife

v wrvos

situaci byl tehdy vznikajici, novy filozoficky smér zvany existencionalismus.

Téma absurdity lidského Zivota je vSak aktualni i dnes - moderni doba stavi do centra
déni clovéka. Clovéka, ktery ma za cil v Zivoté uspokojit své potfeby, Elovéka, ktery si
velmi Casto prestava klast otazky.

Jakym zpusobem se tedy tato skute¢nost mize odrazet v sou¢asné scénografické
tvorbé? Co se déje s prostorem kolem nas? Prozrazuje nam nase okoli néco
podstatného o sou¢asném stavu svéta? A jak bude tento svét vypadat zitra? Jsme
k lidské svobodé opravdu donuceni ¢i odsouzeni?

To vSe jsou otazky, nad kterymi je snad pfinosné se zamyslet.

Divadlo fungujici jako obraz svéta, nam v tomto ohledu nabizi rizné moznosti vhledu
do dané tématiky.

Scénografie jakozto soucast divadelniho jazyka nam umoznuje vézt vizualni dialog
hledistém. Tento dialog je dle mého nazoru jednim z kli€ovych prvku pro dalsi
divadelni vyvoj.
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Uvod a celkova struktura tématu

Tématem diplomové prace je scénografické zkoumani dramatickych textd a vytvoreni
adekvatnich scénografickych koncepci.

Béhem magisterského studia scénografie jsem se zabyval vytvofenim &tyf
komplexnich scénografickych zpracovani, které na sebe postupné navzajem
navazovali. Jedna se o nasledujici dila:

Jan Weiss / Marie Spalova: Dam o tisici patrech
Josef Capek: Zemé& mnoha jmen

Georg Buchner: Vojcek

Johann Wolfgang Goethe: Faust |

V diplomové praci se vénuji vSem ¢&tyfem textim, avSak akcentuji téma faustovského
kontraktu jako hlavni téma diplomové prace. Toto téma je dodnes jednim z pilifu
evropske literarni a divadelni tradice.

Prvni dvé z vyjmenovanych dél se vénuji tématu spole€nosti jako celku. Naproti tomu
Vojcek i Faust nam vyjevuji existencialni konflikt jedince a spolecnosti, pfipadné
jedince a okolniho svéta.

Samoziejmé hranice mezi témito dvéma oblastmi neni zcela ostra a mnoho témat se
navzajem prolina a v jejich vzajemném dialogu dokonce vznikaji témata nova. | proto
je tato prace koncipovana jako vybér ur€itych témat, ktera na sebe navazuiji.

K jednotlivym dramatickym textum pfikladam uavahy, i postfehy, které zasadné
ovlivnily mé nazirani na danou tématiku. Mnohdy je zabér téchto témat velmi Siroky.
To, co je spojuje, je jakysi nahled na spole¢nost kolem nas.

Tento nahled je nékdy az ,boschovsky” pestry (perspektiva, ve které vidime
malinkaté, ¢asto groteskni, €i kruté vyjevy a lidské ,postaviCky®, vytvarejici
dohromady obraz svéta), jindy je niternym pohledem, skrze jednotlivce ztraceného v
labyrintu svéta - toto je jakysi oblouk v nazirani na spolecnost, kterym jsem musel pfi
zpracovavani téchto dramatickych dél projit. Weisstv a Capkav antiutopicky pohled
na sveét, zde vyrazné kontrastuje s Bichnerovym a Goethovskym téZzkym konfliktem
mezi jedincem a spole¢nosti.

Samotny Goethav Faust, ktery je koneckoncl hlavnim tématem této prace, je natolik
obsahly, ze ani nékolikaleté studium tohoto textu si nemuaze klast za cil absolutni
pochopeni dané latky. Vzdyt i Woody Allen se vyjadril ze: ,VeSkera svétova literatura
je jen poznamka pod &arou k Faustovi.“*

! Just V. Faust jako stav zadluzeni 1. Vyd.Praha Karolinum ISBN 978-80-246-2398-6 5. 6
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Dila, kterymi se na téchto strankach zabyvam nejdfive, jsou tedy jakousi pripravou
pro scénografické uchopeni faustovského tématu lidské existence.
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Jan Weiss: Dim o tisici patrech, podle dramatizace Marie Spalové

Uvod k tématu

Prvnim z projektu, které jsem v ramci magisterského programu podrobil
scénografickému zkoumani, je dramatizace romanu Jana Weisse: DUm o tisici
patrech. Roman se v podstaté odehrava béhem prvni svétové valky a valecna
zkuSenost autora je v ném velmi znat. Korespondence s mym magisterskym
programem, je myslim po tematické roviné jasné patrna, proto jsem si tento roman
zvolil jako prvni projekt v ramci magisterského studia.

Dum o tisici patrech je zde alegorii celého svéta, je labyrintem pro nepatrného
Clovicka. Odkryva nam fantaskni formou hrtzy valky a iracionalniho lidského jednani.
PrestozZe je cely dim jen pouhy sen, realita je jesté straslivéjsi, vzdyt onen sen se
zdal nepatrnému vojackovi v tyfovém lazaretu za Prvni svétové valky.

Zde pfikladam jen velice struCny Zivotopis Jana Weisse, protoze pFestoze je
povazovan za zakladatele Ceské sci-fi literatury, tak vSeobecné jeho jméno neni pfilis
zname:

Narodil se 10. kvétna 1892 v Jilemnici a zemfel 7. bfezna 1972 v Praze. Weiss byl
Cesky spisovatel a prozaik.

V roce 1914 narukoval do Rakousko-Uherské armady.

Bojoval na ruské fronté. V roce 1915 byl u Tarnopolu zajat a zbytek valky prozil jako
zajatec — proSel zajateckymi tabory Tockoje, kde prodélal skvrnity tyfus, a Berezovka
na Sibifi. Roku 1917 se pfidal k ¢eskoslovenskym legiim, k zaloznimu pluku v
Zitomiru. Zde zaé&al psat.

,Zazitky 1. Svétové valky, zejména vidiny vyvolané tyfovou horeckou, ovlivnili jeho
dilo, kde realita s vidinou Casto splyvaji. V' r. 1927 vydal tii knihy, humoresku Fantom
smichu, vzpominky na zajatecky tabor Barak Smrti, kde se objevuje motiv halucinaci,
a sbirku Sesti povidek Zrcadlo, které se opozduje. K vrcholnym dilum &eské
fantastické prozy patfi roman Dam o tisici patrech (1929, 1975,1990). Je to vize
domu - sveéta, panoptikum hriz i grotesknich obrazu. Weiss zde pfede$el postupy
anglo — americké Noveé viny o tficet let. Romanem Skola zlocinu (1931) zahajil sérii
pfibéhu o lidech s neobylejnymi télesnymi vlastnostmi. Patfi sem i romany miceti
Zlato (1933) a Spac ve zvérokruhu (1937), druhé Weissovo nejvyznamnéjsi dilo.

K literature se vrétil az po vélce humoristickou sci-fi Meteor stryce Zuliéna (1974) o
lidech, ktefi se postupné zmen$uji diusledkem kontaminace latkou kosmického
puvodu. Az po deseti letech vydal dvé sci-fi knizky Zemé vnuku (1957, 1960) a
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Druzice hvézdoplavci (1960), prodchnuté tehdy vyZzadovanym optimismem. Literarné
vvvvv w 2

® Encyklopedie literatury science fiction; Ondfej Neff, Jaroslav Ol%a a kol; nakladatelstvi AFSF 1995; ISBN 80-
85390-33-7
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Obsah dila

Vkladam sem i stru¢ny obsah dila, protoZze roman neni vSeobecné znamy.

Pribéh za€ina na nekone¢ném a opusténém schodisti, na kterém se ze snu probouzi
hlavni hrdina romanu. Je neviditelny a zprvu nevi kdo je, kde je a jaky ma vlastné
ukol.

Postupem Casu neznamy zjistuje, ze se jmenuje Petr Brok. A Ze byl vyslan soudnim
kongresem Spojenych statll svéta jako neviditelny detektiv do monumentalniho domu
o tisici patrech (Mullerdomu), jehoZ panem je tajuplny vSevédouci muz jménem
Oshiver Muller. Ma zjistit co nejvice o tomto muzi, o udajnych letech spole¢nosti
Vesmir ke hvézdam a zjistit informace o Unosu jakési princezny Tamary.

Brok putuje rdznymi patry Mullerdomu a navstivi v ném mésta, burzy i svatyné.
Zjistuje, ze lety na hvézdy jsou podvod, ze lidé, ktefi chtéji byt pfepraveni ke
hvézdam, tak prakticky vstupuji do plynovych komor a jsou dale transportovani do
krematorii, kde se z jejich kosti vyrabi prasek na pudry.

Detektiv v domé také naléza princeznu Tamaru, kterou vysvobozuje ze sparu prince
Acorgena — Mullerova poboc¢nika. Nakonec Brok pfichazi k samotnému Mullerovi a
chysta se jej zabit. Ten ho vSak zve k sobé a chce z né&j ucinit dalSiho boha

v Mullerdomé. Petr Brok se chysta Sileného tyrana zabit, ale v tu chvili se mu Muller
vysmeéje a fika, ze zna tajemstvi detektivovych snu...

Brokovi se nakonec podafi tyrana zabit, avSak bezprostfedné po té se propada do
tizivé temnoty snu. Probouzi se za prvni svétové valky v tyfovém lazaretu a my
zjistujeme, Ze vSe bylo pouhy sen...
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Divadlo DISK, inscenace Dum o tisici patrech

V knihovné DAMU jsem shlédl i zaznam inscenace Domu o tisici patrech z roku
2003. Tuto nahravku jsem zamérné vidél az po té, co jsem scénografickou praci na
této dramatizaci ukoncil, abych mohl oba tyto projekty porovnat. Jsem si védom, ze
neni mozné byt nestrannym, avSak zajimalo mne, jak inscenacni tym vyresil
problémy, se kterymi jsem u tohoto textu sam potykal.

Divadlo DISK
Premiéra 26. fijna 2003
Jan Weiss: Dum o tisici patrech

divadelni adaptace a dramaturgie: Marie Spalova
rezie: Natalia Deakova

scéna a masky: Lukas Kuchinka

komiks a masky: Jan Bazant

kostymy a masky: Dana KlimeSova

Divadelni inscenace

Jan Weiss sen chapal jako plnohodnotného protihrace bdéleho stavu, mezi kterymi
vznika dialog, ustavicéna vymeéna podnétl. V urcitém smyslu mezi nimi neni jasna
hranice.

Rozhodné sen nekonci na vnitfni strané o¢nich vicek a realita nezacina na jejich
strané vnéjSi. Sen svou zvlastni optikou zaostfuje podstatné rysy skuteCnosti, je
zaroven jeji metaforou i alegorii. Ukazuje svét, ve kterém Zijeme, dovedeny

ad absurdum.

LAbsolventska inscenace IV.ro¢niku KALD DAMU Ddm o tisici patrech vychazi z
divadelni adaptace slavného stejnojmenného romanu jednoho ze zakladatel( ¢eské
sci-fi, Jana Weisse. Pfibéh neohroZzeného Petra Broka, ktery se v horecnatych snech
ocita v Sileném mrakodrapu o tisici patrech a bojuje za zachranu Princezny Tamary,
Je pohadkovy a groteskni, ale zaroven se dotyka takovych témat, jako je valka,
totalita a nesvoboda jedince. Autor romanové predlohy, Jan Weiss, tu jiz v roce 1928
vizionarsky zachytil pfedstavu plynovych komor, ktera se za druhé svetové valky
stala désivou skutecnosti. Pfibéh se pohybuje na pomezi snu a reality, coz autordm
inscenace dovoluje experimentovat s formou. Inscenace je vyrazné vizualné
stylizovana a vyuZiva princip komiksu, ktery umoZzriuje nahlizet realitu z riznych
perspektiv. Herecka akce na jevisti je prostridana kreslenym komiksem promitanym
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na projekcni platna. Z komiksoveého principu vychazi také herecka stylizace
podporena vyraznymi kostymy a maskami.”>

Na divadelni inscenaci je hned zprvu patrné jaky kli€ si tvurci predstaveni zvolili. Cela
scéna se sklada z jakychsi bilych promitacich platen. Jednotlivé prostory se
proménuji spole¢né promitanymi motivy. Kompozice panell se v pribéhu inscenace

fwvewvivs

Obrazy promitané na platna nam povétSinou tvofi kulisu okolniho prostfedi (burza,
plynova komora). Vyznamné;jsi roli dostavaji v momentech, kdy se jednotlivé faze
pribéhu prolinaji s promitanym komiksem vzadu. Pfesto vSak je prostor pro divaka
pfilis pfehledny a toto prolinani brzy omrzi, nebot nam postupem Casu dochazi, ze
inscenace nema vétSich ambici, nez ilustrovat pfibéh romanu.

Nad celou scénou se nachazi obrazovka — jakési Mullerovo oko. Tento znak v sobé
muze skryvat jisty dramaticky potencial, avsak tvlrci tento symbol nechavaji
nezméneény po celou dobu inscenace. BohuZel se tedy i zde nakonec setkavame

s pouhym popisem Weissova romanu.

V jednotlivych obrazech se nam sice objevuji dalSi scénografické prvky, avsak ty maji
pouze prakticky vyznam pro mizanscénu, nepfebiraji ulohu symbolického obrazu.

V predposlednim déjstvi se Petr Brok setkava s Ohisem Mullerem, pfed jakymisi
svételnymi varhanami, jenz maiji pfedstavovat centralni fizeni celého Mullerdomu.
Tento znak by snad mohl fungovat, ale neni k nému vztazena adekvatni herecka
akce. Bohuzel navic tvaroslovi varhan v nas nevyvolava pocit moci a monumentality.

Probuzeni Petra Broka ze snu pusobi spiSe jako néjaky povinny pfidavek (herec se
za asistence zdravotni sestficky zvedne ze zemé a fika, Ze se probudil). Co v8ak je
tfeba hodnotit kladné je celkova idea inscenace — promitani, jenz je obrazem faleSné
reality, by mohlo opravdu navozovat pocit snu. Zajimava mySlenka je také ztvarnéni
neviditelnosti detektivovy postavy. Je obleCen do bilého pyZama, ve kterém se na
pozadi promitani ztraci, nebot na bilém pyzamu se také zobrazuje svétlo projektoru.

Nedopracovanym prvkem promitani jsou ale také samotné promitaci panely. Samy o
sobé (bez promitani), nam nesdéluji zadnou informaci a vystupuiji pouze jako
abstraktni bilé plochy, se kterymi se uz dale nepracuje — vyhodné by bylo je néjak
konkrétnéji pojmout, aby byla mozna jejich metamorféza. Coz je nejvétsi Skoda

v samotném zavéru inscenace, kdy prostfedi nemocnice neni Zadnym zpusobem
artikulovano a ani neodkazuje k pfedchozimu snu. Inscenace pusobi dojmem
ilustrace domu o tisici patrech a neposouva Zzadnym smérem a ani neaktualizuje
vyznéni celého romanu.

* Internetové stranky divadelni inscenace z roku 2003 http://divadlodisk.cz/dum/weiss.html
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Inspirace, aneb co mne pfivedlo ke scénickému zpracovani Weissova
romanu

Kdyz jsem prfemyslel, jaky text bych jako prvni mohl zpracovat v ramci svého
magisterského programu, postupoval jsem tak, Zze jsem si vzal symboly, které by
snad mohly vyjadfovat néco podstatného o povaze naSeho svéta a které by mé
samoziejmé bavilo scénograficky zpracovat. Zaméfil jsem se tehdy na slepectvi, diky
némuz jsem se dostal i k romanu Jana Weisse. Pfi zpétném pohledu je zajimavé, ze
ve vSech Ctyfech dramatickych dilech, ktera jsem se rozhodl zacClenit do svého
magisterského programu, jsem nasel urcité aspekty, které se slepectvim souviseji.

Na symbol slepectvi se mizeme divat rGznymi zpUsoby. Vyznamu, jez v sobé tento
pojem skryva, je mnoho a vzdy je nutné pfihlizet pfi interpretaci k okolnimu kontextu.

V antice u Oidipa je se slepectvim spojeno zastfeni vlastniho osudu a nasledné
procitnuti ke kruté pravdé. Da se take fici, Ze slepectvi tu je i druhem trestu — Clovék
neunese pohled na sebe na a na své skutky. Uz zde je dokonce slepota spojovana
se tématem spravedInosti a nespravedinosti...

Dalsi priklad nalézame v postavé Teirésia, slepého véstce — byl mi inspiraci a jednim
z inscenacnich kli€u pfi scénografické koncepci Blichnerova Vojcka.

Co se tyCe pouziti symbolu slepectvi v kiestanstvi, tak se témér vzdy jedna o
vyléCeni slepectvi — tedy o prozieni, Ci procitnuti nejen zpét ke zraku, ale i k vife jako
takové. Je spojeno se zazrakem uzdraveni. A pravé proto byvaji slepci

v kfestanském uméni ¢asto pritomni pfi kitu. V Bibli se mizeme docist o uzdraveni
slepcl, ¢i o oslepeni a nasledném procitnuti sv. Pavla z Tarsu. Tyto motivy se
objevuji jiz v nejstarSich kfestanskych vyobrazenich - ,v katakombach, na
sarkofazich ¢i v mozaikach (st. Appolinaire Nuovo - Ravenna) a dale také i na
kfestanskych obrazech (Kolin n. Rynem — Duccio — deskovy obraz 14. st, ¢i National
Gallery London — Lucas van Leyden - triptych z r. 1631) Slepectvi byva také
spojovano se zmrtvychvstanim téla a s Kristovym nanebevzetim — tedy procitnutim.*

fvewvivs

tohoto symbolu - Slepec vedouci slepce. Nevédomost o vlastnim zafazeni do svéta
je zde velmi ¢itelna. Cil cesty sméfuje ke smrti a zobrazeni lidské spolecnosti jako
stroje na smrt v mnohém pfedznamenava i udalosti i z 20. stoleti. Lidé, ktefi o svém
osudu, nevi zhola nic, jednaji s ostatnimi lidmi ur€itym mechanickym az krutym
zpusobem a nevidi, ze stejnym zpUsobem bude jednano s nimi.

V Krali Learovi se opét se slepectvim setkavame jako s obrazem ztraty moci a
s nevidomosti, jako s poSetilou nevédomosti o nasledcich vlastnich €inud. Slepy
poutnik — blazen, se snazi najit jediné — vlastni smrt.

* Gerz Heinz- Mohr; Lexikon symbol(i — obrazy a znaky kiestanského uméni; Volvox globator; 1998; ISBN 80-72-
07-300-1; prvni vydanis. 238
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Faust v Goethové podani také kraci k hrobu slepy — a ve své nevédoucnosti o stavu
okolniho svéta nachazi uspokojeni. Je oklaman dablem, ktery povolal lemury

k vykopani Faustova hrobu, avSak sam Faust povazuje tyto zvuky kopani za
zvelebovani pachnouciho mocalu — ve prospéch vseho lidstva. Doslova zde Faust
pravi:

»,OkamzZik smél bych osloviti:

Jsi tolik krasny, prodli jen!

NemdizZe ohlas mého Zivobyti

Byt véky véku prehlusen. —

Té strmé slasti pfedtuchu ted’ mam
a nejvyssi svou chvili prozivam.“®

Slepa spravedinost je symbol nestrannosti - Zena s Satkem pfes oci, s me€em a
vahami — nepodvadi, méfi kazdému stejné, nehledé na to, kdo to je. Je pfisna -
zobacky vah vyjadfuji az dravou preciznost, me€ zase neustalou hrozbu trestu.

Slepectvi (Ci spiSe zaslepeni) jako obraz poslusnosti spole¢nosti. Co je po nas
pozadovano, abychom byli tzv. uspé&sni? V podstaté jedina véc — a to sice zaméfit
svou pozornost spravnym (uréenym) smérem. Je po nas vyzadovano celou
spolecnosti zabyvat se urCitymi vécmi, které nam byvaji predkladany jako prevelice
dulezité, ackoli nas samotné by nikdy nemuselo napadnout se jimi zabyvat.

Ve Weissové romanu se slepectvi vyskytuje hned v nékolika vyznamech — za prvé
zde mame oslepeného délnika — symbol bezmezné poslusnosti, ve kterém ovsem
dfima nadéje na vysvobozeni - procitnuti. Za druhé zde mame slepého starce, ktery
je schopen vidét to, co ostatni nevidi. Za treti je zde zaslepeni celé spolecnosti
reklamou a naSimi vlastnimi sny. Za Ctvrté je zde neviditelnost Petra Broka (hlavniho
hrdiny) - lidé jej pak vnimaji jako boha — tedy slepectvi ostatnich, ve vztahu k
samotnému Brokovi.

Toto vSechno byly vlastnosti jediného symbolu. Ten mé v riznych formach provazel
béhem celého magisterského studia. Nemohu Fict, Ze bych se je snaZzil néjak nasilné
zaclenit do jednotlivych kapitol, nicméné vzdy se opét néjak znovu vynofil v té, ¢i oné
podobé.

> Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 409
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Realita jako scénograficky problém

Potfeba vypravét si pfibéhy je samozfejmé vlastnost, jenz lidsky druh provazi od
pradavna. Pravé pomoci pfibéhu €lovék vysvétloval nepochopitelné jevy okolo sebe.

Provazanost reality a fantazie je v tomto sméru opravdu hluboka. Pomoci pfibéhu
Clovék nachazel (a stale ¢asto nachazi) své misto ve svété. Od nejstarSich eposu,
pres biblické pfibéhy az k moderni védeckofantastické literature.

Kofeny fantastické literatury sahaji az ke stfedovékym pfib&éhim a bajim. AvSak
zasadnim krokem pro vytvoreni fantastické literatury bylo stvofeni vlastniho svéta,
jenz odrazi urcitym zpUlsobem nasi realitu. Tento svét je svym zplsobem od naseho
odtrzen, ale zaroven se s nim propojuje riznymi konkrétnimi znaky. Toto je myslim
napfiklad dobfe patrné v dilech jednoho z prikopniku fantasy literatury - Johna
Ronalda Reuela Tolkiena.

Profesor Tolkien zacal nad svymi vybajenymi pfibéhy uvazovat v dobé&, kdy se za
prvni svétové valky nakazil zakopovou horeckou a IéCil se v nemocnici (podobné i
Jan Weiss se za prvni svétové valky nakazil skvrnitym tyfem a I&Cil se v zajateckém
lagru v Rusku).

NejznaméjSi pfibéhy ze Stfedozemé zacaly knizkou pro déti: Hobit aneb cesta tam a
zase zpatky. Po znamé prvni vété knihy - ,V jisté podzemni nofe bydlel jeden hobit,”
nasleduje popis toho, kdo hobiti jsou, jak Ziji, a pro¢ je my (velci lidé) dnes moc
nevidame. Zda se, Ze sledujeme vznik klasického pohadkoveho pfibéhu. Je zde
potfeba pfibéh vztahnout jakymsi zplisobem pfimo ke ¢tenafi. Vzdyt i v pohadkach
se na zacatku Fika: ,Za devatero horami a devatero fekami Zil... “ V kultovnich
filmech Star Wars na zacCatku ¢teme: ,Kdysi davno v jedné daleké galaxii...”

Archetypalnost takovychto pfibéhu, snaha o vytvoreni svéta, ktery vychazi z lidské
fantazie a pfitom je obrazem naseho vlastniho ,realného svéta“, stala na pocatku
vzniku sci- fi literatury. AvSak ¢asem tato snaha velmi ¢asto zdegradovala na pouhou
ilustraci jakéhosi bajného svéta, ktery s tim nasim nema spole¢ného vibec nic.
Dobrym ukazatelem pro tento jev je, na jaky pdl se dané dilo zaméfilo — pokud
sledujeme podivanou, ktera nam umozni pouze zapomenout na nékolik hodin na
svét, ve kterém Zijeme, pak se nejedna o zadné uméni, ale pouze o zabavu, Ci
zabavni primysl. Jestlize vS§ak dané dilo umozni ¢lovéku zamyslet se sam nad
sebou, €i nad okolnim svétem, pak uz jsme svédky jakéhosi dialogu, ktery ma tvarci
potencial.

Nutnost umistit pfibéh do urcitého €asoprostoru, ale zaroven vytvofit fantaskni svét
(svét s odliSnymi rysy od toho naseho), je pro zanr fantasy pfizna¢na. Toto
umistovani déje ma svij puvod dokonce uz v davnych mytech.

Pokud se dale napfiklad podivame na filmové zpracovani Mahabharaty reziséra
Petera Brooka, tak v prvnich zabérech filmu sledujeme mladého chlapce, ktery potka
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starce Vjasu. Stafec zaCne chlapci vypravét pfibéh o ném samém. Zde zacina liceni
Mahabharaty, avSak tento pfib&h neni o tomto chlapci, li€i se zde historie bojl rodu
Panduovcu a Kuruovcu. Vypraveéni trva nékolik hodin a chlapec se nakonec zepta,
kde ze je v tomto pfibéhu obsazen on sam. Dostane se mu odpovédi, ze tohle
vSechno jsou zazitky jeho pfedkl a tim padem jsou soucasti i jeho samého. Dégj
pfibéhu je uzce spjat pfimo s jeho posluchacem.

Tento vzor je v podstaté Sablonou pro stavbu jak mytického, fantastického tak i sci-fi
pribéhu. U Tolkiena se dokonce puvodné détska pohadka rozrostla do obfich

rozméru celé mytologie. Stfedozem je v tomto uhlu pohledu zrcadlem naseho svéta,
zaroven jeho historii i budoucnosti. Je to nas svét ve fantastické az snové predstavé.

Ale pokud si pfe¢teme DUm o tisici patrech, tak najednou zjiStujeme, Ze hlavni hrdina
na pocatku romanu nevi kdo je, nevi kde je, co ma za ukol a dokonce ani sam sebe
nevidi — neni zde jakékoli spojeni s realitou, jak ji zname. Zde se dostavame
prakticky az do oblasti existencialismu ¢i absurdniho dramatu.

Roman je Fazen do oblasti sci-fi literatury. Ze se jedna o pfib&h zasazeny do kulis
Sileného domu o tisici patrech, zjiStujeme zahy. Svét je zde liCen jako labyrint Zivota
pod dohledem jednoho jediného vladce — boha — Oshivera Mullera. A hlavni hrdina -
Petr Brok zjiStuje, kdo je on sam a take, kdo je onen tajemny budovatel tohoto
prapodivného svéta.

A my zatim nevime, kam si cely tento pfibéh mame zaradit. Az na konci knihy se
dovidame, Ze cely pfibéh o tomto Sileném domé byl pouhy sen jednoho vojaka, ve
vojenském lazaretu pfi tyfovém blouznéni za prvni svétové valky...

Jakeé tedy je ono probuzeni ze snu? Rozhodné se nejedna o vysvobozeni, nebot
realita, do které se hlavni hrdina probouzi, neni o nic pfivétivéjsi, nez realita snova.
Obraz Mullerdomu o tisici patrech, je odrazem absurdity samotné valky, avSak s jeji
niCivosti ani on nesnese srovnani. Strasny sen je ve srovnani s realitou pouhou
noc¢ni murou. Neni potfeba zde li€it hrlizy valky, protoze jsme poznali diim o tisici
patrech — diktatorsky, autoritarsky a hrazny systém vlady. Nakonec zde tedy spojnici
s realitou nalézame. Realita je zde totiz pfiSerna no¢ni mara, ze které se snad
jednou probudime.

.Jestlize se urcité udalosti ze svéta néjakeé knihy jasné vydavaji za imaginarni, tak tim
berou v pochybnost imaginarni povahu zbytku knihy. Pokud je takové zjeveni pouze
plodem zjitrené predstavivosti, pak je vse, co ho obklopuje, skutecné. Fantasticka
literatura tedy nejenze neni chvalou imaginarniho, nybrz pojima nejvetsi ¢ast textu za
soucast skutecnosti, nebo presnéji feceno, ji vyvolanou, néco jako nazev jiz drive
existujici véci. Fantasticka literatura nam nechava v rukou dva pojmy, pojem
skuteénosti a pojem literatury, oba dva stejné neuspokojivé."

® Tzvetan Todorov; Uvod do fantastické literatury; nakladatelstvi Karolinum; ISBN 978-80-246-1676-6; 1. Vyd
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Pokud tedy chceme scénograficky fesit dramatizaci tohoto romanu, tak bychom si

v prvni fadé méli uvédomit, jakym zpisobem chceme tento fantaskni svét vztahnout
k realité. Bez vyfeSeni tohoto problému se budeme stale pohybovat v roviné jakési
ilustrace. Bylo by to jako kotvit lod’ bez kotevniho lana. Proto jsem zde v této kapitole
pomérné obsahle uvadél rizné pfiklady z mytologie, fantasy &i sci-fi literatury.

Diky tomuto uvazovani jsem nakonec pfiSel na hlavni kli¢ scénografické koncepce
Domu o tisici patrech. Byly to matrace, postele a palandy. Palandy, které mohly
evokovat jak tisicipatrovy dum, tak tyfovy lazaret za Prvni svétové valky.
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Scénografické feSeni J. Weiss: DUm o tisici patrech

Pro ztvarnéni tohoto pfibéhu jsem si vybral jevisté Stavovského divadla, protoze zde
vysoky portal umoziuje zobrazit monumentalitu Mullerova domu o tisici patrech.

Po zvednuti opony na scéné vidime konstrukci sestavenou z paland, posteli, matraci
a zebrikd. Jednotlivé matrace jsou oznaceny Cisly. V pfedni Casti jevisté se nachazi
sloupec posteli. Na té nejnize polozené je napsano Cislo 794. V patrech jsou
rozsviceny desitky Zarovek. Uprostied jevisté se probouzi zmateny Petr Brok — jen
tak na podlaze. Po chvili zaCina rozhovor s Cislem 794, coz je mlady stafec, slepy
délnik, jenz se podilel na stavbé Mullerdomu. V rozhovoru zjiStujeme, ze v celém
Mullerdomu se nachazeji tisice takovychto mladych starcl. Jedina nadéje pro tyto
délniky spociva ve smrti. Pfi proneseni této véty se stafec obraci k vyhasinajicim
zarovkam, které jsou roztrouseny po celém jevisti. Divaci si uvédomuiji, Ze to, co na
scéneé vidime, neni jen znazornéni tisice pater, ale ze hledime na obrovsky,
nekonecny hrbitov. Jako zrcadlo, ve kterém Petr Brok neni vidét, je pouZzito pletivo
kolem starcovy postele — symbol vézeni, jenz je v kontrastu se svobodnou a
neviditelnou postavou detektiva.

V dalSim obraze shazuiji lidé z paland potiSténa prostéradla s napisy z reklamnich
billboardd. Pfi tom lidé vyvolavaji reklamni hesla a snazi se prodat své Silené zbozi.
Nachazime se ve West — Westeru — mésté uvnitf Mullerova domu. Je zde plno
prapodivnych existenci, bukanyru a hrdlofez(. VSude okolo Petra Broka vidime plno
napisu, které nam chtéji prodat nase sny (potisténa prostéradla z paland).
Prostéradla se potupné obméniuji, az na scéné zustane viset jedno jediné s napisem:
,HOTEL ELDORADO".

Pfi vstupu do hotelu Eldorado scéna potemni, rozsviti se pouze par zarovek. Na
scénu pfijizdi agent Mullerdomu — pfijiZzdi na posteli s pfidélanou svitilnou, tlaci ho
dva poskoci s dulnimi helmami. Kolem Zarovek se shlukuji padousi a vyvrhelové
vSeho druhu. Agent potfebuje pomoci s odstranénim jakéhosi Vitka z Vitkovic, vidce
vzbourencu. VSe probiha jako védomostni soutéz, kdy jednotlivi vrahouni se hlasi

s jednotlivymi navrhy, pomoci rozsviceni své zarovky. Absurditu a Silenstvi tohoto
prostfedi si uvédomujeme v momentu, kdy objednavka vrazdy je zde kladena na
stejnou vyznamovou rovinu jako ,popularné nau¢na soutéz o velké penize.”

Petr Brok dale prostupuje Mullerdomem, nyni pfichazi k pfepazce transportni
spolecnosti Vesmir. PfepazZzka je odstrojena vojenska postel postavena na vysku.
Opét okolo vidime prostéradla s napisy, avSak tentokrat se zde prodavaji daleké
hvézdy a zboZi z nich. Sloupy z paland tu slouzi jako obrovska odpalovaci rampa.
Uprostfed této rampy vidime na tazich svisle povéSenou, nezvykle protazenou postel
s napisem ,VESMIR."“ Evokuje nam start vesmirné rakety, protoZe ve spodni asti ma
pridélany dveé trysky, ze kterych se koufi. Petr Brok se dostava za odbavovaci
pFepazku, vdechny napisy mizi, zGstava pusty prostor. Napis na posteli ,VESMIR®
odléta vstfic hvézdam, avSak na posledni chvili se zastavi tak, ze pod hornim
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okrajem portalu pfeéteme pouze zbytek napisu: ,MiR.“ Divame se zde na obraz
dnesniho reklamou a vizualni manipulaci ovladaného svéta.

Dostavame se do pusté ¢ekarny na prahu vesmiru. Z pod konstrukce k nam — jako z
veliké brany pfijizdéji prazdné, odstrojené postele v fadé za sebou. Do ¢ekarny se
trousi dalSi a dalSi lidé... usazuji se na prazdné postele. Do prostoru zacina proudit
omamny plyn. Cekarna je ve skute&nosti plynovou komorou. Nasleduje rozfazovani
omamenych ,cestujicich.” Ti nepotfebni putuji dale do peci v krematoriich — jsou
odvazeni v fadé na odstrojenych posteli... Odvracena strana svéta, zakulisi lidské
spole¢nosti nam pfipomina bolestné udalosti 20. stoleti - hriza smiSena s Silenstvim.
Petr Brok zde také potkava hledanou princeznu Tamaru.

V dal§im obraze Brok ztraci stopu princezny Tamary a pfichazi k burze Mullerova
impéria. Zprvu zde ve scéné vidime pouze popis burzy — tabule s indexem,
vyvolavani o zméné kurzu atd. Shary se ozve Mullertv hlas: ,Prodam Mullerdom!*
Petr Brok vykroCi doprostfed salu a pronese: ,A ja ho koupim!“ Nacez dva vykonné
reflektory hledaji Broka (jako bozZské Mullerovi o€i), po celém rozlehlém salu. KdyZ jej
nenajdou, pronese mohutny hlas: ,Necht se Petr Brok dostavi do patra devadesat
devét, setka se tam s Ohis Mullerem.”

Dale se burza méni v Mullerovu svatyni. Z paland se spousti rudé prapory

s pismenem M a shora sjizdi oltar stfibrné odlité okfidlené postele s velkym M
uprostfed. VSe evokuje vyzdobu z nacistickych oslav, velka postel pfipomina
némeckou orlici a velké M je tvarove sladéno s kfidly postele. M jako Muller, M jako
kiidla, jez Vas odnesou ke hvézdam. Brok sleduje bozsky kult Oshivera Mullera.

Detektiv pokracuje dale a hleda princeznu Tamaru. Pfichazi do mésta Gedonie —
mésta rozkos$i. Sloupy paland se zahali priisvitnymi zavoji. Cervené svétlo
prosvétluje zezadu tyto zavésy, takze mame moznost sledovat siluety postav, které
oCividné prozivaji extatické vzruseni. Mésto jako nekonecny ,bordel.“ V celkovéem
pohledu scéna vypada jako mra¢no vznasejicich se rizovych lampionkl. Petr Brok
zoufale hleda princeznu a béha od jednoho lampidnku k druhému. Nakonec ji
nachazi omamenou a vysvobozuije ji ze spart Mullerova pobo¢nika — prince
Acorgena.

Detektiv se na vyzvu dostavuje do patra devadesat devét. Na scéné vidime fadu
posteli, jez tvofi jakysi ubéznikovy chodnik, ktery usti u proluky v konstrukci. Tam
stoji Cerny obrys postavy Oshivera Mullera. Podél chodniku stoji v fadé Mullerovi
strazci. Petr Brok vystupuje na chodnik a vydava se vpfed, avdak v tu chvili strazci
pristoupi k postelim a zacnou s nimi jezdit sem a tam. Z celého chodniku se stava
jakysi nestabilni kineticky objekt a my zjiStujeme, Ze se jedna o past na Petra Broka.
Detektiv pada a strazci jej okamzité pfikurtovavaji k jedné z posteli. Ostatni postele
odvazeji pryC. Brok ¢eka opustény na rozsudek. V tu chvili pfichazi princezna
Tamara, ktera vysvobozuje zajatce z pasti.
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Detektiv s princeznou putuji labyrintem domu a Tamara nakonec opousti Mullerdom.
lidé Sili, mluvi se o novém neviditeIném bohu. Akcie klesaji. Mullerovi lidé sypou na
dav penize z naditych pefin (dolt se sypou nase sny).(©P"- filoha)

V dalSim obraze se ocitame v Mullerové svatyni — pfichazi Petr Brok a vytahuje
revolver, sestfeli Mullertv oltar dola. Okfidlena postel s pismenem M uprostied klesa
postupné na podlahu.(©"Pfiloha2) yetivagi boha Mullera jsou zdéseni. Prichazeji
vojaci. Cely vyjev se zahaluje Cernymi prapory spusténymi z nejvyssich pater paland.
Scéna se pfeménuje na patro 100 — Mullerovu rezidenci. Z ¢ernych praporu se
stavaji obrovské varhany. Vpfedu zustava sestfeleny oltar. Pfichazi Ohis Muller, je
oblecen ve fraku jako dirigent Silenych varhan. Vystupuje na okfidlenou postel.
Poskoci jej vozi v kruhu. Muller se sméje a vyzyva Broka, aby k nému vstoupil na
postel, chce z n&j uCinit druhého boha v Mullerdomé. Detektiv odmita! Muller za¢ina
dirigovat obrovské varhany. Na koncich praporu se objevuji sloupce svétla a koufe —
varhany, které Muller diriguje, jsou kominy krematorii... Na povel jediného Clovéka
jsou zde nasilné ukonc&eny zZivoty tisicl lidi. Hriza a Silenstvi Ohise Mullera je
umocnéna vnimanim vlastniho vybudovaného svéta, ktery je pro néj krasnou

symfonii - diriguje za zvuk( requiem od Richarda Wagnera.(©P"- Pfiloha 3)

Petr Brok se chce na Mullera vrhnout a zabit ho, ten se vSak sméje a fika, Zze zna
tajemstvi jeho snl — snd, které byly pro Broka tizivé a nesnesitelné. Detektiv
nakonec sebere odvahu a Sileného diktatora zabije. Po té se zaCne propadat do
jednoho ze svych snl — scéna se stmiva.

V poslednim obraze vidime uz jen stazenou oponu divadla. Na misté orchestfisté
stoji pét nemocnicnich posteli a uprostfed se v jedné z nich probouzi ze snu
predstavitel role Petra Broka. Nad nim stoji houf doktort a sestfi¢ek. Primar ma
podobu Oshivera Mullera. Dozvidame se, Ze pravé probiha prvni svétova valka a my
se nachazime ve vojenském lazaretu. Sestficky odvazeji postele v fadé za sebou
kamsi za portdl... (navrat k obrazu ¢ekarny na prahu vesmiru, kam je vezou — nikdo
nevi, mozna je za chvili poSlou zase do valky a na frontu...) Hriza neustava, Zivot
sam je mozna dlouhym zlym snem. .. (oPr- pfiloha 4)
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Zavérem k Weissové Domu o tisici patrech

Pfi zpracovani této dramatizace jsem se snaZzil o symbolické propojeni svéta fantazie
a naseho ,realného” svéta.

UvaZoval jsem nad vice variantami feSeni, kromé této — popsané varianty- jsem se
zabyval i myslenkou, ze bych celou scénu zpracoval jako obrovské prekladisté
kontejneru, kde by jefab fungoval jako rameno vykonu Mullerovi moci a lidé by zde
figurovali jako malé bezmocné loutky.

Dale jsem se zabyval rozpracovanim napadu s Mullerem jako hudebnim skladatelem
a s haky jefabu, které by fungovaly jako noty na notové osnové. U vSech téchto
dalSich feSeni se vSak vyskytl jeden zasadni problém — jak propoijit tyto obrazy

s poslednim obrazem probuzeni. Bud jsem musel zasadné zmeénit prostredi, ve
kterém se predstavitel Petra Broka probudi, nebo jsem musel vSechny tyto napady
opustit.

Nakonec jsem se rozhodl pro to druhé a zacal jsem stavét tématickou konstrukci
inscenace od posledniho obrazu. Téma snu, které se mi propojilo s pavodnim
tématem slepectvi, mi umoznilo rozehrat aspekty romanu, o kterych jsem do té doby
vUubec nevédél — najednou vSe zacalo davat novy, skryty smysl. Uvédomil jsem si, Ze
roman Jana Weisse neni pouhym pfepisem autorova snu z tyfového lazaretu, ale
promyslenym alegorickym obrazem reality, obrazem, jenz nas prave v této realité
znejistuje a nuti nas k zamysleni se nad takovymi pojmy jako je valka, totalita,
reklama Ci sen...“Témér jsem zacal vérit: to je formule, jeZ shrnuje fantastického
ducha. Absolutni vira, stejné jako uplna neduvérivost by nas zavedly mimo
fantasti¢no; Zivot mu dava pravé vahani.“ !

’ Tzvetan Todorov; Uvod do fantastické literatury; nakladatelstvi Karolinum; ISBN 978-80-246-1676-6; 1. Vyd.
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Josef Capek: Zemé& mnoha jmen
Uvod k tématu

Druhym projektem, kterym jsem se v navaznosti na téma lidské spolecnosti hodlal
zabyvat, je antiutopisticka hra Josefa Capka: Zemé& mnoha jmen. Téma se dotyka
manipulace lidské spolecnosti — v tomto ohledu tedy navazuje na prfedchozi text.

Osobné jsem dany text povazoval spiSe za jakousi plakatovou a heslovitou
zalezitost, nez za dramaticky text, nicméné scénograficky je zpracovani dané latky
velice lakavé.

Pribéh je velice prosty. Uprostfed oceanu propukne zemétreseni a nasledné se
vynofi nova zemé, nova Atlantis — raj na zemi. Je vyvolana dalSi zlata horecCka a lidé
— blazni utraceji vSechny své uspory na to, aby se do nové zemé mohli dostat. Je
svedena valka o novou zemi, padne mnoho vojaku. Na tom vSem vydélavaji magnati
(ve hfe reprezentovani postavami Vandergolda a Dollarsona). Ti vychvaluji novou
zemi a vytvareji reklamu svym spole¢nostem, které maji za ukol dopravit mnoho lidi
na Atlantis. Kdyz vSichni kone¢né vypluji, tak vypukne dalSi zemétreseni
apokaliptickych rozmérl a pohlti opét celou Atlantis i s lodémi pfistéhovalcu do ,llna
zeme.”

Capkauv text je kritika spole¢nosti, ktera dava moznost pojmout toto téma
monumentalnim scénickym gestem.
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Manipulace

Nad timto tématem se zde rozepisuji proto, ze samotny text v podstaté neni o niCem
jiném. Reklama a manipulace jdou spolu “ruku v ruce.”

Manipulace je termin oznacujici snahu o pusobeni na pfemysleni a jednani jedné, i
vice osob, pfipadné celych skupin lidi.

Manipulator se manipulovaného, ¢i manipulované, snazi pfesvédcit o spravnosti
mysSlenek, nazor, €i jednani, které nejsou manipulovanym osobam vlastni.

Moderni termin vznikl v souvislosti s politikou az v Sedesatych letech.
V psychologickych védach se manipulace fadi do kategorie ,socialniho ovliviiovani.®

Samoziejmé se nam ihned naskyta otazka, v jaké mife jsme my sami v dnesni dobé
manipulovani. Odpovéd na tuto otazku nemuze byt z podstaty véci nikdy urcité
pravdiva, protoze pokud jsme nyni jakymkoli zplisobem manipulovani, tak zpravidla o
této manipulaci nevime, nebo o ni mozna dokonce radéji nechceme védét. Po
prohlédnuti jevu manipulace totiz pfestavame byt nevédomymi u€astniky tohoto jevu
a mame moznost jednat dle “vlastni vule” — v takovém pfipadé prestavame tedy byt
manipulovani.

Presto se snad da mluvit o rysech v dnesni spoleCnosti, které dozajista masy lidi
informace. Propojenost dnesniho svéta pomoci telefonnich, socialnich i
internetovych siti je v kontextu historie lidstva zcela vyjimecna. Nikdy v celych
déjinach jsme nebyli tak dokonale informovani o tom, co se déje kolem nas.

Avsak s privalem informaci vznikaji dalSi problémy. Neduavéryhodnost zprav, které
k nam pfichazi, se zvysuje (fake news). Je to zplisobeno tim, Ze jsme informacemi
doslova zahlceni a mnohé z nich si navzajem protifeCi. V nastalém zmatku ohledné
,hledani pravdy“ se nam tedy ukazuji dalSi a dalSi informace, které nam potvrzuji tu,
¢i onu myslenku a po nich pfichazeji zase jiné s absolutné opacnym vyznénim.

Jak se ma tedy Clovék v nastalém zmatku orientovat? Nejdfive si je tfeba uvédomit,
za jakym ucelem jsou zpravy dnes distribuovany. Zpravidla se dnes informace
zpenézuji a stavaji se artiklem k prodeji, jako kterékoli jiné zbozi. Hlavnim poslanim
informace v dnesni dobé tedy neni informovat, ale pfedevsim vydélat. To je zasadni
prvek v lidské komunikaci. V urcitém smyslu tedy mazeme velkou ¢ast informaci,
obihajicich kolem nas, povaZovat za reklamu.

Funkce propagandy puUsobici na lidi je velmi Citelna a pfinasi s sebou jisté znaky.
Nedava Clovéku moznost rozhodnuti, vyhodnoceni néjaké zpravy je tedy vzdy
jednostranné. Jsme vedeni k pfedem uréenému zavéru — proces vyhodnocovani neni
na nas, byl uz davno ur€en pfed vypusténim informace. Neni zvefejiiovana cela
pravda, pfipadné vlbec zadna pravda, ale nastréena lez. Je potifeba pozorovatele
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zaujmout, uchvatit pozornost, vysveétlit mu, ze az do ted Zil cely Zivot v nevédomosti
(propagovany vyrobek velmi Casto zaru€uje zazraCny obrat v naSem Zivoté).

Tomuto se podfizuje i vytvarny jazyk reklam a billboardu. Stavame se svédky
soupefeni o nasi pozornost, coz vede k zahlceni Zivotniho prostoru dalsi a dalsi
reklamou. Je zde nutnost nam neustale dokola pfedvadét stejné véci, jen kvuli tomu,
abychom si je zapamatovali. S tim také souvisi umélé vytvareni uniformnich snu pro
spolecnost. Nejsme jiz vedeni svym vlastnim citem a vkusem, ale je nam predkladan
jakysi unifikovany soubor vyrobk, tvrzeni ¢i nazoru, které pfijimame za své. Jsme
vedeni k tomu vytvaret si své vlastni sny podle manipulacnich informaci z naseho
okoli — nabidka urCuje poptavku.

Jak se tedy v praxi projevuje tato skryta sit informaci a dezinformaci? Pfedevsim je
dobré, uvédomit si, Ze reklama uz davno neni doménou pouze verejného prostoru.

S nastupem digitalni éry se reklama pfenesla i do nasich obyvacich pokoja, kuchyni i
loZnic. Neni uz snad mista, kde by nas nebyla schopna dostihnout, nebot’ pokud
vlastnime tzv. chytry telefon, tak si sebou mimo jiné také nosime malou krabicku,
ktera je nam schopna nabizet nové vyvinutou pocitaovou hru zrovna v momentg,
kdy se nachazime uprostied hlubokého lesa. Internet je samozifejmé prostorem
nejvice otevienym reklamé a manipulaci, nemoznost ovéfeni internetovych
neautorizovanych informaci je pro néj pfiznacna.

Ve vefejném prostoru reklama také vyuziva novych metod. Nejedna se nyni uz jen o
,pouhé® roztrousené reklamni plochy ve vefejném prostoru, ale o noveé vytvareny
labyrint jakychsi koridor( mezi obchody, které jsou lemovany reklamami, které nas
odkazuji na dalSi takovéto koridory, ve kterych sezeneme predvadéné produkty.
Prikladem takovychto koridorl mohou byt moderni obchodni domy, &i dalnice
lemované nespocetnymi billboardy. Jakmile podlehneme reklamnim sdélenim, tak
se dostavame do bludného kruhu, protozZe vstupujeme do dalSiho prostoru, jenz je
opét ze vSech stran atakovan vyhodnymi nabidkami, a my, pokud si nedame pozor,
v ném muzeme velmi snadno uviznout.

Pozoruhodnym, avSak logickym jevem je, Ze dnes dokonce spatfujeme reklamy,
které neodkazuji na néjaky konkrétni vyrobek, ¢i sluzbu, ale na dalSi reklamu.
Scénuje se zde v jistétm smyslu tedy sama potieba prodavat — coz je pro dnesni
dobu vskutku pfiznacné.

| v uméni je dnes reklama brana jako prestizni obor. Jan Svankmajer se dokonce
vyjadfil vtom smyslu, Ze reklama je brana jako nové ikonické uméni dnesni doby
(avSak Svankmajer ji povazuje za stejnou kolaboraci, jako kolaborantstvi za
totalitnich rezimu). Neni mozné ji uniknout. Takova snaha by dokonce byla blahova a
témeér nerealizovatelna, protoze podlehnout reklamé je nakonec jednodussi, nez se ji
neustale vyhybat...
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Jak je mozné se branit, kdyZ nejsme ani zdaleka schopni rozklicovat vSechny
manipulativni prostfedky, jeZz na nas plsobi? No, miZzeme se alespori dostat
k mySlence, Ze si uvédomujeme pusobeni reklam na nas a nase rozhodovani.

Manipulace se objevuje samoziejmé i v mezilidskych vztazich. Vychova ditéte je takeé
jistym druhem manipulace, ktery vnimame pfedevsim jako pozitivni a jen doufame,
Ze tomu tak opravdu je. Manipulace je pro Clovéka neodmyslitelny prostfedek, jak byt
zaclenén do spolecnosti, bez manipulace by nebyla mozna kooperace. Negativni
vyznam vychovy si snad skoro zadny rodi€ ani nepfipousti — prosté véri tomu, ze ma
pravdu.

V pfipadé souziti dvou lidi si manipulaci Casto ani neuvédomujeme. Pfislovi, ze laska
je slepa je velmi pfihodné. Manipulace zde probiha mnohovrstevnaté — touha byt

s partnerem pfinasi nutnost fesit vzajemneé spory. Pokud je feSime uz jen tim, Ze
pfebirame partnerovi nazory, nebo naopak je svému protéjSku vpravujeme do mysli,
tak se jedna vpravdé o velmi intenzivni manipulaci.
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Obchodni domy — moderni labyrinty?

Pfi navstéve témér jakéhokoliv moderniho obchodniho centra si mizeme povSimnout
nékolika aspektl. Tyto aspekty si zprvu pfili§ jasné neuvédomujeme, avsak pfi
delSim pobytu v obchodnim domé, se nam patrné ukazuiji.

Prostoroveé ¢lenéni moderniho obchodniho domu v zasadé neni nikdy koncipovano
jako klasicka architektura, ¢lenéni vnitfniho prostoru odpovida hlavni potfebé
prodejcu — a to je prodat. Jsme vedeni architektonickym fadem, jenz nam zprvu
pfipada jako né&jaky moderni esteticky sloh obchodnich domd, avSak ve skute€nosti
tento fad ma za ukol jedinou véc — zafidit, abychom, nez dojdeme na urcené misto,
vykonali co nejdelSi trasu kolem dalSich obchodu, obchudki a reklamnich ploch.
Sledovanim tohoto okolniho Sumu si vytvafime potfebu navstivit dalSi a dalSi mista,
tudiz se nam stane, Ze se cely proces opakuje az do té chvile, kdy jej nasilné
neukonc¢ime. Zjistujeme tedy, Ze okolni prostor neni nepodobny labyrintu.

V mnoha aspektech jsou dokonce moderni labyrinty mnohem ddmyslingéjsi, nez
myticka, Ci historicka bludisté. PfedevSim navstévnik zde ztraci motivaci opustit tento
labyrint a stava se soucasti davu, ktery je fizen podobné jako dopravni provoz na
obfi méstské kfizovatce. Abychom nebyli omezovani, nutnymi biologickymi potfebami
(jist, pit a dokonce i spat), tak v domé vyrostly i adekvatni prostory uréené k témto
ucelim. Navstévnik neni vubec nucen budovu opustit. Mame zde tedy obraz mésta
ukrytého v domé...

Hnaci silou celého tohoto soukoli je potfeba prodat. Ta se nam ukazuje
prostfednictvim reklamy. Reklama vytvafi v domé pohyb, vytvafri jakési koridory, do
nichz lidé vplouvaji a na riznych mistech se z nich zase odpojuiji.

Pokud hledame stojanoveé planky budovy, zjisStujeme, Ze byvaji umistény ¢asto velmi
chaoticky. Dokonce i po nahlédnuti do téchto plankul zjiStujeme, ze nehledime ani tak
na plan obchodniho centra, ale na dalsi plochu pro reklamu vSelijakych podniku.

Reklama nam ukazuje nase sny a konfrontuje je sny ostatnich lidi. Obvykle ¢lovék
touZi po tomtéz, po ¢em lidé z jeho okoli. Pfedem vytyceny styl médy, mdédnich
dopliku, ale i domaciho zafizeni pfispiva k pfeméné ¢lovéka v uniformniho
konzumenta. Stejnorodému davu se nejlépe scénuji vSeobecné sny.

Clovék se zde dostava do pozice slepého stravnika a zagina fungovat témér
automaticky. Slepota jako obraz primérnosti... Slepectvi jako symbol nasich sndq,
které se nam v téchto mistech vynofuji takika ,pfed nosem.

Budova obchodnich center plsobi také ¢asto dojmem Babylonské véze —
nepfehledna sit pater, v nichZ se mluvi snad sta jazyky najednou. Klene se ¢asto
vysoko a tizi na nas obrovskou silou.

Tohoto efektu jsem se také snazil vyuzit pfi zpracovavani scénografické koncepce.

31



Alegorie svéta jako Babylonské véze, labyrintu, €i potapéjici se lodi, to vSe byly
archetypalni symboly, které utvarely koncepci.
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Labyrint

Pro uplnost zde tedy pfipominam jesté historické podoby labyrintu.

V pavodnim vyznamu jej zname jako stavbu, kterou nechal vybudovat krétsky kral
Minds pro svého nevlastniho syna Minotaura, jenz byl napul byk a napul ¢lovék.
Stavitel Daidalos vymyslel labyrint tak rafinované, Ze se z n&j udajné nikdo nemél
Sanci dostat ven. Athény mély kazdych devét let odvadét dan Krété — sedm panen a
sedm panicl pro Minotaura. Athénsky hrdina Theseus nakonec diky pomoci kralovi
dcery Ariadny (dostal klubko niti, diky Eemuz se mohl orientovat v labyrintu) a zabil
Minotaura.

Je zajimavé, Ze pravdépodobné alespon z ¢asti se tento mytus zaklada na pravdé.
V Knéssu byly objeveny pozlstatky obrovského palace se spletitym systémem
mistnosti. Kult byka byl na Krété také doloZen archeologickymi nalezy.

Labyrinty a bludisté se dale vyvijely. MUzZeme je nalézt napf. na podlaze gotickych
katedral (katedrala v Chartres), kde snad méli symbolizovat dusSevni pout Clovéka
(ov8em vyznam je zde velmi nejasny). Labyrint je zde uzit v symbolickém vyznamu,
protoZe na podlaze katedraly je ,pouze nakresleny”.

U Komenského se setkavame s labyrintem jako obrazem svéta, raj srdce zde
predstavuje pohrouZeni se do vlastniho nitra a znamena konec nekone¢ného
bloudéni.

V baroku se setkavame se zahradnimi labyrinty, tvofenymi okrasnymi kefi, ve kterych
probihaly rizné tehdejsi hry a hratky.

V uméni se labyrint vyskytuje pomérné hojné — ve vytvarném uméni inspiroval i
Pabla Picassa (Minotauromachie), ktery mél k tématu byka velmi blizko, nebo M. C.
Eschera, v jehoz tvorbé se labyrint a klam stal dominantnim prvkem.

V romanu Jméno rize od Umberta Ecca se labyrint objevuje jako knihovna —
studnice védomosti a orientace v ném umoznuje osobé dosahnout vyssiho poznani.
Symbolika labyrintu v sobé vzdy skryva néjakou pout — at’ uz realnou, filozofickou, €i
mystickou. Lidé schopni orientace v tomto bludisti jsou vnimani jako prozietelni.
Prostorové zmateni Clovéka v labyrintu by mélo umoznit koncentraci se na urcity
dany problém.

Se zpracovanim labyrintu jsem se také potykal snad ve vSech ¢tyfech dramatickych
textech. Nejvice patrné je to asi v Domu o tisici patrech a v Zemi mnoha jmen. AvSak
i ve Vojckovi a Faustovi jsem se tim zabyval, zde jsem labyrint chapal podobnym
zpusobem jako Komensky - jako urcitou zivotni cestu.

33



Archetyp

Je symbolicky model, podle néhoz se fidi nasledné, v linii pokracujici typy, které si
zachovavaji charakter plivodniho archetypu.

Archetypalni postavy se v literatufe objevuji uz od pradavna, jsou pfitomny uz
prastarych mytech a prochazeji celou literaturou az do sou€asnosti. V antice
nalézame celou fadu pfikladu (Zeus, Oidipus, Hérakles aj.) i v biblickych pFibézich
(napf. Salamoun). Samotny archetyp se v pribé&hu vék( v zasadé neméni, jen na
sebe bere riznou podobu.

V divadelnim prostfedi se nam dnes archetypy mimo jiné ukazuji v Commedii dell
arte, hfe Christiana Dietricha Grabba Don Juan a Faust, nebo i napf. v loutkovém
KasSparkovi.

Vyrazné archetypalni prostfedi najdeme také v pohadkach, které vétSinou byvaji na
vymezovani jednotlivych archetypu zalozené — stary dobry kral, krasna princezna, zly
¢arodéj, hodny moudry dédecek atd.

Ve fantastické literatufe se nam tyto motivy ¢asto opakuji. V kultovnich filmech fady
Star Wars se nam cely svét hemzi archetypy...

Proc se tedy archetypalni postavy neustale dokola objevuji v nasich pfibézich?
Umoznuji totiZz snadnou orientaci — jsou zkratka jasné a zaZité. To vSak neni jediny
dlvod. Ur€itym zplsobem se tim tyto pfibéhy zakoreriuji v evropské literarni tradici.
Jsou hned jaksi uchopitelnéjsi.

Pro divaka Ci ¢tenare je navic poutavé sledovat napfiklad Mefista (o kterém vSichni
vime, Ze je dabel), jak se dokazZe prevlékat Ci pitvorit a skryvat tim pfed ostatnimi
postavami svou pravou tvar. Charakter archetypu zde na sebe bere jiné podoby
praveé proto, abychom v zavéru mohli spatfit hrizné a zaroven predvidatelné tézisté
tohoto archetypu — tedy vitézstvi moci a zloby nad Faustem, nebo oSaleni dabla

bozskou sazkou.

Lidé v podstaté maiji archetypalni mysleni a archetypalni ,mozky“. Tento zplsob
pfemysleni nam totiz umoznuje vzajemnou komunikaci a kooperaci.

Dnes je moderni uvazovat o téchto zalezitostech jinym zptisobem. Promérovat
charaktery a znejashovat tak dané vyznamy. Pfipravovat divakovi pfekvapeni, tzv. jit
proti archetypu. Je ovSem potieba stale mit na védomi, jaky byl puavodni vyznam
archetypu, bez toho se totiz mizeme lehce dostat do situace, kdy nam nikdo nebude
rozumeét.
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Svét a jeho symboly

Samoziejmé uvadim zde pouhy vybér, ktery pro mne byl kliCovy pfi zpracovani hry
Zemeé mnoha jmen.

Babylonska véz — symbol nekone&ného ekonomického rustu. To je do znacné miry
pravdivy obraz naseho svéta. Akcentovani ekonomického rastu pfinasi jisté i
zkreslenou pfedstavu o fungovani svéta. Cilem zde neni totiz nic jiného, nez
samotny rlst — a to za kazdou cenu. Zivotni standart populace samoziejmé také
vzrusta spolecné s timto faktorem. To pfinasi dal a dal zvySovani narokl na
prosperitu i na ukor napfiklad nasi budoucnosti.

Utoky 11. ZaFi roku 2001 na Svétové obchodni centrum v New Yorku byly
samoziejmeé hriznou tragédii a Sokem pro cely svét. Pfi utocich celkem zemfelo
2996 lidi v€etné devatenacti sebevrazednych uto¢nikd. Zacalo tim pravdépodobné
,noveé obdobi“ medialniho obrazu svéta. Véze obchodniho centra byly vybrany za cil
predevSim kvuli své symbolické hodnoté (pravé jako symboly rustu, prosperity a snad
i ,kapitalismu®). Paradoxem je, Ze takovato udalost zacala fungovat témér okamzité
jako celosvétova medialni show. Svét, ktery byl teréem utokl, sam dal a dal prodaval
a stale prodava zpravy, konspiracni teorie a dalsi informace o této udalosti.

Casto zde jiz neni Uéelem sdélit informaci (varovani, atp.), ale prodat zpravu. Cilem
takovéhoto utoku je vzdy Sokovat spole€nost, k E¢emuz zpusob dnesni komunikace
znacné pomaha. Setkavame se zde tedy opét s Babylénskou vézi, byt v modernim
pojeti, véz zniCenou témi, kdo sebe samotné povaZzuji za ,trest bozi.“ Takto
atakovanému a Sokovanému svétu je od té doby zfetelna vlastni zranitelnost
(samoziejmé mysleno v moderni dobé).

Od toho se samoziejmé odviji i sméfovani dnesniho svéta (jak v otazkach
politickych, vojenskych, ale i uméleckych). Mimo to si ale kazdy ¢lovék snazi sam
udélat v hlavé jasno, tak aby se na planeté zemi alespor ¢asteCné zorientoval,
protoZze ona medialni zahlcenost do zna&né miry zpUsobuje v hlavach lidi mimofadny
zmatek.

Clovék v ,zapadni civilizaci“ v posledni dobé zag&ina mit véeho dostatek. A zadina se
vynofovat otazka jakou dat lidem praci a co s tzv. zbyte€nymi lidmi. Je to disledek
pravé onoho ekonomického rustu, ve kterém pomalu vice a vice lidi zadina spatfovat
negativa. Prace neni dnes uz vnimana jako ,apkovsky“ poctiva dobfe odvedena
zivnost, ale prostifedek k rozmachu vlastni firmy. Toto vSe vede k rozdéleni populace
a rozevirani spolecCenské propasti mezi chudymi a bohatymi.

Takovyto prostor samoziejmeé tedy vede k vyClenovani urcité skupiny obyvatel.
Bohatstvi a moc spolu velmi Uzce souvisi a mizeme si tedy poloZit otazku: Koho
moc, penize a spoleCenska prestiz pfitahuje? Neni to dozajista pravidlem, ale
pravdou je, Zze mocensky posedli lidé, by kvlli svému postaveni byli schopni ¢asto

35



témér Cehokoli. Robert Hare, kanadsky kriminalni psycholog pronesl slavnou vétu:
,Kdybych nemohl studovat psychopaty ve vézeni, studoval bych je na burze.“ A jak
dodava doktor FrantiSek Koukolik: ,Cynické déleni psychopatt je dvoji — na tspésné
a nelispésné. Nelspésni sedi v kriminale, tispésni v éele spravnich rad.“ ® Tito lidé
postiZzeni antisocialni poruchou osobnosti maji v jistém slova smyslu genetickou
vyhodu, avSak vedou paraziticky Zivotni styl na ukor spolecCnosti. Byvaji okouzlujici,
napadné vymluvni, patologicky lhavi. Jsou genialnimi manipulatory, jsou
nesmlouvavi az kruti a nepocituji zadnou zodpovédnost ani vyc€itky svédomi. Tyto
vlastnosti snad postaci pro to, abychom tedy zde o tomto tématu mohli mluvit jako o
tématu Spatnych lidi. Lidi, ktefi maji znacné pfedpoklady pro to, aby se stali vad&imi
osobnostmi v jakémkoli oboru lidské €innosti. Ano, i toto je jeden ze symbolu
dnesniho svéta.

DalSim ze symboll je potapéjici se lod, ktera evokuje nezvratnost katastrofy, ktera
nas ¢eka. Dulezitym, v chapani tohoto symbolu je moment, kdy se situace lame do
bodu, kdy uz ji lidé nedokazou ovlivnit, tedy moment ,kdy uz je pozdé.”

K symbolim a k jejich plisobeni na masy samoziejmé patfi také zkreslovani
informaci - medialni obrazy pfizplsobené té, ¢i oné strané. Moderni doba internetu,
ktery na pravdivost a ovéfitelnost informaci neni pfili§ stavén, je pfiznacna pro
odklon od filozofickych vykladl reality a vibec od racionalniho pfistupu k informacim.
Dnes jiz neni instituce, ktera by nebyla zpochybnéna. Rozpad tohoto vSeobecného
uznavani autorit vede k vytvareni jakychsi pseudopopularnich vykladaca zprav, které
velmi ¢asto predkladaji informace v podobé, ktera je jistym zplsobem zkreslena
(nemusi byt nutné I1Ziva, ale pro interpretaci umoznuje jeden jediny ,spravny“ vyklad).

¥ Koukolik F. Poznej svého psychopata https://www.youtube.com/watch?v=03Ycmfb_UVE
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Z knihy Josefa Capka: Psano do mrakii

Pro inscenovani Capkovy hry zemé& mnoha jmen je myslim pfihodné si predist také
tuto autorovu praci. Jedna se o soubor aforismi psanych do ¢ernych sesitd od roku
1936 az do roku 1939 pravdépodobné s umyslem je jednou zverejnit.

Myslenky obsazené v tomto souboru jsou velmi rozmanité a obsahuji tématicky velmi
pestry zabér. Pfesto zde nalézame témata, ktera v téchto myslenkach dominuiji.
Téma moralky a téma umélecké zodpovédnosti. Je zde kladen dlraz na emocionalitu
uméni — citovost.

Technika je v uméni ,jen“ prostfedkem. ,Uméni zajisté sméfuje za dokonalosti. Ale
dokonalosti se nedosahne suchou cestou. V umélecké dokonalosti jsou slozky
vysoké vasné a milosti, kterych nelze ze sebe vyprodukovati, vyfiditi zadnou
Skolskou, nebo femeslnou cvi¢enosti. “

Nalézame zde viru v dobrého ¢lovéka/umélce. A v samotné uméni jako zivotadarnou
slozku lidského zivota. ,Umélec — chtél bych byt ujistén, Zze vSechno, po ¢em se
vztahuji mé lasky i smutky, sny i uzasy je pravdou, je skuteCnosti a Ze pravdou i
skute&nosti jsou i mé lasky, smutky, sny i UZasy. Ze svét neni velikym pfeludem, Ze
ja nejsem bédnym preludem; Ze neni téZkym snem a Ze je dobry.“ °

Z dalSich témat zde nalézame téma valky a apokryfy které dokonce
pfedznamenavaji jeho vlastni osud ve valecnych letech. Avsak i zde je z nich citit
urCita nadéje, ze tento zly sen jednou prejde a Ze opét zavladne mir v Evropé. ,Z/é,
hrozné éasy vali se nad téZzce zkrousenou zemi, je nam Ziti a trpéti pod zlou a
hroznou krizi evropského svédomi. Nastaly doby, kdy spolulidé jsou zbavovani
lidskych prav, kdy nejprostsi lidska dustojnost je deptana v prach, kdy kazdykoliv ze
svatych statku kulturniho lidstva muze byt bez okolkti obétovan nejsuroveéjsi ideologii.
Casy vytrznik( nasilnika, zistnika, asy hrubé sily a mravniho Upadku, cynické i
temnotné tyranie — Necht’ si vSak vidim prichazet krasnou a velikou chvili: tu zase
§tastnou a vitéznou hodinu, kdy evropské svédomi se probudi a vzepre!“ *°

Josef Capek ve své hfe akcentuje nesmyslinost i absurditu lidského poginani.
Zastérkou k tomu je mu vyjeveni nové bajné Atlantidy jako symbolu snu. V novém
svété chapeme sny jako zalezZitost na prodej — stavaji se obchodnim artiklem.

Dokonce jsme si i my sami €asto védomi toho, Ze se jedna o pouhy klam, avSak

snaha dostat se diky témto snidm nékam dal, vzdalit se svému vlastnimu Zivotu a
pribliZit se vSeobecnému idealu, je Casto tak velka, Ze i kdyz vime, Ze se jedna o
klam, ¢asto mu podléhame.

? Capek J. Psano do mrakd 1. Vyd Praha 2018 Méstska knihovna v Praze ISBN 978-80-7587-603-4 s. 99
10 Capek J. Psano do mrak( 1. Vyd Praha 2018 Méstska knihovna v Praze ISBN 978-80-7587-603-4 s. 177
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Atlantis tedy neni pouhym symbolem pro ,normaini lidi“, ale je vyrobnou téchto sna a
faleSnych predstav. Muzeme se tedy pouze jen dohadovat, co se za timto v§im
skryva.

Pokud jako hlavniho hybatele dnesSni spoleCnosti oznaCime penize, zisk a neustaly
rist, pak nutné musime dojit k zavéru, ze v8echno ostatni je témto zajmim
podFfizeno. Pojmy jako lidsky Zivot, lidska distojnost, moralka a svédomi se nam

v tomto pojeti stavaji ,pouhymi piekazkami k dobyti bajného bohatstvi.“ Penize zde
nejsou prostredek, ale cil.

A toto prostfedi ma tedy Casto tendenci generovat lidi, jenz jsou schopni, tohoto
pyramidalniho uspofadani bravurné vyuzivat. V krajnim pfipadé mizeme tyto lidi
zaradit do skupiny psychopatu, ¢i sociopatu.

O tom Ze toto usporadani je bohuzel v nasi spoleCnosti pravdivé svédci bohuzel
Cisla. Deseti procentim obyvatel zemé patfi témér 90% veSkerého majetku. Systém
tedy jako takovy zacCina selhavat a dochazi k polarizaci spoleCnosti na chudé a
bohaté. S postupem Casu se tato propast jen a jen zvétSuje.

Pro udrzeni spoleCenského fadu a zamezeni nepokoju, je tedy nutné lidem
nabidnout sny jako alternativu k jejich vlastnimu zivotu — jsou to samozifejmé
reklamy, ale i velkofilmy, flmova studia a dal§i masmédia (televize, internet) i
pocCitaCove hry.

Pravé pod touto maskou uspéchu a ristu mazeme, témeér bez nadsazky, spatfit tvar
smrti. Smrti, ktera je v dnesni spole¢nosti veskrze tabuizovana (umirani probiha za
zdi).

A v kolobéhu penéz muzeme dnes spatfit moderni danse macabre — tanec smrti.
Sméjiciho se kostlivce, ktery ma zné.

Vigvivs

jevisté postavit jak Babyldnskou véz, dat na lod’ plachty z novinovych papirl (na
vinach komerce) a nakonec lod rozlomit a za ni vytvofit varhany, na kterych nam
smrt hraje své requiem.
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Scénografické fedeni J. Capek: Zemé& mnoha jmen

Po orchestfisti se prochazi blazen Elan Chol, béhem celé inscenace prochazi vpredu
jako jakysi podivny pfizrak.

Po rozhrnuti opony je na scéné Cily ruch. Vidime zde stavbu lodi v doku, mozna
jakési archy. VSude se pohybuji délnici s helmami a reflexnimi vestami. Z provazisté
sjizdéji jefaby, které nesou dalsi soucasti lodi. Délnici — ,kulisaci“ dily usazuji a
pripeviuiji k jiz postavené konstrukci. Koordinace délniku probiha skrze vysilacky.
Hlaseni amplionu vydava pfikazy. Shora délniky osvétluje reflektorové svétlo, které
poletuje po scéné — hlida je.(OP" Pfiloha )

VSeobecny ruch se misi s vykfiky, zpravami o velikém zemétreseni.

Ampliony potvrzuji Ze v oceanu se vynoril dal$i dil svéta nova Atlantis. Na scénu
vstupuji miliardafi Vandergold a Dollarson, ktefi mluvi do amplionl. Hlasaji zpravy o
nove bohaté zemi.

Scéna se méni — délnici odchazeji.

Na scénu nastupuji spofe odéné tanecnice. Postavena lod' se nasviti zlatym svétlem.
Z provaziste sjizdi zafivé zluty neonovy napis NEW WORLD. Na napisu sedi
kabaretni tanecCnice s cylindrem na hlavé a s dlouhymi rukavicemi. Za lodi se
objevuje velky svételny kruh vytvoreny z reflektor(. Ty ozafi obecenstvo. Scéna
evokuje logo PARAMOUNT PICTURES. Scénuji se zde lidské sny.

Z lodi se vyklapi dvere. U nich se tvofi fronta — takto probiha verbovani namornika a
délnikd. Lod je ovéSena Cinskymi ervenymi lampidny, evokujicimi nevéstinec.
Taneclnice se sefadi a na jejich zadnicich mizeme spatfit bila pismena. Ta vytvori
napis WELCOME. (Obr- pfiloha 6)

V prostoru orchestfisté se shromazduji klepny, zprava o vynofeni nové pevniny
Z more se Sifi.

Dollarson vystupuje nahoru na lod. Kabaret konCi. Shora se spousti dva pruhy bilé
latky, jeden pruh je vytaZzen ze dvefi a sméfuje do prostoru orchestfisté. Na tyto
pruhy se zacina promitat rychle ubihajici novinovy text. Scéna evokuje tiskarnu.
Pruhy latky pak ,rotackové” stroje. Dollarson vSe kontroluje z lodi jako kapitan
medialniho pramyslu, (@ Pfiloha7)

Dole jsou pracovnici tiskarny. Maji oble€eny Cerné vesty, plastové kSilty a bilé koSile.
Probiha rozvoz novin, pracovnici tahaji tucni paletové voziky, na nichz jsou
vyskladany hromady novin.

Scéna postupné pohasina.
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Pfichazi Vandergold. Pfinasi zpravy o tom, Ze jednani, mezi staty, ohledné nové
zemé, zkrachovala. Nastava valka — pevninu je nutno vykoupit lidskou krvi!

Elan Chol recituje pochmurné verse.

Nahle shora pomalu slétaji rudé vzducholodé. Nesou na sobé napis REVOLUCE.
Rozhazuji nepratelské letaky. Rozezni se sirény. Na jevisti jsou umistény
protiletadlové reflektory, které vyhledavaji vzducholodé. Ozyvaji se zvuky stielby. Je
to souboj medialnich kampani. VSude je hluk a zmatek.

Lidé hofekuji nad ztratou svych blizkych, Zeny hledaji své manzely a syny.

Pfichazi zprava, ze Vandergold je mrtev — pry nestastna nehoda. Jedinym viudcem
nyni zastava Dollarson.

Prichazi slepy vojak, ktery spatfil na vlastni o€i zemi mnoha jmen. Ted, uz ale nevidi
nic, jen sve oci.
Ozyva se hlas z reproduktoru, Zze valka o zemi nadéji byla vyhrana. Valec¢ni invalidé ji

ale ted nazyvaji zemé stina, ¢i zemé mrtvych.

Nastavaji oslavy vitézstvi. Z kominu lodé se vystreluji konfety, je zinscenovano
predstaveni pfi pfilezitosti oslav. Horolezci vystupuji nahoru na lod’ a umistuji sem
vlajku zhotovenou z novin. Dollarsonovo vitézstvi.

Nastavaji pfipravy na odpluti k Atlantis.

Na lodi se spoustéji plachty — ty jsou vytvofeny z pomuchlanych novinovych listd —
,na vinach komerce.* (Obr- pfiloha8)

VsSude jsou lidé. Pfichazi Dollarson s lahvi Sampariského — jde pokitit lod. Namornici
zvedaji padaci mUstek (lod’ vyplouva smérem k Atlantis).

Najednou se ozyva hifmot, zemé kvili. Lod’ se rozlomi na dvé ¢asti (jsou to dva veliké
dily, postavené na koleCkach, nyni se rozjedou od sebe).

Nastava druhé zemétreseni

Za lodi se objevuiji veliké varhany — jejich vrchni ¢asti pfedtim tvofily kominy
paroplachetnice. Pfed varhanami stoji smrt. Je obleCena v kostymu Vandergolda. V
misté obli¢eje rozeznavame bilou lebku.

Dollarson: ,Vandergolde, 6 pfilig“**.

Smrt se sklani nad klaviaturou a zaéina hrat requiem. (P Pfiloha 9)

Stanice vpravo: ,Nova pevnina zvana zemé nadéji se propadla do hlubin mofskych!“

11Capek J. Zemé mnoha jmen Praha: Méstskda knihovna Praha 2018 1. Vyd. ISBN 978-80-7587-585-3 s. 76
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Ill

Dollarson — ,pfilis zla®. (zhrouti se). ,Ztracena
Dav: ,Je ztracena! O jaky Zell”

Slepec: ,Slyste, zemé stinti se propadla do temnot Oceanu!*

Elan Chol: ,Zemé stin(?7*

Varhany

Zena v éernych zavojich: ,Na kolena! Na kolena! Nasi mrtvi umiraji podruhé!*
Dav pokleka.

Elan Chol: ,Cestu” - -

Dav: ,Kam se fitis, Temny Sileny?*

Elan Chol: ,Do zemé stina!*

Opona®?

2 Capek J. Zemé mnoha jmen Praha: Méstska knihovna Praha 2018 1. Vyd. ISBN 978-80-7587-585-3 s. 76
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Zavérem k Zemi mnoha jmen

Pfi scénografickém feSeni jsem vychazel z medialnich kampani, které dnes mizeme
kolem sebe pozorovat. Dale jsem vyuzil logo PARAMOUNT PICTURES jako
symbolu nas8ich snu. Hybatelem tohoto svéta je reklama a komerce. Lod, ktera se
potapi je, symbolem dnesni doby.

Pfi tvorbé jsem vychazel z obrazu svéta jako Babylonské véze a labyrintu, nakonec
jsem se od téchto symbollu ¢aste¢né odchylil, nicméné pro tvorbu této koncepce pro
mne bylo zasadni se témito symboly zaobirat.

Parolod, kterou jsem v této koncepci vytvofil, neni pouze lodi, ale vychazi

z tvaroslovi Babylonské véze. Taktéz princip labyrintu, ktery jsem v prostorovém
feSeni nakonec opustil, ovlivnil vyslednou podobu lodi jako scénického objektu.
Dekonstruktivistické usporadani stén, jehoz tvaroslovi jsem pfevzal z ideje trosek
Babylonu, zde poslouzilo jako kli€ k evokaci potopeni lodi.
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George Buchner: Vojcek

Uvod k tématu

Jako dalsi titul jsem si po dlouhém rozmysleni zvolil Vojcka od George Blchnera. Po
predchozich titulech jsem se rozhodl vice zaméfit pozornost na jedince ztraceného
v lidské spolecnosti. Jedna se o existencialni, az tajuplné drama s akcentem na
hierarchizaci lidské spolecnosti.
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Vojcek v lidské spole€nosti

Drama Vojcek (vydané roku 1875) je patrné jedno z prvnich dukladnéjSich
zpracovani tématu absurdity v lidském Zivoté. Kriticky pfibéh poukazujici na
osamocenost lidského jedince a nemoznost moralniho jednani v Zivoté pravé tuto hru
priblizuje modernimu dramatu dvacatého stoleti.

Smysl lidské existence je zde znacné ,nahlodavan® krutosti, ktera je pravé lidskému
druhu vlastni. PfestoZe se jedna o zobrazeni lidské spolecCnosti, tak pravé v kontrastu
k tomuto sledujeme pfibéh jedince, kterého pravé ona spolecnost dovadi k vylouceni
ze sebe sama. Presto, Ci snad pravé proto, nachazime do jisté miry v samotné
postavé Vojcka vice lidskosti, nezli ve vSe-obklopujici lidské spole¢nosti. Divadlo ma
oproti pravnimu systému vyhodu — dokaze pochopit i vraha (coz samoziejmé pravni
systém nesmi).

Hovofime-li zde o dramatu Vojcek, tak nesmime zapominat na to, Ze se jedna pouze
o fragment puvodniho textu, ktery autor nestacil dopsat. A pravé tento fragment
poskytuje inscenatoriim svobodu fantazie a nevidanych moznosti fabulace. Ackoli se
samoziejmé nejedna o zamér, tak pravé tato nedokoncenost propujcuje hre jistou
tajemnost.

Sam Buchner se pfi psani inspiroval lidmi, které potkaval — napfiklad postava
zridného doktora vznikla z pfedobrazu Blichnerova univerzitniho profesora.

Timto se také dostavam k dalSimu z kliCovych prvku celé hry — a totiz k hierarchizaci
spoleCnosti. Ta je v dramatu ztvarnéna jakymsi vojenskym lezenim. Pfi inscenovani
neni nutné dodrzet ztvarnéni prostredi, ale je nutné mit na paméti praveé ono
zachovani hierarchie. To umoznuje ztvarnit hrizu, ktera vyvéra z postavy doktora,
ktery se snazi, se€¢ muze, blysknout se pfed svymi kolegy a nadfizenymi.

Pravé spolecnost se tedy stava jakymsi voyerem Vojckova zivota. Vojckuv niterny
zivot reaguje na tuto skute€nost tim, Zze vyvolava v jeho mysli fantanskni az surreaini
zridné obrazy svéta, kterym neni mozno porozumét. Silenstvi, jenZ je v podstaté
krutym experimentem zvraceného doktora, pfivadi Vojcka az k zaleZitosti
nejnepochopitelngjsi — totiz k vrazdé. Avsak, jak uz jsem CasteCné psal, ve svétle
vSech udalosti, se nam nakonec i toto muze jevit ,jen jako zalezitost tlaku okolniho
prostiedi.”

Ackoli jsem si jako program studia zvolil scénografii, tak zde jsem byl nucen vytvofit
pro koncepci i kostymy. Téma hierarchizace spoleCnosti a jeji zpracovani v
kostymnich navrzich, bylo samoziejmé kliCem k uchopeni vytvarné podoby koncepce
a ovlivnilo zasadnim zplsobem vizualni podobu scénografie.
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Inscenace v Divadle J. K. Tyla v Plzni

Georg Buchner: Vojcek

Rezie:
Martin Kukucka,
Lukas TrpiSovsky,
reZijni tandem SKUTR
Scéna:
Jakub Kopecky
Kostymy:
Simona Rybakova

ReZijné scénograficka koncepce je vedena jako obraz jistého blazince, ktery v sobé
obsahuje zrudnou hierarchii ustavniho zfizeni. Samotna scéna je feSena jako aréna,
ve které se odehrava pfibéh Vojcka, jenz je zaroven jakymsi poloSilenym
blouznénim. Tato koncepce v sobé obsahuje naplfi dramatickych momenta, a téz
moznost bohatych obrazovych momentl. AvSak samotné zpracovani uz zdaleka tak
bohaté neni.

Estrada Vojckova Zivota se zvrhava v jakési krkolomné hledani poloh hercl a
dramatické situace jsou nakonec dost opomijeny. V podstaté celou dobu sledujeme
to samé — celku chybi gradace, coz mlze byt do urcité miry zpisobeno pomérné
neménnou scénografii. Ano, architektonické feSeni pracuje s to¢nou, ale pohyb tocny
nevytvari néjaky zasadni zlom v inscenaci — je to (stejné jako u herct) jen jina poloha
ve hre.

Umisténi Vojckovy postele do centra déni je logickou a smysluplnou zaleZzitosti,
taktéz ztvarnéni blazince jako arény. Kostym doktora, jako jakéhosi konferenciéra

s cylindrem, jenz moderuje celé déni je taktéz zdafily, avdak po chvili zjistujeme, ze
nam vytvarna koncepce bohuzel nic dalSiho dramatického nenabidne.

Pokud bych mél pojmenovat rezii inscenace, pak bych ji oznacil jako
,vydesignovanou®. Estradni raz Vojckova zivota se nam bohuzel prelil do celé
inscenace, ¢imz bohaty Bichneruv text znacné zplostil.

V podstaté je nam v8e od zacatku jasné — kostymy vytvari myslim zdafile charaktery
postav, avSak uz nepracuji s Casem, proménou a dramatickou situaci.

Konec, kdy Vojcek odchazi do vyklenku ve zdi, by snad mohl byt i pasobivy, nebot by
jej bylo mozno Cist jako predstaveni Vojcka jako jakési Zivé sochy v nice, avSak toto
vyznéni neni dostateCné vytvarné podporeno...

Zrudné zobrazeni zivota je z inscenace patrné na prvni pohled, ale jakasi

mozaikovitost usporadani obrazl bez dramatické navaznosti hie bohuzel
neprospiva.
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Inscenace opery Vojcek v ND v roce 1959

Vojcek (opera)

ND Praha 1959

Pfedloha: Alban Berg

Libreto: Geoge Buchner

Rezie: Ferdinand Pujman

Scéna a kostymy: FrantiSek Troster

Scénografické pojeti opery Albana Berga v Narodnim divadle v roce 1959 bylo na
svou dobu jedno z nejprogresivnéji zpracovanych inscenaci.

Na jevisti se tehdy zhmotnil sen mnoha pusobicich rezisérli. Sen Jifiho Frejky, ktery
si pfal, aby bylo mozno na jevisti ve vtefiné zhmotnit celé architektury promitanim do
jakési mlhy a opét je ve vtefiné nechat zmizet, se nam snad nejvice pfriblizil pravé

v této inscenaci. Avsak tohoto snu se jiz Frejka nedozil, zastfelil se v r. 1952.
Nicméné se mUizZzeme dohadovat, Ze i byvalé tvar¢i partnerstvi FrantiSka Trostera

s Jifim Frejkou pfispélo k novému scénickému pojeti Vojcka.

Scéna tvorena jakymisi plastronovymi bobinety je v podstaté strukturalni — dva
bobinety, na které se promitaji architektury, zadni prospekt, rovnéz pojednany jako
promitaci plocha a dalSi panely rozestavény riizné po scéné. Zavésy k nam nejsou
otoCeny pouze Celnég, takze pfi promitani dochazi ke zkreslovani promitaného
obrazu. Prapodivné mésto, které se nam zjevuje, je tvofeno prefocenymi originalnimi
Trosterovymi pastelovymi navrhy. Mame z celé architektury dojem, jako kdyby na
nas kazdou chvili méla dopadnout a rozdrtit nas svoji vahou.

Obraz Vojckova svéta/mésta je zde velmi variabilni — velky poCet scén nuti
inscenatory pfemyslet o proménlivosti mist a prostfedi ve velmi kratkém Case. Zde se
nam jednotlivé obrazy objevuiji jak pfed zavésy, tak i za nimi, to vSe diky jejich
prosviceni (napfiklad scéna Vojcka a Marie u kolébky s ditétem).

Dale v takovémto prostfedi neni sloZité vytvofit krajinu (samotu) pro Vojcka. Spletité
vétve objevujici se v nékolika planech nam jen umocnuji celkovy dojem ze
scénografie — totiz obraz svéta jako labyrintu, ve kterém je samota pfirozenou
zalezitosti a pfechod z obrazu do obrazu neni ni€¢im jinym, nez nekone¢nym
bloudénim jedince.

7 v wew s

vétsiny vyjevl. Pohybujeme se zde na hranici reality a snu — jakéhosi poloSileného
blouznéni vraha, ktery ani byt vrahem nechtél. Postava Vojcka se nam v tomto svétle
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jevi jako ztracena a bezmocna obét okolniho svéta — Clovék, ktery ve své podstaté
neni Spatny, ale okolnim prostfedim je nuceny spachat straslivé véci.
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Scénografické feSeni G. Buchner: Vojcek

Oteviené pole, mésto - svétlo, scéna se rozjasfiuje. Na jevisti stoji Vojcek a Ondrej —
v rukou maji smetaky. Okolo stoji odstrojené ,Stendry.“ Uprostied scény je jakési
kovové rameno — pfipomina houpacku, nebo kamerovy jefab. Dole na podlaze se
povaluji listy rentgenu. DalSi listy padaji z provazisté. Vojcek: ,Kazdy vecer se tu
kutéli hlava." *>

Oba zametou spadané rentgeny do diry uprostied jevistg. (OP"-Pfileha10) pa odchazeii.
Vojcek i Ondfej maji na sobé Sedivé ocislované Spitalnické koSile.

Mésto - scéna s poloSilenym starcem a s détmi je vytvofena jako dance macabre.
Stafec ma pres sebe pfehozeny bily povlak z postele. OCi ma pfevazané paskou,
zpod které mu teCe krev — spatfil smrt. Stafec pfijizdi na scénu a z podlahy na
vytahu propadla. Okolo tanc¢i déti. Maji na sobé bilé koSile, kratasy a kSandy — stejné
jako stafec maji pasku pres oci. Stafec zacina véstit o blizici se smrti (anticky véstec
Theiresias). (Obr. priloha 11)

Bouda - Divadlo je pojaté jako Cerny kabaret — z vytahu vystupuje kan — ,klibna®“.
Jsou to dvé zdravotni sestfiCky, které pfes sebe maji pfehozené Cerné platno. Na
ném je bily kfiz. Misto hlavy ma kan plechovy kbelik. Ze zadnice koné jsou vysunuté
dvé nohy s ¢ernymi lakyrkami. Nohy sestficek jsou obepnuty sitovanymi punochami
a jsou obuté v Cernych botach na podpatku. Z pod ,klibny* vystupuje ruka, ktera svira
bi¢ — prask. Cely kostym evokuje pohiebni viz.

Na vytahu stoji vyvolavac¢. Ma plynovou masku, ktera plynule pfechazi v amplion.
Cerny plast mu zakryva celou postavu, nehybe se, pouze pohybuje hlavou. Posléze
ustoupi na pfistavéné schody. Do vytahu nastupuje kan. Vytah zajizdi do otvoru

v podlaze — pohieb. Okolo stoji Cestna straz.

Mariina svétnicka -Z provazisté nam sjizdi svafovana postylka pro Vojckovo a
Mariino miminko — Vojcek stoji u postylky. Dialogy probihaji nad touto postylkou.

Na scénu nastupuje doktor — druhy vytah sjizdi dolu z provazisté. V zadnim planu
sledujeme promitany ukazatel pater. Jsme ve sklepé jakéhosi prapodivného ustavu.

Doktor vyzyva Vojcka, aby si nastoupil na ploSinu, pfidélanou ke kovovému ramenu.
Asistenti Vojcka pfipoutavaji k pfidélané desce. Kovové rameno se zhoupne, takze
Vojcek se nahle ocita ve vzduchu. Svétlo, které je pfidélané na opacném konci
ramena se zacina rozsvécovat. Vzadu na platno se zacina promitat rentgenovy
obraz Vojcka.

B Biichner G. Leonce a Lena Vojcek 2. Vyd. Praha: Artur 2006 ISBN 80-86216-82-9 s. 49
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Doktor vystupuje na schody, které se pfistavily k vytahu. Nese si dlouhé ukazovatko,
jim mifi na promitany rentgen. Toto je zpUsob, jak na Vojcka poniZuje a provadi na
ném pokusy. (Obr. priloha 12)

U hejtmana — hejtman pfijizdi na vozi€ku. Vojcek mu holi hlavu. Hejtman se mu
vysmiva, mluvi o Marii a Vojckovu nemanzelském ditéti.

Mariina svétniCka — plukovni Tambor se schazi s Marii. Marie je ve scéné mezi
postylkou a Tamborem, nakonec se rozjizdi tocna, na které Marie stoji a vrha ji do
naru¢e Tamborovi, jen jednou se staci ohlédnout za postylkou.

Pak se opakuje scéna s Vojckem u doktora. Pfijizdi Hejtman. Oba Vojcka Sikanuji a
poukazuji na pomér mezi Marii a Tamborem. Vojcek utika — potkava Ondru a svéfuje
se mu.

Hostinec — na scénu vstupuje mnoho lidi, vSichni v polovojenskych doktorskych
uniformach. Tanci zde i Marie a plukovni tambor. Lidé postupné mizi a Vojcek
zlstava sam. Propléta se ,Stendry” rozmisténymi po jevisti - labyrint. SlySi hlasy,
které mu pfikazuji Marii zabit.

Vojcek se Vraci do hostince, dojde k potycce s Tamborem. Vojcek dostava od
Tambora ,za vyucenou.”

Nasleduje scéna u Zida. Ve stfedu scény stoji bily nemocnic¢ni zavés. Na kovovém
rameni visi ZelezniCarské svétlo. Pfed zavésem stoji Zid — ma stejny kostym jako
hostinsky — tedy bilou nemocnicni zastéru a gumové rukavice. Nad zavésem vyjizdi
z propadla vyvolavac — dohliZi na scénu. Zpoza levého portalu pfijizdi nemocnicni
postel a na chvili se zastavuje pfed zidem. Ten prohlédne ,nemocného“ a na nohu
mu poveési cedulku s datem umrti. Svétlo signalizuje vyménu posteli.

Prijizdi dalSi postel, kterou tla¢i Vojcek jako nemocnicni zfizenec. V rychlosti pozada
Zida o n(iz, ten mu jej nenapadné podava, tak aby si vyvolavaé ni¢eho nevsiml. Zid
povési dalsi cedulku na nohu umrlého, kterého Vojcek pfivezl. Zeleznitaiské svétlo,
které celé scéné udava rytmus, se opét rozsvitj. (0P Pfiloha 13)

U doktora se opét opakuje scéna s rentgenovanim Vojcka. Tentokrat je ovSem okolo
vyjevu publikum, slozené z nemocni¢niho personalu. Ponizeni se pro Vojcka stava
nesnesitelnym.

V dalSi scéné sledujeme Vojcka, ktery vyzyva Marii, aby ho nasledovala za mésto.
Marie ho zprvu neochotné nasleduje a posléze se snazi vratit nazpét. V tu chvili se
na ni Vojcek vrha s nozem v ruce. Vrazda probiha za nemocni¢nim zavésem. Svétlo
reflektoru nam ji ukazuje pouze ve stinu promitaném na zavés. Vojcek vychazi

s krvavym nozZem. V tu chvili zaCinaji z provazisté padat rentgeny, stejné jako v prvni
sceéné na poli, kdy Vojcek na poli pronasel vétu: ,Kazdy den se zde kutali hlava“.
Vojcek vse vidi a upusti nGz — toto je pro néj uvédomeéni toho, co to znamena vrazda.
Na zavrazdénou Marii shodi ,Stendr” se zavésem.
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Nasleduje scéna v hostinci — vyCepni, zid si Vojcka prohlizi. Skrze tendry vhazi
dovnitf tovarySi — vSichni v dlouhych ¢ernych kabatech. Zdravotni sestficka
zpozoruje, Ze Vojcek je od krve — ten utika pryc.

Zastavuje se v prostoru orchestfi$té a zahazuje nuz do obecenstva.
Poté se vydava k postylce s miminkem.

Karel — idiot, ktery stoji u postylky, vezme dité a zdrha s nim pry¢ — predava ho
doktorovi. Vojcek se zhrouti na postylku.

Mezitim doktorovi asistenti pripevnuji miminko na ploSinu pfidélanou ke kovovému
ramenu. Z ditéte se stava ,novy Vojcek.“ Asistenti preklapi kovové rameno. Doktor si
bere rentgenovou masku a useda naproti ditéti. Dale asistenti na toCnu umistuji
,Stendry“, na kterych jsou zavéSeny rentgeny lidského vyvoje od ditéte az

k dospélému jedinci.

Vojcek vSe sleduje z détské postylky. Rozerve si koSili a my spatfujeme, ze pod ni ho
svira pansky korzet. Bere si do ruky francouzskou berlu. To¢na se dava do pohybu.
(Obr. priloha 14) \/ojcek berlou srazi $tendry s rentgeny. Svétlo rentgenu blyska a
osvécuije dité. (OPr-priloha 15)

V momentu, kdy doktor pfijizdi az k Vojckovi, tak jej Vojcek také srazi k zemi. To¢na
pokracuje v pohybu. Ocelové rameno se pieklapi, takze nyni se ve vzduchu ocita
doktor. Uz nema masku, z pusy se mu fine krev.

V zadni Casti jevisté se nam odhaluji vysoci plosni panaci — soudci. Shora sjizdi
vytah, z néj vystupuje soudni Iékaf s dlouhym ukazovatkem. K vytahu se pfistavi
schody. Lékaf po nich vystupuje nahoru. Ukazovatko namifi na mrtvého doktora a

fika: ,Krasna vrazda, pfekrasna vrazda, takovou vrazdu jsme tu uz dlouho nemél;i.” 14

Ozyva se praskani bice. Vojcek, ktery je stale v détské postylce, si zakryva usi.
Podlaha pod nim se rozevira a postylka zajizdi doltl do propadla. (@°"- Pfileha 16)

“ Biichner G. Leonce a Lena Vojcek 2. Vyd. Praha: Artur 2006 ISBN 80-86216-82-9 s. 87
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Zavérem k Vojckovi

Klicem ke scénografické koncepci se pro mé stal princip rentgenu. Hledal jsem
nastroj, kterym by doktor mohl Vojcka poniZovat a Sikanovat. Tomuto principu jsem
podfidil celou koncepci, ktera se tedy, v tomto disledku, néjak musela vyporadat

s lékarfskym prostfedim.

Druhé vychodisko, které jsem v prvopocCatku mél, byla hierarchizace spoleCnosti.
Znazornit tento spole€ensky rfad jsem se rozhodl pomoci uniforem. Hledal jsem rtizné
profese, které jsou s uniformami spojené (vojaky, ZelezniCare atd.) Nakonec se mi
vSe spojilo dohromady v prostfedi jakéhosi prapodivného ustavu. Polovojenské

uniformy doktort a mundury ,pacientl” vytvarely dostate€ny spoleensky kontrast.
(Obr. priloha 17 - 20)

Dulezitym momentem pro koncepci byl také okamzik, kdy jsem se po konzultacich na
katedfe, rozhodl dotvofit neuzavieny konec dramatu. Nechal jsem tedy Vojckovo dité
donést doktorovi a samotného Vojcka jsem nechal zabit doktora. Soudni I€kaf, ktery
zahy vstupuje na scénu, vytvari odlidstény mechanicky princip opakovani. Clovék,
jako jedinec, je v tomto soukoli ztracen.

Principy, se kterymi jsem pracoval pfi této koncepci Vojcka, jsem také ¢aste¢né
uplatnil ve scénografické koncepci Fausta.
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Johann Wolfgang Goethe: Faust

Uvod k tématu

Faust — jeden z nejzasadnéjSich mytl evropské civilizace. Samotna postava Fausta
je jednim ze zakladnich archetypl evropské Zidovsko-kfestanské tradice. Prostupuje
historii od antiky az do dnesni dobu. Kontrakt mezi Faustem a Mefistem neni
pouhym podpisem smlouvy. Nabozenstvi a bajeslovi dalo faustovskému mytu formu
a moralni apel, ale obsah mu dodali az jednotlivi autofi. VZzdyt pravé smlouva s
dablem je to, co faustovsky pfibéh odliSuje od jednoduché pohadky s Certy. Vzdy
musi byt néjakym zpUsobem uzaviena a vzdy musi byt artikulovano, o co v ni vlastné
jde. Lidskou dusi Ize chapat riznymi zpusoby, je vSak pravdou, Ze vzdy je to néco,
co ma pro viechny Mefistofely svéta nesmirnou cenu.
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Goethovské zapoleni s Faustem

Johann Wolfgang Goethe se narodil 28. srpna 1749 ve Frankfurtu nad Mohanem a
zemrel 22. bfezna 1832 ve Vymaru. Byl renesan¢ni osobnosti - byl spisovatel,
basnik, dramatik, politik, ale zabyval se také botanikou, geologii a pusobil i jako
projektant.

V roce 1765 se vydal do univerzitnino mésta Lipska studovat prava. Je dolozeno, ze
pfednaskam pravni védy pfiliS neholdoval, radéji chodil na hodiny literarni,
filozofické, na hodiny kresleni a na hudebni vyuku.

V této dobé jej také, pravdépodobné v daleko vétsi mife, nez studium, zajimaly
zdejSi sleCny. Vysledkem byl vazny neduh, ktery ho pozdéji zahnal zpét do rodného
mésta.

Po té odjizdi do Strasburku, kde pokraduje ve studiich. Zde se, mimo jiné, seznamuje
s rané gnostickymi texty, tedy s texty, jenZ svym zaméfenim neodpovidaji
nabozenskym dogmatim cirkve.

V roce 1771 se vraci z osvicenského mésta do Frankfurtu, ktery svou atmosférou
navozuje spie stfedoveék. Z této doby je doloZzena nasledujici udalost:

,V jedné frankfurtské krémé slouZila jista sle¢na Brandtova, jejiz nejblizsi pribuzni byli
vSichni tak nebo onak zaméstnani v armadé. Jednoho dne se rozneslo, Ze divka ,je

v tom.“ Do jiného stavu ji privedl jisty pocestny, ktery ji (podle toho, jak se pozdéji
héjila) omamil néjakym uspavadlem. Kdyz dité pfivedla na svét, okamZzité je usmrtila.
Uprchla z mésta, ale byla chycena a uvéznéna. Po Ctvrt roce se konal soud, ktery
vyfkl nad vraZzedkyni trest smrti. Ortel byl vykonan se v$i tehdejsi tradi¢ni pompou, s
pravodem, kdy odsouzenkyni vedli méstem, s bohatou tabuli pfed vykonanim ortelu -
a posléze stétim na namésti U hlavni straznice.“

Je vice, nez pravdépodobné, ze se Goethe pfi této prilezitosti rozvzpomnél na vlastni
milostné pletky v Lipsku a vyvolalo to v ném vycitky svédomi.

V roce 1775 Goethe poprvé pfednese Urfausta na Vymarském dvore. Z této prvni
verze Fausta, se zachova jediny opis v majetku Luisy von Gdchhausen. Je objeven
az v roce 1887, tedy vice, nez padesat let po Goethové smrti.

V této rané verzi jesté chybi nékteré scény, které zname z prvniho dilu Fausta.

Dabel se zde objevuje az pfi scéné se studentem ve Faustové pracovné a neni zde
uzavien kontrakt mezi Mefistem a Faustem. Taktéz zde kompletné schazi scéna
Valpurziny noci. V zavéru, kdy je Markétka ve vézeni, se neozve zadny hlas shry,
Ze je zachranéna.

> Goethe J. W. Faust I. Dil Hanug Karlach N&kolik poznamek k ,Nesouméritelnému vytvoru, ke Goethové
Faustu 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3.s. 23
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Celé dilo Fausta nasledné vznika neuvéfitelnych Sedesat let! V roce 1831 je Faust
konecné hotov. Goethe zahy umira - pouhych par mésicu po dokonéeni svého opus
magnum.

Dilo je ve své konecné podobé zvefejnéno az posmrtné, tedy roku 1883. Od té doby,
at’ uz chceme, nebo nechceme, se nikdo, kdo zkouma evropskou faustovskou tradici,
nemize Goethovu Faustovi vyhnout. Dilo se stalo jakymsi parametrem pro v8echny
budouci faustovské texty.
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LJUBLJANA FESTIVAL, Krizanke Theater, Slovenia

J. W Goethe: Faust
Premiéra: 21. Zafi 2015
Rezie: Tomaz Pandur
Scénografie: Sven Jonke
Kostymy: Felype de Lima

Video designer: Dorijan Kolundzija

Divadelni inscenace

Zaznam této inscenace jsem shlédl online na internetu. PovaZzuiji ji za jedno

Z nejpusobivéjsich zpracovani na motivy goethovské faustovské tématiky, které jsem
mél moznost shiédnout.

Scéna se rozsvéci, na scéné vidime velikou sténu. Ta je vystavéna od portalu
k portalu a je ukotvena v ¢erné vodé, ktera se rozprostira po ploSe celého jevisté. Na
zadni sténu se promita nazev predstaveni — Faust. Uprostifed stoji IGzko.

Pfichazi postava Faustovského ucence. Bere do ruky uhel a za€ina cosi ¢marat na
sténu. Promitani se méni — ze stény se stava obrovska tabule, vSude husté popsana
Faustovymi poznamkami a kresbami. UCenec zacina odfikavat uvodni monolog. Na
sobé& ma obleCen kratky Cerny kabat. VSude je voda a vlhko, je mu zima.

Faust tedy uléha na jediné, alespon trochu suché misto — uléha na Cerné lehatko
uprostied scény — pfipomina pohiebni katafalk. Vzapéti ale rychle vstava, protoze
myslenky mu nedaji spat.

Na sténu zacdina kreslit geometrické pentagramy. Obrazce se pohybuji Faustovi
pfimo pod rukama. Ten s nimi vede dialog — sténa se Faustovi stava partnerem
k dialogu. MySlenky na ni ozivaji.

Uc€enec nakonec vyCerpanim usina. Pfichazi Mefisto a prohlizi si Fausta. Oblecen je
v Cerny kozZeny kabat, klobouk, a ma i Cerné naloketniky a vysoké boty. Tmavé liCeni
zvyraznuje zapadlé ocCi, vlasy ma ulisné s€esané dozadu. Zalibné se sklani nad
Faustem a odfikava mefistofelsky text, po chvili odchazi.

Po té pfichazeji dalsi duchové, taktéz odéni do kozeného oble€eni, néktefi maji na
¢ernych kloboucich pfisité dlouhé ¢erné usi, jini pfichazeji s nafukovacimi ¢ernymi
balény. VSichni maji vysoké boty — vzdyt musi kracet jevistém, plnym vody. Objevuje
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se taktéz temny duch rytife na vozicku, misto oCnich panenek ma bélmo. Odchazeji
— Faust se probouzi ze zlého snu a opét se chysta Emarat cosi na sténu.

V tu chvili vstupuje Mefisto se svoji svitou duchl a setkava se s Faustem — tentokrat
doopravdy. Celkové vypadaji jako jakysi prapodivny poulicni gang, coz koresponduje
se zadni opryskanou sténou, ze které si Faust vytvofil svoji tabuli. Nakonec ustroji
Fausta do dlouhého kozZeného plasté a klobouku — Faust se stava ,Clenem gangu.”

Duchové si pfinesou malifské valecky na tyCi. ZaCinaji pretirat Faustovy myslenky
zhmotnéné na zdi. Sténa se rozevira a stava se jakousi branou. Faust v UZasu
pozoruje sveét.

Objevuje se Markeéta, cela obleCena v bilych svatebnich Satech, jen boty ma cerné,
koZené, vysoké az nad kolena. K naSemu uzZasu zjistujeme, Ze je to jedna
z dabelské svity duchu. Duchové ji li¢i a uci ji text Markétky.

Pfichazi Faust, duchové se vytraci — zlUstava pouze Markétka. Faust k ni pfistoupi,
Markéta nejprve naoko nejevi zajem, ale po té zaCne Fausta svadét.

Markéta ma na hlavé jakysi veliky kvétinovy vénec. Kdyz probiha scéna, kdy se
Markéta rozhoduje, zda ji Faust ma rad, tak trha tyto kvétiny a ,, losuje tim odpovéd.”
Pasobi to, jako by si rvala vlasy z hlavy. Kvéty pluji na hladiné.

Po noci s Faustem se snazi z bilych Satl smyt krev.
Valentin je také soucasti svity.

Valentin se vrhne na Fausta, ten mu v8ak zlomi vaz, Faust v hrlize zdrha pryc.
Pristupuje dabel a Valentinovi vyléva na hlavu umélou krev. Faust se navraci a
Valentin oziva, scéna se opakuje, Faust opét zdrha, dabel pfida dalsi krev. Faust se
naposledy pfichazi pfesveédcit, co se to vlastné stalo a scéna se naposledy opakuje.

Faust pfichazi za Markétkou do vézeni — ta je cela zakrvacena, probéhne dialog
mezi uéencem a odsouzenou. Markéta odchazi na popravu — na misté zistavaji
rozhazené zidle, dvé jsou obsazené, sedi na nich Faust a Mefisto - ten radosti
rozhazuje Markétciny kvéty, které pluly po hladiné.

Zjistujeme, Ze kolem Fausta se vyskytuji uz jen temni duchové.

V dal8i ¢asti se na zadni sténu promita film Faustova Zivota, zidlicky vytvareji
hledisté — Faust je divak — to je Faustovsky prulet svétem.

V zavéru inscenace se na sténu promita napis UTOPIJE. Pismena se zrcadli
v temné vodé. Nakonec Faust uléha na lehatko — katafalk, zda se ze, Faust pluje
pFMo v napisu - umira. Dabel se smé&je marnému lidskému okamziku.

Na inscenaci je nutno ocenit Cistotu, s jakou se inscenacni tym chopil tématu. Je
pravdou, Ze inscenace byla vytvorena spiSe na motivy Goethova Fausta, coz ovsem
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nemusi byt nedostatek, protoZze samotné dilo je tak obsahlé, Ze prakticky kazda
inscenace musi pfistoupit k vyraznym Skrtdm v textu.

Inscenace celkové pusobi velmi pochmurnym dojmem a existencialni dusno je
umocnéné vSudypfitomnou hladinou vody. Faust je zde, v nejlepSim pfipadé,
obklopen svymi marnymi utopickymi sny.
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Moralka versus etika

Oba pojmy zkoumaji pojmy jako je dobro a zlo. V ¢em tedy tkvi rozdil mezi nimi?
Moralka jako zalezitost osobni, béZzné se vyskytujici v praktickém zivoté je pravé
touto svou povahou €asto odkazana na subjektivni soudy.

Moralka se také mize vyskytovat i jako souc€ast urcité ideologie (napf. kfestanska
moralka). V této kategorii jsou lidé schopni vyprodukovat ze sebe soucasné to
nejlepsi i nejhorsi zaroven, nebot sama moralka se mize stat ideologii. Samoziejmé
by bylo dobré rozliSovat mezi slovy moralni a moralisticky. Moralistické jednani je
slepé konani, které nasleduje jiz urcené definice. Moralka je osobni, vytvofena
kazdym Clovékem, ale postrada jakési objektivni hledisko.

Naproti tomu etika je filozoficka disciplina zkoumajici moralku a moralni hledisko

z pozice feknéme ,védecké.” Od etiky bychom méli vyZzadovat celistvé zkoumani
aspektd moralky a to vyzaduje mnozstvi riznych pohledd na danou tématiku. U etiky
hrozi zkoumanému aspektu pravé ona ,védeckost® discipliny — odtrzeni od realného
svéta. Samoziejmé, Ze dobfe vystavéné etice by se pravé tohle stavat nemélo,
nicméné tento aspekt tu hrozi.

Timto se dostavam k tomu, Ze ke zkoumani pomoci etiky je jisté nutné ,mit moralku”,
avsak k tomu, aby Clovék byl dobrym, neni nutné znat etiku, jako filozofickou
disciplinu. Nicméné tento nastroj pomaha lidem hloubéji porozumét lidskému jednani
a mezilidskym vztahum (samoziejmé etika zkouma i vztah lidi napf. k zivotnimu
prostredi, ale hlavni té€zisté této praktické filozofie se stale zaobira mezilidskymi
vztahy) a snad dava lidem moznost poucit se z vlastni historie.

,Moralka ¢lovéka, jeho Skala hodnot maji smysl jediné ve vztahu k mnoZstvi a
rozmanitosti zkuSenosti, které mél moznost nashromazdit. Ale podminky moderniho
Zivota vnucuji vétsiné lidi stejné mnoZstvi zkuSenosti, ba dokonce touz hlubokou
zkuSenost. Nepochybné musime také zvaZzit spontanni prinos jednotlivce, co v ném
Je ,dano”. To vSak nemohu posoudit a i tady je mym pravidlem spokojit se
s bezprostfednimi dukazy. Tak se ukazuje, Ze vlastni povaha néjaké spolec¢né
moralKky netkvi ani tak v idealni ddlezitosti principu, které ji oZivuji, jako v normé
zku$enosti, jiz Ize kalibrovat. Pokud bych to trochu pfehnal, Rekové méli moralku
svého volného ¢asu, jako my mame moralku osmihodinovych dnd. Ale mnoho lidi,
méni, Nuti nas, abychom si predstavili toho dobrodruha vsedniho dne, ktery by
prostou kvantitou zkuSenosti pfekonal vSechny rekordy a tak by ziskal vlastni
moralku.“*®

16 camus A. Mytus o Sisyfovi 2. Vyd. Praha: Garamond 2006 ISBN 80-86955-08-7 s. 115
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Jak se utvarel moderni Faust a dabel?

Pravdépodobné nejstar§im pfedobrazem Fausta v evropskych dé&jinach je postava
bajného kouzelnika Simona Maga, kterého zname ze ,Skutkd Petrovych.” Jedna se o
postavu gnostického u€ence, jakéhosi protipolu sv. Petra, zabyvajiciho se udajné
magii. Rikalo se mu faustus, coz v latiné znamena $tastny, &i blazeny.

Druzkou Simona Méaga byla Gidajné Zena, ktera se jmenovala Helena, coz miZzeme
vnimat jako dalSi spojitost s pozdéji utvorenym Faustem.

Nicméné veskeré zpravy o ugeni Simona Maga pochazeji od jeho odpurc(, takze se
muzeme jen stézi dohadovat o tom, jak byly v literatufe pozménény tim, ¢i onim
smérem.

V fecké mytologii se sice setkdvame s dablem, ale dabel zde ma jisté vysadni
postaveni — vzdyt snad jediné zde Zije dabel spolecné s ostatnimi bohy. Jako jeden z
predobraz( dabla, muzeme tedy vnimat Hefaista, kulhavého boha, ktery byl pro svou
oSklivost svrzen z Olympu, avSak pozdéji byl pfijat nazpét — paralela s Luciferem
(tedy padlym andélem) je zde myslim jasné patrna.

Rohaty buh, jako je faun, ¢i pan — tedy bazkové plodnosti, sexu, ale také nezkrotné
sily pfirody poslouzily také jako pravzory pro utvareni pozdéjSich pfedstav pekelnych
bytosti — odtud neni daleko k ¢eskym lidovym Certim, ktefi vSak v prabéhu ¢asu
ztratili svou pavodni divokost a stali se nékdy az velmi pratelskymi bytostmi.

Recké podsvéti nelze témé&f neztotozriovat s pojetim kfestanského pekla — avsak pfi
detailnéjSim pohledu zjistime nékolik zasadnich odliSnosti. Pfedné do antického
podsvéti odchazeji vSechny dusSe zemfelych, rozdéleni mrtvych dusi na dobré a
Spatné se provadi az v samotném podsveéti.

v v o

kde hlidani storukymi obry — Hekatoncheiry, je jim souzeno stravit vécnost, uvrzeny
do nekonecnych muk. Zde nalézame i Sisyfa, ktery pfed sebou vali obrovsky balvan,
jenz ho kazdou chvili mize zavalit, & Tantala suzovaného vé€nym hladem, vé&nou
Zizni a vé&nym strachem.

Naproti tomu, dobré duSe putuji na Elysejska pole, kde ztstanou ve stavu véénych
radovanek a vécné blazenosti.

Panem celého podsvéti je bih Hades se svoji manzelkou Persefonou — je to tedy
ten, se kterym se vSichni jednou setkame, je panem vSech mrtvych dusdi a viadcem
smrti a také jeho je nutné povazovat za jednoho z pfedobrazd dabla, nebot ukon&uje
nase pozemské byti — tedy zbavuje jej jeho podstaty, mrtvé duse jsou spiSe jakymsi
odrazem Zivych bytosti.
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Loki a severska mytologie nam nabizi jeden z nejsvéraznéjSich pohledl na
problematiku dabla. Pojeti dobra a zla zde totiz neni jasné Citelné. Nalézame zde
spiSe souboj tvurcich sil a mocnosti zkazy.

Loki je vychytraly blh, diky némuz se na svété objevily mnohé nebezpecné bytosti,
zasel sémeé zla do mnohych pfibéhu, je zavistivy a nespatfuje pranic dobrého na tom
byt dobry. ,Diky Lokimu je svét zajimavejsi, ale ne tak bezpecCny. Je také otcem
nestvir, piivodcem béd, je to Istivy buh.“*

Loki je i komickou postavou a plni funkci jakéhosi bozského Saska. V jednom mytu
se bohové na svatebni hostiné snazi rozesmat obryni, to se jim vSak nedafi, a tak na
sceénu pfichazi Loki se svymi povedenymi Sprymy. Do svatebni siné pfitahne kozu na
provaze, druhy konec provazu si omota kolem pfirozeni a za pomoci Svihani proutku
zacne kozu drazdit. Ta se splasi a popotahuje chudaka Lokiho za pfirozeni po celé
svatebni mistnosti, za buracivého smichu bohu (ktefi se mimochodem sazi, co dfive
nevydrZi, jestli lano, koza, nebo pfirozeni). Nakonec se dilo podafi a rozesméje se i
smutna obryné. Toto je praveé jeden z podstatnych aspektl charakteristickych pro
postavu dabla. Nejedna se tedy o psychologicky nezajimavou bytost, automaticky
vystupujici zaporné. Svou roli Loki sehraje i v konani prospésnych &i smésnych
skutkd.

V zavérecné bitvé, na konci vékl, mezi mocnostmi bohu a obrd — Ragnaroku
(soumrak boh(), stoji Loki na strané obr(i a bude bojovat proti bohdim z Asgardu. Je
zastupcem nicoty a entropie, pfiplouva na lodi z nehtl mrtvych — Naglfaru a pfivadi
také na scénu své hrlizostrasné déti — obrovského midgardského hada
Jormungandera, jenz se vyplazi ze svétového oceanu, aby svym jedem zahubil
sveho vécného nepfitele boha Thora a obrovitanského vika Fenrira, ktery pozfe
nevyssiho ze severskych bohu, boha Odina.

Preze vSechno své snazeni se Lokimu nepodafi zniCit vSe stvorené, nebot par
posledni dva lidé — muz a Zena, ze kterych vzejde noveé lidstvo. Souboj mocnych sil
svéta neustava a vSe zacCina od zacatku...

| tento aspekt byl absorbovan do modernich predstav. V Goethové Faustovi se
Mefisto projevuje jako bojovnik nicoty — “...vZdyt, nebylo by lep$i, aby nic
nevznikalo?” A pravé stejné jako Loki bojuje v§im co ma po ruce proti tvofive sile
boha ¢€i boh(, dabel se obraci k lidem a vidi jejich utrpeni a nechape zamér
stvofitele, pfipadné ho poklada za pokrytecky.

V judaismu dabel také neni ryze Spatnym — pouze plni vuli stvofitele a predstavuje
pro lidi jakéhosi soudce, jenz nas po zivoté bude soudit podle naSich skutkd a pfidéli
nam pfipadné dany trest. Nicméné tato role neni upiné jednoznaéna, vzdyt i ve

v i

starém zakoné se pravi, Ze ,prach jsi a v prach se obratis“, coz je samoziejmé v

' Gaiman N. Severska mytologie 1. Vyd. Praha: Argo 2017 ISBN 978 -80-257-2311-1s. 22
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protikladu k pfedchazejicimu tvrzeni. Dabel by zde tedy musel plisobit jako jakysi
garant této jistoty...

Dokonce ani v Edenské zahradé nevyzniva vyhnani z raje jako ryzi trest pro Adama
a Evu. Had, ktery toto vSe ma na svédomi, se sice za trest plazi po zemi bez nohou

- v prachu, ale samotné vyhnani z raje je spiSe logickym dusledkem okuseni
zakazaného jablka ze stromu poznani, nebot co by se stalo, pokud by lidé okusili i ze
stromu zZivota? Byli by snad nesmrtelni, rovni bohu? Adam a Eva okusili jen ze
stromu poznani, a tak dostavaji Saty z kuze (Ize to chapat i jako jakousi materialni
podstatu) a vydavaji se poznat svét... Jakou roli zde tedy sehral had, potazmo had
jako dablav pribuzny? Oteviel oi lidem, pfiemz zaroven s timto poznanim
prichazeji i utrapy.

Az v kifestanském pojeti dostava dabel ryze zapornou podobu (vzdyt i katolicka
cirkev dodnes oficialné popisuje dabla jako bytostné zlo). Ano, dabel je zde
Luciferem, odpurcem bozim — kdysi pfednim mezi andély. Zajimavosti je, Ze prvotni
zobrazeni satana nejsou v kfestanstvi zcela jasna. Pravdépodobné prevladala
pFedstava andéla oble€eného v modré barvé (nikoli jako dnes v Cervené — muzeme
se pouze dohadovat, pro€ tomu tak bylo). Bytost také byvala zpodobriovana krasna
(vzdyt se jednalo o andéla). Az pozdéji byl dabel zobrazovan jako netvor tyrajici
hrisSniky v pekle, jako nemilosrdny Zalarnik, pojidajici lidské duse a znovu je
vyvrhujici. Jako bytost s hadi kizi (pozustatek po hadovi z raje) apod.

Tato predstava vrcholi v rané renesan¢nim veledile Dantové. Bozska komedie,
popisuje sedm kruhu pekla, podle stupné provinéni hfiSnika, kde v poslednim kruhu
se nachazi samotny Satan - je zde nejzazSi mezi, je nejdale od bozské zare, zima a
mraz svira celé okoli a Satan pozira nejhorsiho provinilce svéta — Jidase
ISkariotského. Toto je jeden z nejimaginativnéjSich popist pekelné tématiky v historii
lidstva, protoZze Dantovské peklo neni peklem pouze kiestanskym — potkavame zde
napfiklad Adama i Evu, Aristotela, ¢i Saladina. Propojuji se zde prvky anticke,
kfestanské, judaistické a dokonce i vlivy orientalni...

Stfedovék je také dobou, kdy v Némecku na zakladé skuteCnych faktl vznika povést
o jakémsi profesoru Faustovi. Ten se zabyva magii, okultnimi védami, je zklamanym
teologem atp. Nakonec se uchyli, ve jménu vlastniho prospéchu, k vyvolani
dabelskych bytosti a povola je do svych sluzeb, povétSinou na dobu Ctyfiadvaceti let.
Po uplynuti této doby (v nékterych povéstech i dfive, nebot’ dabel slouzi Faustovi
dnem i noci), propada Faust télem i dusi peklu. Moralistické vyznéni je jasné. Faust
jako zastupce ucCenosti, ktery chce znat jesté a jesté vic, propada peklu a pro zbozné
lidi je varovanim, aby nedali pfednost rozumu pfed virou.

Povést se zacala po kontinentu Sifit a zacala se modifikovat. | u nas v Praze mame
Faustlv dum a vypravime pfibéh jako v podstaté ¢eskou zalezitost. V Anglii se
legendy ujal Christopher Marlow a vytvofil z ni velkolepou podivanou, kde ani papez
neunikl zesmésnéni.
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Z Anglie se nazpét tato hra zacala Sifit na kontinent a chopily se ji i mnohé divadelni
skupiny. Na tomto misté je samoziejmé nutné zminit loutkare a jejich Casto az
pokleslé faustovské Saskarny. V nich se nam spojuje nékolik postav do jednoho
celku, vystupuje zde Satan, Certi, Faust a v neposledni fadé KaSparek, ktery ma
velmi ¢asto za ukol ,nakopat Certy do zadnice".

Od Christophera Marlowa rozeznavame dvé pomérné patrné linky faustovského
vyvoje. Prvni z nich je ona jiz zminéna poklesla ,nizka“, €i lidova tradice loutkarskych
faustl a druha ,vysoka” je reprezentovana predevsim J. W. Goethem a Thomasem
Mannem.

Na tomto misté si dovolim, jesté Goetha chvili nechat stranou a zaméfim se na
mannovské pojeti faustovské tématiky.

V romanu Doktor Faustus se v roli Fausta objevuje hudebni skladatel Adrian
Leverkuhn. Je posedly mySlenkou stat se vyjime&nym hudebnim skladatelem. To mu
dabel muze umoznit, avdak za straslivou cenu. Je mu dana podminka, Ze nikdy
nesmi milovat! Nesmi projevovat lasku, pokud vielost podnécuje. Jinak smi vSe. V

vvvvvv

Vv,

Prostiedkem ke genialité a zaroven ke zniCeni Adriana Leverkuhna (protoze zde se
jej dabel opravdu snazi znicit), je syfilis, kterou se Adrian nakazi v jednom nevéstinci,
ve kterém spatfi pfekrasnou divku. Syfilis umozni Adrianovi se absolutné
koncentrovat na svoji praci, az je nakonec schopny sepsat své opus magnum, totiz
Odu na starost (jakysi protiklad Beethovenovi Ody na radost). Syfilis jej véak
nemilosrdné ni¢i a vytvari Adrianovi prastarou dabelskou Ihatu sluzby Ctyfiadvaceti
let. Adrian je jednak nicen touto nemoci a také onou Silenou podminkou nemilovat.

dabel: ,Cas my prodavame — feknéme takovych jedenkrét Styfiadvacet let — Ize tu
dohlédnout konce? Neni to mnoZstvi hrubé veliké?*

Adrian: , Tak vy mi chcete prodat ¢as?”
dabel: ,Cas? Pouze a jenom tak &as? Nikoliv, to neni zboZi pro Serta. *

dabel pokracuje: ,Nebot’ my skytame v ohledu tom véci nejzaz$i: skytame mocny
vzlet, zjasnénost mysli, zazitky prfebujné a nerozverné, zaZitky odprosténosti od
omezena, zazitky v bezpeci, lehkosti, citéni moci a vitézoslavy, az uprostred toho

véeho pfipadat si bude co milosti obdafeny natrubek, co bozské jakési monstrum.“*®

V romanu se také otevira spousta dalSich témat jako napfiklad némecky
nacionalismus. Je zajimavosti, Ze postava Adriana Leverkuhna byla inspirovana
Arnoldem Schénbergem a jeho dodekafonii. V jeho oratoriu “Ten ktery prezil
Var$avu”, nakonec zazni i stary Zidovsky choral, ktery zpivaji lidé jdouci na smrt.

8 Mann T. Doktor Faustus 2. Vyd, v Academii 1. Praha: Academia 2015 ISBN 978-80-200-2436-7 s. 308
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Dabel v lidech je zde nejen hriizny, ale vymyka se i jakémukoli pochopeni a
Schonbergova hudba zde reprezentuje odlidsténou masinerii valky. Nicméné
samotny choral v zavéru skladby nam ukazuje posledni vzepijeti lidi jdoucich na smrt.

Nyni se dostavam k zasadnimu romanu a tim je Bulgakovav “Mistr a Markétka”. Ve
faustovské tématice je toto dilo ojedinélé hned z nékolika davodd. Hlavnim hrdinou
totiz neni muz, ale Zena. Zena reprezentuijici aktivni a posléze nespoutanou bytost —
to je veliky posun vzhledem k ostatnim Faustiim, kde Zena byva “pouze svidnym
nastrojem dablovym”, nebo u Goetha nositelem bozské milosti. Tady ne, neni ani
svétici, ani zlofeCenou svadkyni, je tak trochu ,raubif”, ktery se nespokoji s fadem
véci okolo ni. Tim mam na mysli samozfejmé predevSim tehdejsi totalitni poméry v
komunistické Moskvé. Touto Zenou je Markétka!

Mistr jako autor velikého romanu o Pilatu Pontském se zde projevuje pasivng,
protoze to nejlepSi ze sebe uz vydal, a tak tato role pfechazi na Markétu (oproti
Goethové Faustovi, kde Faust je muz €inu — vZdyt ve svém monologu dokonce fika,
Ze na pocatku vSeho byl ¢in).

Dabel, ktery prijizdi do Moskvy, aby zde usporadal sviij kazdoro&ni Satansky ples,
hleda vhodnou kralovnu plesu (jiz podle tradice musi byt Zena jménem Markéta) a
nachazi ji pravé v oné Markétce. Svou pozornost soustfedi nejen na Markétu, ale
skrze ni i na Markét€ina Mistra. Jsou to lidé, ktefi si podle dohody nebe a pekla,
nezaslouZi ani nebe, ani peklo, ale kone¢né klid!

Cela Moskva je prolezla malichernymi lidickami, které zasahla bytova krize. Systém
neni efektivni a lidé se snazi dopomoct si, jak to jen jde. Do toho obyvatelstvo Celi
represaliim ze strany reZzimu a panuje atmosféra vSeobecného strachu. VSechno je
tak Spatné, ze uz i dabel musi byt dobry... Vzdyt koneckoncl i sam Bulgakov se
odvolava na goethovskou citaci pronasenou Mefistem: , Té sily dil jsem ja, jeZ, chtic
vZdy pachat zlo, vzdy dobro vykona.” *°

Dale bych se rad vénoval Ceskym autoriim, tém, ktefi se ve své tvorbé dotykali
faustovské tématiky - predevsim je to Jan Patocka, ktery se faustovskym zkoumanim
zabyval cely svuj zivot.

PatoCka se zabyval problematikou prodeje nesmrtelné duse a v podstaté dosel k
zaveru, Zze neni mozné dusi prodat. Podle PatocCky totiz existuje duSe dvojiho typu —
vnitini a vnéjsi. Po lidské dusi, po tom nehmatatelném nic, odjakziva prahnou vsichni
Mefistofelové svéta, a my bychom si méli polozit otazku, co to viastné je? Za vnéjsi
dusi PatoCka povaZzuje nasi existenci ve smyslu jakéhosi byti — to je ta duse, s niz se
obchoduje ve vSech faustovskych legendach, ta duse, ktera se upisuje krvi — tu
samoziejmeé je mozné prodat, avSak kromé ni existuje jesté ona duse vnitfni, o které
zadny dabel nema ani ponéti. Ta totiz pfedstavuje vzacnou lidskou vlastnost a totiz
nasadit a obé&tovat vlastni Zivot ve jménu vySSiho principu mravniho. Tato duse tedy

' Goethe J. W. Faust | 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. s. 50. ISBN 80-200-1373-3. s. 69
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prodejna neni! Takto a jediné takto, Ize ziskat podil na oné sokratovské nesmrtelnosti
lidské duse. ,Nesmrtelnosti duse v pravém slova smyslu dosahnou pouze ti, kdo daji
prednost nebyti, pfed zkazou duse.“*

Toto samoziejmé muize nékomu pfipadat velmi moralistické, az pouc¢né, je vSak
potfeba dodat, ze PatoCka sam si ke staru kladl otazku jak prakticky pouzit filozofii.
Tyto uvahy pak vyvrcholily sepsanim a podepsanim Charty 77. PatoCka byl
vyslychan STB a po vyslechu, ktery trval desitky hodin, kdy se znovu a znovu snazil
prislusnikiim osvétlit, pro€ vlastné podepsal chartu, po té zkolaboval psychickym
vycCerpanim, a po nékolika dnech zemfel. Stvrdil tak to, co pokladal za nejvysSsi lidsky
akt.

PokousSeni Vaclava Havla je jednim z dalSich dél, ktera se vypofadavaji s Certy a
dably. Jedna se samoziejmé o dilo uzce spjaté s mistem a dobou ve které vzniklo.
Dabel je zde neodmyslitelné sou&asti dané instituce (jakysi prapodivny ustav). Faust
(zde Foustka) je nizky az omsely — pranic z Goethovského titanstvi v ném nezlstalo.
Je to Clovek, ktery se snazi prokliCkovat rezimem, tak jak jen to pujde nejlépe a do
jisté chvile to zvlada velice bravurné. Je to maly ,Faustik®, ktery se skryva v kazdém
z nas a i Mefisto je zde om3ely, odrbany dichodce. Totalitni zfizeni, které v lidech
odbouralo opravdovou kreativitu, je nejlepsi dabelskou devizou. Nejlépe se duse
krade po malych kouskach — nikdo si toho nevSimne.

Nyni v této praci musim také uvést dilo Josefa Safafika a totiz Mefistiv monolog.

,Zastavka na cesté k poslednimu

vvvvvv

Vevefi ulici v bytovém divadle ,Slépé&j v okné" pfednesen Mefistiv monolog. Byl to
zhruba trictvrtéhodinovy monolog, do néhoz se v tu chvili prestrojil proteovsky Zzanr
eseje. V. monologu se dabel obraci k Faustovi a ohlaSuje svdj definitivni rozchod s
jeho zivotni orientaci. Text napsal a prednesl filosof Josef Safafik (1907-1991), ktery
se u Mefistofela a jeho vyfizovani si ucta s Faustem, nepochybné zastavil Cestou k
poslednimu (tedy pouti ke svému Zivotnimu dilu, jeZ je jednou velkou obranou
lidského, osobniho, na jakykoli systém neredukovatelného rozméru svéta).“**

Tento text mne v dané oblasti pravdépodobné nejvice ovlivnil. Je odprostén od
veskerého patosu, Zivotu je v tomto textu strzena maska libivosti a cynicky Mefistav
monolog je esenci vnimani nejzakladnéjsi zaleZitosti Zivota — tedy smrti. “Mym
rodistém je réj a kdo si mysli opak, klame se ke své $kodé” % — tak zagina prvni véta
monologu. Dabel ve Faustovi spatfuje exemplarniho zastupce vsech lidi na svété.
Rucitelem faustovské dohody s dablem bylo kdysi nabozZenstvi, avSak v moderni
dobé je to v&da! V&da na slovo vzata! Zadné bajeslovi pfed ni neobstoji — misto IHS
mame dnes na oltafi HP (horse power). Sila je to, co nas Zene vpred. Avsak to, co ji

%% Just V. Ranni Gvaha Vladimira Justa- Faust podle Jana Patoéky https://prehravac.rozhlas.cz/audio/3194235
*! Just V. Faust jako stav zadluzeni 1. Vyd. Karolinum 2014 ISBN 978-80-246-2398-6 s. 36
22 Safatik J. Mefistav monolog Praha: Votobia 1. Vyd. 1993 ISBN 80-85619-05-9 s. 5
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pohani je prace smrti, doslova: ,Vzestup padem! Entropii k Utopii! K Zivotu pitvou!
Destrukci stvofeni k rekonstrukci rajel“* Jak faustovské a jak marné! Vzdyt vzit
zivotu jeho kulisy a ukazat prazdné jevisté, znamena ukazat popravisté. Mefisto
smérem k Faustovi pronasi naslednou fec:

»,Nepopiram, Zes me trochu dopalil, jak sis na mé zachytracil, kdyz jsme sjednavali
ten svij faustovsky kontrakt. Slo ti to podezrele lehce. Ta smlouva neni pfece
maliCkost, fika: Patfi smrti a svét bude patfit tobe! — Ale ty sis myslel: Proc by se i
néco takového nemohlo dohandlovat s duchem Izi? LZe-li, co riskuju? Bud’ mi svét
patrit nebude, a pak mé smlouva nezavazuje; anebo ja smrti patfit nebudu a pak mi
nadavkem padne svét do klina. Chytracky vymysleno, coz! Jako vSechny ty bajky o
hloupém Honzovi, ktery prelsti chytrého Certa: vSechny shodné vypovidaji, Ze pakty s
duchem IZi ponechavaji vzdy jeSté zadni vratka, ktera umoZzriuji nakoupit a vytratit se
bez zaplaceni. — Takhle dabel utie nos jesté na tyatru Goethové, kdyz z pouhé
licence basnicke a proti vSi logice a spravedInosti objevi se zCista jasna deus ex
machina a vyveze zaslouZilého pana inZenyra Fausta sedackovym vytahem za
chvalozpévu andélskych aZ na nebe.

Snadnost, s jakou hloupy Honza prechytra¢i smrt, neni nez snadnost, s jakou ¢lovék
pfechytracCi sebe. Chapu tvdj Sok, kdyz sis uvédomil, Ze garantem na$i smlouvy neni
Zadné bajeslovi, ale véda; tim paktem jsi totiz pfisahal na védu, a ta je expert smrti
na slovo vzaty, ktery Zadna zadni vratka, Zadnou Himmelfahrt, Zadné honzovskée
chytristiky nepripousti. Svét se uskutecriuje v padu a vsechna existence v ném je
prace smrti. Véda vi, Ze staCi ponechat véechno na praci smrti, abychom zvédéli, co
¢im vpravdé je, vi, Ze staci nechat véci padat a rozpadat — davno pred Galileem a
moderni analyzou to ucinili atomisté v Recku —, aby Zjistila, co Ize védét a co Ize
moci. A mluvi-li dnes filozof o Zivoté jako ,pracujicim k smrti“, papouskuje jen, co je
od pocatku poznatkem — Ci axiomem, jak chceS$ - védy, které je evidentni, Ze jinak
neZ k smrti ani pracovat nelze. Smrtelnost je index energetického potencialu. Jak vis,
neplati to jen o Zivém: kazda véc Ziva i nezZiva — aZ do buriky a atomu — pfedstavuje
latentni traskavinu schopnou vyprchat v Cirou energii sebezni¢enim. V§echno
smrtelné a zaniknutelné — a jen smrtelné a zaniknutelné — Ize zaprahnout do préce.
Tim vice produkuje$, ¢im vice se stravujes; tim vice mas, ¢im ménée jsi; tim vice je
svét tvij, &im vice ty jsi smrti.“?*

Dabel nezdrha pied kfizem ale pied krvi — vzdyt on byl katovi odptrcem, zajistoval,
Ze pribijeni na kfiz neni jen pouhopouhou krvela¢nou podivanou. Nastava louceni,
protoze zde, jak je vidno se zadné unaseni do pekla nekona (ostatné na peklo si lidi
vzdycky vystacili sami) - dabel se s Faustem louci: ,Boha jsi preZil, dabla pfezZije$ —
kata neprezijes. Tak tedy Adieu a na neshledanou!“?®

> Safatik J. Mefistiiv monolog Praha: Votobia 1993 ISBN: 80-85619-05-9 s. 10
** Safafik J. Mefistiiv monolog Praha: Votobia 1993 ISBN: 80-85619-05-9 s. 5
% Safatik J. Mefistav monolog Praha: Votobia 1993 ISBN: 80-85619-05-9 s. 35
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Tato myslenka odstrojeného jevisté, ukazujiciho popravisté a smlouva, ktera je
garantovana védou, pro mne byla pfi vytvareni scénografické koncepce Fausta
zasadni!

Vzdyt Goethuv Faust ztraci po podpisu svou vlastni identitu. Kym tedy je? A kdo
jsme my — ano i timto se miiZze zabyvat véda — nejen filozofie. Faust podle Safafika
tedy nakonec nenalezi ani bohu, ani dablu, ale katovi. Véda je ve svém kone¢ném
dusledku vzdy védou, ktera zkouma entropii, tedy destrukci a zanik. To je
Faustovské védéni a jediné skrze toto védéni Ize poznavat svét. Faust tedy nakonec
muUze najit odpovéd i na otazku: Kdo jsem? Cena za tuto odpovéd ale neni mala.
Poznani této skute€nosti pozaduje jediné — podat ruku katovi.

V Safafikové nejvétsim dile (filozofickém spisu Cestou k poslednimu), napada
Safafika myslenka kdo je to vlastné antifaust? A sam si odpovida — jsou to lidé, ktefi
ve jménu pravdy polozili Zivot za spravnou véc. Spatfuje ho napfiklad v Sokratovi. Je
zde patrné, Zze v tomto si rozumél i s Janem PatocCkou, ackoli v mnoha zaleZitostech
jsou jinak protimluvni.

V Ceském prostredi bych se rad vénoval jesté jednomu poslednimu dilu a tim je
Lekce Faust Jana Svankmajera.

Podle mne se jedna o jedno z nejlépe zpracovanych faustovskych témat v Ceském
prostfedi — a rad bych zde uvedl pro€. Za prvé Faust zde neni titan, ale doslova
everyman. Ze vSech faustovskych vlastnosti mu nakonec zbyla jedna jedina — totiz
zvédavost. Na to ho dabel nakonec dostane. Petr Cepek v roli Fausta se dostava do
jakéhosi faustovského domu, kde je konkurz na roli Fausta v divadle — vSe je
zastaralé, opryskané, oms$elé — venku je Sedivy, nudny svét, ale tady v divadle, tady
se mohou odehrat zazraky — sice s nadechem Smiry, ale pfeci jen je to néco jiného,
nez venku. Faust tedy uzavie s Mefistem kontrakt.

Vynikajici scéna je podle mého nazoru moment, kdy Faust promlouva v herecké
Satné s Mefistem, jako se svym odrazem v zrcadle. Dialog je veden na téma
nepoznatelnosti svéta kolem nas lidskym rozumem. Faust dablovi vycita, Zze mu toto
neumoznil — poznat silu a jeji podstatu, ze dabel mu nabizi jen svétské radovanky a
nad tim se velmi pohorSuje (ale pfitom pije vychlazené pivo z lednicky, které tam
samozfejmé ,buhvikdo® pfedtim uloZil...). Toto je mimochodem takeé prvek z
Goethova Fausta. To co dabel nabizi Faustovi je totiZz pohodli — smocit bradu do
omastku, k zivotu potfeba backory a husi stehno...

V zavéru filmu si pro Fausta pfichazi loutka Mefista v Zivotni velikosti. Faust pfed ni v
hriize prcha pry¢, pry€, co nejdal od tohoto domu. Cestou narazi do jiného
neznamého Clovéka, ktery se ubira stejnou cestou k Faustovskému domu, jako
predtim Petr Cepek v roli Fausta (na zagatku filmu do Petra Cepka také kdosi vrazi,
kdyZz jde cestou k faustovskému domu). A my spatfujeme, Ze tento ¢lovek v ruce
“Zmould” stejny planek, ktery predtim zlakal k navstévé Petra Cepka, pfichazi novy
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Faust. Ten stary se vyfiti ze dvefi a na ulici jej srazi auto, které nikdo nefidi.
Bezdomovec si z ngj pak ,odtrhne” nohu — asi ,na gulas.”

Ve filmu je akcentovan az mechanicky princip stfidani Fausta, podpofeny
mechanickym principem pohybu loutek. Faust sam se stava loutkou v rukou osudu.
Onen obchod s dablem je zde velmi nevyhodny — lidska duse vyménou za ,trochu
gulase a piva“...

67



Existencialismus a Faust

Sartrovu knihu Byti a nicota myslim mizeme bez nadsazky povazovat za jedno z
chopil toho, zpracovat co nejpfiléhavéjSim zplsobem vyraz své doby — tedy onu
hriznou zkuSenost druhé svétové valky a holocaustu, tak nam tento pohled vytvari
novy obraz svéta. Osvicenska idea lidského pokroku nenavratné mizi v hlubinach
ds&jin. Clovék, ktery je nucen &init rozhodnuti, je také za sva rozhodnuti moralné
odpovédny, neni zde Zadny prostor pro pfeduréeni ¢lovéka, Zzadny Buh, ktery by
urcCil, kam maji smérovat naSe kroky.

Co si tedy vlastné mame pfedstavit pod nazvem Byti a nicota? Podle Sartra je byti
zalezitosti véci kolem nas. Byti je bytim kamene, bytim kliky u dvefi, bytim knofliku u
kosSile... Byti je totiz spojeno s pojmem, ktery mizeme do Cestiny prekladat jako
podstata, ¢i esence. Je to jakysi soubor, ktery nam popisuje, co je tfeba k tomu “byt
kamen”, nebo “byt kapesni niz.”

Esenci si také mizeme predstavit jako plan, podle néhoz je kapesni niiz sestaven.
Podstatou kapesniho noze tedy je, Ze je noSen v kapse — mél by tedy byt zaviraci a
mél by samoziejmé splfiovat i to, Ze ma v sobé zabudovanou Cepel, bez niz neni nuz
nozem.

Samoziejmé, pokud pljdeme v uvahach dale, tak se dostaneme ke €lovéku — s tim
neustale méni. Nicota, nikoli byti je tedy na strané Clovéka. Neexistuje Zadny recept,
Ci navod na cClovéka! Utvafi nas naSe jednani, nase rozhodnuti, nase cCiny. To z nas
¢ini odpovédné bytosti — jakobychom vSem ostatnim fikali ano, takhle mas jednat i ty!

Toto vedlo Sartra k dnes velmi znamé definici — a totiz, Ze existence pfedchazi
lidskou podstatu. Tak tomu samozfejmé je, protoZe podstata ¢lovéka je hotova
teprve az v momentu, kdy tento ¢lovék zemre.“?®

Clovék ma tedy svobodu lidského jednani, pravé proto, Ze nema svou podstatu
hotovou. Zaroven ale svoboda ¢lovéka neni absolutni, protoze si nevybirame kde, a
komu se narodime. Jsme do svéta vrZeni a jsme nuceni se s touto situaci néjak
vyporadat. Diky naSemu jednani se ocitdme vzdy v nové a nové situaci. Musime ji
néjak prekonat a vytvofit situaci novou. Dokonce i rozhodnuti, ze se nebudu
rozhodovat, je rozhodnutim. Toto je zalezitost lidského Zivota, lidského konani.

Z tohoto kruhu, ktery neni mozno v ramci Zivota jakkoli pfekrocit, jsou kladeny
mantinely nasi svobodé. Jedinym opravdu svobodnym ¢inem, je podle Camuse
sebevrazda, ktera vykraCuje za ramec tohoto kruhu. Toto samoziejmé vytvari dosti
radikalni pojeti zivota.

*® petfitek M. Pojmy z filozofie: Existencialismus
https://www.youtube.com/results?search_query=pettic¢ek+existencialismus
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,Clovék Jje zmaten. Chtél by snad byt tak trochu kamenem, ale zarovern si ponechat
svou lidskou svobodu.“ ?’

Tato uvaha mne také dovedla k jistému scénografickému klici pfi vytvareni
koncepce. Pokud opravdu jedinym svobodnym ¢€inem je sebevrazda, pak lze lidsky
zivot chapat jako vézeni. Ano, dabel nam muize ukazat kli¢e od dvefi, ale vzdy se
ukaze, ze ony dvefe nikam nevedou. Toto je klasické mefistofelské mameni.

%7 petfitek M. Pojmy z filozofie: Existencialismus
https://www.youtube.com/results?search_query=petficek+existencialismus
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Scénografické feSeni J.W.Goethe: Faust

V tak rozsahlém dile jako je Goethuv Faust je vZdy nutné provézt néjaké Skrty a ani
ja jsem se nevyhnul jistému vybéru a neinscenuji poCatecni rozhovor basnika,
komika a feditele divadla. Také jsem se rozhodl vynechat andélské chéry a vétu o
zachrané Markétkciny duse na konci prvniho dilu. Pfi feSeni scénografické koncepce
jsem nebral v potaz Il. dil Fausta, ktery neni soucasti meé diplomové prace.

Déj zaCina v temném prostoru odstrojeného jevisté. Uprostfed scény se nachazi metr
vysoky ,praktikabl“ a na ném je umisténa prosta difevéna Zidle. VSe je obklopeno
hromadami papird, slozek, spisl atd. Z provazisté nam na scénu pomalu padaji dalSi
papiry — podobné jako podzimni listi — svét Faustova Zivota.©P" 1)
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Obrazek 1 - Svét
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Nasledné na scénu pfichazeji dvé postavy — Buh a dabel. Buh nad scénu spousti
lampu a rozsvéci ji — budiz svétlo. VSe je pfipraveno! Buh s Mefistem uzaviraji
sazku, o Faustovu dusi. P¥i té pfilezitosti predava Bah Mefistovi svazek tézkych klicu
od dvefi. Mefisto se stava kli¢nikem. ©°"2)
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Obrazek 2 - Rozhovor mezi Bohem a Mefistem, budiz svétlo
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Oba dva odchazeji a na scénu vstupuje stary Faust v Sedivém obnoSeném obleku.
Useda na zidli, kde odfikava svuj t&€zky uvodni monolog o marnosti poznani v zivoté.
Postupné zacina byt nepokojny, vstava ze Zidle, pfekraCuje sem a tam a chodi v
kruhu. Nakonec ze zemé zvedne par spadlych listd papiru. Z nich zaCne predcitat a
vyvola ducha zemé!

.Praktiklabl“, na kterém byla pavodné Zidle, se otevira - hrob. Z podlahy vystupuje
cerné odéna vysoka postava. Misto obli¢eje ma méch starého fotoaparatu

s pfidélanym objektivem. Cerny plast je k mé&chu pfipojen stejné jako sametova
JeptiSka“ ke starému fotografickému pfistroji. Z otvoru v ,praktikablu® se line svétlo a
podsvécuje monumentalni postavu ducha zemé.

Faust ustupuje, az nakonec Skobrtne o hromadu papird a pada na zem. Duch zemé
promlouva skrze reproduktory. Sdéluje Faustovi nasledujici: ,Duchu se rovnas, jez
chapat znas, ne mé!“?*® V ten moment na scénu sjizdi tabule s narysovanym

Ctvercovym rastrem (v dalSich obrazech poslouzi jako prostor pro zjeveni Mefista).
(obr. 3.

%% Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. S. 45. ISBN 80-2001373
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Obrazek 3 - Vyvolani ducha zemé
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Duch zemé nasledné mizi.

Na scénu do svétla vstupuje Wagner, obleCeny podobné jako Faust v nepadnoucim
Sedivém obleku. Chce s Faustem uCené disputovat, ten vSak je stale jesté v Soku

z toho, co zazil pfed chvili, a na Wagnerovu pfitomnost zde nema vibec naladu.
Nakonec Wagner odchazi a Faust se opét ocita sam.

Faustova nalada je pochmurna. Z boku jevisté pfivazi na koleckach stary epidiaskop,
ktery ma dole polici s fotochemikaliemi. Pracuje s negativy a fotografickymi papiry,
které vyvolava v otevieném ,praktikablu® jako ve vané s vyvojkou na vyvolavani
fotografii.

Az nyni ve skute¢nosti poznavame, co jsou ony ,hromady papir(“ okolo. Jsou to
vyfotografované kriminalistické portréty lidskych tvari a také fotografie nosu, usi, ¢ela
¢i vlasu. Faust z nich na desce epidiaskopu sklada nové a nové tvare. Ty se nam
promitaji na tabuli, ktera nam sjela doll z provazisté jiz na konci Faustova dialogu

s duchem zemé. ©°"-4)
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Obrazek 4 - Promitani identikitu z epidiaskopu
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Faust je tedy védec, ktery se zabyva otazkou lidské identity. Snad je dokonce
vynalezcem identikitu... Ale pro Fausta uz nic nema cenu, spatfi chemikalie
narovnaneé v polici epidiaskopu a pravi:

,Ma fidlo, ma jedina, ty draha,

po niz ted’ pobozné ma ruka saha!

Clovéka vtip i um j& v tobé ctim.

Souhrne stav, jez sladce uspavayji,

vytazku sil, jez usmrcovat znaji, bud’ svému mistru lékem laskavym.
Sotva té vidim, bolest ma je tissi,

beru té v dlari a smirnéj prsa dysi,

jek priboje jiz zkrot a Sumi jen:

Plavim se v dalku po Sirokém mori,

Zrcadlo vin pod nohama hori,

a k novym brehtim lakéa novy den.“?°

V posledni chvili, kdy se hrdlo lehce dotkne rtl, Faust nenalezne dalSi odhodlani

k tomu, co Albert Camus popisuje jako jediné svobodné lidské rozhodnuti, nenalezne
odhodlani k sebevrazdé a lahev s chemikalii zahazuje.

Prichazeji lidé ze vSech stran, vSichni jsou oble€eni v Sedivych oblecich a kabatech
(méstané, sedlaci — lid). Vychvaluji Fausta jako u¢eného doktora. Ten se snazi
zakryt to, co se praveé stalo. Ztraci se v méstském davu.

Nakonec odchazi s Wagnerem do ustrani, ale dostihne ho kuzel svétla reflektoru.
Faust si zakryva oc€i, a ohani se, mava rukama. Nakonec se svétlo rozebéhne po
divadelnim sale — hopka a pfeskakuje v obecenstvu, ozve se psi $tékot. Faust k
Wagnerovi: ,Nevidis, jak éerny pes po polich tam béha?“>*° Faust odchazi

s Wagnerem — jdou proti pohybu otadejici se toény. Cerny pudl| — tedy kuZel svétla
poskakuje kolem nich. Pudl vyskoci vysoko aZ na strop divadla, dole je tma. Kdyz
pudl spadne zpatky doll, Faust je zpét ve své pracovné u epidiaskopu. B&€hem
Faustovi promluvy se kuzel svétla zaCina zvétSovat a pomalu se usazuje na
promitaci tabuli.

Faust pozna, Ze pudl neni obyCejny pes a zaCne zarikavat. V tu chvili se rozleti
papiry rozlozené na desce epidiaskopu (v epidiaskopu je ulozen vétrak). Kuzel svétla

*° Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. s. 50. ISBN 80-200-1373-3. s. 50
% Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. s. 50. ISBN 80-200-1373-3. s. 63
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(pudl), ktery se usadil na promitaci tabuli, se zméni na promitani z epidiaskopu (v
praxi bychm sledovali jiz pfedem nahranou animaci). Papiry s identikity 1&taji
vzduchem, stejné jako &isla oznadujici jednotlivé kombinace identikitd. ©°" >)
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Obrazek 5 - Vétrak rozfouka papiry s identikity
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VSe se nakonec usazuje — na platné se nam objevuje Mefistofellv obli¢ej a dole pod
nim se vysklada poradove Cislo identikitu 666. Nasleduje zablesk svétla v zadni ¢asti
jevisté — stojanovy blesk fotoaparatu. Pfed stojanem se nam objevuje Cerna silueta
postavy, ktera vyjde vpred do svétla. Zde je ,jadro pudla.“ ©P"-5)
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Obrazek 6 - SloZeny portrét Mefista z identikitd, Mefisto vstupuje na scénu
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Mefisto se predstavi:
Mefisto: , Té sily dil jsem ja, jez, chtic vzdy pachat zlo, vZzdy dobro vykona.*

Faust: ,, To je mi hadanka, co fict mi ma?“

Mefisto: ,Jsem duch, jenz stéle popira!“>*

Mefisto ma na sobé starou modrou montérkovou bllzu, manchesterové kratké
kalhoty a kozené polobotky. Na hlavé ma radiovku a v ruce svira svazek rezavych
klicua.

Nasleduje dialog o tom, jak sem vlastné pekelnik vnikl. Mefisto nasledné uspi Fausta
a pfida ke svym kli¢m i kli¢ z jeho kapsy u saka. Mefisto odchazi, u€enec se
probouzi a zUstava v nejistoté, zda cely tento vyjev nebyl pouhy sen.

V dalSim obraze pfichazi opét Mefisto, ozyva se zvuk klepani na dvefe a pekelnik,
pFipinajic si svazek kli€¢l k opasku, vystupuje zpoza divadelniho portalu.

V této scéné sledujeme akt podpisu smlouvy mezi Faustem a Mefistem. Tato dohoda
je zaméfena na okamzik Faustova zpohodInéni a spokojenosti. Do té doby mu bude
dabel slouzit, ale pak...Vzdyt jak jiz jsem psal v pfedchozich kapitolach, podle
Platéna znamena duse pohyb a pokud zaCneme byt spojeni se svym Zivotem,
znamena to vnitfni smrt — a proto Faustovi nezalezi na tom, co bude potom — ,az se
onde shledame.”

Smlouva se podepisuje na desce epidiaskopu a jen tak mimochodem se nam déj
okolo smlouvy na papife (coz je vlastné Faustliv krvi podepsany identikit) prenasi na
promitaci tabuli. Zhmotriuje se nam se ona Safafikovska predstava, ze véda a pouze
véda je ruditelem smlouvy mezi Faustem a Mefistofelem. ©°" 7

> Goethe J. W. Faust. Vyd. Praha: Academia. 2005. s. 50. ISBN 80-200-1373-3. s. 69
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Obrazek 7 - Podpis na Faustové identikitu - véda je rucitelem smlouvy
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Po podpisu smlouvy pfichazi za Faustem mlady student, ktery pfiSel pozadat o radu,
kam by se mél dal v Zivoté vydat. Mefisto si si na sebe vezme Faustiv Sedivy plast a
sehraje komickou scénku v podobé Fausta, ktera nam paroduje univerzitni systém
vzdélani (tedy i Faustiv dosavadni zivot).

Po odchodu studenta vyslovi Faust pfani, ze se chce nékam dale vydat — chce pry¢,
od sveho byvalého Zivota, od své pracovny s identikity.

Mefistofeles preklopi epidiaskop tak, aby vétrak, ktery je ukryt v desce stolu sméroval
k divakam. Vétrak zaCne foukat a rozfouka identikity rozhazené kolem praktikablu
uprostied jevisté. Vyjev se nam kombinuje s promitanim, kdy z létajicich identikitd se
nam stavaji bilé holubice. Faust s Mefistem stoji nad vétrakem a shliZeji dolt na
zem. Je to let kolem svéta ©°"#)
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Obrazek 8 - Let kolem svéta, vétrak rozfouka identikity
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Pristavaji v ,Auerbachové sklepé v Lipsku“ — zde probiha pijatika studentd. Na scénu
prichazeji studenti v bilych kosilich a studentskych obnosenych oblecich. KoSile jsou
polité od vina, kravaty maji stazené nikoli kolem krku, ale kolem vrchni ¢asti hlav.
Pfinaseji zidle a sesedaji se kolem praktikablu uprostied jevisté. Opili fecnici se
stfidaji na stole (praktikablu).

Mefisto se také chopi pfilezitosti a zacne skfehotat pisen o bleSe. Pekelnik se dale
snazi upoutat pozornost vSech pfitomnych svymi poutovymi triky. Nakonec opilé
studenty poboufi mefistofelské kejkle a hodlaji se na neznamé navstévniky vrhnout.
Dabel nevaha a vechny od&aruje tak, aby si mysleli, Ze jsou na vinici, kde pravé
dozravaji hrozny.

Studentim v mziku stahne kravaty, které méli kolem vrchni ¢asti hlavy, prez odi,
takZe se z nich stavaiji slepci, ktefi si navzajem sviraji nosy a mysli si pfitom, Ze jsou
to hrozny vina.

Faustovi pfijde cela tato zabava velmi poklesla a nechutna. Proto zahy Mefisto
s Faustem mizi pry¢€. Svétlo zhasne.

Na scénu pfichazeji zvifata — laboranti v bilych plastich — pfipravuji ¢arodéjnickou
kuchyni. Rozsvéci se Cervené zarovkové svétlo, takove, jaké se nachazi pfi
vyvolavani fotografii v temné komore. Carodé&jnice stoji nad vyvolavaci vanou -
praktikablem a pfipravuje vyvolavaci lazefi na omlazeni starého Fausta.

Na scénu je opét pfivezen epidiaskop. Nad otevienym praktikablem z provazisté
sjizdi dolti rAm s napisem nevstupovat. Carodé&jnice prechazi k epidiaskopu, ktery na
tabuli promitne identikit Fausta, ktery jsme jizZ mohli spatfit pfi podpisu smlouvy

s dablem. Stary Faust vstupuje do ramu nad praktikablem. ©°"- 9
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Obrazek 9 - U ¢arodéjnice, Faust bude ponoren do fotografické vyvojky
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Ram s Faustem pomalu zajizdi dolt do otvoru v praktikablu, az zmizi docela.

Carodéjnice zag&ina pomalu proménovat Faustiiv vzhled na identikitu v epidiaskopu.
Vymeéni mu postupné oc€i, pusu uSi atd. Zméni mu identitu. Mefisto vSe sleduje

z povzdali. Zvifata jsou shromazdéna okolo vyvolavaci vany, ve které je ponofen
Faust, ©P-10)
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Obréazek 10 - Carodéjnice promériuje Faustovu podobu pomoci identikitu
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Proména je hotova! Na tabuli, na kterou promita epidiaskop, mizeme spatfit podobu
mladého Fausta. Z vyvolavaci vany vyjizdi nahoru ram s pfipoutanym u€encem. Ten
je nyni uz mlady a krasny! V praxi by mladého Fausta hral jiny herec. %)
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Obrazek 11 - Mlady Faust vystupuje z fotografické lazné
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Ano uCenec je sice mlady a krasny, ale jeho prava identita je pryC€, proto je mozné o
faustovském textu mluvit jako o krizi lidské identity. Clovék, ktery se zabyval védecky
lidskou identitou, svou vlastni identitu ztraci.

Ihned v dalSi situaci Faust potkava na ulici Markétku. Je obleCena v bilych Satech a
ve vlasech ma kvétinu. Setkani probiha v prostoru divadelniho portalu, kdy mlady
Faust vychazi zpoza portalu a Markétka pfijizdi smérem k nému na divadelni tocné.
On se snazi ji nabidnout rame, avSak divadelni toCna ji unasi dal — Markéta se staci
jen zlehka pootocit smérem k Faustovi. Setkani je jen mzik v lidském Zivoté.

Faust k Mefistovi: ,Slys tuhle holku mi privedes!

Mefisto: A kterou?
Faust: Co tudy $la, jak jdes.
Mefisto: Ta? Té? Té jsem v patach z kostela;

Od svého velebnicka $Sla.
Za zpovédnici ja stal hned,
jak rozhreseni dostala.
Je stvofeni to bez viny.
Sla k zpovédi bez vsi pFiciny.
U té bych sotva néco sved.®?
Nakonec Faust rezolutné pfikazuje Mefistovi:
,Ty za mne darek vyber jil“*
Oba po té odchazi za portal.

V dalSi situaci vidime MarkétCinu svétniCku. Na toCné pfijizdi stara plechova Satni
skfifikka. Markétka sedi vedle na difevéné Zidli a pfemita ,,0 tom panovi, co jej potkala
u kostela“. Pak se zvedne a odchazi.

Vstupuji Mefisto a Faust. Do skfiné umistuji schranku plnou Sperka. Po otevieni
skfinky se nam na vnitfni strané kfidel skfiné objevuji zaslé fotografie Markétky a
fotografie MarkétCiny sestfiCky a bratfiCka. Faust pokleka pfed obrazem mladé
Markétky. Ze skfiné se stava oltar.

Mefisto na Fausta naléha: ,Jen pryé!“3* - odejdou

%2 Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 113
** Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 113
* Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3.s. 116
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Pfichazi Markéta. Useda na ,praktikabl® (postel) a za€ina se pfevlékat. Po otevieni
skfinky naléza schranku se Sperky.

Nastava scéna prochazky, to¢na je uvedena do pohybu, takZze Markéta a skfinka
zajedou do stinu zadniho jevisté. Vpredu si jiz vySlapuji Faust s Mefistem.

Mefisto: ,PFi v8i zhrzené lasce! P¥i jizdé do pekel

Chtél nové bych vymyslit Zivly, bych pfi tom nejhorsim klel!”

Faust: ,Co je ti? Vidél to kdy svét? Vyvadis, Ze té nepoznavam.“
Mefisto: » Ja k Certu bych se poslal hned, jen kdybych ¢ertem nebyl sam.*“
Faust: ,Copak ti pfeskocilo snad? A slusi ti to, klit a nadavat!*

Mefisto: ,Sperk, co jsem pro Markétu &ap,

ted knéZour, povaZte jen, shrab. Jak mameé to padlo do o¢i,
hned husi ktiZe ji naskodi.

Ta Zenska vam vsechno vycicha,

nos porad v modlicich knizkach ma

a hnedle pozna, co zavani jak inStrument svaty Ci profanni.
O té skrince ji prozradil nos,

« 35

Ze na ni nesvéceného cos.

Faust tedy pfikaZe Mefistovi sehnat dalSi dar a také aby se Mefisto vetfel do pfizné
Markétciny sousedky Marty. Oba po té odchazeji

V dalSi scéné sedi Markéta a Marta na ,praktikablu.“ Vedou rozhovor o tom, kdo
Markétu podaroval tak vzacnymi dary.

Znenadani vstupuje Mefisto. Vydava se za pritele manzela Marty. Mefisto jim
oznamuje, ze manzel Marty je jiz mrtev. Marta se s touto zpravou smifuje velmi
rychle (i kdyz fika néco jiného) a zacina pokukovat po Mefistovi. Ten tedy dohodne
setkani Marty a Mefista a Fausta s Markétkou dnes vecer v zahradé pani Marty a pro
jistotu rychle mizi pryc.

S Faustem se setkava na ulici (opét pohyb to€ny). Tento princip prozatim zajistuje
mijeni se navzdjem — jedind mozZnost jak se setkat je skrze Mefista.

* Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3.s. 118
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Mefisto Faustovi oznamuje vysledek schuzky. Po té to¢na pfivazi Markétu a Martu,
uz to vypada, zZe to€na je opét odveze, ale Mefisto v posledni chvili zdvihne ruku a
gestem toCnu zastavi. Faust a Markétka se koneCné setkavaji.

Probéhne milostny dialog. Mezitim Mefisto musi snaset pfitomnost Marty, ktera by si

s Mefistem rada ,zacala.“ V momentu, kdy Faust polibi Markétu, Mefisto zaskfehota:

,Cas je se rozlouditi!” >

Markéta v ten moment stoji na to¢né, zatimco Faust je uz za jeji vnéjsi hranici, to¢na

se da do pohybu a odnasi Markétu od Faustova polibku.
Faust k Mefistovi: Zvire! *’

Nasleduje scéna, kdy Faust sedi osamocen v lesni sluji a obdivuje krasy pfirody,
mozna jej ovdem mefistofelska hra uz zacCina nudit. Mefisto za nim pfichazi, aby jej
opét privedl k Markétce. VSe se odehrava na hranici orchestfisté a obecenstva.
Mefisto nakonec u€ence zlaka zpét.

Uprostied scény se rozsvéci svétlo a my spatfujeme, jak Markétka sedi na
,praktikablu® — zpiva.

Faust sedici vpfedu se otaci a uvidi Markétku. Zvedne se a jde za ni. Milenci jsou
spolu.

Markéta: ,~Jakpak to s naboZenstvim mas?
Ty jsi hodny a dobry muz,
v8ak na viru, zda se mi malo das.“
Faust: ,Kdo smi se, dité, zafici:
Ja véfim v Boha, jsem véfici- ?
Jen zkus, co od knézi ¢i od mudrcl zvis:
Odpovéd jejich ti zazniva
Vysmé&chem na tim, kdo se pta. @
« 39

Markétu vSak Faustova slova neoblomi. , Ty nejsi kfestan, to je ta véc.

Faust se chce v noci dostat k Markétce do svétnice, ale Markéta namita, Ze by ho
uslySela jeji matka.

Faust tedy z kapsy vytahuje lahviCku, kterou podava Markétce se slovy:

*® Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 133
%’ Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 133
*® Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 141
* Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 142
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Faust: » 10 duSicko je lehka odpomoc.
Zde z lahvicCky tfi kapky jen,
A ihned v prehluboky sen
se cela stuli.”
Markéta: ,Co neudélam tobé k vuli!
Ten Iék ji neuskodi snad?”
Faust: ,Jak bych ti, draha, moh tu radu dét!““°

Lahvi¢ka vypada jako ona fidla (fotochemikalie), kterou Faust drzel v ruce, kdyz byl
jesté stary a chystal se se vSim skoncovat.

Faust odchazi.

V dalSi scéné Markéta a Liza pomlouvaji Markétcin vztah k Faustovi. Markéta je
zaslechne a rychle odbiha pry¢ — place nad svym hfichem.

Na scénu pfichazi Valentin, Markétcin bratr — ma na sobé vojenskou uniformu. Chce
pomstit Markétcinu ,poskvrnu®, o které jiz mezitim vi ,celé mésto“. Valentin ¢eka pod
MarkétCinym oknem (uprostied prazdné scény) V momentu, kdy zaslechne pfichozi,
se skryje za portalem.

Vchazi Faust a Mefisto. Mefisto zaCne zpivat milostnou pisen. Je to opét spise
parodie na zpév, avsak tentokrat je to vylozené falesné (Mefisto totiz Fausta na misto
pfivadi zamérné — tusi Valentinovu pfitomnost a zpév pro Markétciny usi je pouhou
zastérkou).

Valentin (ktery slySel Mefistovu skifehotavou piser pro Markétku) vystupuje z ukrytu.
Na Fausta a Mefista vytahuje niiz (zde jsem se chtél vyhnout historizujicimu Sermu
s kordy). Faust a Valentin krouzi kolem sebe. Vypad, vypad a Valentin pada mrtvy
k zemi. Mefisto odtahne Fausta pry€. Sbihaji se lidé a pfibiha i Markétka. Valentin ji
z poslednich sil proklina.

Ozyvaiji se varhany, na misto se slétaji duchové pomsty. Lidé v Sedych oblecich
vystupuji z bo¢nich nastupu na jevisté. Nesou pfitom staré stativové blesky a
rozmistuji je kolem scény. Markéta kle¢i nad mrtvym Valentinem, vi, kdo ho zabil!
Blesky zaCinaji svymi expozicemi osvécovat straslivy vyjev (snad pofizuji fotografie
z mista Cinu, snad jsou to duchové pomsty). Zly duch (pouze hlas z reproduktoru)
promlouva k Markéteé.

** Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 144
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Zly duch: ,Pomsta po tobé saha!

Sly§ pozount zvuk!

Hroby se tfesou,

A srdce tvé

z popela znova se zveda,

a z miru znova

vrha se v tryzen

plamennych muk.“**
Markéta je zoufala! ,Sousedko, Vasi lahvicku!* Omdli 42
Scéna potemni, nikde nikdo.

Vstupuje Mefisto s Faustem. Bloudi potemnélou scénou. V podlaze toCny jsou ukryty
Ctvery dvefe, které maji v sobé zabudovany maly otvor (ten je z bezpecnostnich
dlvodu prekryt silnym bytelnym plexisklem) Pod témito otvory se nam nepravidelné
rozsvécuji reflektory — bludicky. Prostor je zakoufen. Tocna je uvedena do pomalého
pohybu a Faust s Mefistem stac¢i svou cestu za svétly — bludi¢kami (do ticha hlasy
bludi¢ek). Nastava Filipojakubska noc — Valpurzina noc!

Toc€na se na chvili zastavi. Mefisto chrasti svazkem rezavych kli¢u. Pfichazi
postupné k jednotlivym sklapécim dvefim v podlaze a odemyka je. Vyklopy se
oteviraji. Maji stejné tvaroslovi jako vézeriské dvere od cel.

Mefisto — kli¢nik se proménuje. Bere si Cerny, rudé lemovany plast, ¢erné kozené
rukavice a Sirokou dustojnickou €epici. V ruce svira bi¢ — je kralem Valpurziny noci.
Vystupuje na prostfedni praktikabl a podava ruku Faustovi, aby se k nému pfidal.
Zacina hudba.

Z cel vystupuji Carodéjnice. Jsou to krasné zeny! Maji dlouhé nohy, boty na
podpatku, rudé podvazky a krajkované kalhotky. Jen hlavy maji vS8echny vyholené!
Obleden maiji rozepnuty vézerisky kabat s &islem, ktery stézi zakryva riadra. ©°"-12)

*! Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 155
*> Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 155
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Obrazek 12 - Valpurzina noc, ¢arodéjnice vylézaji z cel
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Mefisto praskne bicem! To¢na se uvadi do pohybu, ale rychleji, nez pfedtim — tanec
Valpurziny noci. Na to¢né vznika rej Carodéjnic. Jednotlivé Carodéjnice pak vystupuji
z tanec€niho reje a predstavuji se nam. Ozyva se praskani bice. Faust stoji vedle
Mefista a drzi se ho, aby nespadl.

Faust: ,Mefisto, co to zfim!
Spanilé bledé dité o samoté v dali!
Sune se z mista krokem zdlouhavym;
jde, ac ji nohu k noze prikovali.
Ja se ti pfiznam, mé se zda,
Ze dobré Markétce se podoba.*
Mefisto: » 1€ podivané nech, to tuhne krev,
tot’ kouzlo, idol, neZivotny zjev,
jejz lidé vidét nikdy nesméli.
Zmrtvujet’ pohled zmrtvély,
a zkamenét bys mohl v hrize.
«43

Znas prece bajku o Meduse.

Ano, Mefisto stvofil Valpurzinu noc proto, aby Faust zapomnél na Markétku a na
nedavné hrizné udalosti. Nicméné, jak uvidime vzapéti, Valpurzina noc v této
scénografické koncepci ma i jiny vyznam. Ukazuje nam, obraz Markéty upsané
dablu.
Rej pokracuje dal. V zavéru Valpurziny noci promlouva sbor ¢arodéjnic:

LLeti mrak, $laf mih je hnan,

zar sotva skvi se v roce.

V listé vlaha, v siti van,
«44

a vSechno rozprchlo se.

Nakonec se to¢na po nesnesitelném tempu otaceni zastavi a Carodéjnice zalézaji
zpét do podlahy jevisté, tam odkud pfisly.

Na scéné zUstava pouze Faust a Mefisto. Kolem nich zUstavaji oteviené dvefe od cel
— ponury den.

* Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 167
* Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3.s. 174
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Faust zaCina na Mefista latefit. VyCita mu, ze ho odved| od Markétky, ktera je nyni
uzamcena ve vézeni. VycCita Mefistovi, Ze jemu, Faustovi, skryva jeji vzrastajici zal a
Ze ji necha zahynout v temném zalafi!

Mefisto: ,V&ak ona neni prvnil“ *°

Faust chrli na Mefista nenavist, ale slova, kterymi ho zasypava, jsou pfiléhava k
samotnému Faustovi. MiZeme se jen domnivat, zda pohnutky, které Fausta vedou
k Markétciné vysvobozeni, jsou laskypIné, nebo zda si Faust sam o sobé fika: ,Snad
nejsem takova zruda!®

V kazdém pfipadé dava Faust Mefistovi pfimy rozkaz:

Faust: ,Doved mé tam! At je na svobodé!“*°

Noc, scéna pohasina.

Z provazisté sjizdéji dolt na lanech dabelsti ofi. Evokuji staré automobily Tatra
s podélnym kfidlem vzadu. Na misté statni poznavaci znacky jsou samoziejmé
zfetelné oznaceny Cislem 666.

Mefisto useda dopfedu, Faust za néj. Po té se vznesou do vzduchu. Roztadi se
to¢na. Pekelné vozidlo (dabelsti ofi) naraznikem srazi prvni dvefe od cely. To¢na se
toCi dal. Dvere, které predtim slouzily jako vstupy pro ¢arodéjnice, se po srazeni
naraznikem zaviraji, ale vzapéti se hned zase oteviraji, protoze dole, pod urovni
podlahy, je k nim pfipevnéno protizavazi. Pekelné vozidlo jich tedy mlze srazit
,nekone&né mnoho.“ Faust s Mefistem tedy prolétavaji vechna vézeni svéta. ©P" 13

*> Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 175
*® Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3.s. 176
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Obréazek 13 - Dabelsti ofi, Faust s Mefistem prolétéavaji snad v§echna vézeni svéta
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Faust nad popravistéem: ,Co kuti ty tam?“
Mefisto: ,Nevim, co robi a kuchti.”

Faust: ,Vzlétaji, slétaji. Kloni se, mihaji.“
Mefisto: ,Carodéjnic to rej!*

Faust: ,Sypou se a Zehnaji.”

Mefisto: ,Dal! Jen Dal!“*’

Mezitim dole v prostoru orchestfisté jevistni technici, pfipravi scénu popravisté.
K podlaze jevisté pridélavaji dievénou Zidli. Naproti ni umistuji velikou paku. ©°"4)

* Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 177
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Obrazek 14 - Pristavéné popravisté
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Nakonec ,kulisaci” definitivné zaviou i vyklopné dvefe od cel.

Pekelné vozidlo se snasi dolu. Faust s Mefistem vystupuiji. Vozidlo mizi v provazisti.
Mefisto odchazi ze scény. Faust zistava sam.

Nahle se rozsviti svétlo a Faust spatfi, ze na dfeveéné Zidli kdosi sedi. Je to Markéta!
Je pfipoutana k zZidli. Ma na sobé stejny vézensky kabat, jaky méli Carodéjnice pfi
Valpurziné noci. Také ma vyholenou hlavu. Neni uz krasna — je zbidacena pobytem
v Zalafi. Chladné svétlo propuj€uje jeji pleti nezdravy odstin. Kruhy pod o¢ima
umocnuiji jeji nepfitomny pohled.

Faust ji oslovi, ale Markéta nejprve nereaguje. NemUze Fausta poznat, boji se, ze
prichazi kat a nafika. Nakonec, kdyz Faust pfijde az tésné k ni, svého milého
koneéné pozna a zaraduje se. Faust ji rozvaze. ©°" 1)
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Obrazek 15 - Faust prichazi za Markétou
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Zacina dialog Fausta a Markéty. Nyni poznavame krutou pravdu, Markétka blouzni —
vybavuji se ji radostné chvile, kdy chodila s Faustem po zahradé, jizZ nerozpoznava
pritomnost, nevnima ¢as.

AvsSak na chvili se probere z Silenstvi a podiva se na Fausta.
Markéta: » 1y zbavujes mé pout,
Jja smim zas na tvém kliné spocinout,
ale jak to, Ze se mne nestitis?
Koho chces zachranit? Vis, koho? Vis?“
Faust: ,Pojd! Prcha chvilka noci hluboké.*
Markéta: »Ja jsem svou matku utratila,
ja jsem své dité utopila. Nebylo nase mé a tvé?
Téz tveé - Tos ty! Véfim to stézi jen.
Podej mi ruku! Ne, to neni sen!
Ta milovana ruka tva.
Ale ach, je vihka! Utfi ji! Mné se zda,
Ze krev na ni mas.
Co jsi to spachal? Spasiteli nas!
Ten kord musi$ do pochvy dat!
Mné k vdli to ucinis.*”

Faust: ,Co se stalo, nemtize se odestéat. Ty mé zabijis.“*®

Faust se ji snazi odvézt pry¢, ale Markéta odporuje.
Markéta: ,~Je — li venku hrob,

Ciha — li tam smrt, tedy pojd.

Odsud na loze vécného miru

a dal ani krok!“*°

*® Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 181
* Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 182
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Faust se ji tedy snaZzi odveézt nasilim, ale v tu chvili jiz svita

Markéta: ,Den! Ano posledni den se dni!

To mél byt den muj svatebnil*>°

Prichazi Mefistofeles opét odény jako kli¢nik, snazi se je oba odvézt ven, Markéta se
ale pfi pohledu na Mefista zdési, pozna totiZ kdo ve skute€nosti je. Faust se ji
naposledy snazi odvézt pryc.

Mefisto: ,Je odsouzena.”
k Faustovi: ,Sem ke mné!*
Zmizi s Faustem !

Mefisto odtahne Fausta pry&. Markétu ,kulisaci“ pfikurtovavaji zpét k zidli a pfipevnuji
na opéradlo poradové Cislo kvali identifikaci. Kulisaci taktéz na to€nu umistuji Ctyfi
stojanové blesky fotoaparatu. To¢na se rozjizdi. Otevira se ,praktikabl® uprostred.

Z néj vystupuje duch zemé — tedy monumentalni postava s méchem fotoaparatu
misto tvare. Jiz jsme ji spatfili pfi rozhovoru s Faustem v pracovné. Blesky projizdéji
kolem zidle, ke které je pfikurtovana Markéta. Pfi kazdém prujezdu okolo,
zablesknou!

Mefistofeles se vraci zpét na scénu - k pace, kterou sem postavili ,kulisaci.“ ©°" 16

*® Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 183
>! Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 184
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Obrazek 16 - Vstupuje duch zemé, Mefisto je u paky, to¢na, na niZ jsou umistény
fotografické blesky, se otaci, zablesk
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Mefisto za€ina s pakou manipulovat. V ten moment se Zidle s Markétou otaci o 90
stupiiti smérem k divakam — zablesk. ©°" ")
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Obrézek 17 - Zidle s Markétou se otaci smérem k divakum
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Mefisto opét zatahne za paku a Zidle se vrati do puvodni polohy — zablesk. Mefisto
opét zatahne. Zidle se otoéi o 90 stupfiti smérem od divak(i — zablesk a Mefisto taha
za paku. ©°-18)
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Obréazek 18 - Zidle s Markétou se otaéi smérem od divékd, tocna je v pohybu
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Zidle se vraci opét do ptivodni polohy. Tento mechanismus je obdobny, jaky byl
pouzivan pfi foceni trestancl ve véznicich (systém potfeboval jednotnou identifikaci
provinilcl).

Mefistofeles naposledy zatahne za paku. Cast podlahy orchestfisté se zagina
preklapét. Uprostred této plochy je Zidle s Markétkou. Zidle se preklapi smérem
dozadu. Zpod orchestfisté sem vnika svétlo. Podlaha se postupné preklopi o 180
stuprig. ©Pr-19)
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Obréazek 19 - Zidle s Markétou se preklépi dozadu o 180 stupriti
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Hlas: Jindro! Jindro!“ %2

Na misté, kde pfedtim byla zidle s Markétkou, se objevuje nova, prazdna zidle. Na
opéradle ma pridélanou totoznou ceduli s Cislem, jen Cislo je vysSi o jednoho
popraveného. Zidle je opét pfipravena k pouziti.

Mefisto pfichazi k duchovi zemé a jedinym pohybem z néj strhne Cerny plast
zakryvajici postavu. Pod plastém se objevi postava plvodniho, starého Fausta.
Faust je jakoby nehybny, jen z ruky mu vypadavaiji fotografické portréty a identikity.
Scéna potemnuje a Mefisto odchazi. Jen jesté se naposledy ohlédne za Faustem.
Z provaziété padaji dal$i identikity — lidské duge. ©°"-20)

>2 Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 184
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Obrdzek 20 - Stary Faust se objevuje pod pldstém ducha zemé, Mefisto odchdzi, z provazisté
padaji identikity - duse
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Z reproduktortd k nam doléha hlas (text vénovani):
,Zas, chvéjné postavy, mé oblétate,
jez mlad jsem zrel kdys kalnym okem svym
Zda zachytim vas aspori tentokrate?

Jsem dosud posedly tim blouznénim?

7 v

Jak dorazite! nuz, at viadu mate,
jak z hlubin zrodila vas mlha i dym;

ma prsa mladistvé se rozevlala

tou parou kouzel, nad vémi jez sala.“ >

Konec, tma

Stary Faust se vynofil ze stejného mista, kde zmizel. Zde je identita, kterou Faust
ztratil po ponofeni do ¢arodéjné lazné. Faustovska smlouva je garantovana védou!
Faust nepatfi ani nebi, ani peklu, ale katovi - smrti. Véda, ktera se uskutecriuje

v poznani smrti. ,Boha jsi preZil, dabla jsi preZil, kata, kata neprezijes!“ Mefisto svym
odchodem realizuje Safafikovské rozlouceni: ,A tak tedy adieu, a — na neshledanou!”
>4 Dabel se oproti v&i famé od pekla distancuje, vzdyt na peklo si lidé vzdy vystadili
sami!

>? Goethe J. W. Faust 1. Vyd. Praha: Academia. 2005. ISBN 80-200-1373-3. s. 27
>* Safafik J. Mefistlv monolog Praha: Votobia 1993 ISBN: 80-85619-05-9 s. 35
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Zavérem k Faustovi

Tématem faustovské prodeje lidské duse jsem se zabyval nékolik let a pfitom
nemohu fici, ze by se dana latka vyCerpala.

Vytvofil jsem mnozstvi scénografickych koncepci, které jsem povétsinou odvozoval
od otazky: Kdo je Faust? Byl pro mne filozofem, malifem, fotografem, filmafem,
vynalezcem daguerrotypie, fyzikem i matematikem. Vzdy jsem vychazel z toho, co
dana disciplina muze nabidnout pfi scénografickém zpracovani faustovského
kontraktu s dablem.

Nakonec jsem Fausta pojal jako vynalezce metody identikitu — a pravé skrze tento
princip je v této koncepci uzavien kontrakt s Mefistem. Pokud Faust zde ztraci svou
vlastni identitu, tak sestavovani podobizen papirkovou metodou funguje jako
védecka metoda, ktera ovSem pracuje lidskymi duSemi. Ano, Faust je inZenyrem
lidskych dusi! Kdo je dalSi na fadé? Sila popravisté (odstrojeného jevisté) totiz netkvi
pouze v tom, co se jiz stalo, ale i v tom, co se teprve mlze stat (metoda identikitu
umi sestavit jakoukoli tvar). Pokud Mefisto ,zdrh& pred krvi“ *°, zdrha pred ni az nyni
— do té doby se na jevisti odehrava velké mefistofelské divadlo (i exekuce muze byt

divadlem).

Zde tedy kone€¢né mohu uzavfit tuto kapitolu... snad jen jesté posledni Uvaha, ktera
ovSem neni z mé hlavy:

JFaust byva paradoxné nejautenti¢tejsi a po duchu sobé nejvérnéjsi tehdy, pokud
Skrze néj a porozuméni jeho pfibéhu vypovime néco o sobé, o nasi dusi a dobé,

nikoli jen o ném samotném, jinymi slovy, pokud si z néj neodnéasime pouze literu
Vv « 56

S timto tvrzenim Vladimira Justa nelze, nez souhlasit. Timto zpldsobem jsem se
snazil zpracovavat scénografickou koncepci Fausta.

> Safafik J. Mefistiiv monolog Praha: Votobia 1. Vyd. 1993 ISBN 80-85619-05-9 s. 33
> Just V. Faust jako stav zadluzeni 1. Vyd. Karolinum 2014 ISBN 978-80-246-2398-6 s. 163
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Zavéer

Lidska spole¢nost se v posledni dobé méni pfekotné rychlym zptisobem. Samotny
vyvoj pfredhani lidské potfeby. Jedinec je vystavovan vSeobecné pfijimanym
pravdam, vuci nimz je nucen se néjakym zpusobem vymezovat, ¢lovék jako jedinec
je v tomto labyrintu informaci ztracen. Clovéku pak uz &asto nezbyva, nez slepé
prijimani faktd.

Oc¢ cenngjsi je dnes vnitfni prozitek jedince, ktery se tomuto dokazal postavit. Zde se
dostavame k tomu podstatnému, co je v dnesni spolecnosti relativizovano. K pribéhu
jedince. Kazdy je nékdy nucen byt Faustem — at uz v tom dobrém, nebo Spatném
vyznamu.

Vzdyt pravé skrze pfibéhy poznavame sami sebe. Faust jako archetyp evropskeé
kulturni tradice bude neustale dalSi a dalSi tvirce provokovat v jejich neluspésném
hledani odpovédi na ony tfi otazky: Kdo jsme? Odkud pfichazime? Kam jdeme? Toto
hledani nemuze byt nikdy oznaceno za pfezité, protoZe je vliastni lovéku jako
myslici bytosti.

Pravé do tohoto hledani mohu shrnout celou tuto praci. Pomoci adekvatnich
scénografickych prvkl se snazim o nastoleni téchto otazek na divadelnim jevisti.
Neni na mé&, abych zde na tyto otazky odpovédél — nad té€mito otazkami se musi
zamyslet kazdy sam. Scénografie v tomto smyslu funguje jen jako jakysi katalyzator
lidské imaginace. Pokud z divadla odchazim jiny, nez jak jsem do divadla pfisel, pak
divadlo splnilo svuj ucel!

Béhem prace nad zadanymi tématy se postupné proménovalo mé vnimani
scénografie. Z po€atku jsem se vyjadfoval vyraznymi vytvarnymi prvky a
monumentalnimi scénickymi gesty, ale postupem Casu jsem zacal byt uspornéjsi.
Neni to tak, ze bych opoustél vytvarné zajimava zpracovani. Pouze pokladam za
dulezité byt ve vytvarné — dramatické koncepci exaktni (samozifejmé, nékdy se to
zdafi vice, nékdy méné). Casto je jednoduché scénické zpracovani dramatického

Vigwiv s

Dramaticke texty, se kterymi jsem se v této praci potykal, mi umoznily nahlizeni na
Clovéka z riznych uhli. Od spole€nosti megapolis k existencialnimu pocitu
Sisyfovskému.*’

Tento oblouk Ize spatfit v rekapitulaci:

V prvni Casti této prace jsem se zabyval scénografickym feSenim Weissova romanu:
Dam o tisici patrech. Zanr sci-fi mi zde umoznil pracovat se snovou realitou, ktera
kontrastovala s realitou Prvni svétové valky.

> Mysleno ve vyznamu vécného trestu, nikoli camusovské pojeti Sisyfa, jakozto stastného tvora

119



Babylonska véz, jako obraz lidské spole€nosti, vystavéna z posteli a paland vytvofila
monumentalni scénicky prostor, ve kterém se spole€nost fiti do zahuby.

Ve druhé &asti jsem se vénoval Capkové Zemi mnoha jmen. | zde se spoleénost blizi
ke svému konci. Smrt je v tomto dramatu maskovana penéznim ziskem — Zemé
mnoha jmen je ve skute¢nosti Zemi stinu.

Ve scénografickém feSeni jsem pracoval s lodi, jako centralnim scénickym objektem.
Tato paroplachetnice pluje ,na vinach komerce" (plachty ma zhotoveny
z pomackanych novinovych listl).

Lod se posléze rozlomi a objevi se za ni vysoké varhany. Pfed nimi hraje na
klaviaturu smrt v kostymu miliardafe Vandergolda — ozyva se requiem. Blazen Elan
Chol se vrha do Zemé stinu. Lidské sny jsou zde pouhym hibitovem pro tisice zivotu.

Ve tfeti ¢asti diplomové prace jsem se zabyval Buchnerovym Vojckem. Existencialni
drama, zalozené na konfliktu jedince a spole¢nosti, mi umoznilo scénografickymi
prostfedky zkoumat negativni jevy ve spole€nosti, jako je ponizovani a Sikana.

Rentgen, jako kliCovy prvek celé inscenace, zde fungoval jako nastroj na realizovani
ponizeni a Sikany ze strany doktora smérem k Vojckovi. Mechanicky princip
opakovani zde poslouZil jako existencialni soukoli, ve kterém se jedinec ztraci.
Hierarchizace spoleCnosti skrze kostym, zde vytvari kontrast mezi doktorskym
prostfedim a Vojckem. Vzdor jedince vuci takovéto spolecnosti je uz jen zoufalym
vykfikem do prazdna.

V posledni ¢asti jsem se vénoval scénografickému feSeni Goethova Fausta.
Zasadnim textem ve vztahu k této tématice pro mne byl Mefistiv monolog Josefa
Safafika. Téma kontraktu s dablem jsem se snazil odprostit od bajeslovi.

Vychodiskem ke zpracovani pro mne byla existencialni filozofie. Smlouva s dablem
se zde uskutecriuje pomoci védy, diky ¢emuz nakonec Faust nenalezi ani Bohu ani
dablu, ale smrti.

Faust je zde pojat jako Clovék, ktery se védecky zabyva lidskou identitou, avSak svou
vlastni identitu ztraci — faustovsky text tedy Ize pojmenovat jako krizi lidské identity.

Metoda identikitu mi umoznila konkrétnéji pojmenovat Faustovu profesi. Mefisto se
diky ni muze zjevit ve Faustové pracovné. Markéta je skrze mechanicky princip
identifikace popravena.

Faustovska identita se nam vyjevuje na konci, kdy stary Faust je védcem a
fotografuje Markétu pfed smrti. Nejdfiv védec — inzenyr lidskych dusi, az potom
lidska bytost — toto je moment, kdy Faust podava ruku katovi. Proto od néj Mefisto
odchazi. Do posledni chvile je vSe velikym mefistofelskym divadlem, avSak po
exekuci zde jiz ddbel nema své misto.
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Predpokladam, ze zde nastinéné principy a metody scénografického uvazovani je
mozné dale rozvijet, pfipadné s nimi polemizovat v budoucnu, pfi scénografickém
zpracovani i jinych dramatickych textu.

121



Seznam pouzitych pramenu a literatury:

Just V. Faust jako stav zadluzeni 1. Vyd.Praha Karolinum ISBN 978-80-246-2398-6

Tzvetan Todorov; Uvod do fantastické literatury; nakladatelstvi Karolinum 2010;
ISBN 978-80-246-1676-6; prvni vydani. Vyd.

Gerz Heinz- Mohr; Lexikon symboll — obrazy a znaky kfestanského uméni; Volvox
globator; 1998; ISBN 80-72-07-300-1; 1. Vyd.

Encyklopedie literatury science fiction; Ondfej Neff, Jaroslav Ol$a a kol;
nakladatelstvi AFSF 1995; ISBN 80-85390-33-7

Internetové stranky divadelni inscenace Domu o tisici patrech z roku 2003
http://divadlodisk.cz/dum/weiss.html

Johann Wolfgang Goethe; Faust; Praha; 2005; Academia; ISBN 80-200-1373-3

Koukolik F. Poznej svého psychopata
https://www.youtube.com/watch?v=03Ycmfb_UVE

Capek J. Psano do mrak 1. Vyd Praha 2018 Méstska knihovna v Praze ISBN 978-
80-7587-603-4

Capek J. Zem& mnoha jmen Praha: Mé&stska knihovna Praha 2018 1. Vyd. ISBN
978-80-7587-585-3

Buchner G. Leonce a Lena Vojcek 2. Vyd. Praha: Artur 2006 ISBN 80-86216-82-9
Camus A. Mytus o Sisyfovi 2. Vyd. Praha: Garamond 2006 ISBN 80-86955-08-7
Gaiman N. Severska mytologie 1. Vyd. Praha: Argo 2017 ISBN 978 -80-257-2311-1

Mann T. Doktor Faustus 2. Vyd, v Academii 1. Praha: Academia 2015 ISBN 978-80-
200-2436-7

Just V. Ranni uvaha Vladimira Justa - Faust podle Jana PatoCky
https://prehravac.rozhlas.cz/audio/3194235

Safafik J. MefistGv monolog Praha: Votobia 1. Vyd. 1993 ISBN 80-85619-05-9

Petficek M. Pojmy z filozofie: Existencialismus
https://www.youtube.com/results?search_query=petfi¢ek+existencialismus

122


http://divadlodisk.cz/dum/weiss.html
https://www.youtube.com/watch?v=03Ycmfb_UvE
https://prehravac.rozhlas.cz/audio/3194235
https://www.youtube.com/results?search_query=petříček+existencialismus

Seznam obrazku

(@] o] = V=) [ B V= SRR 71
Obrazek 2 - Rozhovor mezi Bohem a mefistem, budiz svétlo ............c.ooooviiiiiiinnnnnnn. 73
Obrazek 3 - Vyvolani ducha zemE ...........ouuiiiiii e 75
Obrazek 4 - Promitani identikitu z epidiaSKopu .............cceiiiiiiiiiiiciiiiii e, 77
Obrazek 5 - Vétrak rozfouka papiry s identiKity ............ccoeeiiiiiiiiiiiici e, 80
Obrazek 6 - Slozeny portrét Mefista z identikitt, Mefisto vstupuje na scénu............. 82
Obrazek 7 - Podpis na Faustové identikitu - véda je rucitelem smlouvy.................... 84
Obrazek 8 - Let kolem svéta, vétrak rozfouka identikity ...........ccccvvviiiiiniiiiiiiiiiinnnn. 86
Obrazek 9 - U Carodéjnice, Faust bude ponofen do fotografické vyvojky.................. 88
Obrazek 10 - Carodé&jnice proméfiuje Faustovu podobu pomoci identikitu ............... 90
Obrazek 11 - Mlady Faust vystupuje z fotografické lazné .................ccooooiirnnnnnn. 92
Obrazek 12 - Valpurzina noc, ¢arodéjnice vylézaji z cel .........ccccciiiiiiiiiiiiiiiinn, 98
Obrazek 13 - Dabelsti ofi, Faust s Mefistem prolétavaji snad viechna vézeni svéta
................................................................................................................................ 101
Obrazek 14 - Pristavené popraviSte ...........cccoiiiii i 103
Obrazek 15 - Faust pfichazi za Markétou ..., 105
Obrazek 16 - Vstupuje duch zemé, Mefisto je u paky, to€na, na niz jsou umistény
fotografické blesky, se Otaci, ZAbIESK ..........coovviiiiiiiiiii 108
Obrazek 17 - Zidle s Markétou se otadi smérem k divakim...........ccccvevvveevviceieennnn. 110
Obrazek 18 - Zidle s Markétou se otaéi smérem od divakad, toéna je v pohybu ...... 112
Obrazek 19 - Zidle s Markétou se pieklapi dozadu o 180 StUprill ..........ccceevevenee. 114
Obrazek 20 - Stary Faust se objevuje pod plastém ducha zemé, Mefisto odchazi, z
provazisté padaji identiKity - dUSE .........cooiiiiiiiiii 116

123



Seznam obrazovych pfiloh

Obrazova pfiloha 1 - DUm o tisici patrech - burza....................cooco 125
Obrazova pfiloha 2 - Dum o tisici patrech - chram Oshivera Mullera...................... 126
Obrazova pfiloha 3 - DUm o tisici patrech - kominy krematorii...............cccceevvvnnnnnn. 127
Obrazova pfiloha 4 - Dum o tisici patrech - probuzeni Petra Broka v lazaretu ....... 128
Obrazova pfiloha 5 - Zemé& mnoha jmen - stavba lodi v docich ..............cccccevnnnnin. 129
Obrazova pfiloha 6 - Zemé& mnoha jmen - svét jako kabaret .................cceevvvvnnnnnnn. 130
Obrazova pfiloha 7 - Zemé& mnoha jmen - tiskarna ...............cocooe 131
Obrazova pfiloha 8 - Zemé& mnoha jmen - kiest a vypluti lodi.................ooeeeii. 132
Obrazova pfiloha 9 - Zemé mnoha jmen — potopeni Atlantis ..............cccceevvvviiinnnnnn. 133
Obrazova pfiloha 10 - Vojcek - Vojcek a Ondfej zametaji rentgeny ........................ 134
Obrazova pfiloha 11 - Vojcek - slepy stafec v&Stismrt...........cccciiiiiii i, 135
Obrazova pfiloha 12 - Vojcek — rentgen Vojcka ..........cccooeeieeiiiiiiiiiiiiieeeeceeen, 136
Obrazova pfiloha 13 - Vojcek - Vojcek sijde pro NUZ...........ccovvveiiiiiiiieeeeeceeeiiin, 137
Obrazova pfiloha 14 - Vojcek - Vojcek srazi ,Stendry” s rentgeny............cccoovvvnnnnn. 138
Obrazova pfiloha 15 - Vojcek - doktor rentgenuje ,nového* Vojcka........................ 139
Obrazova pfiloha 16 - Vojcek - mrivy doKtOr ..o, 140
Obrazova pfiloha 17 - Vojcek - kostym babicky a Markéty...............ccooee 141
Obrazova pfiloha 18 - Vojcek - kostym Marie a Vojcka............cccoeeeeeeeii, 142
Obrazova pfiloha 19 - Vojcek - kostym starce a Karla .............cccooeeeeeei, 143
Obrazova pfiloha 20 - Vojcek - kostym vyvolavace a doktora...............ccccoevvnnnnnnnn. 144

124



Obrazova priloha 1 — Ddm o tisici patrech - burza
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Obrazova priloha 2 — Dam o tisici patrech - chram Oshivera Mullera
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Obrazova priloha 3 — Dam o tisici patrech - kominy krematorii, Muller jako dirigent
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Obrazova priloha 4 — Dam o tisici patrech - probuzeni Petra Broka v tyfovém lazaretu
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Obrazova priloha 5 — Zemé mnoha jmen — stavba lodi v docich
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Obrazova priloha 6 — Zemé mnoha jmen - svét jako kabaret, logo PARAMOUNT
PICTURES, reklama na novy svét
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Obrazova priloha 7 — Zemé mnoha jmen — tiskarna, Dollarson jako kapitan
medialniho prdmyslu
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Obrazova priloha 8 — Zemé mnoha jmen — kfest a vypluti lodi, ,na vinach komerce*
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Obrazova priloha 9 — Zemé mnoha jmen — potopeni Atlantis, smrt hraje requiem na
varhany

133



Obrazova priloha 10 — Vojcek — Vojcek a Ondrej zametaji rentgeny
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Obrazova pfiloha 11 — Vojcek — slepy starec vésti smrt
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Obrazova priloha 12 — Vojcek — rentgen Vojcka, doktor pfednasi
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Obrazova priloha 13 — Vojcek — Vojcek si jde pro n(iz, mechanické stfidani posteli
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Obrazova priloha 14 — \Vojcek — Vojcek srazi ,Sendry s rentgeny z détske postylky,
toCna se rozjizdi
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Obrazova priloha 15 — Vojcek — doktor rentgenuje ,nového”Vojcka, Vojcek srazi
LSendry“ s rentgeny z détské postylky
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Obrazova priloha 16 — VVojcek — mrtvy doktor, soudni Iékai mluvi o krasné vrazdé,
vzadu panaci — soudci, Vojcek zajizdi s postylkou do propadla, praskani bice
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Obrazova priloha 17 — Vojcek — kostym babicky a Markéty
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Obrazova priloha 18 — VVojcek — kostym Marie a Vojcka
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Obrazovéa pfiloha 19 — Vojcek — kostym starce (véStce) a Karla (idiota)
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Obrazova priloha 20 — VVojcek — kostym vyvolavace a doktora

144



