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Abstrakt

V ramci své bakalarské prace zkoumam animovany televizni seridl Rick and Morty v jeho
vztahu ke konceptu monomytu komparativniho religionisty Josepha Campbella. Monomytus byl
puvodné Ccist¢ deskriptivnim modelem struktury mytického vypravéni, postupem casu se ale
predevsim ve filmovém prostiedi stal dalezitym inspiraénim zdrojem mnoha tvlrci. Vychazim
predevsim z knihy Tisic tvafi hrdiny a dale z poznatkli psychoanalytikii Carla Gustava Junga a
Sigmunda Freuda, ktefi mé¢li na vysledné chépani konceptu monomytu vyrazny vliv. Zkoumam
predevsim tviirci metody scenaristy Dana Harmona, narativni stavbu serialu, fikéni svét a postavy a
sleduji, jakym zptsobem se v ném projevuje hrdinsky archetyp. Nedrzim se striktné analytického
pristupu, ale poustim se 1 do interpreta¢nich rovin. Dilo vkladdm do dobového a distribucniho

kontextu.

Abstract

In my thesis I analyze the animated TV series Rick and Morty in its relationship with the concept
of hero‘s journey by comparative religionist Joseph Campbell. Hero‘s journey was originally a
descriptive concept, but as the time went it became important inspirational source for many creators
especially in the film industry. I used the book The Hero with Thousand Faces as the basis of my
thesis in conjuction with the findings of psychoanalysts Carl Gustav Jung and Sigmund Freud, who
influenced the concept of monomyth greatly. I study the creative method of screenwriter Dan
Harmon, the narrative structure of the TV series, its fictional world and characters and the
expressions of the hero‘s archetype. I sometimes leave the purely analytical approach and dwelve
into the world of interpretation, as the chosen method demands it. I also discuss the historical and

distributional context that lead to the creation of Rick and Morty.
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Uvod

Tato prace se zabyva seridlem Rick and Morty a zpiisoby, kterymi se vaze ke konceptu
monomytu komparativniho religionisty Josepha Campbella. Kompiluji v ni nejen poznatky
tvlrcll a zpiisob, kterym je monomytus inspiroval, ale zkouméam 1 dalsi prvky, které prozrazuji
nevyiceny vliv ¢i se v nich projevuji monomytické rysy. Hlavnim zdrojem mé prace byla
kniha Tisic tvari hrdiny, v niz Joseph Campbell popisuje teorii monomytu a psychoanalytické
teorie, jez na n¢j 1 tvarce serialu mély velky vliv. Neomezuji se na Cisté analyticky pfistup, ale
v ur¢itych momentech nabizim 1 interpretace zpusobil, kterymi seridl se zkoumanymi znaky
pracuje. Stranou pritom nechdvam parodické vyznamy a popkulturni odkazy, kterymi je serial

pieplnén, pokud nemaji vliv na mozné vnimani monomytickych rysit zkoumaného materialu.

Nejprve vkladam serial do dobového kontextu, dale se vénuji tvlir¢im metodam, narativni
struktute, fikénimu svétu a postavdm. V posledni kapitole sleduji, jak seridl naklada s

hrdinskym principem.

' CAMPBELL, Joseph, Tisic tvari hrdiny: Archetyp hrdiny v proménach véki. Prelozila Hana Antoninova.
Praha: Portal, 2000.



1. Zakladni fakta a historicky kontext

Rick and Morty je animovany serial vypravéjici o mezigalaktickych a
transdimensiondlnich ptihoddch pesimistického a nihilistického Ricka, nejchytiejSiho
alkoholika vSech dimenzi, genialniho védce, mezigalaktického zlo¢ince a jeho naivniho
¢trnactiletého vnuka Mortyho. Vedlejsi narativni linie se vénuje predevSim problémim
odehravajicim se v ramci téméf nuklearni rodiny, kterd zahrnuje Ricka, Mortyho, jeho sestru
Summer, typickou teenagerku touzici po oblibenosti i milujici a funk¢ni rodin€, asertivni a
dominantni matku Beth s komplikovanym vztahem ke svému otci a slaboSského a

prostoduchého otce Jerryho.

Stanice Cartoon Network serial vysila od roku 2013. I pfes Ctyfletou pfitomnost na
obrazovkach jsou prozatim vytvoieny pouze 3 sezony, tedy 31 dvacetiminutovych epizod.
Vyrobé kazdé sezony predchazi atypicky dlouhé dvouleté obdobi vyroby scénare a produkce.
Serial je vysilan v ramci programové sekce Adult Swim, tedy no¢niho vysilaciho bloku, ktery
je vénovan tvorbé pro dospelé. Ta vynikd absurdnim humorem, surredlnimi prvky,
vulgarnosti, piitomnosti nasili, sexu i1 drog a diirazem na komedii Soku. Je tedy programovou
sekci ur¢enou pro dospé€lé zejména z divodu vhodnosti prezentovaného obsahu, nikoli nutné

jeho komplikovanosti ¢i vyspélosti.

2 Tato prace byla psana v roce 2017 na popud dé¢kana FAMU jako podminka prodlouzeni studia, vénuji se v ni
tedy pouze dilim vyniklym pted rokem 2017. Vznikly navic také dalsi produkty které nejsou tématem této
prace — kratké originalni upoutavky s vlastnim obsahem, komiksova série a také pocitacova hra.
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Radomir D. Kokes§ ve své praci Teorie seridlové fikce postuluje pét zakladnich typt
seridlové fikce postavenych na spektru moznosti propojeni jednotlivych epizod. Rick and
Morty nejlépe spadd do tretiho typu, tedy seridll ,,v nichz epizody prezentuji samostatné
pribehy, ale zaroven nékteré dejové linie jejich hranice prekracuji a prostupuji do epizod
dalsich, [...] (Krimindlka Las Vegas, Doctor Who)“> Jedna se o typicky model stile
produkovanych sci-fi fransiz jako Star Trek (1966-dnes, Gene Roddenberry), Doctor Who
(1963-dnes, Sydney Newman, C. E. Webber, Donald Wilson) ¢i Hvézdna brana (1994-dnes,
Dean Devlin, Roland Emmerich), které Rick and Morty €asto paroduje. Je dobré poznamenat,
ze jsou to serialy plné silnych piibehti a vyraznych antagonistli. Pro seridlovou animovanou
propojené a ,, spojnice mezi epizodami vede pouze divak “.* Tam miZeme zahrnout jiz klasické
seridly jako Simpsonovi (1989-dnes, Matt Groening), Futurama (1999-2003, 2008-2013, Matt

Groening ) ¢i Meéstecko South Park (1997-dnes, Trey Parker, Matt Stone).

3 Radomir D. Kokes: Teorie seridlové fikce: mozné cesty naratologické analyzy televizniho serialu. In
Stanislava Fedrova — Alice Jedli¢kova (ed.): Intermedialni poetika pribehu. Praha: Ustav pro ¢eskou
literaturu AV CR 2011, s. 231.

¢ Tamtéz.
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Jiz delsi dobou si mizeme povSimnout v mainstreamové hrané serialové fikei odklonu
napravo od pomysiné KokeSovy osy, tedy smérem od oddélovani k propojovani jednotlivych
dila. Seridly jako Columbo (1968-1978, 1989-2003, Richard Levinson, William Link),
M*A*S*H (1972-1983, Lerry Gelbart), Cosby Show (1984-1992, Ed. Weinberg, Michael
Leeson, Bill Cosby) atd. nahradila jako dominantni produkce ,,nova vlna®, tedy seridly jako
Sopranovi (1999-2007, David Chase), Ztraceni (2004-2010, Jeffrey Lieber, J. J. Abrams,
Damon Lindelof), Pernikovy tata (Breaking Bad, 2008-2013, Vince Gilligan,) ¢i Hra o Triiny
(2011-dnes, David Benioff, D. B. Weiss,), kde je pro typicka uzavienost narativu jednotlivych
epizod narusovana a ¢asto 1 pfimo opousténa.s V animované tvorbé doslo k velkym proméndm
v devadesatych letech, kdy se zacala objevovat produkce zamétena na dospélé divaky, a az v
nedavné dobé si mizeme povsimnout vétsiho, i kdyz n€kdy pomérné skrytého ¢i nendpadného
diirazu na nové modely vypravéni v seridlech jako South Park, ktery od devatenécté sezony
vytvaii narativni linie trvajici celou sezonu, ¢i BoJack Horseman (2014-dnes, Raphael Bob-

Waksberg,), ktery experimentuje s nechronologickymi modely vypraveéni.

Rick and Morty se oproti témto piikladiim stale drzi pomérné klasického modelu vypravéni
— v kazdém dilu pfinasi dvé déjové linie, jednu hlavni (dobrodruzstvi v paralelnich svétech) a
jednu vedlejsi (rodinné drama). Tento model je stary a typicky pro americkou celovecerni
produkei, pficemZ meziepizodni spojitosti se odehravaji pfedev§im na trovni psychologické

promény postav, nikoli nutné na Girovni narace.

5 Jakub Korda, Jisté tendence soucasného televizniho serialu. Cinepur 49, 2007, s. 12-15.
Jakub Korda, Novy televizni serial / Od triumfu k soumraku. Cinepur 69, 2010, s. 2-3.

¢ Janet L Hetherington. As Mainframe's technology reaches adolescence, there's a 'ReBoot' Renaissance.
Animation Magazine #59. Vol. 11, Issue 8, zafi 1997.
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»Nova vlna“ seridlové tvorby s sebou také ptfinesla novy zdjem o antihrdiny. Hlavnimi
postavami jsou lidé s pochybnymi timysly, pokifivenymi charaktery a v centru zajmu stoji
odvréacené stranky lidské povahy. Seridly jako Pernikovy tata, Sopranovi ¢i Hannibal (2013-
2015, Bryan Fuller) pfimo pojednédvaji o cernocernych antihrdinech, lidech bez klasickych
moralnich zasad. V animované tvorb¢ jsou se sice ve stale velké oblibé détsky pojata dila jako
Adventure Time (Pendleton Ward, 2007, 2010-dnes), Steven Universe (2013-dnes, Rebecca
Sugar) a Gravity Falls (2012-2016, Alex Hirsch), ale zvedla se i obliba seriald s temné&jSimi
hrdiny v parodickém prostiedi, mezi néz patii dila jako Metalocalypse (2006-2013, Brandon
Small, Tommy Blacha), Archer (2010-dnes, Adam Reed), BoJack Horseman. Rick and Morty

spada pravé do této kategorie.

Zkoumany seridl tak jednoznacné zapadd do dramaturgického rdmce sekce Adult Swim a
je jednim z projevli nové televizni animované produkce pro dospélé. Rick and Morty je
absurdné krutym a bezohlednym seridlem, ktery vyuziva animace, aby mohl zobrazit humorné
momenty, které by byly v hrané tvorbé jiz daleko za hranici ,,dobrého vkusu®. Pfitom je ale
pfijiman taktéz jako seridl s hlubokymi tématy tykajicimi se smyslu lidské existence a

stavénymi do nihilistického ramce. I diky tomu slavi vyjimec¢ny tspéch u kritiky.’

7 ReserSe zdrojti z: Rotten Tomatoes: Rick and Morty. [online]. 2017 [cit. 1. 9. 2017]. Dostupné z:
<https://www.rottentomatoes.com/tv/rick_and morty/>
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Dilo vzniklo na zaklad€ spoluprace dvou hlavnich scendristli, Justina Roilanda a Dana
Harmona a malého tymu dalSich profesiondli. Dabér Justin Roiland namlouva velky pocet
postav a stard se ve velké mife o podobu dialogli, scendrista Dan Harmon davé serialu
strukturu a celistvy tvar diky své dlouhodobé zkuSenosti se seridlovou tvorbou. V
devadesatych letech hledal tvlir¢i metodu, ktera by mu pomohla s tvorbou zakladni struktury
ptibéhové linie. Vysledkem bylo tzv. "story embryo" (obcas ,,story circle), neboli “ptibéhové
embryo®, narativni schéma, jehoZ aplikovatelnost si ovéfil pfi tvorbé hraného seridlu Zpatky
do Skoly (Community, 2009-2015, Dan Harmon), kdyZ Ip¢l na tom, aby byla kazdéa epizoda

seridlu vytvofena tymem scendristll na jeho zakladg.:

Pii tvorbé pfibéhového embrya vychazel Dan Harmon ze studia knihy Tisic tvdri hrdiny
Josepha Campbella, ve které tento komparativni religionista zkoumal myty rozdilnych kultur
a postuloval pfedstavu tzv. monomytu - schématu, kterym se fidi vétSina myta a hrdinskych
ptibéhti’ Tato vlivna knizka se pevné otiskla do popkultury jiz v roce 1977, kdyZ na jejich

poznatcich a doslovné aplikaci George Lucas vytvofil scénét ke slavnym Hvezdnym valkam.

¢ Bran Raftery, How Dan Harmon drives himself crazy making Community. [online]. 2011 [cit. 1.9. 2017].
Dostupné z: <https://www.wired.com/2011/09/mf harmon/>

°*  Je nutno poznamenat, ze Campbell ve stejné knize pfinasi také univerzalni model kosmogonického cyklu a
neredukuje tak vSechny podoby toho, co oznacujeme jako ,,mytus® na cestu hrdiny — monomytus.
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Zatimco mezi tvlirci a scendristy se Tisic tvari hrdiny stile t&$i velké oblibé, v
komparativni mytologii je text povazovan za piekonany, a to pfedevsim ze dvou divodi. Je
obvinovan z falocentrického pohledu na d&jiny mytu a je napadana jeho univerzalnost, jez si
Joseph Campbell narokoval.* Témito vytkami se nebudu zabyvat, nebot’ nejsou pro mou praci
zasadni — monomytus zlstava stale jednim z inspiracnich zdroji Dana Harmona a soucasné

vytky tak neznemoziuji vyzkum jeho vlivu na zkoumany serial.

0 Vice napf.
Alan Dundes. Folkloristics in the Twenty-first Century The Journal of American Folklore 118.470 (2005)
s. 385-408.
Northup, Lesley A. Myth-Placed Priorities: Religion and the Study of Myth. Religious Studies Review 32.1
2006, 5-10.
Dean A. Miller. The Epic Hero. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2002.
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2. Narativni model

Dan Harmon v roce 2011 zvefejnil sviij model funk¢ni narativni struktury. V sérii
prispevkil na blogu" ji v roce 2013 podrobnéji popsal a zdlraznil vliv, ktery méla na tento
model kniha Tisic tvari hrdiny. Jde predev§im o scenaristickou pomucku, redukcionisticky
model, ktery si nenarokuje originalitu, ale funk¢nost a prakti¢nost. Model je zaloZen na osmi

bodech:

1. Protagonista se nachdzi v z6né pohodli.

8. Zménén. 2. Ale néco chce.

7. Vrit{ se do ptivodni,

hodlné sit 3. Vstoupi do neznidmé situace.
pohodlné situace.

6. Zaplati za to vysokou cenou. 4. Adaptuje se.

5. Dostane co chce.

obr. 1: zdkladni schéma pribéhového embrya

1t Série ptispevki zacinajici clankem: Dan Harmon: Story Structure 101: Super Basic Shit. [online]. 2013 [cit.
1.9.2017]. Dostupné z: <http://channel101.wikia.com/wiki/Story Structure 101: Super Basic_Shit>
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Jednd se o model, ktery lze namapovat na klasickou

3. akt m tiiaktovou strukturu (viz. obr. 2). Vyraznym prvkem této

1 ) ) struktury, jenz se odliSuje od jinych praktickych modela je
. akt

\ fakt, ze se veskeré jeho body vztahuji k protagonistovi.

Neobjevuji se zde slova jako vyvrcholeni, plan, naruSeni

obr. 2: namapovdani pribéhového
embrya na triaktovou strukturu

rovnovahy a dal§i klasické terminy, a¢ jsou v ném
implikovany a pfi podrobnéj$im zkoumani pro né lehko
nalezneme misto. Embryo je model blizky monomytu i kvili tomu, Ze se zaméfuje na
proménu protagonisty. Vysledkem hrdinské cesty je totiz vZdy transformace hlavni postavy a
nejinak je tomu ve scendristickém embryu. Zatimco v monomytu se ale hrdina zméni, aby
mohl své zkuSenosti a nové nabytou moudrost pfedat svym bliznim, scenaristické embryo

zadné takové naroky nema.

Pozadavek zmény ale v televiznim prostfedi pfina$i problémy. Dan Harmon si je
uvédomuje, upozoriiuje na né¢ a vytvari druhou televizni podobu ptibéhového embrya. Cituji:
., Ukolem televize je udrzet nds prilepené k obrazovkim po cely zbytek Zivota. To neznamend,
Ze by televizni pribéhy byly o néco méné cyklické. [...] Znamend to ale, Ze osmy bod je méné
tak o zmene véci jako spise o jejich opakovaném uvadeni do piivodniho stavu. [...] Vzato
kolem a kolem, televizni pilot ma za ukol provést nas body 1-3 a ndsledné nas nabadat,
abychom se podivali na dalsi dil a po zbytek casu sledovali opakujici se bod 4. Pokud ale
prozkoumdme tento problém zblizka, zjistime, Ze v ramci jedné epizody, at' uz pilotu nebo ne,
je potieba projit celym embryem, které ma jen trochu odlisnou podobu: (1) Ja (2) si vSimnu
malého problému a (3) ucinim velké rozhodnuti, (4) které zméni soucasné pomery (5) s
omezenym uspéchem, (6) nicméné existuji i nasledky, (7) které musi byt odcineny a ja tak (8)

musim priznat, Ze zmena je marnd. Nudné? Jednoznacne, ale televize neprodava revoluci,
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prodava hygienickou nahradu za tvoji ubohou, nezajimavou existenci, se kterou se musis

lehko ztotozZnit. “‘»

Rick and Morty ptitom kombinuje obé podoby scendristického embrya, nebot’ tato dvé
schémata se az do sedmého bodu nutné nevylucuji. Zatimco plivodni podoba piibéhového
embrya se zamétuje na vyvoj postavy, televizni forma se vénuje okoli, zméné poméra. Hlavni
ptibchova linie, ve které Rick a Morty cestuji do alternativnich realit a vzdalenych mist ve
vesmiru, se tak miiZze zcela vyhnout televizni podob¢é embrya, nebot’ oba navstévuji ono misto
pouze jednou a to nemusi mit neruSenou, zamrzlou kontinuitu, aby bylo mozné v dalsi
epizod¢ zacit opét na stejném bod¢€. Pii svych putovanich tak méni své prostiedi vyraznym
zpiisobem, at’ uz zavrazdi krale, znici celou planetu ¢i se dopusti genocidy — bezohledny a
destruktivni vliv je neustale se opakujicim jevem. Zméni se ale postavy, uniknou televizni

logice? Pouze ¢astecné.

12 Television's job is to keep you glued to the television for your entire life. This does not entail making
stories any less circular. [...] It just means that the focus of step (8) is less riling-things-up and more getting-
things-back-to-where-they-started. [...] In a larger scope, a TV pilot is giving us (1), (2) and (3), then
encouraging us to tune in and watch (4) for the rest of time. But that's looking at the entire run of the show
as a single story. Within the scope of an individual episode, pilot or not, you still have to run a full circle: 1.
I 2. notice a small problem, 3. and make a major decision. 4. this changes things 5. to some satisfaction, but
6. there are consequences 7. that must be undone 8. and I must admit the futility of change. Uninspiring?
Yes, but the joy of TV is in the moment. TV isn't selling revolution, it's selling a hygienic, relatable
substitution for your own filthy, unmarketable humanity.*

Dan Harmon: Story Structure 105: How TV is Different. [online]. 2013 [cit. 1.9. 2017]. Dostupné z:
<http://channel101.wikia.com/wiki/Story Structure 105: How TV is Different>
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Rick se méni pouze vyjimecné, nicméné Morty neustale prochdzi traumatickymi situacemi.
Kuptikladu se postupné z naivniho chlapce neschopného nasili stdva jedincem plnym zloby a
nendvisti, jez obCas vybubld, a Morty zacne vrazdit ze zcela vlastni iniciativy (s02e09). Také
v situaci, kdyz pohibi svou vlastni mrtvolu z alternativni reality (s01e06) se na nékolik
epizod se proméni jeho pohled na svét a on se snazi s traumatem vyrovnat sledovanim
televize. Rickova pouze vyjimecné projevena dobrota dodavd Mortymu ¢as od Casu nadéji a
fezy, jelikoz se Morty to¢i v zaCarovaném kruhu. Je ale nutno dodat, Ze spojitosti napfi¢
epizodami jsou upozadény pied strukturdlnimi pozadavky kazdého dilu a jeho komedialnim
potencidlem. Hlavni d&jova linka tak funguje na principu zmény, ac si obcas, nikoli vzdy,

muzeme vSimnout vlivu na dalsi epizody.

Zlomovy je v pro vedlejsi déjovou linku pocatek tieti sezoény. Druhd sezéna konci
cliffhangerem, kdyz se Rick nechd uvéznit pro dobro své rodiny. FaSisticka mezigalakticka
federace ziska kontrolu nad planetou Zem¢ a tieti sezona zacina tim, ze Rick mezigalaktickou
federaci zni¢i a zemi osvobodi — televizni logika je zachovéana a vSe se vraci do starych koleji.
Tedy azZ na to, Ze se hned nato rodina rozpadne a Beth opusti Jerryho. Celou sezonu ma toto
rozhodnuti zasadni vliv na vSechny postavy, které se s novou situaci vyrovnavaji. Sezony i
epizody tak obcas kon¢i ¢i zac¢inaji proménou néjakého rodinného vztahu ¢i piistupu postav k
rodinnym problémim. Disledky této promény pfitom miZeme nachdzet i v pozdéjSich

epizodach.
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Rick and Morty tak strukturalné balancuje na hranici piivodniho vypravéciho embrya a
televizni logiky. Zatimco hlavni dobrodruzné dé&jové linie se drzi principu promény
protagonisty, rodinnd d¢jova linie az do zacatku tieti sezony ziistava vice svdzana logikou

televizni.
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2. 1. Monomytus a scenaristické embryo

Pokud se blize zamétime na zplisob, kterym Dan Harmon popisuje scendristické embryo,
muzeme nalézt mnoho spojitosti s Campbellovou pfedstavou monomytu. V jednom
piispévku na blogu scenaristické embryo dokonce zjednodusuje a popisuje, které¢ body byly

Campbellovym konceptem piimo ovlivnény.

1.TY

Protagonista se nachdzi v zoné pohodli.

8. ZMENIS SE

Zménén.

2. POTREBUJES

Ale néco chee.

3. VYRAZIS

Vstoupi do nezndmé situace.

7. VRACIS SE

Vrdti se do piivodni, pohodiné situace.

4. HLEDAS
Adaptuje se.

6.BERES

Zaplati za to vysokou cenu.

5. NACHAZIS

Dostane co chce.

obr. 3: novd podoba pribéhového embrya

Zminuje, které body by Slo interpretovat v Campbellovych terminech — jedné se konkrétné
o body 3, 4, 5, 6, 7 a 8, které povazuje za ekvivalenty ,ptekroceni prvniho prahu“ (3),
respektive ,,cesty zkousek* (4), ,,setkdni s bohyni (5), ,,usmifeni s otcem* (6), ,,kouzelné¢ho

utéku* (7) a ,,mistra obou sveéta“ (8).
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Pi bliz§im zkoumani se mi nicméné nepovedlo v jeho pojeti nalézt opravdovou té€snou
spojitost s podrobnéjsimi prvky monomytu. Jelikoz je Harmondv model velice abstraktni, 1ze
na n¢j lehce namapovat strukturu monomytu, jakakoli jeho specifika ale zistavaji upozadéna.
Ostatné, jak sdm Dan Harmon uvadi, mizeme tyto body nalézt v mirn¢ jiné podobé¢ celé fad¢

narativnich modelt, jako ptiklad uvadi model Christophera Voglera.

Kupiikladu bod 5. (NACHAZIS: Dostane, co chce.) spojuje s monomytickym ,,setkanim s
bohyni*“. Ten u Campbella neni pouze vyraznym bodem druhého aktu. Zraci hrdinovo setkéni
se silnou a inspirativni Zenskou osobnosti, ke které si vytvoii tésné pouto, jez ho posili.
Prikladem muze byt setkdni Dia s jeho matkou Rheiou ¢i v modernim pojeti setkani Froda s
vadkyni elfit Galadriel v Pdnu prstenu. Campbell pojedndvd o tomto bodé v
psychoanalistickych terminech.  Hrdina (pokud je muz) se tak setkavd s animou,
psychoanalytickym konceptem Carla Gustava Junga, Zenskou strankou své osobnosti, jejiz
integrace znamena pozitivni proménu lidské psyché, ptechod plsobeni animy ze sféry
nevédomé do védomé.* Tento psychoanalyticky vyznam Harmon zcela pfechazi. V jinych
ptipadech si vybird bud’ body jiz ze své podstaty velmi neurcité jako je ,,pfekroceni prvniho
prahu‘ (vykroc€eni na cestu do svéta dobrodruzstvi, po némz vétSinou nasleduje druhy akt),
,cesta zkousek* (fadu prekazek), ,.kouzelny utek* (honi¢ku v zavéru), nebo je obira o jejich

blizsi specifika, jako ,,setkani s bohyni“, ,,usmifeni s otcem* a ,,mistra obou sveta*.

5 Christopher Vogler, scendrista filma od Disneyho se nechal Campbellem siln¢ inspirovat a sepsal knihu, kde
jeho poznatky zjednodusuje, transformuje a zduraznuje praktickou aplikovatelnost a efektivnost jeho
poznatku a vnitinich principii monomyti ve filmové produkci. Vice viz: Christopher Vogler. The Writers
Journey: Mythic Structure for Writers. Tteti vydani. San Francisco: Michael Wiese Production, 2007 [1992].

4V pripad¢ Zenské hrdinky se ta setkava s animem, muzskym ekvivalentem animy v Zenské psyché.
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Psychoanalyza nicméné siln€ ovlivnila nejen Josepha Campbella, ale i Dana Harmona.

Stejné jako Campbell umist'uje narativni model do trojice SirSich interpretacnich ramct neboli

,Iytmu.
Nevédomi
obr. 4: rytmus psychologie obr. 5: rytmus biologie obr. 6: rytmus spolecnosti

Harmon se o této roving vyjadiuje velice stroze a volng. V Campbellové pojeti jde za prvé
o fadu interpretacnich prizmat, skrze néz je mozné monomyty interpretovat, a za druhé také o
motivy, které se v mytologii objevuji. Dobrym piikladem explicitnich projevil téchto rytmt je
v pfipadé rytmu biologie piibéh Orfeliv, ve kterém se Orfeus vydava za milovanou Eurydikou
do podsvéti, fiSe mrtvych. Pro rytmus spolecnosti miizeme uvést jako piiklad biblicky pfibéh
o Sodomé a Gomote, kdyZ bith odsoudi obé mésta ke zkdze nebot’ propadly hiichu — chaosu.
védomi a nevédomi, tudiZ tento rytmus zlistdva spiSe interpretanim ramcem, at’ uz jakkoli
vlivnym. Nicméné kupiikladu mytus o Oidipovi notné inspiroval Sigmunda Freuda pfii
zkoumani a pojmenovani oidipovského komplexu, ktery popisuje dysfunkéni sexuélni vztah
mezi synem a jeho matkou. V seridlu Rick and Morty se ale i rytmus psychologie stdva

explicitné vyjadienym, a to hned nékolikrat.
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Nejvyraznéji je tomu tak v epizodach s02e07 (kde se Jerry a Beth vydéavaji na partnerskou
terapii v jiné galaxii) a s03e03, kde se terapie stdva hlavnim motivem nejen vedlejsi déjové
linky, ale 1 vyUsténim linie hlavni. V epizod¢ se03e03 se totiz Rick proméni v okurku, aby se
oné rodinné terapii mohl vyhnout. Hlavni déjova linka sleduje jeho tutrapy, pfi¢emz je Rick
nakonec pfinucen vydat se za svou rodinou a terapie se zucastnit. Psycholozka ho donuti,
stejné jako zbylé cleny rodiny pifedtim, konfrontovat se s motivacemi svych ¢inii a necha

ostatni nahlédnout hloubéji do jeho mysleni.

V fadé¢ dalSich epizod miZeme vnimat koncept nevédomi a konfrontaci s nim v méné
explicitni podobg&. V epizod¢ s03e02 vezme Rick oba sourozence Mortyho i Summer do
postapokalyptického svéta, parodie svéta Mad Max (trilogie, 1979, 1981, 2015, George
Miller), kde se oba vyrovnavaji s rozvodem rodict. Zatimco Summer hledd ndhradu za
slaboSsky otcovsky vzor v romantickém zajmu o nejsilngj$iho gladidtora, Morty ziskava
kouzelnou ruku, kterou nemize ovladat. Ruka si Zije vlastnim Zivotem a Morty se paradoxné
diky ni stava stale schopnéjSim bojovnikem. V novém prostiedi jsou tak postavy
konfrontovany s potlacenymi obsahy své psyché a reaguji na né€ nasilim, nebo hleddnim
nahrady za otce. Muz, ktery se zalibi Summer se nejdiive jevi jako jeho opak, nakonec se z
n¢j ale vyklube karbonova kopie nudného otce Jerryho — efekt ktery popisoval C. G. Jung.
Obdobné v s01e04 ¢i s03e01 mlizeme spatiit skrytd ptani a potieby jednotlivych postav ve
virtualni realit¢ vytvofené mimozemstany. V s01e02 se Rick a Morty noii do sni ucitele
matematiky, hdjemstvi nevédomych procesii. Dale je pak v tomto ohledu vyrazna epizoda
s03e06, kde se od Ricka a Mortyho odd¢luji stinné stranky jejich osobnosti. Podrobnéji se této

epizod¢ vénuji v kapitole o hrdinském principu (s. 31).
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Pokud se pfesuneme od rytmu nevédomi k rytmu biologie, Zivota a smrti, tak tomu se
dostava nejexplicitngj$iho vyjadieni v epizodach s01e03 a s02e09. S01e03 paroduje sci-fi
kli§¢ zminiaturizovanim hlavnich postav a nasledného dobrodruzstvi uvnitt lidského téla,
tentokréate ale mrtvého. Ukolem neni majitele t&la zachranit, a proto se fikéni svét epizody
stava jakymsi mikroskopem sledujicim rozpadajici se biologickou podstatu téla a jeho
smrtelnost. V s02e09 se Rick a Morty dostavaji na planetu, kde je mozné jednu noc kazdy rok
beztrestné zabit, koho se vam zIlibi a Morty se tak pfimo konfrontuje nejen se smrti, ale i se

svou potlacenou zlobou.

Smrt, a tim 1 smrtelnost, jsou pfitom ve svété Ricka a Mortyho vSudypfitomné a jsou tak
soucasti kazdé epizody. Postavy umiraji vlevo i vpravo, doc¢kame se nékolika genocid i
vymieni druhu. Pfesto se rytmus biologie stava explicitnim piidorysem vypravéni pouze v

téchto dvou epizodach.
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Rytmus spolecnosti (fadu a chaosu) je naopak principem, ktery nejlépe popisuje ptdorys
drtivé vétSiny epizod. To proto, ze se Rick a Morty v hlavni déjové lince dostavaji do novych
svétll. Pravidelnym motivem je pak jejich destruktivni vliv na etablovany fad. V epizodé
s01e06 dokonce ve svych ¢inech Rick dochdzi tak daleko, Ze prakticky zdecimuje témét celou
populaci zemekoule a spolecné s Mortym opousti nasi dimenzi, aby se ,,pfestehovali® do
alternativni reality, téméf totoZnou s tou opousténou — pouze s tim rozdilem, Ze se v nové
realit€¢ Rickovi povedlo zvratit vyhynuti populace. Kvili tomu, Ze zde zrovna Rick a Morty
umfeli, naS§im hlavnim postavam nic nebrani v tom, aby neruSené zaujaly jejich postavent,
tedy postaveni sebe sama, v rodin€ z alternativniho vesmiru, a to bez jejiho védomi. Oba
pfitom musi zahrabat své vlastni mrtvoly a jsou opét bez obalu konfrontovani s vlastni
smrtelnosti, s rytmem biologie, pfiCemz na Mortyho ma tato zkuSenost zasadni vliv

vysledovatelny v priabéhu nékolika dalSich epizod.

Jak jsem poznamenal v piedchozi kapitole, ve struktuie scendristického embrya tak
mizeme nalézt urcité podobnosti mezi strukturou monomytu a scenaristickym embryem, pfi
bliz§im zkouméni se ale ukazuji byt pomérné vagni. Zéasadn&ji se v seridlu projevuji tfi
zakladni rytmy, pomoci kterych Joseph Campbell vysvétloval interpretacni moznosti mytl a
jejich spolecensky vyznam. Rick and Morty nas totiz neustale explicitné konfrontuje se smrti,
chaosem a nevédomim, pfi¢emz v mnoha piipadech se stavaji tyto koncepty pudorysem celé

epizody.
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2.2. Dalsi vlivy monomytu na narativni stavbu

Neobjevili jsme vyrazn€j$i spojitost mezi bodovou strukturou monomytu a narativniho
modelu scendaristického embrya. Mohly bychom ale nalézt néjaké prvky monomytu, jez by se
ve struktufe Rick and Mortyho pravidelné¢ opakovaly, bez ohledu na to, jak své tviréi metody

Dana Harmon popsal?

Campbell identifikuje v zasad¢ tii d€jstvi a sedmnéct narativnich bodi (viz. Obr. 7). Neni
piitom potieba, aby se vSechny narativni body v néjakém textu objevovaly, abychom ho
mohli povazovat za ptiklad monomytu — nékteré myty (pfedevSim pohadky) se soustiedi na

jeden bod téméf exkluzivng, v jinych miZzeme nalézt vSechny.

PRVNI DEJSTVI DRUHE DEJSTVI TRETI DEJSTVI
1. Dobrodruzstvi vold 6. Cesta zkousek 12. Odmitani ndvratu
2. Nevyslysené volani 7. Setkani s bohyni 13. Kouzelny uték
3. Nadptirozend pomoc 8. Zena jako sviidce 14. Zichrana zvenci
4. Ptekroceni prvniho prahu 9. Usmifeni s otcem 15. Piekroceni prahu navratu
5. V btise velryby 10. Apoteéza 16. Pén obou svéti
11. Nejvyssi dobrodinni 17. Svoboda zit

obr. 7: struktura monomytu
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V seridlu Rick and Morty si miiZzeme povSimnout predev§im opakujicich se bodu, které
ramuji druhé d&jstvi — prvniho, druhého, c¢tvrtého, jedenactého a patnactého. Pokud se
zamétime na body ,,dobrodruzstvi vold™ (1) a ,nevysliSené volani (2), vSimneme si, Ze
epizody obvykle zacinaji tim, ze Rick 1akd Mortyho na vylet do paralelniho svéta. Ten ma
vzdy divod pozvani odmitat — omezuji ho Skolni povinnosti, spekuluje nad Rickovymi
motivacemi ¢i si neni jisty ucelem dobrodruzstvi a jeho prospésnosti. Je tomu tak i v téch
n¢kolika epizodach, ve kterych k vyletu za dobrodruzstvim neldka Rick Mortyho, ale Morty
Ricka, jelikoz Rick povazuje Mortyho napad za stupiditu (s01e05, s01e07, s03e04). 1 v
atypické epizodé¢ s01e08, v niz hlavni dobrodruznou dé&jovou linku nahrazuje sledovani
mimozemskych televiznich kanalti se spoustou skecii s vyraznou improvizacni kvalitou,
odmitne zbytek rodiny televizi sledovat. Pouze par epizod tento bod nenasleduje — vétSinou
jde o epizody, ve kterych dobrodruzstvi postavy zastihne a ony nemaji na vybér (s01e04,
$02¢e10...). Cely serial zacina parodickou jednozabérovou scénou. Opily Rick taha Mortyho z
postele, aby s nim vyrazil za dobrodruzstvim a Morty se k tomu moc nemd. Scéna nema nic

spole¢ného s déjem vlastniho dilu, ale udavé ramec a toén celému seriélu.

Bod ctvrty, ,prekroCeni prvniho prahu, a bod patnécty, ,,ptekroCeni prahu névratu®,
logicky vychézi z podstaty seridlu — postavy se vydavaji za dobrodruzstvim do jinych svéta.
Casto je vlastnim pfi¢inénim posléze zanechavaji v hor$im stavu, nez ho nasli. Tyto body
zraci pravé prechod do jiného svéta a navrat z n¢j. Bod jedenécty, ,,nejvyssi dobrodini®, je
veelku univerzalni, nebot’ znamenéd dosahnuti piivodnich pland, divodd, proc¢ se postavy za

dobrodruzstvim vydaly.
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Pokud se podivame na epizody izolovang, miizeme si vSimnout toho, Ze mnoho z nich
rozviji jednotlivé body v rdmci celé své stopaze i prestoze v opakované struktute jednotlivych

epizod miizeme nalézt pouze par bodlii z monomytu.

Nejvyraznéji je tomu v epizodach s02e03, s03e06 a s03e04, a¢ si 1 v jinych si miZzeme
entitou bozskych kvalit Unity. Postavy se zde setkavaji s bohyni (7), ktera figuruje zaroven
jako svidkyné (8), ptfi¢emz i blizs§i podrobnosti téchto bodli odpovidaji Campbellovu modelu.
Unity je mystickou bytosti, kterd vladne schopnostmi a vlastnostmi nedostupnymi Rickovi.
Jak nabadd Joseph Campbell, pii setkdni s bohyni se hrdina v podstaté setkdva se svou
animou, zZenskou stranku své osobnosti, a nejinak je tomu i tady. Rick i Unity totiz vladnou
také témét neomezenou moci. Ricka ale rozhodné€ nechce vytvotit mirumilovnou spolecnost
(¢ehoz Unity dosahuje velice problematickymi tyranickymi prostfedky — ovladanim mysli),
naopak je schopen mir obétovat v zajmu boje proti tyranii, kterou piedstavuje mezigalakticka
federace, z Cist¢ sobeckych divodi. Hrdinovym cilem je v monomytu metaforické spojeni
(anglicky ,,unite”) s bohyni. M4 se od ni poucit a integrovat jeji vliv do vlastni psychiky.
(Prevést vlastni animu do védomé sféry.) I pies vytky Summer ale Rick propadéd kouzlu Unity
a ta tak figuruje 1 jako svidkyné, kvili které by prestal i se svymi cestami za dobrodruzstvim
a jeho ,hrdinna“ mise by tak skoncila nezdarem (jak veli bod osmy, ,,Zzena jako sviidce®).
Rick odola, nebot’ si Unity uvédomi, Ze Rickova sebedestruktivni povaha ma negativni vliv na
jeji mirumilovné plany. Sviidkyné, nikoli bohyné, tak nakonec plni svou narativni funkci az

do veskerych dusledkii. Unity je nakonec antagonistkou, ktera musi byt pfekonéana.
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V epizodé s03e05 se Jerry neustale dohaduje s Rickem, ale nakonec oba nachdzi spole¢nou
feC. Jerry se usmifuje (9) s otcem své manzelky a oba spolecné prochéazi apotedzou (10). V
zaveéru epizody se totiz jejich védomi spoji do jednoho a oni po dobu, kterd se zda byt stejné
tak okamzikem jako véCnosti, pochopi jeden druhého, zaslechnou své mySlenky a

transcenduji tak své predchozi moznosti a vzédjemné pochopeni.

V s03e04 poprosi Ricka skupina hrdinti o pomoc v boji proti mocnému padouchovi. Po
Mortyho naléhdni Rick souhlasi, béhem dobrodruzstvi se opije a, aniz by to ostatni védéli,
antagonistu zabije. KdyZ druhy den cela skupina vyrazi, objevi jen cestu zkousek (6), fadu
hadanek a prekazek, nejprve tu, kterou zde zanechal onen padouch, aby postup hrdinii ztizil.
Rick ale pfipravil vlastni sadu pasti, jeZ maji za kol dokazat, ze nikdo z nich opravdovy
hrdina neni a Ze dobro a zlo jsou pouhymi subjektivnimi konstrukty. A samoziejmé se mu

povede odhalit opravdové motivace hrdini, jejich pokrytecké ¢iny a posStve je proti sobé.

Ve velkém poctu epizod se tak nekterd z fazi monomytu, stavd schématem druhého aktu

hlavni déjové linky. Obdobné, jako tomu je podle Campbella u mnoha pohadek a kratSich

mytologickych utvari.
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3. Fik¢éni svét

Postavy se samoziejmé nepohybuji pouze v n¢jakém piibehu, ale také v néjakém svéte.
Joseph Campbell ho ve stru¢nosti popisuje takto: ,, Hrdina se vydava z kazdodenniho svéta do
FiSe nadprirozenych divi, setkava se tam s uzZasnymi silami a dosahuje presvedcivych

vitezstvi. “‘s

Rick a Morty jednoznacné vyrazeji z kazdodenniho svéta do fiSe nadpfirozenych divi,
tedy alesponn z pohledu divdka ¢i Mortyho. Pohybuji se pfitom ve svétech, pro které je
mytologicka forma vypravéni typicka. Objevi se v pohadkovém svété, ve vyspelé spolecnosti
typické pro vysoké sci-fi, v postapokalypickém svéteé, mezi knézkami atd. Tyto svéty slouzi
casto fad¢ popkulturnich odkazii a parodii, nicméné to nijak nenarusuje fakt, ze jsou takeé
typickd pro monomytickd vypraveni, jak uz kvili své historicité (pohadka), tak své Zanroveé

inspiraci v Campbellové modelu (vysoké sci-f1).

I ve svété na zemi se pfitom ve vedlejsi déjové linii pravidelné objevuji nejen
mimozemstané, ale 1 mytologické postavy Ci postavy zjevné inspirované mytologickymi
postavami a Casto maji podstatnou roli. V epizodé s01e09 d’abel otevie vlastni kramek s
prokletymi predméty a zane zaméstndvat Summer. V s01e05 se objevuji postavy jménem
Meeseeks, parafrdze dzina, modré bytosti s otravnym hlasem, schopné splnit jedno piani,
piicemz domaci d€jova linie se zabyva efektem jejich schopnosti. V neposledni fad¢ je tu i
Birdperson, Rickliv nejlepsi kamarad, ktery obcas radi Mortymu, poskytuje mu
nadpfirozenou pomoc a plni tak ob¢asné narativni funkci tietiho bodu Campbellova modelu
monomytu - funkci nadpiirozené pomoci. Po své smrti se pfitom zrodi znovu jako

Phoenixperson a je tak pomyslnym Fénixem, ptadkem rodicim se z vlastniho popela.

s CAMPBELL, Joseph, Tisic tvari hrdiny: Archetyp hrdiny v proméndch vekii. Pielozila Hana Antoninova.
Praha: Portal, 2000, s. 41
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Nemulzeme ale opominout fakt, ze nékdy je epizoda zasazena do svéta, ktery je spiSe
hiistém pro scendristické hratky a popkulturni odkazy — v s02e05 na zemi pfilétaji obrovské
vesmirng hlavy schopné zniceni celé planety, které chtéji pouze vyhlasit vlastni verzi oblibené
televizni soutéZe u nas uvadéné pod nazvem Cesko hledd Superstar. V s01e05 Rick pouze
porada party v alternativni dimenzi. V s01e08 a s02e08 je prostor vytvoren tak, aby v ném
mohly postavy sledovat mezigalaktické televizni vysilani plné improvizovanych skect a ty
tak obsahuji pouze jednu déjovou linku, tu doméci, prokladanou kratkymi absurdnimi gagy
odehravajicimi se na televizni obrazovce. V drtivé vétSing piipadi se tak hlavni postavy
navstévuji ,,7ise nadprirozenych divii“ a setkdvame se v nich ,, s uZasnymi silami“, ale n¢které
epizody nijak nelpi na mytologickych prvcich a jejich svéty slouzi spiSe nesCetnym

parodickym vystuptim a fadé popkulturnich odkaza.
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4. Hrdinsky princip

Zde je na misté¢ doplnit citaci z ptedchozi kapitoly, citaci ve strucnosti popisujici zéklad

monomytu : ,, Hrdina se vydava z kazdodenniho svéta do rise nadprirozenych divii, setkava se

tam s uzasnymi silami a dosahuje presvedcivych vitézstvi. Ze svych tajuplnych a

dobrodruznych cest se vraci se schopnosti prokazovat dobrodini svym bliznim. “'* Tento popis

by Sel jednoduSe aplikovat i na serial Rick and Morty, pokud by byl Rick schopen prokazovat

dobrodini svym bliznim. On ale hrdina neni a hrdiny opovrhuje.

S typickym postmodernim, ironickym usklebkem tak seridl vyuziva existujicich modelta k

jejich aplikaci v pfipadech, v nichz popiraji svlij ptvodni vyznam. Hrdinské piibéhy

vypravély o lidech vyjimec¢nych kvalit, ktefi byli schopni konat 1 ve sviij neprospéch, vzdy ale

pro dobro svého okoli. U Ricka je tomu, zd4 se, zcela naopak.

Samoziejmé, aby existoval hrdina, musi existovat dobro a zlo. A to podle Ricka

neexistuje. Jek prozrazuje rozhovor v epizodé s03e05 mezi Mortym a Vancem Maximusem,

vesmirnym hrdinou:

Maximus:

Morty:

Maximus:

, Kazdy je hrdina. Jediné, co musis znat je rozdil mezi dobrem a zlem a fandit
dobru.

, Rick rika, ze dobro a zlo  jsou umeéle konstrukty.

.

,,Jo, no... Mam takovej pocit, ze potrebuje, aby to tak bylo.

s CAMPBELL, Joseph, Tisic tvari hrdiny: Archetyp hrdiny v proméndch veki. Pielozila Hana Antoninova.
Praha: Portal, 2000, s. 41

7 Preklad Matous Svérak. V originale:
Maximus: ,, Everyone in the universe is a hero. All you have to do is know the difference between good and
bad, and root for good.

Morty: ,, Rick says good and bad are artificial constructs.

“«

Maximus: ,, Yeah, well, I get the feeling... He kind of needs that to be the case.
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Rick je genidlnim védcem, personifikaci védecké metody, a tim s sebou nese i stary eticky
problém znamy pod nazvem ,is-ought problem®, ktery poprvé formuloval David Hume
(1711-1776) ve své knize Pojednani o lidské prirozenosti. Jeho podstatou je fakt, Ze z toho co
je, nemizeme vyvodit, co by mélo byt. Poznani tak nevede k mravni povinnosti a védecka

metoda sama neumoziiuje tvorbu etickych soudi.*

Maximus, onen hrdina komentujici Rickliv pohled na moralku, se nakonec projevi jako
pokrytec, kdyZ v tvari tvar smrti odhali své pravé motivace. Mortyho bere se svym hrdinskym
tymem na vesmirnd dobrodruzstvi, jenom aby mél v tymu néjaké postizené ditko a na
propagacnich fotkach vypadal Iépe a ziskal si podporu vetejnosti. Pravdivost jeho poznamky
o Rickovi ale tento fakt nepopird. Jenom proto, Ze sdm prahne po slav€ neznamend, Ze Rick
nepotiebuje, aby dobro a zlo doopravdy neexistovaly. Nicméné to, Ze se vSichni hrdinové,
véetné¢ Maxima, v tomto dilu projevi jako sobecti jedinci schopni ohavnych ¢inu, vrha na
koncept hrdinstvi neblahy stin, tedy alespon v piipadech, kdy se hrdinové svym pefim chlubi

na vetejnosti.

Komentarti jako ,,Jo, no... Mam takovej pocit, Ze potrebuje, aby to tak bylo.* se v seridlu
nachdazi vice a Rickiv pohled je tak pevné ohrani¢en konturami jeho psychologie. V s03e01
se dokonce dockame vysvétleni Rickova negativniho postoje k Zivotu, kdyZ spatfime moment,
kdy nabyl své moci vynalezenim interdimenzionalniho portalu. Pfedchazela mu smrt jeho
lasky a jeho dcery, traumatickd zkuSenost, zdroj jeho neschopnosti milovat. Je velice dobie
mozné, ze jde o pouhy vymysl, nebot’ si nejsme jisti, zda se jedna o projekci Rickovy paméti
ve virtualni realit¢ nebo podvrh, jak sam tvrdi. Tato nejistota pfesné vystihuje, na jakych

hranicich Rickova postava balancuje.

% David Hume, Pojednani o lidské prirozenosti. Pelozil Hynek Janousek. Praha: Togga, 2015.
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Rick i pfesto, ze nebere ohled na zivoty lidi, co mu nejsou blizci a je Casto schopen
ignorovat utrpeni své rodiny, se totiz nékolikrat dopusti hrdinskych, nesobeckych, vskutku
dobrych ¢ind. V s02e01 je ochoten obétovat sviij zivot, aby zachranil Mortyho, v zavéru
sezOny pak obétuje rodin¢ svou svobodu. Pfitom jsme ale také svédky jeho maniakalnich
vystupd, ve kterych jako by odhaloval své pravé, zcela sobecké, psychopatické a pokroucené
motivace (s01e01, s03e01). Zda se, Ze jediné po €em touzi pfi putovani po riiznych dimenzich
je specificky druh secudnské omacky. A Mortyho s sebou bere jenom proto, Ze jeho
podprimérna inteligence pusobi jako S§tit pro Rickidv zainy intelekt na mimozemskych
inteligencnich skenerech. Jak se déa jeho vysvétlenim véfit, je uz viceméné na divakovi, rad

totiz obelhava své okoli.

Vétsiho psychologického vhledu do postavy Ricka se jeste dockame v epizode s03e06,
kdyZ se po navstéve relaxaéniho komplexu od Ricka i Mortyho oddéli jejich ,.,toxicka ¢ast™ a
ziska vlastni existenci. Tato toxicka ¢ast je zhmotnénim psychoanalytického konceptu stinu C.
G. Junga, nevédomé Casti lidské psyché, se kterou se neztotoznuje ego. Rick situaci vysvétluje
tak, Ze jsou o€iSténi od zla, pficemz pocitac, ktery o€istu provedl, nemohl nalézt objektivni
parametr na urceni dobra a zla. Musel se tak spolehnout na nazor samotného pacienta, tedy
Ricka, respektive Mortyho. Psychoanalyticky pohled na véc ale umoziiuje jinou interpretaci,

kterd se zda byt podpofena i samotnou podstatou dramatu.

Rick se totiz nezbavi pouze své krutosti, bezohledné zvédavosti a dalSich negativnich
vlastnosti, ale 1 z&jmu o Mortyho. Podle C. G. Junga stin totiz neobsahuje pouze negativni
prvky osobnosti, ale i ty pozitivni — jedna se pouze o ty skryté Casti osobnosti, jejichz
existenci si nechce ¢lovek pfipustit — a nutnym tkolem psychoanalytické seance ¢asto musi

byt poznani a integrace vlastniho stinu.
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Rick si uvédomuje, Ze svilj stin potiebuje, a pracuje na tom, aby ho mohl ,,integrovat® -
sjednotit svou existenci s existenci svého toxického ja, zatimco Morty ve svém ,,naivnim*
nahledu a témét neochvéjné vite v dobro sjednoceni odmita. Pfitom jsme v prubéhu seridlu
svédky toho, jak ho mnohé traumatické situace méni k hor§imu, jak odvracenou stranku své
osobnosti nema pod kontrolou a dopousti se masakru, aby ,,upustil paru* (s02e09). Ptitom,
kdyz se od né&j oddé€li jeho toxicka Cast, jeho stin, stane se burzovnim makléfem, zjevnou
referenci na film Vik z Wallstreet (2013, Martin Scorsese) o hédonistickém jedinci bez

moralnich zabran.

Nezda se, ze by Rick povazoval sviij zajem o Mortyho blahobyt piimo za Spatny, spiSe se
za n¢j stydi. Pokud by Rick opravdu na existencionalni Grovni véfil v €istou relativitu dobra a
zla, nemohl by za zI¢ ani dobré povazovat nic, nebot’ se honosi svou cynickou objektivitou.

Jeho toxickeé ja se tak zdé byt tim, co pred sebou skryva, nikoliv tim prosté ,,Spatnym®.

Také se zda, Ze Rick skryva své utrpeni pfed okolim. V s01e04 Birdperson Mortymu
vysvétli, Ze Rickova hlaSka ,,Wubba Lubba dub-dub*“ doopravdy znamena ,, Trpim velkymi
bolestmi, pomozte mi!“® Chce tak pomoct Mortymu pochopit Rickovo chovani a vytvari

dojem, Ze za Rickovym nihilismem stoji opravdu néjaka tragédie.

Dynamika vztahu mezi hlavnimi protagonisty tak nabizi spiSe nez jednozna¢ného hrdinu
(Mortyho) s Cistymi motivacemi a antihrdinu (Ricka) prostor pro komplikované tivahy nad
podstatou dobra a zla, hrdinstvi a psychologickych motivacich. Pficemz Ricklv nihilisticky
pohled ma drtivou vétSinu Casu na vrch, ale jeho vlastni chovani zrazuje jeho deklarované

pfedstavy o moralce.

|¢¢

¥ Preklad Matous Svérak, v originale ,,I am in a great pain, help me
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5.1. Hrdinsky princip jako reSeni rodinné krize

Hrdinsky princip, ,,schopnost setkat se s uzasnymi silami, dosahnout presvédcivych
vitézstvi a prokazovat dobrodini svym bliznim “» serial predklada jako mozné feSeni rodinné
krize. V epizod¢ s01e06 Rick promeéni lidskou populaci zemékoule na mutanty a opusti
spoleéné s Mortym jediné piezivii — Jerryho, Beth a Summer. Zarlivost a postapokalypticka
situace piiméji Jerryho bojovat o svou rodinu a ve stylu akéniho hrdiny putuje po prostoru
plného mutant pfipominajicich zombie. Beth, poté, co ji zachrani ze spart obii kudlanky,
objevi davno ztracenou lasku ke svému manZelovi a rodinnd linie se docka ptekvapivého
,happy endu‘. Ozvén tohoto principu si miizeme v serialu vSimnout vicekrat. Kdyz Jerry
objevi svou vnitini silu a zacne se chovat alespont do n&jaké miry hrdinsky — tedy dokaze ji
svou schopnost transformace v lepsi bytost, zdjem Beth o né&j stoupa (i pokud to ucini pouze

jeho alternativni j4, jako v s01e08).

Obdobné se v s03e02 Summer zamiluje do lovce a viiddce kmene v postapokalyptické
pousti se jménem Herrmorage. Stézi se dd mluvit o néjakém dobrodinci v SirSim slova
smyslu, v kontextu postapokalyptické pousté se ale projevuje hrdinsky.” Po svatbé Summer

zjistuje, Ze pohodlnost déla z Herrmorage kopii jejiho neschopného otce a opousti ho s nové

nabytym pochopenim chovéani matky a rozvodu rodict.

»  CAMPBELL, Joseph, Tisic tvari hrdiny: Archetyp hrdiny v proménach véki. Ptelozila Hana Antoninova.
Praha: Portal, 2000, s. 41

2V mnohém tak pfipomina hrdinského Jerryho z s01e06, jenz se jesté na kratkou chvili objevi v dile s03e01 —
tedy jeden dil pted epizodou rozebiranou, a pfipomina tak ctyfi roky starou epizodu, kdy byl piivodni Jerry
opusten Rickem a Mortym ve zni¢ené realité, v niz byl okolnostmi donucen stat se hrdinou.
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Absence prekazek tak déld z muzii ubozdky a slabochy nehodné zen. Az extrémni
okolnosti v nich dokazi vyvolat hrdinské schopnosti vyvolavajici v zenach lasku. Muzi bojuji
tvari v tvar nepfejicimu osudu a jako odménu na konci své hrdinské cesty ziskavaji milovanou

bytost.
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Z.avér

Ve své praci jsem se zabyval tim, jak se narativni model monomytu Josepha Campbella
promita do seridlu Rick and Morty. Ten totiZ nejenom vyrazné ovlivnil tvliréi metody autort,
ale promitl se do jeho dalSich trovni. Poukazal jsem na to, jak tfi zdkladni prizmata, skrze
které Campbell myty interpretuje, ovlivnila témata jednotlivych epizod a jak v nckterych
muzeme nalézt koncentrované rozpracovani jednotlivych bodi monomytu. Z celkového poctu
dvaceti sedmi odvysilanych dild v dobé psani prace jsem pfitom byl schopen nalézt
piekvapivé velké mnozstvi epizod, v nichz byl zjevny projev monomytickych principti na

urovni prekracujici tviirci deklarovany vliv.

Také jsem popsal, jak mytologicky prostor ovlivnil svét seridlu. Ten pracuje v prostiedich
typickych pro hrdinské ptibeéhy a vyuzivd postav z mytologie a pohadek, i jejich derivace.
Jako nejproblematictéjsi se vyjevil problém hrdinského principu, nebot’ ani jedna z hlavnich
postav hrdinou v kone¢ném diisledku neni. Je to spiSe jejich vzajemnéd dynamika, jez je pro
serial urCujici a poskytuje prostor pro uvahy nad podstatou dobra a zla a psychologickymi

vlivy, které délaji lidi dobré ¢i Spatné.

Domnivam se, Ze vliv monomytu na seriadl Rick and Morty je tak vétsi, nez se mize na
prvni pohled zdat. Seridl totiz nejprve upouta svym morbidnim smyslem pro humor a fadou
parodickych momentii a popkulturnich odkazl spiSe nez svou strukturou a prekvapiveé tésnym

vztahem k t€ém nejstarSim vypravécim metodam.
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