AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
DIVADELNI FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

Praha, 2019 Alena Dziarnovich



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNIi FAKULTA
Katedra scénografie

Scénografie

DIPLOMOVA PRACE

ODRAZ KRESTANSKE IKONOGRAFIE V DIVADELNIM KOSTYMU
STREDOVEKU

KOSTYMNi PROJEKT
PRO HRU MICHELA DE GHELDERODA
SLECNA JAIROVA

Bc. Alena Dziarnovich

Vedouci prace: MgA. Hana Fischerova
Oponent prace: MgA. Dana Zabrodska
Datum obhajoby: 09.09.2019

Pfidélovany akademicky titul: MgA

Praha, 2019




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
THEATRE FACULTY
Department of Scenography

Stage Design

MASTER'S THESIS

REFLECTION OF CHRISTIAN ICONOGRAPHY IN THEATERICAL
COSTUMES OF THE MIDDLE AGES

COSTUME DESIGN PROJECT
FOR MICHEL DE GHELDERODE

MADEMOISELLE JAIRE

Bc. Alena Dziarnovich

Supervisor: MgA. Hana Fischerova
Opponent: MgA. Dana Zabrodska
Date of defence: 09.09.2019

Assigned academic title: MgA

Prague, 2019




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertacni praci na téma

Slec¢na Jairova - Kostymni projekt pro hru Michela de Ghelderoda

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

1= 0 1= T L 1

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoleéenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora a
AMU v Praze.

Podékovani Nejdfive bych rdda podékovala vedouci mé prace Mgr. Hané
Fischerové za podnétné rady a odbornou pomoc, kterou mi poskytovala pfri
zpracovavani mé magisterské prace a za Cas, ktery mi vénovala. V neposledni radé
také dékuji Doc. PhDr. Vlasté Koubské za odborné vedeni prace a za konzultaci a
trpélivost pri jejim vytvareni. Tato prace by dale nemohla vzniknout bez obrovské

podpory a pomoci katedry scénografie.




Evidencni list

UzZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucelim a

prohlasuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Cilem mé magisterské prace je zameérit se detailnéji s tvorbou zajimavého a
drive mné malo znamého dramatika Michela de Ghelderoda a pisemné analyzovat

své vytvarné fedeni kostymu jeho hry Sle¢na Jairova.

Autorova tvorba sestava z grotesknich dramat-podobenstvi, ¢asto na biblicka
témata nebo z historie stfedovéké Evropy. Je naplnénd obrazy kostlivcd, oslav
masopustu, cirkusovou klauniddou, ale i beznadéjnou apokalyptickou naladou, je
totiz primo ovlivnéna nejlepsi tradici vlamského uméni a jeho nejprednéjsSimi
predstaviteli od Hieronyma Bosche a Pietera Brueghela az po Jamese Ensora.
Ghelderodova hru Sle¢na Jairové mizeme oznadit jako groteskni hororové
mystérium. Nez se zacnu zabyvat hrou Slecna Jairova a koncepci svého kostymniho
feseni této hry, chci rozebrat nékteré aspekty stredovékého nabozenského divadla,
vysvétlit pojem ikonografie a ikonografickd metoda a popsat odraz krestanské

ikonografie v divadelnim kostymu té doby.

Cast své magisterské prace budu vénovat nékterym momentl ze Zivota
belgického dramatika Michela de Ghelderoda. Déle budu podrobnéji analyzovat jeho
hru Slecna Jairova, jeji filozofickou a moralni rovinu, déj, postavy a jejich ulohu ve
hie - rovnéZz v rlznych inscenacich, svétovych i eskych. Zavér druhé ¢&asti mé
prace tvofi koncepce mého kostymniho reseni hry, kde popisuji kostymni navrhy
kazdé postavy a to, co ve hre reprezentuji. Pojednam zde také o své praci na
realizaci masek a kostymU. Kromé& toho bych chtéla vysvétlit, co mé& ovlivnilo, co
inspirovalo a jaka je moje koncepce celkového kostymniho reSeni hry Slecna

Jairova.



ABSTRACT

The aim of my master's thesis is to get acquainted in more detail with the work
of an interesting and formerly little-known playwright like Michel de Ghelderode,
and to write my costume design in his play Mademoiselle Jaire (1934).

The author's work consists of grotesque dramatic parables, often on biblical
themes or the history of medieval Europe. Filled with skeletons, carnival festivities,
circus clowns, and hopeless apocalyptic moods, it is directly influenced by the best
traditions of Flemish art and its leading representatives from Hieronymus Bosch and
Peter Bruegel to James Ensor. Gelderod's play Mademoiselle Jaire is a grotesque
mystery of horror. Before I begin to study Miss Geir's play and the costume design
concept of the play, I want to discuss some aspects of medieval religious theatre,
explain the concept of iconography and iconography and describe the reflection of
Christian iconography in the theatrical costume of the time.

Part of my master's thesis will be devoted to some moments from the writer's
life of the Belgian playwright Michel de Ghelderod. I will further analyze Michel de
Ghelderod's play Mademoiselle Jaire, her philosophical and moral idea, her storyline,
characters and their role in the game; also by various performances in various world
and Czech productions. The conclusion of the second part is the concept of my
costume design of the play Mademoiselle Jaire, where I describe the individual
costume designs of each character, what they represent in the play.

The conclusion of the second part is the conception of my costume solution
Mademoiselle Jaire. Furthermore, there will be a description of the individual images
of each character of the play, what they represent, and the process of working on
the implementation of masks and costumes. Besides, I would like to explain what
influenced me, what inspired me, what genres I most accentuated and what

concepts I wanted to achieve in my realization.
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UvoD

Ve své diplomové praci se ¢astecné budu vénovat vysvétleni pojmu ikonografie
a ikonografickd metoda, vzniku krestanské ikonografie a jejiho odrazu na divadelni
kostym té doby, nabozenskému divadlu stifedovéku a jeho vyvoji.

Vybrala jsem téma odrazu krestanské ikonografie v divadelnim kostymu,
protoZe jsem chtéla vice porozumét vyznamu symboll a znakl v naboZenstvi, najit
jejich odraz v divadle a vénovat se atmosfére doby, ze které Michel de Ghelderode
¢erpal inspiraci pro svad dramaticka dila. ZaméFuji se na kfestanskou ikonografii, jeji
vyvoj a formovani kanonu, kterd se nejvic projevovaly v portrétnich ikonach.
Pokusim se zjistit, co je krestansky kanon a najit rozdil mezi ikonou a obrazem
v malbé& na ptikladu mistrQ starych Flander, jako je Hieronymus Bosch a Pieter
Brueghel. Jejich tvorba ovlivnila drama Michela de Ghelderoda. Je to patrné z jeho
poznamek, kde Casto misto déje hry oznacuje za Brueghelandia! a mnozi divadelni
kritici oznaCovali Ghelderoda za Bosche v literature. Ikonografie té doby se pro mé
stala oknem do minulosti, prostfedkem komunikace mezi dobami. Nakonec,
stredovék a nasi soucasnost sice oddéluji stoleti, ale zaroven existuji duchovni a
materialni hodnoty Zivota, které nas spojuji. Jedna se o vécna témata jako hriSnost
- ctnost, mir - valka, zapojeni - odcizeni, svétlo-tma. MdZeme pokracovat dal a
kldst v&&né otazky: Existuje Bh? Jaky je smysl Zivota? Existuje posmrtny Zivot? Co
je stésti? Laska? ... atd.

Pravé tato zivotni filosofie zachycend nabozenskym pfibéhem je predmétem
Ghelderodovy hry Slec¢na Jairova. Diky tomu je aktudlni a blizkd soucasnému
divakovi. Touto hrou - Slecna Jairova - a jejimi filozofickymi a moralnimi tématy,
kfestanskymi symboly a déjem, postavami a jejich Ulohou ve hfe; se budu zabyvat.
Pfipojim hlavni informace o tvorbé a zivoté belgického dramatika Michela de
Ghelderoda, které se mi podafilo vyhledat. V zavéru budu prezentovat a popisovat

své vlastni kostymni Feeni hry a pfedstavim rdzné prededlé inscenace hry.

!Brueghelandia - je to imaginarni svét, stvoreny Ghelderodem - obsahuje celou filozofii,

symboliku a koncepci postavy - loutky.



SEZNAMENI S POJMEM IKONOGRAFIE A CO ZNAMENA
IKONOGRAFICKA METODA?

Pro tuto praci je dlleZity pojem ikonografie, stejné tak, kde lze nalézt kofeny
kfestanské ikonografie, kdy a v jakych podminkach se rozvijela a jak se tento rozvoj
projevoval.

Slovo ikonografie ma dva koreny: prvni je z feckého ikon - zobrazeni, druhy
kofen z reckého slovesa graf - psat. Z toho lze odvodit logické a jasné urceni
terminu ikonografie, ktery zahrnuje popis obrazu, vizudlni realizaci tématu. Tento
pojem se dfive vztahoval prevazné ke kiestanstvi, kde mUizeme najit mnoZstvi
podobnych slov s kofenem Jikon: ikona, ikonostas, ikonopisectvi, ikonopisny,
ikonicky. Ale v souCasné védé se jeho vyznam rozsifil a zahrnuje vesSkerou sféru
vytvarné &innosti ¢lovéka od prehistorickych skalnich kreseb po souéasnost a mize
byt pouZit dokonce k souhrnnému zobrazeni biologickych objektl stejného druhu
(napriklad hmyzu), nebo ke komplexnimu zobrazeni jakékoli osoby (spisovatele,
politického cinitele atd.).

Podivame-li se do historie, tak rand primitivni kfestanska ikonografie vznika
kratce poté, co vzniklo i samo kfestanstvi v Palestiné v 1. stoleti. Od 4. stoleti se jiz
prosazuje portrétni ikonografie a proto miZeme hovofit o vzniku kiestanské ikony,
ktery se tradicné spojuje s nasténnymi malbami v fimskych katakombach, s jejich
symbolickou tematikou a prvnim uvedenim udalosti z evangelii. Vyzkumy pfinesly
mnoho dlkazQ ukazujicich, Ze v rané kiestanském zobrazovani byly pouZity antické
zpUsoby vyjadieni naplnéné novym obsahem v souladu s pozadavky krestanské
vérouky. Tématu antickych pohanskych kofend v kiestanstvi se je&té& dotknu
pozdéji v kapitole Divadlo a nabozenstvi. Ted chci upozornit na vyraznou vizualni

podobu mezi pozdné antickymi fajjumskymi portréty a prvnimi sinajskymi ikonami.

Yoo

Sinajské kny n
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Ikonografie portrétu vychdzi z redlného vzhledu portrétovaného s jeho
charakteristickymi rysy a zpravidla si obraz postavy idealizuje. Kromé toho, autor
portrétu do podoby obvykle vklada informaci o historické roli této osobnosti. Ikony s
obrazy Jezi§e Krista, Matky BoZi a svétcd nejsou "portréty", protoZe nejsou
malovany podle konkrétni osoby, ale zobecnuji idedlni obrazy. Vyjimkou jsou
portréty novodobych svatych, vytvorené béhem jejich Zivota nebo kratce po smrti,
podle vzpominek "portréty podle obrazu svatého".

Symboly a obrazy raného kiestanstvi prerostly do tradice a v pribéhu let
vedlo opakovani toho ¢i onoho namétu nevyhnutelné k vytvareni ustdlenych
kompozi¢nich schémat, coz nakonec vyustilo ve formovani toho, co dnes nazyvame
ikonograficky kanon. O ném budu psat podrobné p¥i hledani rozdild mezi kanonickou
ikonou a obrazem v malbé.

Pokud jde o rozvoj samotné ikonografie jako discipliny, byla vytvorena cela
metoda nazvana ikonograficka, ktera se poprvé objevila ve 40. letech 19. stoleti ve
Francii a v Némecku jako prostfedek ke studiu stfedovékého uméni, jeho pramend,
spojitosti a vztahU s religiéznimi a literdrnimi jevy. Nesmim zapomenout na
vynikajiciho badatele v oboru ikonografie a vyznacného predstavitele némecké védy
o umeéni Erwina Panofského, ktery popsal umélecka dila jako tfidilnou strukturu:
primarni téma, sekundarni konvencni smysl a "vnitfni vyznam" neboli obsah. Podle
Panofského kazdé Urovni této struktury odpovidd jeden ze zplsobd analyzy
(formalni, ikonograficky a ikonologicky) a jeden z prostfedkd studia (prakticka
zkusSenost, pisemné prameny, "syntetickd intuice").

Ikonografickou analyzou, tedy interpretaci symboliky, alegorii a znakd, popisem
a klasifikaci témat, syzetl, motivi a postav muZeme uréit typy zobrazeni
charakteristické pro rlzné epochy a regiony. Touto ikonografickou analyzou je
mozné uréit data, plvod, a nékdy dokonce i pravost dila.

V druhé poloviné 19. stoleti byl proveden zakladni vyzkum v ikonografii, byly
vydany encyklopedie a slovniky, které maji védecky vyznam az do soucasnosti.

Soucasné ikonografické badani - to jsou prevazné mezidisciplinarni vyzkumy
berouci v Uvahu pristupy historie, nabozenstvi, literarni védy, psychologie,
antropologie, sociologie, sémiologie a jinych humanitnich disciplin (H. Belting, S.
Sinding-Larsen, V.N. Lazarev, O.S.Popovova, O.E. Etinhof, E.I. Rotenberg,M.N.
Sokolov, A.L. Batalov aj.).

Ikonografie polozila ve 20. - 30. letech 20. stoleti zaklady ke vzniku védecké
discipliny ikonologie, kterd se zabyva studiem symbolickych aspekti uméleckého

dila. Je treba ji vnimat jako pokracovani ikonografie, tzv. "interpretacni ikonografii".
11



ROZVOJ KRESTANSKE IKONOGRAFIE. OD KANONU K
BOSCHOVI A BRUEGELOVI.
ROZDIL MEZI IKONOU A OBRAZEM

Z pohledu odbornika na ikonografii je historie vytvarného uméni historii
ikonografickych jevd rdzného rozsahu a trvani. Naptiklad, renesance je
charakteristickd nejen obnovenim pohanské antické mytologické ikonografie, ale i
celkovou alegoric¢nosti a ¢asto snahou o zdmérnou obrazovou zasifrovanost. V dobé
baroka se symbolika zobrazovani jesté zkomplikovala a proplétaji se v ni antické a
kfestanské postavy s olympskymi bohy i svatymi apostoly.

Srovnavat zvlastnosti ikonografie vytvarného uméni riznych epoch mizeme i
diky tomu, ze se =zachovaly zapisy o prisnych pravidlech pro realizaci dila
nazyvanych ikonografické kanony. Kdyz mluvime o pojmu kanon, je treba
pfipomenout ¢tyfi jména: Matous, Marek, Lukas a Jan - autory ctyr kanonickych
evangelii, ktefi jsou ddleZzitymi postavami v kfestanském uméni. Jsou dokonce
znama jejich symbolickd zobrazeni v podobé ctyr okfidlenych bytosti: clovéka
(andéla), Iva, byka a orla (nebo jediné bytosti se c¢tyfmi tvaremi - tetramorfa).
Kanony, které vznikly kontaktem starovékého uméni s nabozenskym kultem a
ritudlem, obsahuji kratké popisy typickych ryst postav, barev i schémata zobrazeni
déjovych kompozic, coz usnadnuje poznavani obrazu nebo scény.

Kanonickd pravidla pro zobrazeni vyjevl uZivanych pfi malbé ikon
(ikonopisectvi) omezovala fantazii umélce pouze tim, ze mu nedovolovala vymyslet
jakékoli doplfiovani a variace, které neodpovidaly starobylé cirkevni tradici. Ale bez
ohledu na ustdlenost v Case a urcity konzervatismus ikonografické kanony presto
prodélaly nékteré historické zmény. Jejich interpretace odrazela vzdy
zprostiredkované chod historie, jeji konkrétni udalosti a ideové, kulturni a dokonce
politické zajmy. NejprisnéjsSi a neotresitelné pevna pravidla ikonografie se tykala
hlavnich postav kiestanské historie — Krista, Matky BoZi, and&I( a svatych.

Zajimala mé& predevsim pravidla pro zobrazeni odévi. Ikonické obleéeni se
sluselo malovat v rovnych, jasnych plochach, ohyby téla by pak mély kopirovat
lehké zahyby odévu. Podle odévu tak bylo mozné poznat cara, vojaka, mnicha
(svaté), knéze (biskupy), proroky, mucedniky a blahoslavené.

Co se tykd pozadi, krajiny, d&jovych obrazk{, toho, co bych oznatila jako
scénografii  ikony, tak pro jejich zobrazeni jsou charakteristické urcity
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schematismus, detailné promyslend kompozice, symbolika barev a linii. Casto se
stava vytvarnym nameétem cyklus udalosti z evangelia (Zvéstovani Panny Marie,
Narozeni Krista, Kfest Krista v fece Jordan, Proménéni Pané, Prijezd do Jeruzaléma,
dale jsou Kristovy zazraky - jako VzkriSeni Lazara a dcera Jairovy, konec
pozemského putovani Spasitele, Ukfizovani, Vzkriseni) a cyklus Utrpeni Kristovo,
kam patfi: Polibek Jidase, Pilatlv soud, Bi¢ovani Krista, JeZi§ s trnovou korunou,
Neseni krize, nakonec Ukfizovani Krista, pak nasleduji: Sejmuti z kfize, Ukladani do
hrobu a cyklus zavrSuje Nanebevstoupeni Pané. Cely cyklus Kristovych utrpeni se
zobrazuje bud' v ikonostasu?, nebo jako klejma3. Vizudlné by se tyto obrazkové

cykly daly srovnat s komiksem, je to takovy, fekla bych, biblicky komiks.

Ikona s klejmy Zivot Kristav Ikonostas v Novgorodském chramu

V zavéru prvni &asti této kapitoly bych chtéla zdlraznit vée vyde uvedené o
rozvoji krestanské ikonografie: ikonografie se zrodila v nejstarSich epochach
kfestanstvi v jednoduché formé&, v prib&hu doby se promérovala a komplikovala;
schémata a sv{j pocateéni charakter ménila podle toho, jak se mé&ni vztah
kifestanského védomi k samotnému textu evangelia a jak se modifikuje celkovy

nazor na ulohu kfestanského uméni a ikonografie.

2 jkonostas - pritka (pFepazka), na niz jsou umistény ikony. Diky ni se oltd¥ oddéluje od

zbyvajiciho chramu. Jestlize oltar zpodobriuje nebesky svét, pak ikonostats, z néhoz na nas hledi tvare
svatych, vyjadruje svét pozemsky. Ikonostas tak jako by spojuje dva svéty — nebesky a pozemsky.

3 klejma - pfi malovani ikon je to d&jové i kompozi¢né samostatnd ¢ast ikony, obvykle
obdélnikového tvaru zobrazujici scény, které rozvijeji nebo objasnuji déj centralni kompozice.
Nejcastéji se klejma rozkladaji na okrajich ikony, kolem archy (skfifikky s posvatnymi predméty) se
stfedni prFickou. Podle pravidel se klejma pocitaji podle hodinovych rucic¢ek od toho, které se nachazi v

levém hornim rohu, nevelké ucelené kompozice na krajich ikony zobrazujici cyklus.
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V zanrové malbé ve stfedovéku je nejbohat$i krestanska ikonografie
zastoupena na obrazech tajemného umélce té doby - Hieronyma Bosche. Podle
dochovanych svédectvi byl Bosch obvykle povazovan za jakéhosi vypravéce, ktery
vymyélel rlzné dably, priery a podivné neskuteéné obrazy z nocnich mir. Ale
pokud se obratime k ilustracim udalosti té doby, je obtizné ho povazovat za
vystfredniho, pouze jen aktivnhé premyslel o tom, co se kolem néj déje. Byla to
nesmirné znepokojivd doba, rozpad vévodstvi Karla Smélého ve Francii, vznik
Flander a Nizozemska, zacatek éry narodnich valek. Evropu nejen trapily valky, ale
pridala se k nim v roce 1345 velkd morova epidemie.VSechno, co se stalo, bylo
podobou pekla na zemi, Clovék nemohl najit spasu ani v kostele. Kostely byly
ponic¢eny, knézi Zehnali hrlizdm a prodavali odpustky*. Ukazalo se, e duchovni jsou
chamtivi a kruti jako $lechtici a bohati profitujici z hladu oby&ejnych ob&and, ktefi
byli nevzdélani, podrobeni a izolovani. Bylo to stoleti velkého obratu, stoleti
zhrouceni evropské civilizace a viry v kfestansky svét. Neni tedy divu, ze lidé, ktefi
Zili v této tézké dobe, se pokusili vysvétlit zlé Casy prostfednictvim machinace
démond, ¢arod&jnic a Satana. Téma smrti prostupuje ve véechna dila té doby a
prevladaji negativni pocity. Na cirkevnich obrazech se objevuji kostlivci a dusi¢ky se
stavaji témér oblibenymi svatky. S prihlédnutim ke vSem probihajicim udalostem je
jasné, proC se fyzicky svét na Boschovych obrazech jevi jako zcela temny a

neharmonicky.

Ikonografie Bosche stale neni dobfe pochopena. Jeho tvorba byla nékdy
interpretovana jako kacirska, ale Castéji byl umélec povazovan za vystredniho, ale
vérného krestana, ktery byl ovlivnén alchymii a svou praci vénoval tématu pekla a
démondm. Bosch byl pfedevéim mystikem, ktery maloval Zivé obrazy z onoho svéta
a zobrazoval pekelné scény. Abychom pochopili jeho praci, méli bychom s jeho dily
zachazet jako s duchovnim poselstvim. Jako vzdélany a sekuldrni ¢lovék obratné
pouzil ve svych dilech symboly kfestanstvi, které jsou dnes bézné oznacovany jako
surrealismus. Michel de Ghelderode a Hieronymus Bosch jsou si v mnohém podobni.
Ne nadarmo se fika, Zze Ghelderod je Bosch v literature. Zajem o mystiku,

kfestanstvi a surrealné je citit v kazdé jeho hre.

Erwin Panofsky, predni odbornik na ikonografii raného Nizozemi, kterého
jsem zminila dfive, proved| podrobnou analyzu tradi¢nich kfestanskych pfedstav o

Bohu a vesmiru, vyjadrenych v nizozemském vizualnim uméni XV. stoleti.

4 odpustky - pisemné rozhteseni a odpusténi htichl
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NepovaZuje malife Bosche za heretika a zarover nemUze popfit, ze jeho dila se li&i

od dél kanonickych.

Podle Panofského je ikonografie Bosche osamély a nepfistupny ostrov v
proudu raného holandského umeéni. Bosch stoji stranou. Jeho pohled na svét a jeho
vira jsou zcela odlidné od krestanskych nazorl jeho sou&asnikl. Historik uméni
Lotte Brand Philip tvrdi, Zze Bosch pouziva kanonicky obraz a zaroven méni jeho
vyznam. N&které nuance ukazuji jeho ne zcela uctivy pfistup k dogmatim. Izdkova
socha tak doslova stoji na plazech. Zaby nepiimo naznacuji, ze podle Bosche jsou
jak Stary zakon, tak Novy zakon spojeny s temnotou a dablem. VétSina scén
Boschovych obrazll souvisi s epizodami ze Zivota Krista nebo svatych, jsou
konfrontaci s neresti nebo jsou alegoriemi lidské chamtivosti a hlouposti. Dlouho se
vérilo, ze vétSina Boschovych dél je urlena pro cirkev, - to bylo naznaceno jak
triptychovym formatem, tak "skladaci" formou, ktera byla pro oltare povazZovana za
nejvhodnéjsi. Nyni vSak ma smysl predpokladat, Zze Bosch nevytvoril ikony: jeho dila
jsou nyni povazovana za priklad zcela nové estetiky, pIné nejen sakralniho, ale i
svétského vyznamu. PFes nestandardni vizi ndboZenskych obrazd a uméleckych
predmétd ho cirkev nikdy neperzekuovala. I kdyZ v Nizozemsku zufila inkvizice,
vévodové, hrabata a dal$i vysoce postavené osobnosti zlstaly jeho zdkazniky.
Malby malite Bosche, plné pfiger, riznych interpretaci a hlubokych vyznamd, vzdy
rozdélovala divaky na ty, co jeho dilo obdivovali, ale i ty, které désilo. Mezi umélici,
na které udélal obrovsky dojem, byl napfriklad mlady nizozemsky malif Pieter
Brueghel. Ale i pres velky vliv, ktery Bosch na jeho praci mél, se Brueghel vydal

svou vlastni cestou.

Tito dva umélci jsou casto zminovani spole¢né, dokonce velmi blizce, ale
pokud se divame pozorné, je jasné, ze Brueghel a Bosch zosobnuji protiklady. Bosch
vynalézal metafory byti, byl vizionaFr, noéni mdry jeho obraz{ jsou jako noéni miry
snl. Vzacnym rysem Pietera Brueghela je, Ze tento umélec vymyslel nové prvky jen
velmi zfidka. Obrazy Pietera Brueghela jsou peclivym vyobrazenim okolni reality
s biblickymi naméty. Podobné to délal Michel de Ghelderode - vzal si biblické téma a
zpritomnil je. Opét se vracime k tomu, Ze Brueghel maloval obrazy presné tak, jaka
byla skute¢nost. Neztvarfioval monstra a hrlizy, protoze jeho skute¢nost totiz obcas
presahovala i no¢ni mulry: vojaci rozifezavali déti na kousky (jako vrazdéni
nevinatek betlémskych v Bibli), zoldnéri kopali téhotné Zeny, jezdci zapalovali
domy, v kulisdch dom{ &nély na obzoru ibenice, zemé byla zasaZzena nédboZenskymi

valkami.
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Alegorie Breughel maloval jen velmi vzacné. NejvyraznéjsSim prikladem, ktery
jsem dokazala najit v jeho tvorbé, je obraz Vitézstvi smrti (umistény v Pradu), na
kterém do mésta vchazi armada kostlivcl, vyhlazujici vdechny Zivé. Tato alegorie

ma konkrétni adresu - morovou epidemii.

Rozdil mezi Brueghelem a Boschem je také v tom, kdo je jejich hrdina. Bosch
gotiku, ktera vypukla pred zanikem rytirské éry. Tridilny rytmus jeho kompozic nas
odkazuje na hlavni lod katedraly a protdhlé proporce postav nas nuti myslet na
sochy z prlceli katedrdl. Je to v podstaté oltaini, dvorni malba. Stejné jako ostatni
umeélci na dvore burgundského vévodstvi je Boschovym hrdinou kavalir, rytif. Lisi se
jen v tom, Ze Bosch postavil svou postavu namisto palacovych komnat na pozadi
otevfeného okna s nekoneé&nou perspektivou zdobenych mostl a véZi do pekla, kde
byla ponechdan na milost a nemilost Casu. Vidéli jsme vysoky Zivotni standard
burgundského dvora, kde postavy malife Bosche ztratily krdsné obleCeni a byly
zobrazovany mezi obludami nahé. Bezbranné nahé divky se chvéji v trnitych pazich

priSer; nazi, ubozi mladi muzi se stavaji ob&tmi plazd.

Brueghel zobrazuje tézce pracujici délniky, rolniky, a vSechny ty, kdo si na
jidlo vydélavaji praci. Umélec ucinil hrdiny chudé a zmrzacené spolecnosti - pozorné

se na né divejte: jsme vSichni takovi.

Bosch maloval chvéjicim se stétcem a zachycoval tfepotani v rannim oparu.
Brueghel ve slavném grafickém autoportrétu maloval tvrdou, silnou, Sirokou linii a
zobrazil se s tlustym Stétcem v ruce - to je do oci bijici detail! Tento kartac je spise
vhodny pro jeho oblibené farmare a horniky. Umélcovy prsty drzi rukojet Stétce jako
rukojet kladiva - tento nastroj neni vhodny pro vynikajici dila burgundské skoly.

Bosch a Brueghel c¢asto pro své obrazy pouzivali témata z evangelia.
Samoziejmé se ale oba malifi ve svych dilech neuchylili ke kfestanskym
ikonografickym k&nonlm. Mezi dila, ve kterych Bosch pouZivd ndboZenskd témata,
patfi Nanebevstoupeni spravedlivého, Marnotratny syn, Klanéni tri kralG, Neseni
kfize, Sedm smrtelnych hfichd a &tyri posledni véci Elovéka, Pokuseni sv. Antonina,
Posledni soud atd. Breughel znazorfiuje ve své tvorbé naptiklad Klanéni tfi krald,
Neseni krize, Scitani lidu v Betlémé, Vrazdéni neviriatek. V jeho obrazech najdete
hladkou smaltovanou barvu a tvrdé fezany obrys, coZ se vztahuje k jeho obraziim
se stredovékymi vitrdzovymi okny a ikonami. Ale hlavné, odehravaji se v kulisach

jeho pokojné soucasnosti, ve vesnickach Flander jsou vrazdéna nevinatka! Tato
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schopnost vidét dostatecnou dramatickou metaforu ve své vlastni skutecnosti, je i

nécim, co potom nachazime u Ghelderoda.

Vliv a vyznam nabozenstvi na vsechny sféry lidského Zivota a kultury ve
stfedov&ku je ohromny. Postupné&, malymi kric¢ky se uméni stavalo vice svétskym,
rozvoj realismu a tvaréi individuality umélcd ovlivnily svobodu vykladu starych
ikonografickych schémat i vznik novych, méné prisné reglementovanych schémat.
Co se tykd rozdilu mezi krestanskou ikonografii v ikondch a Zzénrovou malbou je
zfejmy. Ikona - at uz je to stard freska nebo dilo moderniho mistra - je vzdy
namalovana podle jasnych vizudlnich kdnond. A p¥i pohledu na obraz vidime
osobnost umélce, jeho emoce - zarmutek nad utrpenim Krista na kfizi, hnév jeho
pronasledovatel(, nadSeni ze vzkiigeni. Obraz mdZe byt krasny, dokonce i brilantni,
mize t&8it nade srdce, ale v pfipad® modlitby stojime pfed ikonou. Ikona je
neprihlednd - myslenky a pocity malife ikon zdstdvaji mimo jeho rdmec a jeho
talent slouzi jednomu hlavnimu cili - komunikaci s Bohem a proméné lidské duse.

Podivejme se na malbu Pietera Brueghela a Hieronyma Bosche. Predstavovali
svét jako obrovskou divadelni scénu, na které se hraly dramatické situace, do nichz
byli stejné zapojeni lidé i pfiroda. Mistem této obrovské divadelni "akce" jsou scény
na nameésti, na nichz se skutec¢né domy promeénuji v kulisy. Jedna se o celé jevistni

kompozice stfedovékych tajemstvi, jimiz se budu podrobnéji zabyvat pozdéji.
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DIVADLO A NABOZENSTVI - PROTIVNICI NEBO
SPOJENCI?
OD NABOZENSKEHO K LIDOVEMU DIVADLU

V pribé&hu dvoutisicileté historie krestanstvi zaujimala cirkev vG¢&i divadiu
rlzné pozice. Nejstar$i evropské divadlo je antické a svymi kofeny se vztahuje k
ritudldm a obradim. Napiiklad Rekové méli divadelni pfedstaveni, v nichZ uctivali
boha Dionysa, u Riman( to byly selské slavnosti spojené se za¢atkem sklizné. Hrané
scénky byly zalozeny na mytologii - povéstech o stvoreni svéta, o bozich a davnych
hrdinech, ktefi byli navic vnimani i jako herci a divaci, a v zadném pripadé ne jako

myty, ale jako realita. Pohanské koreny antického divadla jsou zcela nepochybné.

Tézko a velice malo prijatelny pro kfestanské chapani je motiv antické
dramaturgie - téma ovladaného lidského osudu, kdy zla vile bohi je naplfiovéna
nezavisle na lidskych snahach a pokusech zaridit zivot jinak. Dale se zde také
objevovaly kfestanské moralce cizi prvky, jak v kostymech komedialni kratké
chitény, které ponechavaly holé zadky a zvyraznény pohlavni ud, tak i v inscenaci
scén (napf. "kordak " - tanec s nepfistojnymi pohyby téla).

Vzpomenme si, ze byly krestanské chramy nékdy stavény na mistech
byvalych pohanskych ritudld (napf. chrdm Sofie v Konstantinopolu). Navic u
mnohych kFestanskych svatkl vime, Ze né&které z nich byly kdysi pohanské a
pozdéji se zménily na kfestanské. Zajimavé pozorovani proved| prof. A. Béleckij v
knize Starobylé divadlo v Rusku. Konstrukce pravoslavného chramu pripomina
konstrukci starorecké scény antického divadla. Sténa oltafe s ikonami odpovida
"skéné", kterd ma také troje dvere. V divadle ve starobylém Recku byly prostiedni
dvefe uréeny pro vchazeni cisafl, v kfestanském ikonostasu se centrdlni dvefe
nazyvaji "cisarska vrata". V reckém divadle bylo vyvySeni - "proskénion", kde se
recitativ hercl prekfikoval s vykFiky a sborovymi pisnémi; v pravoslavném chrdmu
se tato plodinka jmenuje ambdén. Tfem hercim podle stupné ddleZitosti a podilu
jejich Ucasti odpovidaji ve starorecké tragédii tfi cirkevni slouzici v pravoslavném
chréamu: protagonista - knéz, deuteragonista - didkon, a tritagonista - deklamator
(zalmista).

Jesté jeden detail, ale tentokrat na zakladé lingvistiky: slovo "jev" oznacuje

jak cirkevni zjeveni, tak i jednotku scénického Ukonu (synonymum slova "obraz",
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"scéna", "vyjev"). PFi studovani téchto podobnosti vyvstava otazka: "Je-li tento
nesmifitelny postoj, ktery zaujala kfestanska cirkev ve vztahu k divadlu kvdli jeho

nekrestanské podstaté, objektivni?"

Paradoxem je, ze se stredovéké divadlo zrodilo a existovalo pravé v ramci
kfestanského nabozenstvi. Po dlouhych stoletich totalni devastace divadelniho
umeéni cirkev pripustila nejen moznost, ale i nutnost pouziti uméleckych nazornych
prostfedk( divadla. Pravé proto, Ze byla bohosluzba v chrdmu uréena pro prosty lid,
ktery nerozumél ni¢emu ani z kfestanskych dogmat, ani z latinskych kazani, bylo
nutné oficidlni ritual néjak ilustrovat, zpristupnit cirkevni obrazy a myslenky, aby
zanechaly v lidu silné dojmy. A tak se bohosluzby zacaly doplhovat divadelnimi
fragmenty. Ty se staly natolik popularni a efektivni, ze knézi a mnisi zacali vSude
dramatizovat liturgie. Tim se zrodilo nabozenské divadlo, jehoZz kofeny spadaji do 9.
stoleti. Samozrejmé, Ze to nebylo divadlo v klasickém pojeti daného terminu.
Vypadalo to nasledovné: v chrdmu se v dobé cirkevnich obfadd hraly kratké scénky,
epizody z Bible, které ztvarfiovali samotni knézi, byly vypracovavany presné
rezisérské instrukce pro vstupy, mizanscény, repliky a styl provedeni byl vyjimecné
slavnostni. Postupné vznikly dokonce dva cykly liturgickych dramat: velikono¢ni
(pasije) a vanocni. Z vanocniho cyklu liturgickych dramat potom v 17. stoleti vznikl

Betlém.>

Od 9. stoleti byl zakladni liturgicky text rozSifovan o kratké zpivané texty a
predvadéné vystupy. V roce 965 biskup Ethelwood z Winchestru vydal doporuceni
(Regularis Concordia), jak ma byt predvedena pasaz o zmrtvychvstani Jezise Krista
a navstévé tri Marii v ramci velikonoc¢ni liturgie. Vzniklo tak prvni liturgické drama
officium, které hrali v chramu a v ramci bohosluzby. Officium vychazelo tematicky z
Nového a Starého zdkona a z apokryfl. PFedvadéli jej knéZi, ktefi se v tu chvili
proménili v postavy t¥ Marii a and&la. Po¢atky liturgickych textd, které byly psané v

oficidlnim jazyce bohosluZeb lating, mtZeme najit ve véech evropskych zemich.

Stredovéké evropské gotické chramy jsou velké, dokonce obrovské. Sahaji az k
nebi, aby ze skla a kamene dokdazaly stvofit odraz boziho majestatu. Pokud jste
nékdy stali v parizské katedrdle Notre-Dame, v Kolinském domé nebo Yorkské
katedrale, pravdépodobné znate ten ohromujici pocit, ktery vychazi z téchto

obrovskych staveb. Ale i tyto obrovské budovy byly pfiliS malé na to, aby samy o

> Betlém - lidské loutkové divadlo, které predstavuje dvoupatrovou direvénou bednu pripominajici
specifickou platformu.
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sobé stacily Uchvatné a okouzlujici podivané na divadelni uméni. Organizatofri
liturgickych predstaveni diky zkuSenosti a diky rlznym technickym zaFizenim
(poklopy nebo rtizné zdvihaci mechanismy pro vzestup Krista a stroje, které ukazuji
pohyb betlémské hvézdy) jiz obratné a velkolepé prezentuji scény a zazraky z

evangelia.

Popularita této podivané rostla. Bylo proto tfeba prenést liturgické drama
zpod obloukd chrdmu a brzy divadelni podivana opouéti kostel, aby byla umisténa
na Uplné jiném misté - jediném, které ma dost &tverecnich metr: hraje se pod
Sirym nebem. Druhou pri¢inou, Ze se liturgickd drama dostalo mimo kostel, bylo
pronikdni vystupl se svétskou tematikou, poklesld zabava a fraska také konkrétni
jazykové prvky (vulgarismy, odposlechnuté repliky z trzisté). Bohosluzba se tak
zacCala neumérné protahovat, proto jako vysledek dosSlo k odlouceni officii od
liturgického obfadu a zakazu liturgickych dramat v kostelich vynosem v roce 1210

papeze Inocence III.

Na verejném prostranstvi ndbozenské drama splynulo s béznymi lidovymi
divadelnimi produkcemi. Projevy svétskych motivl v liturgickém dramatu souéasné
ovlivnily témata, organizaci, jazyk, slozeni G¢astnikd a zplsob vykondavani obfadd.
Stava se z néj svétska divadelni forma, kterd se presunula na tzv. simultanni
jevisté. Na tomto jevisti byly umistény domecky, mansiony, které byly opatreny
oponou a vybaveny rekvizitami a dimyslnymi stroji. Divaci se pfesunovali mezi
jednotlivymi stanovisti od akce k akci. Takto usporadany prostor se vyuzival u
mystérii a pasijovych cykld - poloha mansiont byla stabilni (vlevo nebe, vpravo
peklo znazornéné "tlamou pekelnou"). Simultanni usporadani bylo symbolem
soucasné pritomnosti nebe, pekla a svétového déni, tedy celistvosti kfestanského
vesmiru a publikum bylo jeho soucdasti. Mansionové jevisté mélo variantu ve
vozovém usporadani. Udinkujici se presunovali za divdky na vozech, kazdy viz mél

pripraven vlastni vyjev, v kazdém hrali jini herci.

Zakladnim prostorem pro lidové divadlo prvniho obdobi byl kruhovy prostor
obklopeny divaky ze vsSech stran. Stredovéky divadelni prostor vychazel z

charakteru a potfeb divadelnich produkci.

S cirkevni linii byla pevné spojena zanrova forma mystéria (ze slova
ministerium - mse). NaboZenské déje, rozsahlé cykly Cerpajici z Nového zadkona a

Starého zakona v kombinaci s kazdodennim realismem, tj. scénami z kazdodenniho
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Zivota, predstavované herci (hlavné meéstany), se zboZnosti i rouhanim. VétSina

textd neméla konkrétniho autora, &itily se opisovanim a ptebiranim.

Mystéria byla plnd ndbozenskych zazrakd, bylo nutné je jasné predvést, protoze
obraz byl predpokladem pro lidovou podivanou. Napriklad vrazda, ke které doslo
béhem mystéria, byla doprovazena kaluzemi krve. Herci skryvali pod oblec¢enim
mé&ch s &ervenou tekutinou, kterou propichli nozem a ¢&lovék "krvacel". Polet hercl
mohl vzrlst az na nékolik stovek; ¢as hry je cely v&k od stvoreni svéta; scéna je
cely vesmir. Pfredstaveni mohlo trvat 2 az 20 dni, protoze text obsahoval az 70 tisic
verd(. Prvky masopustnich oslav, estetika karnevalu, zdédéné pohanské ritudly a
ritualni tradice, naplnéné ambivalentnim smichem, Upadkem a profanaci, hrubou
obscénnosti vtrhly do ndbozenskych myslenek. Mystéria, ktera byla produktem
nabozenského divadla a ktera méla slouzit k pfedavani ideologie krestanstvi
masam, se tak zménila v arénu boje mezi kulturnimi tradicemi kfestanstvi a
pohanstvi, méla prvky zabavy, humoru a lidovych tradic. Nabozenska slozka
postupné zmizela a proto od poloviny 16. stoleti témér ve vSech zemich zapadni
Evropy byla mystéria zakdzdna a produkce lidovych hercl byly pfisné

pronasledovany.

Na zakladé nabozenskych témat vznikly mirakly (francouzsky vyraz miracle -
zazrak), tedy hry s naméty ze zivota svatych. Na pomezi cirkevni a svétské linie
staly morality. Jejich obsah je vice ndbozensky a alegoricky nez pasije. Slo o
zdramatizovanou alegorii s vychovnym cilem. V moralitdch byl predvadén udél
¢lovéka, upozornovaly na nedostatky a chyby. Byly tam alegorické postavy - Dobro,
Zlo, Moralka, Bohatstvi, Krasa, Lakota, Smrt atd.

Pochopeni podstaty morality je celkem jednoduché - vSechny hry tohoto zZanru
nesou jednu jednoduchou zpravu: vsSichni zemrete. Takze radéji zacnéte jednat.
VSe, co milujete, své bohatstvi, své penize, vas nebude nasledovat na onen svét. A
co vas bude nasledovat? Samoziejmé dobré skutky. Tak jdéte a pomozte slepci pres

ulici, nez bude prilis pozdé.

DalsSim potomkem mystéria byla fraska, kterd se v 16. stoleti stala
dominantnim typem divadelni podivané. Hlavni principy jednani byly specifi¢nost,
pfivedend do parodické karikatury, a dynamika. Ukolem jevistnich umélcd bylo
opé&tovné vytvoreni uréitych typd. V Italii se commedia dell“arte narodila z frasky;

ve Francii zivily Moliera. Fraska se stala spojnici mezi starym a novym divadlem.
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V hlubindch mystéria se zrodilo mnoho divadelnich profesi, od hercll, scénograft
po reziséry, a dokonce i producenty provadéjici veskerou financni a organizacni
praci, aby hru vytvorili. Mystéria pfipravila nékteré rysy renesanc¢niho dramatu a
ovlivnila alzbétinské divadlo, tragédie Shakespeara, ozila ve hrach Cervantese a

Moliéra.

V té dobé neexistovala televize, noviny a internet a proto vldda komunikovala
prostrednictvim cirkvi a divadlo bylo jakymsi "opozi¢nim médiem": rusky Petruska,
némecky Hans Vurst, francouzsky Polieshineli, italsky Pulcinella se vysmivali vlade,

autoritdm a duchovenstvu. Ale to bylo ve tfinactém stoleti.

Co si mysli duchovni vidci pravoslavi a katolicismu o vztahu mezi divadlem a
nabozenstvim dnes? Moderni divadlo se samoziejmé zbavilo kontroly cirkve a
ziskalo svobodu projevu. Moralni a estetické postoje kultury a civilizace jako celku
se zménily, obsah her se zménil a zménila se vnéjsi podoba inscenaci v divadle.
Pfesto predsudky tykajici se naboZenstvi a divadla byly a z(stavaji. Pravoslavni
knézi v&fi, ze profese herce se Bohu nelibi. Konec koncd, herec by mél byt schopen
se "promeénit" na dramatickou postavu, nejen ve svych myslenkach, ale také ve
vasnich. Ale v Bibli zobrazeni jednoho clovéka druhym nikdo nezakazal. A co
katolici? Jejich nazor na divadlo a jednani je ponékud odliSny, véri, ze divadlo neni
hriSna cinnost, protoZze nikdo nezrusil radost a zdbavu a kazdy cClovék ma své
poslani od Boha, které je povinen splnit a povolani herce neni jiné ani horsi.
Vysledkem je, e ve vétsiné pripadl je pristup divadla a ndboZenstvi omezen na
jeden princip, pokud kreativita pomaha moralné a duchovné preménit clovéka,
Cirkev mu Zehna. Pokud se kultura zacne protivit Bohu, jednat protindboZensky

nebo antihumanné, proméni se v antikulturu, pak cirkev duchovné oponuje.
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KRESTANSKA IKONOGRAFIE V DIVADELNICH
KOSTYMECH STREDOVEKE EVROPY

Nehledé na nepratelské vztahy stfedovéké cirkve k divadlu, miZzeme po celou
dobu existence Byzantské FiSe pozorovat stabilni proces teatralizace kfestanskych
bohosluzeb. Predtim, nez zaénu popisovat vliv kfestanstvi na divadelni kostymy,
bych rada pripomnéla urcité aspekty, které ovlivnily obraz této doby.

Je nutné zacit od urcujiciho faktoru v evropskych zemich ve vSech Zivotnich
oblasti -tj. od kfestanské cirkve, pravé ta vytvofila v dobé stfedovéku novy
esteticky ideal ¢lovéka - asketu, ktery se zrekl vSech pozemskych radosti.

Ve stfedovéku byla pozemskda krasa povazovana za hrich a tésit se z ni, bylo
zakazadno. Lidé byli zndzorfiovani jako neproporcionadlni nehmotné postavy s
vyrazem stradani v obli¢eji. Proto bylo zakladni funkci kostymu maskovani, obleceni
témér zcela zakryvalo télo, vyrovnavalo jeho tvary, jak to vyzaduje kfestanska
moralka. Idedl zeny ztvarmovala svatd Pana Marie - podlouhly ovalny oblicej,
zvyraznéné vysoké celo, obrovské oci a mald uUsta. Zakladnimi zdroji znazornéni
vnéjsiho lidského vzhledu a jeho kostymu byly ve vytvarném uméni vitraze, sochy
stfedovékych chrdmu a knizni miniatury.

Po dobu celé epochy se silueta obleceni nékolikrat ménila. To ovlivnila i
byzantskd modda, nabozenstvi a zaliba v rytifské kulture. Jestlize se vratime k
analyze divadelnich kostymU daného obdobi, je t&*ké na samotném zalatku
formovani liturgickych dramat a nabozenského divadla celkové mluvit o existenci
specialnich divadelnich kostyma.

Inscenace vypadaly ndsledovné. Byly to kratké uryvky z Bible, kterych se
Ucastnili knézi ve své uniformé&, ktefi hrali jak muzské, tak i Zenské role. S narlstem
stale vétdiho zajmu o takto dramatizované bohosluzby se jejich tviréi ¢ast stavala
stale bohatsSi. Prvnim liturgickym dramatem byla scéna tfi Marii, které prisSly ke
hrobu JeZige Krista. Role Marii ztvarfiovali knéZi, ktefi vyuZivali detaily kostymQ tzv.
akmity (Satky pres ramena, které oznacovaly zenské obleceni).

Vznik cirkevniho dramatu se stal dal$im posunem v rozvoji kostymu
kfestanskych divadelnich her. Ve scéné, kdy se Kristus setkdva s apostoly, byli
naboZensti knéZi, ktefi je zndzorfiovali, oble¢eni do oby&ejnych kostymU poutnik{ -
tunik a kloboukl. V rukou tfimali hole. Stejné& prost& byl oble¢en i Kristus: v

zalatcich vychdzel bosy stornou a poté se apostoldim zjevoval zahaleny do
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c¢erveného plasté. Pastyri méli dlouhé vousy a Siroké klobouky; vojaci nosili helmy,
Jan Kftitel zvifeci kdzi, Nabukadnesar carské roucho.

Casem se divadelni kostym stéle vice podobal oby&ejnému obleceni. Zvlasté se
to odrdZelo v predstavenich potulnych hercl. Kostym v jejich predstavach vypadal
stejné jako kostym ostatnich lidi z chudych vrstev, ale byl ozdoben zarivymi
pentlemi a rolnickami. Z predstaveni vzniklych v tomto obdobi nabozenského
divadla méla nejvétsi Uspéch mystéria. Jejich zacatku predchazel pestrobarevny
privod masek v rGznych kostymech s rlznym li¢enim.

Mezi nimi byla Pana Marie, JeziS a biblic¢ti prorokové, certi, dablové a prosti
méstané. I kdyz byly kostymy nazdobené, liSily se v rlznych provedenich, ale
vétdinou byly minimalistické bez zbyteénych detailG: svati byli v bilém, Kristus - s
pozlacenymi vlasy, certi ve vyraznych fantastickych kostymech. Podafilo se mi
nalézt podrobné&jsi popis Certl z mystéria: Certi byli obleeni do vl¢ich, telecich a
ovéich kUzi, s beranimi hlavami, by&imi rohy a s velkymi drapy; byli opasani silnymi
Fet&zy, na kterych visely kravi zvonce a rolni¢ky mul, které vydavaly hrizny himot.
Néktefi méli v rukou cerné hole, ostatni dlouhé hofici vétve, na které na kazdé
kFizovatce plnymi hrstmi hazeli drcenou smilu, takZe vzhlru stoupal oheri a strasny
dym.

Bilé zarivé obledeni hlavnich boZskych postav a ¢erné u jejich zlych protikladd -
dabld se vysvétluje estetikou Stfedovéku, kde byla barva hlavni kategorii. Pozdé&ji
se mystéria zacala podddavat vlivu a vkusu davu. A tak se do biblickych pfib&hd
zacCali dostavat Ccisté jarmarecni hrdinové: Sarlatani - |ékari, hlasité hovofici
vyvolavadi, palicaté Zzenské atd. V mysterijnich pribézich zacala byt pozorovana
znaéna nelcta k nabozenstvi, tj. vzniklo vdedni pojeti biblickych motiv(. Napftiklad,
Noe byl znazornén jako ostfileny namofnik a jeho manzelka jako hadava baba.
Postupné se objevilo vice kritiky.

V divadelnim kostymu prevladaly vsedni prvky. Napriklad, Herodes chodil po
scéné v tureckém odévu se Savli na boku; Fimsti legionari méli vojenskou uniformu.
To, %e se herci ztvarfiujici biblické hrdiny oblékali do véednich kostymd,
znazorfiovalo vzajemné se podobajici svét lidi a mystéria. To vée ponechavalo svij
otisk i ve hie samotnych hercl, ktefi predstavovali své hrdiny v groteskni formé.
Sasek a démon byli nejobliben&j$imi lidovymi postavami. Pfindseli do mystéria
proud lidového humoru a kazdodenniho Zivota, coz davalo divadelni hre jesté
dynamicnost. Mystérium nejen rozvijelo lasku lidu k divadlu, ale pomahalo i

zdokonalovat divadelni techniku.
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Mnohem skromné&j&i byly kostymy hercd ztvarfiujicich alegorickd dramata -
morality. Od v8ech ostatnich divadelnich hrdini se li§i tim, Ze jsou zbaveni
charakterovych vlastnosti, a dokonce realné véci se v jejich rukou stavaji symboly.
Samolibost, neustalé pozorovani sama sebe v zrcadle, Laska, kterd nese v rukach
srdce. N&které ze symbolickych atributd té&chto osob jsou ndm znamy jiz z dob
antického divadla: Vira ma kiiz, Nad&je ma kotvu, Laska md srdce nebo rizi,
Chamtivost penézenku, RozkoS pomeranc, Lest holy ocas. Personifikované nemoci
(Mor, Nestovice), hrichy (Obzerstvi, Lest), ctnosti (Pravda, Nadéje) mohly mit
masky. Vira se oblékala do bilych $atl. Nadé&je do zelenych. Laska do ¢ervenych.

V nejzivéjSim a nejprogresivnéjsim zanru stredovékého divadla ve frasce, kterd
obsahovala prisnou kritiku feudalni spolecnosti, se objevil moderni karikaturni
charakteristicky kostym i lieni. Fraska se zrodila uz na ulici, a ne ve sténach
chrdmd, a proto ji pravé méstsky Zivot naplnil pfib&hy, tématy, obrazy a projevil se
také na divadelnich kostymech. Ve frasce jsou typy - masky jako mnich - Sejdir,
Sarlatan - lékar, hlupak a hadava nevérna manzelka. Jsou zde zesmésnovany
problémy redlného Zivota a spoleCenského zfizeni, kritizovani a zesmésnovani vojaci
- rabujici vojaci, mnisi - obchodnici s odpustky, lakomi kupci a koristnicti dvorané. A
protoze byla fraska velice dynamicka, celou dobu tam herci skacou, béhaji, perou
se, tancuji, sméji se a hadaji, byly pozadavky na kostym jen, aby byly pohodIné a
praktické. Ve stfedovéku lidé nezapomnéli na zabavu davnovéku a prakticky kazdy
kfestansky svatek byl doprovazen prevracenym predstavenim Saska: korunu
Saskovi, Cepici krali.

Stfedovéké divadlo se vytrhadvalo z ndboZenskych okovl, ale nemohlo odolat
vlivu cirkve. Pravé to bylo diivodem jeho tviréi bezmocnosti a jeho smrti. Ale i kdyz
stfedovéké divadlo nepfineslo vyraznd uméleckd dila, svym prib&hem a vyvojem
pripravilo pldu, na které rostlo divadelni uméni v nasledujicich epochach.

Jestlize budeme hledat stopy kfestanského nabozenstvi nejen v divadle, ale i v
ostatnich uméleckych *anrech, miZeme je najit vdude bez vyjimky: v literature,
hudbé, ve vytvarném uméni. Clovék diky své podstaté si nemlZe prestat klast
vé&nou otazku o Zivoté a smrti, nemuUze mu byt lhostejné téma viry, posmrtného

zivota, nabozenského zazraku, ani vzkriseni.
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O VZKRISENI

Myslenka o prekonani smrti vzruSuje lidstvo uz od nepaméti, a jisté neni
prehnané tvrdit, Ze v mensi ¢i vétsi mire jsou na ni zalozeny veskeré obory lidského
poznani: nabozenstvi, filozofie, véda i uméni.

Pokud se zamérime na terminologii, tak vzkriseni mrtvych (v fectiné: avaoraong
— anastasis, "vzkriseni" nebo "zmrtvychvstani") znamena obnoveni zivota v téle po
smrti. V mnoha dfivéjsich naboZenskych praktikdch, napf. u Egyptand, Cifiand,
frdnch ¢&i krestan(, existuje jakdsi predstava soudu nad vsemi lidmi, kterému
predchazi vzkriSeni. Pokud prejdeme k pohanstvi, tak i tam mdzeme najit myty o
vzkriseni, vétsSinou myty o umirajicich a obrozujicich se bozich, napf. starovéky
egyptsky mytus o Osirisovi a jemu podobné myty o smrti a probuzeni k novému
Zivotu Adonisa, Dionysa, Vaala a dalSich.

A pokud akceptujeme, Ze Clovék se sklada z téla a duse, co se stane s jeho
télem a dusi po vzkriSeni? Jak a odkud se duch vraci do vzkriSeného téla?

Kfestanstvi to vysvétluje tak, Zze kdyz Clovék umira, tak ve skute¢nosti umira
pouze jeho télo a duch se vraci ke Stvofiteli. Kazatel 12:7 - "A vrati se prach do
zeme, ¢imz on i byl; a duch se vrétil k Bohu, ktery jej dal." Z toho plyne, ze
vzkriSeni se nevztahuje k nasemu duchu, nybrz k télu!

TakZe muUZeme vzkfideni chapat jako spaseni naeho téla? To jest osvobozeni od
nesvobody pomijivosti, vykoupeni téla. Télo bude jiné, preménéné, svobodné od
nedokonalosti, nemoci, zmrzaceni, které jsou nasledky hrichu. O této blizici se
preméné presvédcCivé hovofi apostol Pavel: "Ne vSichni umfeme, ale vsichni se
zménime" (1 Kor. 15, 51).

Podle nékterych cirkevnich dogmat jejich vzkriSena téla budou tély "slavy",
podle jinych astralnimi, podle dalSich samo toto druhé vzkriSeni nutno chapat
alegoricky, stejné jako prvni, a proto nemda smysl potvrzovat materidlnost
uzdravovanych tél. Vzkriseni lidé nebudou mit télesné potfeby, ale budou mit
potfeby jiné, "duchovni". Jaké budou tyto potfeby opravdu, to my v nasem
postaveni presné uhadnout nemdzeme.

Jako ve zminénych nabozenstvich, i v kfestanstvi je pfitomna scéna Posledniho
soudu nad vsemi lidmi, zivymi nebo kdysi zijicimi. Tato udalost nastane na konci
véech v&kd po druhém ptichodu JeZide Krista. Stary i Novy zdkon nds upozorfiuji na

dvé vzkfideni: na vzkfiSeni pravovérnych a vzkfiSeni hiignikl. Daniel 12:2 - "A
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mnozi z téch, kdo spi v prachu zemé&, se probudi, jedni pro zivot vécny, druzi do
vécné hanby a potupy. "

Uceni vétSiny protestantskych denominaci o vzkfiSeni mrtvych se podstatné
nelisi od uceni tzv. "historickych cirkvi". Vyjimkou jsou pouze Adventisté sedmého
dne a Svédci Jehovovi, kteri véri, ze pred vzkfiSenim se clovék nachazi
v nevédomém stavu, v Uplném nevédomi a necinnosti (Kazatel 9:4-6), ve stavu
podobném spanku, v oCekavani vzkriSeni (probuzeni) Bohem a nasledného Zivota
vécného na preménéné Zemi.

Kdyz se podivame do Bible, tam jsou popsany tfi typy vzkfiseni. Prvnim je
vzkriSeni JeziSe Krista, druhym je vSeobecné vzkriSeni, které se ma stat v obdobi
druhého prichodu Krista pred Poslednim soudem, a tretim, které lezi v zakladech
konceptu nejprve Evangelii, a potom i tfeba divadelnich her, kdy probiha zazracné
uzdraveni - oziveni, tedy navrat zemrelého do Zivota na tomto svété. Tento typ
vzkriseni kona Svétec a je pouze docasny. Lidé, ktefi zakusili takové vzkriSeni,
pozd&ji zase odedli ze Zivota. Pfikladem rQznych vzkFieni mohou poslouzit
tyto texty: JeZi§ oZivuje Lazara: Jan 11:43-44; Petr ozivuje Tabitu: Skutky apostoll
9:36-41; a historie vzkriSeni Jairovy dcery, ktera se stala inspiraci pro divadelni hru
Michela de Ghelderode Sle¢na Jairova: Marek 5:21-43.
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VZKRISENI JAIROVY DCERY (PRIBEH Z NOVEHO
ZAKONA). SYNOPSE GHELDERODOVY HRY SLECNA
JAIROVA.

Evangelicky pribéh o uzdraveni Jairovy dcery vypravi o predstaveném synagogy
Jairovi, ktery mél na smrt nemocnou dvandactiletou dceru. Jair priSel za JeziSem
Kristem, padl pred nim na kolena a snazné jej prosil: "Moje jedind dcera umirg,
prijd’ a vloZ na ni ruce, aby se uzdravila a zila". (Marek 5:21 Matous 9:18-26; Lukas
8:40-56)

V tomto pribéhu je vypravén jesté jeden pribéh o uzdraveni krvacejici zeny
pred Jairovyma ocima, ¢imz se jesté posilila jeho vira v Krista. Uzdraveni Zeny,
kterd krvacela dvanact let a utratila veskery svij majetek na |ékare, ktefi ji nijak
nepomohli, se téZ uvadi jako jeden ze zadzrak( u¢inénych Jezi§em Kristem.

Zajimavym faktem spojujicim oba syzety je okolnost, Ze v obou pripadech hraje
zazracnou roli dvanactileté obdobi: Jairové dceri bylo dvanact let ("jezto byla
dvanacti let" - Marek 5:42) a zena krvacela dvanact let (Marek 5:25). A tak na
cesté Jair a Jezis Kristus potkavaji posla z Jairova domu, ktery jim fika: "tvoje dcera
zemrela, nezatézuj ucitele". Ale Jezis, uslySev toto, rekl Jairovi: "neboj se, jen vér, a
bude spasena".( Marek 5:31, Matous 9: 20, Lukas 8: 41) Kdyz prisli k domu, uvidéli
tam velké shromazdéni: vSichni plakali a narikali. Byli tam i flétnisté pozvani pro
oplakavani zemrelych. Podobné oplakavani prostého zemftelého trvalo osm dni, a
bohatého - mésic; bylo doprovazeno hrou na flétnu nebo dudy. Pan jim fekl:
"Neplacte, dévcatko nezemrelo, jen spi". (Lukas 8:52; viz i Matous 9:24 a Marek
5:39). Lidé v8ak neporozuméli jeho slovim a zacéali se mu smat, nebot védéli, e
umfrela. Ale JezisS Kristus vyhnal vSechny z domu, vzal sebou jen rodi¢e zemrelé a tfi
apostoly své - Petra, Jakuba a Jana - a veSel do pokoje, kde lezela mrtva divka.
Vzal ji za ruku a rekl: "Dévce, rikam ti, vstan! "( Marek 5:40, Matous 9: 25, Lukas
8: 53) I navratil se duch jeji, dévce neprodlené vstalo a zacalo chodit. Rodice byli
radosti Uplné bez sebe. Jezis Kristus jim prikazal, aby ji dali najist a pfisné zakazal
vypravét nékomu o tom, co se stalo. Ale povést o tom se stejné roznesla po celé
zemi.

Ten pribéh z evangelia nas nuti premyslet o tom, co je smrt a vzkriSeni. Je

vzdy smrt skutecné zlem a vzkriseni dobrem?
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Bdh o nadi smrti mluvi jako o spanku. Pro¢? ProtoZe bude véeobecné vzkiigeni
mrtvych, jako vSeobecné probuzeni ze spanku, protoZe jak kvili Adamovi véichni
umiraji, tak diky JeziSovi vSichni ozivaji. Pan mluvi o smrti jako o spanku, jako by
ukazoval, ze smrt s jeho prichodem na zem ztratila svoji moc nad lidmi a stala se
podobnou spanku. Smrt neznamena zmizeni clovéka, tak jako neznamena jeho
zmizeni i spanek. Asi se shodneme na nadé&ji a to, Ze smrt neni konec, to je jadro
nasi viry.

V literatufe jsem nejvérnéjsi zpodobnéni Jairovy dcery nasla ve versich
americké basnirky Sylvie Plathové (1932 - 1962) Lady Lazarus, které byly posmrtné
publikovany ve sbirce Ariel (1965). V tomto dile autorka piSe o dvou nameétech z
evangelia o vzkfigeni, stejné tak i samotny nazev miZe byt preloZen jako "Pani
Lazar"; zajimavé je i to, ze zde vzkriSeni dostava Uplné novou interpretaci, je zde
chapano jako prokleti, trest. Stejné jako v pribéhu o vééném ZzZidovi Ahasverovi,
ktery dostal nesmrtelnost jako trest za tézky hfich - odeprel pomoc trpicimu
Kristovi. Tak i v dile Plathové vnima hlavni hrdinka svlj navrat k Zivotu jako jakousi
odplatu, odsouzeni k véénému umirani, zde vzkfiSeni nabyva jiného vyznamu:
protest proti navraceni k pozemskému zivotu, o které postava hovori s hofkou ironii
a pozemsky svét vnima jako vézeni, nacisticky koncentrak, popravisté, kolem
kterého se vécné shromazduje porad "stejny dobytek". Nechce se smifit
s nedokonalostmi tohoto svéta, do kterého se ma navratit, a proto mu "vstavajici
z mrtvych" jako odpovéd’ vyhrozuje.

Zajimavé je, ze stejnym vyrazem dava na stejnou Uroven boha i dabla: "Herr
Bih, Herr Lucifer". Samotné slovo "Herr", pfevzaté z nédmdciny, navazuje na
metaforu "Zivot je koncentrdk", kterd vede celym basnickym celkem: nadprirozené
sily mohou byt vnimany jako dozorci, v lepdim pFipadé& |hostejni k osudu vé&ziy;
drza vyzva je vmetena zaroven stvoriteli i jeho nepfiteli: "Beware"- "Dejte si pozor".
Evangelicky ndmét zadind v podstaté bouficim se proti Bohu. Je nutno zdlraznit
prehodnoceni tradi¢niho obrazu i svéraznou "zaménu" pojmu Zivot a smrt.

V kinematografii je scéna vzkriseni Jairovy dcery nejvérnéji evangeliu vylicena
ve filmu Franca Zeffirelliho Jezis Nazaretsky a na divadle v Ghelderodové hie Slecna
Jairova, ve které je smrt predvedena jako mystickd zahada byti, jako prechod od
télesnosti k nehmotnosti. Pamét duse, té dokonalé formy ztracené v téle se méni ve
stav nepochopitelného smutku a zZalu. Filosofie smrti spojena s touto hrou odkazuje
k dekadentnimu vnimani svéta. Smrt neni tragédii zni¢eni, je pouze retézem
v&&ného cyklu zrozeni a umirdni, ve kterém vyjadfuje sebe sama vile vé&nosti.

Strach ze smrti je veliké zlo pro clovéka, ktery si nedokaze sam sebe uvédomovat
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jako soudast univerzalniho prostoru, vesmiru. V Cesku se Ghelderodovy hry maélo

hraji, existuje malo prekladd a jeho tvorba neni tak zndma. Proto jsem rozhodla

uvést kratkou synopsi a klicové scény hry Slec¢na Jairova Michela de Ghelderoda.
Synopse: SlecCna Jairova, Mystérium o Ctyfech obrazech v priloze preklad T.

Kybala, Uprava H.Buresové a S. Otcendska.

PRVNI DEJSTVI:

1. Podzim, nadvori rodinného domu Jairovych. Jairos truchli, Ze jeho jedina
dcera Blandina umirad. U brany se objevi vikar Kalifas. Prichazi se modlit za zdravi
divky, ale ve skutecnosti spiSe obchoduje s virou, vydira od truchlicich penize, ale
nepomaha. Nabizi a prodava rodiné ikony, relikvie a odpustky, které by podle néj
meély pomoci zotavit se, ale to vSe nefunguje, divka se neuzdravuje.

2. Pani Jairova, matka Blandiny se rozhodne obratit k jasnovidce, ¢arodéjnici
Antikvé Mankabené. V tuto chvili prichazi tesaf, ktery nabizi levné rakve pro stale
Zijici divku. Za nim pfijde mistni slovutny lékar jménem Cloribus. Doktor, ktery
chvali své diplomy a knihy, ale nevi jak pomoci Blanding, zato jejim rodi¢im
vystavuje obrovsky uUcet za Iécbu. Poté, co Cloribus opusti pani Jairovou, prichazi
Antikva Mankabena, ktery odrikava mysteriézni predpovédi, které maji filozoficky
podtext. Ona také nemuze pomoci divce. Smutny je i chlapec Blandiny, jménem
Kubi¢ek. Rozhodne se vyhledat pomoc od muze jménem Zrzoun, ktery mluvi o

zazracich. Pozdéji prijdou tfi placky najaté na oplakavani, tfi Marienky. Divka umira.

DRUHE DEJSTVI

1. Kazdy oplakava mrtvou divku, otec Jairos, matka Jairova a placky. Kubicek
prichazi a privadi s sebou Zrzouna. Ten na zadost chlapce divku vzkfisi. VSichni jsou
prekvapeni a vzkriSena Blandina nechape, pro¢ byla probuzena, nevi kdo je a ani,

kdo je kolem ni.

TRETI DEJSTVI

1. Zima. Mnoho lidi se divd na vzkfiSenou divku jako zazrak. Ale hodné se
zménila, je agresivni, neji a spi s otevienyma ocima. Kubicek se nevzdava,
nechape, pro¢ se Blandina tolik zménila, a véri, ze ji Zrzoun ocaroval. Odejde ho
najit. Mezi tim Cirkev i Doktor jsou zaskoceni a doktor chce vzit Blandinu na

prezkoumani. Farar uvali kletbu Zrzouna. Jednoho dne divku navstivi zdhadny
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cizinec, ktery ji da zpravu, Ze ona, stejné jako on, uz zase brzy usne. Tedy zemre

pred Velikonocemi.

CTVRTE DEJISTVI

1. Jaro. Dny pted Velikonocemi. Vsichni se pfipravuji na pasijovy privod,
masopust a karneval.

Rikd se, Ze chytili ¢arodéje a zlodince Zrzouna a vedou ho v cele privodu k
smrti na kopec. Hlasi to radostny knéz, ktery priSel navstivit Jairovu rodinu. Je
oble¢en slavnostné, stejné jako Doktor. Blandina se chova trochu jinak, je klidnéjsi
a trochu ospald, vsichni si mysli, ze se zacinad zotavovat. Otec Jairos a Matka, pani
Jairova jsou proto v dobré naladé a sleduji privod. Blandina z{stava sama a Stastné
informuje, Zze brzy oznadmi daldi smrt. Antikva Mankabena pfichazi a zlstava s
divkou sama, zatimco ta umird. Hra koné&i navratem rodi¢d. Je tma. Opily Jairos
nemUze najit lampu nebo svicku aby si posvitil. Rozjafend Jairovad se vraci z
maskarniho privodu... Hra kon&i prosbou o trochu svétla! Symbolicka véta na konec
hry. Sly$ime tu vyt psa od sousedd jako na za&atku hry.

Jak moderni konec hry ! Bez problémU na to mohl navéazat Beckett a nebo dalsi
autofi moderniho a soucasného divadla. Oblouk mezi stfedovékou moralitou,
fraskou, mystériem a modernim divadlem. Méni se kulisy, doby, ale ¢lovék je porad

stejny, trochu hrisnik a trochu svaty.
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KRESTANSKA IKONOGRAFIE HRY SLECNA JAIROVA

Vzhledem k tomu, ze hru nazyvame soucasnym mystériem, text je dle
oCekavani Uzce spjaty s nabozZenstvim. Odehrava se ve farnim domé svatého
Jakuba. V pribéhu z evangelia o vzkriseni dcery Jairovy, se samotné vzkriSeni kona
také ve farnim domé. Rozdil je v tom, Ze otec nemocné divky, rabin této farnosti, ve
hie otec Jairos je obchodnikem s cirkevnim zbozim.

Rané hry v nabozenském divadle, mSe a modlitby byly psany latinou, text hry
také obsahuje latinské fraze, které pouziva vikar Kalifas a tfi Marienky - placky ve
svych modlitebnich pisnich. Napriklad v prvnim déjstvi Kalifas ¢asto zacina své véty
vykrikem Ave. Tuto frazi pouzivaji v modlitbé za Matku Bozi Ave Maria. Zda se, ze u
Ghelderoda se laska k loutkdm projevuje ve vSsem, co déla, dokonce v takovych
detailech, jako je pouzivani krestanskych symbolQ, které néjak souvisi s Marii,
Matkou Bozi. Koneckonct francouzské slovo loutka pochazi ze slova "Marion", "mala
Marie". Ve stfedovéku byla Panna Marie vyobrazovana jako mala soska.

Doktor Cloribus, ktery se chlubi vzd&ldnim a tim, e ma hodné& diplomd,
pohybuje se ve spole¢nosti profesorl lékarskych véd a daldich |ékafd, nikterak
nemuUze vylédit hlavni postavu, pouze si nechava platit velké honorare. Caste¢né se
to podoba drive zmifiovanému vypravéni o krvacejici zené v evangelickém pribéhu o
vzkiideni dcery Jairovy. Jedna se o podobny dé&j, ve kterém mnoho IékarQ, za které
utratila veskeré penize, nedokazali vylécit jeji krvaceni po celych 12 let.

V textu je situace, kdy Kubicek otevira dvere Zrzounovi, ktery vzkfisil hlavni
postavu Blandinu, pricemz mu fika: "Jsou zapotrebi vysoké dvere, které jsou Siroké
jako brana a musi byt zdobené kvétinami, jako kdybychom ocekavali prichod
prince." (str.38). To mi prfipomnélo odkaz na cisarské brany ikonostasu v chramg,
evangelické spiknuti a obrazy namalované na toto téma - vstup JeziSe branou do
Jeruzaléma.

Ve hre se dale hovori o cirkevnich svatcich, jako Velky patek a Velikonoce,
stejné jako jeden z hlavnich kiestanskych svatkd - Den Svaté Trojice - slavi se
padesaty den po Velikonocich. Zminfluje také svaté prijimani a pfipominad dlouho
trpiciho Jehovu, hlavni spravedlivou postavu biblické knihy Jehovovy. Kromé toho
jsou ve hie nastoleny otdzky tykajici se Zivota a smrti, také zda je Bih na nebi, &i
nikoliv. Ke konci hry autor ztélesni cely karnevalovy prlvod na poclest svatku

Velikonoc. Nebot ve stfedovéku o cirkevnich svéatcich byly karnevaly doprovazeny
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privody kajicnikd, stdnky se zbozim, maskarami a podobné, byla to pfileZitost pro
spojeni svétského svéta a cirkve. A cely tento prlvod se ve hfe presouva na kopec
Strazcl, kde na né bé&hem privodu odsouzeni hazi kameny. Tato scéna pfinasi
urcitou shodu s cestou na Golgotu s kfizem a kajicimi se hfisSniky. Celkem zde jsou
tfi odsouzeni, kde podobné jako v evangeliu o ukfizovani, spolec¢né s Kristem Sli
dalsi dva zlodéji. Jejich chovani je také shodné - ve hre jeden place, druhy se
usmiva. Z evangelia je zndmo, ze jeden z lupi¢l projevil pokani, druhy nikoli.
Prdvod v Ghelderodové hie je popsan nasledujicim zplsobem(str.72). Tisice
Géastnikl, vozl, soudcl, méstskych mistrd, andé&ld, dabld, apostoll, katl v
Cerveném odévu, neposkvrnéné Panny - patronka naseho mésta, slonl, medvédd,
burgundskych $ipd, vysoce postavenych duchovnich v rouchéch a s Zezly.

Pozoruhodné je, Ze ve hie b&hem privodu dodlo k pFirodnimu jevu jako blesk a
hrom. Ve Starém zakoné se neménni spolecnici - hrom a blesk - spojovali se
zjevenim Boha.

Zkratka hra je plnd odkazl a podobenstvi, které provéii divdkovu znalost a
orientaci v biblickych tématech a jsou voditkem ve hfe samotné a jejim filozofickém
vyznéni.

To se tyka i postav. U Ghelderoda se objevuje mnoho postav béhem déje, které
jsou znamé z evangelia, napfiklad postava Cizince, kdy se jednoznacné jedna o
vzkriSeného Lazara.

Pokud jde o d&isla, kterd jsou vyznamna pro kfestanstvi a zarover jsou pouZzita
ve hre, napocitala jsem jich nékolik. Za prvé je to Cislo tfi: 3 Marienky, placky, 3
ro¢ni obdobi, pfedstavuji zivotni cyklus, podzim, zimu a jaro. V kfestanstvi je Cislo
tfi spojeno se tfemi aspekty: je to dogma Trojice. Hlavni postavou stredovéké
kultury je BGh - Jezi§ Kristus, je trojndsobny Bih (Blh Otec, Blih Syn, Duch svaty).
Svata Trojice; jednota téla, dude a cirkve. Bible hovofi o tfech darech od mudrcd
Kristovi, jako Bohu, krdli a usmireni, tfech obrazech Proménéni Pané, trech
pokusSenich, trech Petrovym vypovédich, tfech kfizich na Kalvarii, o tfech dnech po
smrti Krista, tfech kvalitach nebo teologickych ctnostech, jimiz jsou vira, nadéje,
laska. Bible ¢asto zminuje Cislo 7 a 12. Napfiklad ve Starém zdkoné se Cislo sedm
objevuje 77krat, ve Starém a Novém zakoné celkem 700krat. Sedm smrtelnych
hiichd, sedm dni stvofeni, Noemova archa se zastavila sedmého mésice a holubice
byla vysldna po sedmi dnech, sedm let Salamoun stavi chrdm v Jeruzalémé, sedm

dni v tydnu, Zivot je rozdéleny na sedmiletd obdobi, sedm barev duhy, sedm not.

33



Cislo dvanact predstavuje kosmicky Fad. Dvanact hodin dne a noci, dvanact
mésicd v roce. Kfestané maji 12 hvézd, 12 apostoll, Jezidlv vék, kdyZ se ztratil v
chréamé (Lukas 2: 1), vék vzkriSené dcery Jairovy a 12 let krvacela zena.

Hra je filozoficky zakoncena hledanim svétla. Svétlo ve stredovéké a v
kfestanské ikonografii hraje rozhodujici roli. Svétlo je pro nékteré bozi znameni. A
vzdy a pro vSechny je to hlavné symbol. Posledni vétou hry je volani s prosbou o
trochu svétla!

Nase doba také hleda svétlo. Svétlo je nadéje, ukazka cesty, boZzsky plamen
lasky, ocisténi.

Tato hra nas udi si vazit rodiny, kazdého momentu, ktery jsme stravili spolu.
Kritizuje osoby, které pod maskou svétce skryvaji tvrdé a bezcitné duse, chamtivost
a krutost, touhu po penézich. Dokud nepozname, Ze jsme lidé a biblicky jsme
vSichni bratfi a sestry a téZ si musime pomahat, nic jsme nepochopili a
neprezijeme. A je jedno, o které lidské epose mluvime.

Abychom porozuméli Ghelderodovi a védéli, co ho ovlivnilo, jako autora, je

nezbytné se blize seznédmit s jeho Zivotem a tvirdi cestou.
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ZIVOT A DILO MICHELA DE GHELDERODA

~Ghelderode je diamant, ktery uzavird nahrdelnik basnikd na $iji Belgie. Tento
c¢erny diamant zat divokym a uslechtilym tipytem, ktery rani pouze povrchni duse.
Ostatni okouzli".

Jean Cocteau

Michel de Ghelderode je pseudonym, kterym tento dramatik podepisoval
sva literarni dila od roku 1918 a pod kterym téz vesel do historie evropského
divadelnictvi. Jeho rodné jméno je Ademar Adolf Louis Marten a narodil se 3.
dubna 1898 v bruselské ctvrti Ixelles. Narodnosti je VIam, i kdyz psal ve
francouzstiné. Dostalo se mu katolické vychovy v jezuitské koleji, kterou musel
opustit kvQli onemocnéni tyfem. Av8ak naboZenstvi v mnohém ovlivnilo obsah
jeho tvorby.

Ghelderode vice nez 20 let pracoval jako nizsi Urednik a zacal byt znamy az
koncem 40. let minulého stoleti, kdy jeho dramaticka cesta byla uz zavrsena. V
50. letech vydalo jeho sebrané spisy v 5 svazcich prestizni parizské
nakladatelstvi Gallimard. Daval interview &asopisim a novindm, zvali jej do
radia i televize. Ale i tak vétsi popularity ¢i ocenéni nedosahl.

K jeho divadelnim hram patfi: Christophe Colomb (1928) (Krystof
Kolumbus), Don Juan (1928), Escurial (1928) (Escorial), Fastes d’enfer (1929)
(Pekelné slavnosti), Trois acteurs, une drame... (1929) (Tfi herci, jedno
drama...), Barabbas (1928) (Barabas), La Balade du grand macabre (1934)
(Balada o velkém kostlivci), Pantagleize (1934), Hop Signor! (1935) (Hop,
Signore!), Magie rouge (1935) (Ruda magie), La Cavalier bizarre (1938)
(Podivny jezdec), La Pie sur le gibet (1938) (Straka na Sibenici), D’un diable qui
précha merveilles (1942) (O dablovi, ktery sliboval hory doly), Mademoiselle
Jaire (1934) (Slecna Jairova), Le Soleil se couche (1942) (Slunce zapada...),
Sortie de I’Acteur (1942) (Odchod herce), L'école des bouffons (1943) (Skola
8askQ), Sire Halewyn (1943) (Sir Halewyn), Marie la misérable (1955) (Ubohd
Marie). Escorial (1928) se stal jeho nejznaméjsi hrou. AvsSak celosvétové
proslulosti se mu dostalo az po uvedeni jeho pozdéjsich her ve Francii v letech
1947, 1949 a 1952, hlavné Débelské hostiny.

Dramatik zemrel 1. dubna 1962 v Bruselu. Po jeho smrti se objevuje vétsi
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zdjem o né&j, zac¢inaji se publikovat jeho hry, rozsifuje se okruh jeho &tenard a i
divaci zacinaji zjistovat, Ze vibec byl a tvofil.

Pravdou je, Zze ani dnes nepatfi k nejzndmé&jéim autorim, ktefi by se ¢asto
hrali na &eskych nebo vibec svétovych scéndch. I kdyz mu néktefi belgicti
kritikové prezdivali "flandersky Shakespeare" ¢i Boschem divadla.
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VLIV NA TVORBU MICHELA DE GHELDERODA

Jiz pti prvnich c¢tenich Ghelderodovych dramat vysvita za krutymi autorovymi
obrazy osobité vidéni svéta a ¢lovéka v ném. Cim byl autor ovlivnén a inspirovan?
Pro¢ se jeho tvorba neda jednoznacné zaradit do jednoho stylu a sméru? V této
kapitole zkusim odpovédét na tyto a dalsi otazky a rozebrat hloubé&ji tvorbu Michela
de Ghelderoda.

Od raného détstvi jej otec bral na operu a na predstaveni pouli¢niho divadla.
Vztah k maskam, prevlekim, pseudonymim a recesi si chlapec uchoval po cely
Zivot. Podstatny vliv na Michela de Ghelderoda méla i skutecnost, Zze se mu dostalo
katolické vychovy v jezuitské koleji. V tvorbé tohoto autora mizeme naijit téZ stopy
jeho zajmu o vlamské a Spanélské malirstvi. V Rozhovorech z Ostende se Michel de
Ghelderode priznal, ze pravé malba ho privedla k divadlu. Konkrétné formy a barvy
v obrazech Pietera Brueghela, Hieronyma Bosche, Davida Tenierse mladsiho, Goyi a
Rembrandta.

Dramatik psal o svém détstvi, samoté, pocitu zivota, jako by ve sklenéné kouli
a srovnaval to s postavami z Boschovych platen. Obrazy-podobenstvi P. Brueghela
se pro Ghelderoda staly zvlastnim zdrojem poetické inspirace. V literature se
miZeme setkat s nazvem Brueghelandia - je to imagindrni svét, stvoreny
Ghelderodem - obsahuje celou filozofii, symboliku a koncepci postavy- loutky.
Tento svét neni a nema byt kopii svéta skutecného; je relativni a predstavuje onen
esteticky prostor, jenz dominuje realité. Je to svét kacifstvi a Uchylnosti: kati a
mnisi, démoni a carodéjnice, kralové a zebraci, duchové a klauni pochoduji pred
divakem v strasidelném "tanci smrti", ze kterého stydne krev v zilach. Ghelderode
pfipomind v Maskarach z Ostende tfi obrazy P. Brueghela, které poslouzily jako
pramen jeho dramat. Jsou to Podobenstvi o slepcich z roku 1568, Straka na Sibenici
(1568) a Blazniva Markéta (1562). Michel de Ghelderode tak vytvoril dosud
nevidany druh dramatu - dramaticky obraz, ilustraci k platnu.

Atmosféru, obrazové stylizace prostredi i postavy autor cerpal z dobové
kinematografie (dila Méliese a Chaplina) a vytvarného uméni, napriklad casto se
osobné potkaval v literarni kavarné s Jamesem Ensorem, jehoz malby a masky
zanechaly trvaly otisk v jeho hrach. Pod vlivem tvorby Ensora vznikly takové jeho

hry jako Maskary z Ostende, Slecna Jairova.
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James Ensor je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsSich evropskych
symbolistl. Narodil se v roce 1860 v belgickém Ostende, studoval historické a
nabozenské uméni na Kralovské akademii v Bruselu. Proslavil se zejména svymi
obrazy davd skryvajicich své tvafe za karnevalovymi maskami, apokalyptickymi
krajinami a reji kostliveG v ulicich mést a jeho dila ovlivnila smé&Ffovani mnoha
umé&lcl po celém svété.

Mezi Ghelderodem a Ensorem je mozné vést nékolik paralel. Jejich zdliba v
maskach a loutkach je sledovdna uz od jejich détstvi. Dospivajici James pomahal
rodi€dm za pultem v obchodé s exotickymi suvenyry z dalekych zemi,
karnevalovymi maskami, pfiéemz v budoucnu si tyto predméty asocioval s léty
svého détstvi, a tak se staly zakladem pro fadu jeho budoucich obraz{. Michel de
Ghelderode take, ve své dobé, s rodi¢i casto navstévoval jarmarky, loutkova
divadla, maskarni plesy, a to, co v détstvi vidé&l, mu zlstalo v Zivé paméti a
inspirovalo jej jako dospélého autora k vytvoreni jeho neobvyklych divadelnich her.

Na Ensorovych platnech se masky poprvé objevily v roce 1883. Zivot lidské
spole¢nosti umélec vyklada jako maskarni ples a vizualné podporuje slova Oscara
Wilda o tom, Ze "maska je vzdy vyraznéjsi nez oblicej".

Dalsi véc, kterd spojuje Ghelderoda a Ensora, je fascinace umeénim starych
mistrl Flander, oba autofi byli inspirovani groteskni fantazii Hieronyma Bosche,
Pietera Brueghela a Jana Vermeera z Delft. Ensor poklada jejich mystické obrazy za
dokonalé. Proto Ensor vytvari svou sérii mystickych maleb v napodobé svym velkym
predchldcdim Bosche a Bruegela: Pfijezd Krista do Bruselu (1889), Kostlivec
zatykajici masky (1886), Intrika (1896).

Slavna hra dramatika Balada o velkém kostlivci vznikla v ramci divadelni
tradice vlamského divadla pod vlivem Bruegelovy malby Triumf smrti (asi 1562). V
dilech Balada o velkém kostlivci a Fraska o Smrti, ktera malem umrela déj se
odehrava ve fantastickém knizectvi Bruegelandii, ktera je metaforickym obrazem
krajinomalby a vystoupa v roli kulisy.

Dalsi styény bod mezi obéma autory je téma smrti. V mnoha dilech Ensora je
prfitomen obraz Smrti stejné jako ve hrach Michela de Ghelderode. Historici
prohlasuji, Ze Ensor ozivil v moderni formé a interpretoval v jeho vlastnim svété
stfredovékou sérii Tanec smrti (Dance Macabre). Smrt a palingeneze jsou dvé
strany stejného problému: fyzickd a duchovni smrt. Prostor Zivota ve hrach
dramatika je spojen s problémem vzpoury mezi duchem a télem (Barabas, Ruda
magie). Michel de Ghelderod nepovazuje fyzické i dusevni za protikladné. Proto jsou

jeho vzkriSeni mrtvi odsouzeni k navratu do hranic smrti. Harmonicky prostor zivota
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je nepfijima. Humanisticky svétonazor autora her spojuje téma smrti s oCekavanim
konce svéta v souladu s varovanim lidstva.

Dal$im ddleZitou inspiraci v tvorb& Jamese Ensora a Michela de Ghelderoda jsou
ndméty z bible. Tvré& zneuznani obou autorl prispélo k jejich ponofeni se do
nabozenskych témat. Napriklad Ensor, jak fikaji mnozi kritici, asocioval své utrpeni
s utrpenim Krista a vznikla u néj hluboka deprese (obraz Prijezd Krista do Bruselu v
roce 1889).

V mladi autora pritahovalo vSechno, co mélo néco spole¢ného s nadpfirozenym,
mystickym. Napriklad jeho fascinace cirkevnimi zvony v Bruggéch. Casto zvoni
zvony Vv jeho hrach jako symbol objeveni néceho divného, tajemného. Ne nadarmo
k srovnanim s Boschem a Shakespearem muZeme dodat je&té oznadeni Michela de
Ghelderoda jako "basnika z Brugg". Jedna z jeho nejpodivnéjsich a nejtemnéjsich
her, Slecna Jairova (1934), byla napsana pod vlivem atmosféry Brugg kam i
zasazen déj hry. Pri ¢teni hry autor popisuje Bruggy tak zivé a barvité, ze je mozno
citit bolestné dech mésta, ktery tvori smés vihkého vzduchu, tlejiciho listi a zemé,
jsou slySet zvuky popraskané kopule chréamu a kolem se Sifi pach davnych
pohtebist. Bruggy - to je mésto-ptizrak, mésto-starec, ktery doZiva svij vék, mésto
muzeum a vytvor uméni, navozujici myslenky o smrti. Prostor Brugg se mu totiz
spojuje s polohou dfive zminéného fantastického knizectvi Brueghelandia.

V literatufe dramatika inspirovala dila Ernsta Theodora Wilhelma Hoffmanna,
Honoré de Balzaca, Edgara Allana Poea. Velky vliv na alegorickou poezii
Ghelderodovy dramatiky mél i J.W. von Goethe. Po Goethem m{Zeme ptipomenout i
tvorbu M. Maeterlincka a A. Jarryho. U Jarryho dramatik obdivoval predevsim
komicky cyklus o krali Ubovi. Ghelderodova tradice krutého smichu neni satiricka;
jeho vysméch se poji spiSe s autorovym metafyzickym pohledem na svét, jez
transformuje lidské byti v komicky, karnevalovy tanec smrti. Jeho hry spojuje
myslenka rovnovahy tragického a komického, smazani hranic mezi témito koncepty.
Ghelderode spojuje s jeho znaméjsSim krajanem Maurice Maeterlinckem kromé
narodnosti i pritomnost loutek a loutkovitosti v jejich hrach. Henryk Jurkowski ve
své prehledové historické studii La Marionnette littéraire povazuje koncepci loutky u
obou autor( za shodnou. Oba pry pojimaji loutku jako metaforu osudu ¢&lovéka, ale
jejich smérovani jsou ve své podstaté odliSna. Inspirace Maeterlinkovou hrou Slepci
(Les Aveugles, 1890) je vidét v ranych Ghelderodovych hrach jako Les Viellards
(1923)/ Starci/ a Cavalier Bizarre (1924). Spojuje je to, ze vSechno jsou to aktovky,

u obou autorl jde o zobrazeni ¢asu ¢ekdni na smrt, ale u Maeterlincka ¢as ma
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rozmér metafyzicky, kdezto Ghelderode jiz zde nastupuje cestu loutkovitosti
groteskni.

Mezi zdroji své inspirace Ghelderode zminuje i dobové podivané jako music-hall,
privody, procesi, pohtby, slavnostni uvitani.

Ve své divadelni tvorbé& se Ghelderode ¢asto obratil k zadkonim antického a
alzbétinského divadla. Velkou roli pfisuzoval takovym aspektlim jako tvar, gesto,
barva. Z alzbétinského divadla se do jeho her dostala postava Saska. Postava Saska
vyjadfuje anticky chér & samotnou postavu autora, mdZe byt Zalobcem i
vypravécem. Vystupuje v roli zprostfedkovatele mezi publikem a dramatikem. Co se
tyée hudebnich inspira¢nich zdroji, vi se, e ho fascinovala hudba Johanna
Sebastiana Bacha, italskda a vlamska polyfonickd hudba stfedovéku a renesanci
blizka dila Guillaume de Machaut, Guillaume Dufaye, dalSimi inspiracemi pro néj byli
Modest Petrovi¢ Musorgskij, Hector Luis Berlioz, Johannes Ockeghem a Orlando de
Lasso a k tomu mlzeme dodat lidovou jarmareéni a cirkevni hudbu. Ghelderode
casto pouziva napévy a melodie ve svych hrach, napriklad ve hre Slecna Jairova
(pisné Marienek).

DalsSim pramenem inspirace je pro autora Bible. Napriklad ve Slecné Jairové a
Balada O Velikém Kostlivci autor se zabyva tématem smrti a zamérné prenasi
biblické epizody. Yvan Goll v roce 1924 prohlasil: , PiSi se moderni pasije".

V naciondlnim folkloru dramatika pfitahuje upFfimnost poetickych citd a
optimismus v rozuzleni konfliktd mezi dobrem a zlem, podobné jako stafi vlamsti
malifi — zpodobnil ideu ptizraénosti svéta, tézkych hficht a bloudé&ni ¢lovéka.

Ghelderode tvoril v kvasu prvni poloviny dvacatého stoleti, kde se proménovalo
mnoho konceptd a jesté vice jich vznikalo a zanikalo. K 2a4dnému z nich se vdak

autor neprimkl a Sel si svou vlastni cestou, tvofil své vlastni dilo, vlastni divadlo.
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GHELDERODOVO DIVADLO

Divadlo Michela de Ghelderode je jedine¢nym a neopakovatelnym fenoménem.
Jeho dramaticka dila bych si dokonce troufla nazvat divadelnim malifstvim, jez
Cerpa ze dvou vyznamnych zdroji: dél vldmskych a holandskych malifG a poetiky
loutkovych divadel.

Zajem o loutky a loutkové divadlo mél Michel de Ghelderode cely zivot, coz
vyrazné ovlivnilo vSechny etapy jeho tvorby. Povazoval postavy za své loutky a sam
se ztotoznoval s loutkarem.

Poetika loutkového divadla, jez se v Ghelderodové podani poji s folklorem-
lidovym uménim, ve kterém se humor a laska k Zivotu misi s tragickymi prvky a
stala se zakladem i symbolistického divadla. Postava-loutka a figurina-obr narodnich
karnevalovych predstav jsou idealnimi figurami symbolistického dramatu:
predstavuji extrakt, abstraktni povahu a rusi mimeticky zaklad divadelni podivané.
Dramatik poznamenal, Zze jeho zaméry nejsou schopni vyjadrit zivi herci. A télo je
znovuobjevovano i skrze loutku, pojima loutku jako metaforu osudu Cclovéka.
Dramatik pouziva casto princip zameény roli - zloutkovéni ¢lovéka, polidsténi loutky.

Ghelderodovo divadlo pokracovalo v tradicich lidového divadla stfedovéku, o
kterém jsem psala na zacatku své prace. Mnohé z jeho dramat jsou na nabozenska
témata anebo maji alespori vzdalené spojeni s kfestanstvim. NéboZenské téma
Ghelderodovych her zacina v obdobi jeho studia na jezuitské Skole. (Hra Barabas,
1932 je hra o legendarnich Casech Kristovy smrti a vzkriSeni.) Nabozenské obrazy
se misi s obrazem "zlomeného svéta", ktery je naplnén karnevalovymi scénami,
zatimco jizlivé zesmésnuji neprofesionalni |ékare, chamtivé duchovenstvo, prolhané
pravniky a politiky. Ghelderodovy hry ¢asto nazyvali jako soucasné pasije, groteskni
dramata-podobenstvi na biblickd témata a stfedovékou historii Evropy, mystéria,
vytvorena pro loutkové divadlo a zaplnéna prvky masopustnich slavnosti. V
Ghelderodové tvorbé se opakuji motivy jako strach, proména clovéka, maska,
pritomnost smrti.

Své nazory na divadlo Michel de Ghelderode popsal v cyklu Rozhovory z
Ostende (1951).

Tato knizni publikace dodnes zlstavad jednim ze zakladnich zdroji o Zivoté,
tvorbé a mysleni autora. Jeho hry jsou intelektudlni, plné krutosti, bourlivych

expresivnich emoci a filosofii. Michel de Ghelderode piSe o divadle jako predevsim
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intuitivnim uméni. Podle n&j neni tak dlleZité v divadle hleddni novych forem zvuku
a Uhld pohledu. Dramaturgie jednoduchych forem pracuje s dvé&ma vécnymi
protipdly - dobrem a zlem. VSechno ma byt pochopitelné: postavy protikladné, je tu
hiisnik proti svétci, zly proti dobrému, dablovi pfisluhovaéi proti privrzencim
prozietelnosti. Hlavné aby ctnost byla odménéna, laska darovana jenom tém, kdo ji

zaslouzi. To plati pro vSechny doby, divadlo budoucna nevymysli nic uz nového.
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KONCEPCE

Dramatické dilo Michela de Ghelderoda Sle¢na Jairovd povazuji za Grodnou padu
pro fantazii a vytvareni neobvyklych divadelnich obrazl, vzdyt samotna divadelni
hra balancuje na hranici thrilleru, hororu, jinotaje, mystiky, je plnd metafor,
symbold a iluzi. V této divadelni hfe je vde, co si mize prat umélec k inspiraci:
tajemna atmosféra mésta Bruggy, neobvykly mysticky pribéh, postavy, které v
tomto vypravéni ziji, jsou velice barvité, jejich portréty spiSe pripominaji karikatury
a loutky. Osobitd atmosféra divadelni hry prostupuje svétem, ktery je mozné
porovnavat jen s blaznivym karnevalem. Proto byla prace nad timto dramatickym
dilem, pres svoji ponurost pro mne i velkou radosti a dobrodruzstvim. Na zacatku
jsem precetla vSsechny dostupné informace o autorovi, o historii této divadelni hry,
snazila jsem se zjistit, ¢im se autor sam inspiroval, prostudovala jsem predeslié
inscenace, vyhledala informace o zZivoté, a odivani Flander té doby, prostudovala
jsem fotografie mésta Bruggy. Povedlo se mi navstivit také multimedidlni vystavu H.
Bosche nebo inspirovat se a sezndmit se blize se zvyky, karnevalovymi privody,
maskami a kostymy &eského svatku Masopustu a Jizdou krald ve VIEnové. Asponi
pokus v soucCasné dobé zazit a predstavit si atmosféru karnevalu a masopustniho
privodu, o kterych jsem se zmifiovala v popisu divadla stfedovéku. To vSe mi bylo
do uréité miry inspiraci p¥i hledani vytvarného tfedeni kostymu. A trvale to zlstane v
mé zkuSenosti pro dalsi prace.

V zacatku vysvétluji, pro¢ pro mne bylo klicovym zdrojem inspirace pravé dilo J.
Ensora.

Vyznamnou roli v pFipravé a v skicdch ke kostymim jsem vénovala praci na
maskach a liceni. Maska je tu velmi ddleZitd. V redlném Zivoté lidé skryvaji pocity,
myslenky a prani za masky slusnosti, vychovani nebo Istivosti. To znamena, ze
maska mlZe vyjadfovat vSechny tajné nefesti hnuti mysli, je nutné jen vybrat
odpovidajici vyraz "tvare". Pravé s touto mysSlenkou jsem pristupovala k jejich
znazornéni, a jako bych "lepila" hrubé jarmarecni masky, symbolizujici vselijaké
neresti, na "slusné" osoby postav. Okamzité se Istivost, lakota, chti¢, zbabélost,
pokrytectvi, jednim slovem vsSe, co se obvykle peclivé skryva pred cizima ocima,
stava zjevnym. A kdo, kdyz ne James Ensor, by mél byt mistrem masek ve

vytvarném uméni? Stal se tak logicky i inspiracnim zdrojem.
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James Ensor napsal: "S radosti jsem se ukryl do samoty, kde svét ridi mocna a
blyskajici se maska".® PFi rozvoji tématu masek zacaly brzy obrazy umélce
naplfiovat excentrické, ale vyrazné vzory - lebky, kostry, klauni, které Ensor
vyobrazuje s jeho vlastnim ¢ernym humorem. Stejnou myslenku vyvoje masky jsem
zachytila v kostymech ve druhé casti divadelni hry Slecna Jairova, kdy zacina
karnevalovy privod, napfiklad, 1ékafe jsem pomoci masky zménila na doktora smrt,
liceni Blandiny je na maskarnim plese podobné mexickému motivu lebek. Ale Ensor
ovlivnil nejen mne. Svym dilem obrovsky a zjevné ovlivnil i tvorbu Michela de
Ghelderoda, pfed myma ocima vykresluje, pfi popisu charaktert postav v divadelni
hie Slec¢na Jairova obraz, ktery jiz davno Zije v obrazech Ensora, prokazatelné ho
inspiroval a uchvatil. Proto se nemohl stat nikdo jiny nez James Ensor hvézdou,
davajici smér mé koncepci.

Ve svych kostymnich navrzich jsem chtéla vyjadfrit pochmurnou smutnou
atmosféru, ktera kontrastuje s bezohlednym smichem, ironii a groteskou. Na
zacCatku hry v kostymech previada Cerna barva, je-li zde néjaka barevna skvrna, to
je ztlumena, jako by na ni byl aplikovan &erny filtr. Kontrastem k tmavym odé&vim
jsou pouze hlu¢né barevné groteskni masky a grimasy. Cim blize se udalosti
pohybuji k pasijim a do maskarady, zvysuje se sytost a barevnost kostymuy. V tomto
tanci smrti se objevi i $ilend matka a pla¢ky v podobé& havrani a mrchoZroutd,
kostry, doktor Smrt, tlusty zlatem se lesknouci vikar, ktery je jako obrovsky méch
plny hfichl. V kostymech jsem nijak tvrdé nedefinovala historicky ramec a nebrala
jsem v Uvahu pouze historii nizozemského obleceni, které by podle mého nazoru
znacné omezilo a zuzilo vyznéni. Na mych navrzich jde o kombinaci Ceskych,
nizozemskych a béloruskych kultur, protoze véfim, ze Ghelderodovo vidéni svéta je
spiSe metaforou obecného lidstvi v absurdnim svété, nez realistickym obrazem
néjaké konkrétni doby. Stejné jako on, inspirovala jsem se i ja svétem svych predkd
i svych soucasnikd.

Vzhledem k tomu, Ze o této hie a takovém autorovi, jakym Ghelderode byl, je
vcelku malo informaci, bylo nutné uchylit se k pomoci francouzsky a anglicky
psanych zdrojd.

VétSinu své prace na komplexnim kostymnim FeSeni inscenace jsem vSak
udélala intuitivng. A teprve dodate¢né jsem si své ddvody objasnila a potvrdila.

Povazuji tento pristup za prijatelny, protoze Ghelderode sam definoval své divadlo

6 BECKS-MALORNY, Ulrike. James Ensor 1860-1949, st. 8 Masks, Death and the Sea. Kodln:
Taschen, 2016.
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jako intuitivni divadlo. Co se tyée tvorby kostymnich navrhd a jejich dalsi realizace
jsem pracovala s pojmem herec loutka, porovnanim clovéka a také panenky.

Jestlize si predstavime scénografii v harmonii s namétem, potom vidime stale
stejnou Brueghelandii. Horizonty rozmisténé jeden za druhym, perspektiva
vybudovand do hloubky jako na krajinach flanderskych mistri. To vyvolava pocit,
jako by byl Clovék soucasti obrazu, jako by pred divakem byla trojrozmérna scéna a
ploché kulisy a herci jako by vystupovali v roli loutek v loutkovém divadle, nebo v
roli postav, které se nachazeji a ziji v néjakém obraze. S cilem vytvorit pochmurnou
a tajemnou atmosféru jsem se inspirovala filmy némeckého expresionismu, jejichz
dekorace byly vyrazné svymi tvary, grafikou a symbolismem. Na zakladé fotografii
Brugg bych pouzila tlumené barvy, Cervené a hnédé, kulisy by obsahovaly cihlové
stény, protoze pravé z tohoto materidlu je vétsina meéstskych staveb, a také by se
na scéné naslo misto i pro prlsvitné a lesklé povrchy, které by bylo moZné pfirovnat
ke kanaldim - nazvala bych je Zilami mésta. Na pozadi chmurného temného mésta a
temného namétu celého pribéhu by si kostymy pohravaly s jesté vétsi ironii a
groteskou, vabily by svou zafivosti a schopnosti a nebo snahou plasit anebo alespon
tlumit zdpach smrti. K tomu mne privedla jesté jedna z povidek Ghelderoda
pojednavajici o vlamské narodnosti, kde jsem se dozvédéla, ze se mu zda dvojakou.
Tento kontrast mezi laskou k Zivotu a chmurnosti, veselim a zarmutkem, komedii a
tragédii, které se misi v groteskni skutec¢nosti Brueghelandie.

Podrobnéji a detailné se o tom zminim pfi popisu kazdého navrhu, kazdého

jednotlivého kostymu, v nasledujici kapitole mé prace.
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POPIS JEDNOTLIVYCH POSTAV A KOSTYMU

Promény Blandiny

Hlavni postavou divadelni hry je umirajici divka jménem Blandina, pfibéh o jejiz
smrti, vzkriSeni a posmrtném zivoté tvori zdklad a odpovidd namétu z Bible.
Blandina, kfehka, nemocna 12ti letd divka plna bolesti uz neni dité, ale ani uz nikdy
nebude zenou. Do své smrti je to postava beze slov, jeji charakter neni vyjadreny a
o jejim jednani se dozviddme jen ze slov jejiho otce Jaira, ktery ji popisuje jako
tichou, nemluvnou, neveselou, ¢asto nemocnou, tak nepodobnou divenkdm svého

véku.

KdyZ ji ze smrti vzbudi Zrzoun, tak se pted nadmi objevuje Uplné& protichldna
postava. Proména smrti. Blandina nerada prozivd své probuzeni, smrt srovnava se
snem a tichem, klidem, do své smrti, zde na zemi, znala dosud jen bolest nemoci a
nic jeji netésilo. Nepochopila proc ji probudili a vratili k zivotu, ktery ji nebavil a
prinasel jenom utrpeni. Ve smrti naopak vidéla klid pokoj a vysvobozeni od smutku
a bolesti. Na mé prvni skice sedi Blandina na c¢erném pohfebnim voze, nebo
katafalku. Je oble¢ena do pletenych $atl bez vyst¥ihu, které ji sahaji pod kolena, s
dlouhymi rukavy a v teplych tlustych podkolenkach, jakoby se pokousela ohrat

vychladajici té&lo. Barvu jsem vybrala zdmérné mdle rdZovou, kterd vyvolava
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asociaci s mladim, nevinnosti, ale i hasnoucim zivotem, hasnoucim v nejvétsSim
rozkvétu. Také jsem si vzpomnéla na obraz Straka na Sibenici P. Brueghela, kde
byla rGzové barva symbolickd. Na vrcholku je postavena Sibenice namalovana v
rlzové barvé a spotadani Bruselané, kdyz prijdou k $ibenici, diskutuji o jeji barvé:
Uzasna Sibenice! Celd rlZova! Lahodna... Stejné tak jako k Blanding vsichni
pristupuji: doktor, knéz i sousedé nahlizeji k rodiné Jairovych, jakoby se chtéli
informovat na jeji zdravi a vyjadfit svou litost, ale ve skutec¢nosti jsou jen zvédavi a
diskutuji o tom, je-li divka jesté nazivu, i nikoli. Jsou jako supi.

ROZovd barva Sibenice na obraze P. Brueghela je povazovana za zesmésfiovani
smrti. Podivame-li se pozorné na Saty Blandiny uvidime, Ze kostym obsahuje
odstiny Sedofialové barevné palety. To je barva tisniva, barva blizici se smrti, ktera
zastifiuje i tu mdle rGZovou barvu.

Na nasledujici skice je Blandina jiz po vzkfiSeni. Jeji kostym se sklada z
dvouvrstvé bavinéné nocni kosile, stfihem pfripominajici roucho. Nenakreslila jsem
Blandinu v prlsvitném pohFebnim rubdsi, jak je obvykle pFipravovan neboztik na
pohieb, ale v no¢ni kosili, jako bych narazela na porovnani smrti se spankem. Barva
obleceni je bila jako Cisty list papiru, coz symbolizuje zménu. Strih je volny, nocni
koSile je usSita s velkou rezervou do Sifky. Kostym na postavé visi jako na raminku a
znazornuje jeji nehmotnost. Po vzkfiSeni Blandina je podobna zombie. Vlasy
rozcuchané, bledy obli¢ej, temné kruhy pod ocCima, je bosa. VzkfriSenou Blandinu
mUZeme porovnat s prazdnou bublinou, s né&m bez dude a pocitd. Ozivlad neni
schopna vejit do svéta zivych, nyni pro ni uz ciziho, protoze lidé jsou ovladani
povérami a strachem z jejiho tajemstvi. Nenaléza radost ze zivota, stin smrti ji
neopousti. Vzk¥ieni jako kletba - bezcitna, necitlivd, pind bezvédomi, klze chladna
jako led, praskliny kloubl a vde, co bere v ruce, se rozpada na prach a maso a

ovoce ... spi s otevienyma ocima, neji, ma presto straslivou silu.
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Ve hrfe se méni ro¢ni obdobi, stejné jako se zménil cyklus zZivota Blandiny. Na
nasledujici skice je divka bosa v zimnim obleceni, venku je zima, ale ona ji neciti,
neciti vibec nic. Agresivni chovani a ¢ekani na smrt jako na vysvobozeni.
Nepoznava rodice. Citi odcizeni, Vzpominka na dusi ztracené v téle, stav cirého
utrpeni.

Kombinace, kontrast liceni, které je barevné podobné rozkladajicimu se télu v
kombinaci détskych prvk( obledeni, jako jsou roztomilé sac¢ko a ¢Eepicka s velikou
bambuli, Cini tuto postavu mirné hororové désivou.

Na poslednim navrhu je Blandina obletena do svatednich $atl, prakticky
svatebnich, vzdyt ¢ekd na vzkfiSeného Lazara (ve hfe Cizinec) a také na smrt a
ukonceni jejiho bloudéni. Abstraktnost a lehkost jsem se snaZila znazornit pomoci
barvy a materidlu. Barva obleceni je bild s fialovozelenym nadechem. Jestlize byla
na zacatku divka oble¢ena do $atl z pFirodnich latek, pak se nyni ukazuje v datech,
které je mozné porovnavat s texturou chladnych tkanin, které se pouzivaji pfi
balzamovani, i do kterych je zabaleno mrtvolné télo. Nebo sklo soucasné sklenéné
rakve.

Blandina pfipomind mrtvou nevéstu filmu Tima Burtona neb prosté bizarni
loutku, panenku. Inspiraci pro mne byly fotografie jednoho zajimavého ritudlu. To
byl obfad s ozivenim "panenek" nabozenskou nebo magickou povahu. Indiani Hopi z
Arizony v breznu brali panenky, které nazyvali loutkovymi dcerami boha Maise a

provadéli specialni ritudlni tanec, aby budouci sklizen byla dobra. Na ostrové Java,
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loutkdF, k zvuklm bubnu a gongu, pfivolal duse mrtvych a "fekli" jim o svém
pozemském a posmrtném Zzivoteé.

A protoze jde pravé za oknem maskarni privod, jsou i v jejim vzezfeni pfitomny
zarivé jarmarecni motivy. Vénelek nasazeny na détsky cepecek je slozen z
papirovych mrtvych ndhrobnich kvétd, atributd minulych Zivotd a zbytk( po Zivoté.
Jeho konstrukce je tmava a bodava, ponékud podobnda trnové koruné Krista, jako
symbol stradani a vzkriSeni. Obrovsky krajkovy limec, na kterém hlava vypada jako
na obrovském talifi. Vyrobou krajek se mimochodem mésto Bruggy proslavilo.

Samotny kostym se skladad z dvouvrstvé sukné (kolového stfihu), jejiz délka
saha pod kolena a kabatku pestré barvy. Detailné z technické stranky tento kostym
rozebirdm v popisu pracovniho procesu pri jeho realizaci. Tragédie duse Blandiny,
kterd se vraci ze svéta mrtvych, privadi nas k problému nehmotnosti. Smrt jako
prechod od hmotného k nehmotnému - filosoficky aspekt, Zze "Smrt pouze méni
formy zivota". Smrt neni tragédii niceni, je to jen retézec vécného cyklu zrozeni a

smrti, ve kterém se vyjadfuje, manifestuje vile vé&nosti.

Zrzoun

Dulezitou postavou ve hfe Sle¢na Jairova je mag, poutnik, spasitel a
pojmenovany Zrzoun (Le roux). O této postavé v prib&hu hry hodné mluvi ostatni,
je tajemna a podle vsech umi Cinit zazraky. Ma atletickou figuru, zrzavé vlasy, je
vysoky, tajemny a moudry. Nékdo véri v jeho zazraky, nékdo o ném mluvi jako o
podvodnikovi. Autor nekonkretizuje, je-li Zrzoun Jezis Kristus. V kazdém pripadé to
je mystickd postava, ktera jenom souhlasila ucinit zazrak, kouzlo, o které ho
pozadali. Smrt je néco absolutniho, ukonceného, findlniho a vSemocného. Proc
meénit néco co se uz stalo? ProcC zacinat vSechno od zacatku? Zrzoun rozumi trapeni,
zarmuteku a bezmocnosti rodiny Jairovych, lituje je, jako bezbranné a prosté lidi.

Kostym Zrzouna se sklddd z tuniky s kapuci a sandald na bosych nohou.
Inspirovalo mé obledeni poutnikl ale i hippies. Barvy jsou teplé, ale ne jasné&, jsou
tlumené, jako by byl na nich cerny filtr. Tvar je skryta v kapuci a je obtizné ji
zahlédnout, ¢imz dodava jeho vzezreni na zdhadnosti. Zrzoun ma na sobé Zluté
zrzavé barvy obleceni. Mou inspiraci byl i obraz JeziSe Krista na ikoné Spasitele v
silach, tam je Spasitel zobrazen v zrzavych rébach, coz ndm pripomina nebeské sily,

poutnika, ale i zafivost, aby zdGraznily jeho bozské vlastnosti.
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Cizinec

Dalsi tajemnou postavou hry je Cizinec, posel smrti. Objevi se pred koncem
hry, pfed Velikonoénim privodem. Autor hry dokonce naznaluje existenci jisté
romantické linie mezi Cizincem a Blandinou.Neni to ale laska, kterd je spojuje.
Nejsou totiZz schopni citl. Jedna se zde spiSe o spole¢nou touhu po smrti, ktera je
doopravdy spojuje. O jejich spole¢né prani, opustit tento kfehky svét. Cizinec ma na
sobé dlouhy Sedy kabat s kapuci, ktery prfed ostatnima skryva celou postavu,
pri¢emz svym stifihem pripomina plast stfedovékych VIamskych hrobail. Kabat ma
Spinavy a zablaceny, prorostly kofinky a vyhonky. Jedna strana jeho kabatu je jiz
natolik shnild a prachniva, ze jiz srostla s jeho mrtvym télem, a jsou vidét kosti.
Maska postavy ptesné& odpovidad jeho odévu, a také hnilob&, kofentim, a jeho bledé

tvati a vpadlym oénim dalkdm.

Kubicek

DalSi postavou je Kubicek, ve francouz. verzi Jacqueline (krestni jméno
znamena "Kdo chrani") Tichy, trpélivy, ale impulzivni. Tento chlapec je Blandinin
snoubenec, zna Blandinu od détstvi a aby ji zachranil, pfivold Zrzouna, toho

"tajemného svatého"
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V prvnim navrhu mame pred sebou mladého muze, chudé obleceného, ma
zapnuté vsSechny knofliky na limci kosile, lehkou pletenou vestu, kratké kalhoty s
kSandami, ponozky, boty. Podle barev je celé obledeni v zemité hnédé barve, s
dominantou studené svétlého odstinu limecku koSile. Chtéla jsem v tomto navrhu ke
kostymu ukazat détinskou, nezralou a nesmeélou povahu, ktera jesté nema
zkuSenost dospélych. V zimé ma na sobé lehky kabat s chlupatym limcem. Vzkriseni
neveésty mu neprineslo barevnosti. Pfed nami je stejny smutny Kubicek, ve stejném
obleceni, jen vice opotfebovany, aby ukazal, jak plynul ¢as. Na poslednim navrhu
jsem chtéla zndzornit zménu c¢asu a cyklu Zivota. Kubic¢ek uz vypada skoro dospély
a dokonce by se dalo Fict, Ze i stary. Ma v ruce hil Zrzouna, kterd ukazuje Kubicka
jako vitéze, ale pomsta mu nepfinesla radost. V kostymu prevleku jsem udrzela
stejny barevny nadech. Jeho postava je ukryta pod rovnym dlouhym plastém témér
vojenského typu, helmou s hledim, ktery vrha stin jako otisk na oblicej, ktery
zacinaji pokryvat vousy. Pouze malé détské boty, rozbité na mnoha silnicich, nam
pfipominaji, Ze jde o stejného chlapce od zacatku hry, mnoho ¢asu neubéhlo, ¢as je

tu relativni.
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Mankabena

Antikva Mankabena je jedna z postav, kterd se snaZzi Blandiné pomoci ¢ernou
magii a okultismem. Prezdivka Antiqua Mankabenaukazuje na to, Zze je to mozna
sama Smrt, jde nepochybné a anagram Macbénacha.

Tuto postavu jsem si predstavovala jako extravagantni podivinku. Inspiraci
jsem ¢&erpala v podobéach i soudasnych véstcl, a kartarek. Tito lidé jsou ¢asto pestre
obleéeni, maji kFiklavé li¢eni, spoustu bizutérie a drobnych doplfikl. Pat¥ k tomu i
zvyklost oblékat se jako lidé bez domova, na sobé doslova vSe, co kdy vlastnil.
Idediné nékolik vrstev oble¢eni, v rGzné kombinaci prvkl z rlznych kultur. Ona
sama je jednou z nejpestrejSich a nejzarivéjSich postav celého spektra postav,
presné jako barvy jejiho Satstva. Ma v sobé i jistou laskavost a lidovost. Kazda jeji
bota je jina, v ruce drzi berlu, jelikoz dle jedné z verzi prekladu

Mankabena miZe znamenat jednonohd& - manquer (francouz.) chybi, been
(vlamsk.) znamena noha.

Zpocatku vypada podezrele, mozna i trochu Silené. Vidime ale jeji snahu pomoci
divce, kdyz to Blandina potrebuje, a kdy i vystupuje v roli jeji matky. Podoba cerné
Madony okultismu. Tuto postavu se stejnym jménem a charakterem muZeme potkat

i ve hfe Straka na sibenici.
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Otec Jairos

Pokud jde o rodi¢e Blandiny, s nimiz velmi sympatizujete a po celou dobu hry je
litujete, nazvala bych je zivymi mrtvymi. Rodi¢e umirajici sle¢ny Blandiny otec Jaros
a matka pani Jairova jsou obycejni pracujici lidé, ktefi se snazi svou jedinou dcerku
zachranit, vyzkoudeli véechny zpUsoby, které odpovidaji Urovni jejich porozuméni
dané situace, ale uz ztratili jakékoliv nadéje na uzdraveni, nebo alespon |éceni.
Strach ze smrti je nejvétSim zlem, ¢lovék si musi byt védom sam sebe jako soucasti
univerzalniho prostoru Vesmiru. Kazdy z nich zaziva stejnou tragédii, nevyhnutelnou
ztratu ditéte, ale kazdy jinak. Otec Jairos vypada velmi nestastné. Tato postava je
dobromysind a trochu hloupd. Stary kratky pansky oblek, vyhrnuté rukavy
naznacuji, ze hodné pracuje, dale je to jeho kloboucek, odreny tvrdak s plochym
kratkym dynkem. Jeho kalhoty naznacuji, ze jiz tak chuda rodina, se stala jesté
chudsi nemoci jeho dcery. Vzpominam si na obrazek Ensora, kde se z bficha jedné
postavy tahnou streva, |ékafi tahaji a zda se, Zze i z chudého otce Jaira vytahnou
knézi, lékafi a pohrebni sluzba posledni penize, stejné bolestné. Kdyz jsem se nad
touto postavou zamyslela, méla jsem pred o¢ima obraz smutného klauna.

V pristim navrhu, ve vyvoji tragédie této osoby, je znazornéna opilost. Jeho
make-up vypada jako jarmarecni veseld maska, predstirana radost, kterd deformuje
oblicej. Své désivé pocity a zazitky utapi na dné lahve. Zde jsem chtéla vyjadrit
smich skrze slzy a pfinést do kostymniho navrhu prvky tézkého smichu, absurdniho,

podobné jako délal A. Jarry.
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Pani Jairova, matka

Neméné smutné plsobici postavou je matka hlavni postavy pani Jairova,
proziva svou vnitfni tragédii. Jeji kostym tvofi dlouhd sukné, halenka a svazany
zavoj.Byla jsem inspirovana jak malbou Ensora, tak lidovymi prvky nizozemského
obleCeni. Tmavé zbarvend halenka, polobotky, bledd plet (bledy make-up). V
nasledujicim nacrtku je cely kostym pani Jairové ve smutku. Ma na sobé stejny
rovny kabat, Cepici na hlavé, kterda vypada jako smutecni vénec uvazany pomoci
smutecnich stuh. Zde prichazeji prvni detaily, které naznacuji jeji prichazejici
Silenstvi.

Tento make-up, uplakané, rozmazané oci a détskda panenka v ruce dotvari
smutnou naladu smuteénich tmavych $atd. A vzhledem k tomu, Ze u vyvoje této
postavy jsem si vzala na paskal Silenstvi, mame v poslednim nacrtku uz blaznivou
pani Jairovou, kterd se Ulastni karnevalového privodu misto pohiebniho. Krk nad
smutecnim plastém omotala tlustym salem, jako by zakryval jeji nestésti. Tim jsem

se snazila ukazat, frasku protichddnych pocitQ, které postava proziva.
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Tri Marienky (placky)

Drive existovalo specifické
povolani, nazyvané placka -
dnes jiz neexistuje. Plackami
byly predevsim stareny, jez
byly
mrtvého a mély za ukol hlasité
Ikat, Takto

atmosféru

povolany do domu

brecet a Fvat.
vytvarely Zadouci
zarmutku a zalu. Vnimaly to
vSak pouze jako profesionalni
bez zbytecnych

vykon, praci,

citd a osobniho proZitku.

V divadelni hre tyto stareny maji jméno "tfi Marienky". Nazev pochazi od jména

Marie ("mald Marie"

nebo "Mariette" v bruselském dialektu).

Na skice jsou

zobrazené v Cernych Satech, i kdyz barva Satstva zde neni ryze smutecni a jsou tu a

tam vidét i vzory. Tim jsem chtéla poukdzat na pokrytectvi a onen falesny zal.

Skaredé stafen sedi na lavici

a becli. Na svych, jiz vybledlych tvarich, maji

deformované casti masek, na nichz zamrzli i emoce. Kdyz maji ukol splnén,

odpracovano, zabali své masky

do tasek a pujdou k dal$im zakaznikim, kde se
rozlouci zase s nékym jinym. Jsou obleCeny do
vesnickych $atd, dlouhych sukni a mékkych
plsténych bot. Maji Satky. Béhem maskarady vsak
maji masky podobajici se vrané, nebo spis
havrantm, jeZ jsou odeddvna symbolem hbitova.
lebka

s vytahlym, az grotesknim zobakem, a lIze tu

Takova maska vypada jako ptaka
spatfit i jakési pfirovnani k vSetecnému nosu.
Skacou ve svém kruhovém tanci v domé Jairovych
coby supi nad mrtvolou. Jejich krky jsou zdobeny
boa z ¢erného slepeného pefi, za Ucelem jesté
vétsSiho dojmu Skaredosti a deformace bych, pfi
realizaci vycpala molitanem nékteré jejich casti

v

tél.
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Sousedka

Dalsi postavou této Skaredé, lacné a vSetecné maskarady, jsou napriklad
sousedé a dalSi obyvatelé mésta, kteri stdle zvédavé hledi Jairovym do oken.
Zpocatku chtéji zjistit stav umirajici divky, aby si pak méli mezi sebou o ¢em
klevetit. Pozdéji chtéji vidét kouzlo vzkriSeni, samotnou sle¢nu - "zombie", a i to,
jak vypada zivot po smrti - vSe jen pro ukojeni své zvédavosti. Sousedka jako
Skareda starena a strasak, v jedné osobé, ktery cynicky navrhuje pani Jairové, aby
hned koupila tmavou smutecni latku, dokud je ve slevé. Na skice je nakreslena
maska ze silikonu a také kostym vyrobeny pro strasaka, kde zezadu je ty¢ ve tvaru
rukou, slama a klobouk. Je oblecena do kabatu a dlouhé sukné, a také ma po

sousedsku nahozené papuce. Pripomina loutku, ¢imz dokresluje téma hry.

Truhlar

Truhlar je dalSi osobou, kterd se snazi vydélat na smrti. On navrhuje vyrobu
rakve Blanding, ktera jesté nezemrela a fika zajimavou frazi "v této zluté rakvi,
budes vypadat jako "Zluty Zupan se na zemi". Tato véta je odkazem na podobou
odévu Boziho Svétla z kabaly. Truhlaf neciti drama umirajici slecny, nelituje jeji
rodi¢e, pro néj smrt je vyrobnim prostfedkem, smrt mu vydélava na zivot. Mysli
jenom na penize, je bez soucitu. Jeho maska zde pfripomina J. Ensora, tvar ma
asymetrickou, Skaredou, ale veselou. Pres pracovni odév a kalhoty s nastroji ma
prehozené sako.
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Doktor Cloribus

Doktor Cloribus, nazyvany "Mistr", jakysi snob, ktery sice kratce prozkouma
fyzicky stav chudé Blandiny, ale jen proto, aby z otce vytdhl dalsi penize. Je
pravdépodobné karikaturou pro Molierova Constantina Rodenbacha, ktery byl
profesor na Lékarské Skole Brugge, |ékarsky examinator a vedouci nemocnice St.
John, stejné jako né&kolika bozskych domd, z nichZ jeden byl nazyvan ...Cloribus. Ve
hie doktor ¢asto mluvi o svych diplomech a vzdélavani, ale ve skutecnosti nic neumi

a nechape.

Na hlavé ma vysoky cylindr, pres bilou vestu je odén do cerného kabatu
s pelerinou. V narudi vzdy nese svazky a knihy a maska na jeho tvari z néj déla
holou lebku. Saty mda usité vyhradné z drahych latek, a jeho vzhled je vzdy
upraveny a vkusny. Co se bot tyCe, ty jsou dlouhé a Uzké, a svym vzhledem
poukazuji na pychu a nafoukanost. Schvalné jsem ve své plvodni skice vykreslila
postavu Cloribuse bez prvkd jeho obleku, které by naznalovaly jeho vazbu na
zdravotnictvi. O jeho povolani se dozviddme teprve ze slov samotného Cloribuse. Je
to dano tim, Ze Cloribus vilastné ani neléci, a jenom se svoji vzdélanosti chlubi. Umi
tak pouze vystavovat dlouhé Gty za své sluzby. Nejdulezit&jsim rysem této postavy
by méla byt jeho vytahla tenka silueta pfipominajici kostru z Ensorovych obrazd.

Na Velikonoce, mezi maskarami se objevi "v pIlné krase svého obleceni". Na
druhém skice jsem vsak Cloribuse predstavila jiz jako doktora-smrt. Neni to totiz
|ékar, ktery léCi, nybrz ten, ktery mrzaci. Na tvari ma tentokrat masku jakoby lebky,
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kterd mu skryva pllku obli¢eje. Silueta je vyrazné&ji vytdhlejdi, Cylindr je vys$si

ozdobeny rudym perem smrti, a na sob& ma bily zdravotnicky a také ¢erny plast.

Vikar

Nepomaha-li ¢lovéku medicina a véda, obraci se o pomoc k vife a vyssi moci.
DalsSi postavou je Vikar, sluha bozi. Tlusty, odporny, porad Zere, mysli jen na jidlo a
na penize. Skepticky je k noviné o zazracich Zrzouna. Vyssi sily skrze ného pomoci
nejenze nemohou, ale naopak, akorat tahaji z clovéka penize na modlitby a nové
zvony. Predstavuji si tedy kostym Vikare usity z tvrdé tkaniny, kterd by postavé
vytvarela vyrazné vétSi objem. Pripadné jesté opatreny velkym vatonem. Pokud
postava doktora byla vytahla a stihla jako kostra, tak Vikar je naopak nizky, kulaty
a Siroky, jako velka nafoukla bublina, ktera pripomina spis kapli, nez ¢lovéka. Jeho
kostym je stfihem v zasadé Satem duchovniho. Ale je cely ovéseny kfizi a ikonami,
které vsak pro néj samého, zadnou duchovni hodnotu neznamenaji. Pro néj je to

jen pouhé zbozi na prodej.

Na karnevalu je Vikar hojné ozdoben, v zlatém rouse, Sat ma z luxusni latky a
leskne se i tu tedy jako kus folie. Jeho silueta je zde jesté SirSi. Hlavu mu navic
zdobi obrovska koruna tvorena mnozstvim ikon. Rukavy habitu mu dole prechazi do
nemalych kapesnich pytlickl, kam schovava vde, co cestou stihd sebrat. Tato
postava je zde jako velky vak s hfichy. Hamiznost a obzerstvi.

V Ghelderodové hre jsou zesmésnéni nicemni a lacni doktori a knézstvo, kteri
jenom vyuzivaji situace, aby mohli z ubozaka vytahnout vic penéz.
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ZAVER

Cilem mé magisterské prace bylo seznamit se detailnéji s tvorbou dfive mné
malo zndmého dramatika, jakym je Michel de Ghelderode, pisemné zpracovat své
kompletni vytvarné FeSeni kostyml jeho hry Sle¢na Jairové a analyzovat téma
odrazu krestanské ikonografie ve stfedovékém divadelnim kostymu.

Prace s ikonografii je jednou z podminek pro spravné pochopeni uméleckého
dila. Zakladem kfestanskych ikonografickych obrazl, které jsem zminila ve své
magisterské praci, jsou rlizné naboZenské zdroje. Naptiklad Bible - Stary i Novy
zakon, cirkevni historicka dila, zZivoty svatych, liturgické texty a apokryfy. Dotkla
jsem se i tématu krfestanského kanonu na pfikladu zanrové malby. Konkrétné
tvorby dvou umélcd Hieronyma Bosche a Pietera Brueghela, jejichz prace byly pro
mné inspiracemi pfri tvorbé kostymniho reseni hry Slecna Jairova. Tyto dva malire
Michel de Ghelderode také casto pripomina ve svych Rozhovorech z Ostende.

Paradoxni vznik divadla - byt religiézniho - v chrdmovych prostorach poskytuje
dalsi stejné zajimavé a obsahlé téma pro reflexi a analyzu vztahu cirkve k divadlu,
ktery se zkoumda jen velmi mdlo - a to jak z pohledu divadla, tak cirkve.
Nezapominejme, Ze divadelni uméni mélo a bude mit ohromny vliv na masy lidi i na
konkrétni lidi. Vzdy bude dusi lidu, bude mit silu projevu, kterou nelze potlacit.
Karnevaly a prQvody jsou sv&dectvim toho, Ze i v temném a té&zkém stfedovéku se
lidé uméli a mohli se bavit a smat. Toto lidové divadlo je na pomezi uméni a
zobrazeni samotného Zivota. V podstaté je to sam Zivot prezentovany
prostfednictvimi hry. Mystérium Slecna Jairovd nese v sobé prvky stfedovékého
divadla, které kombinuje nizké a vysoké zanry, stavi do tésné blizkosti vazna
biblickd a satirickd témata. Ustfedni téma inscenace Slecna Jairovd predstavuje
vzkriseni. Biblicky pfibéh trochu zmodernizovany autorem o vzkfiSeni zobrazeném
na pozadi velikonocnich pasiji. Cela hra je jakysi divoky karneval, kde realita splyva
s fantasknim, imaginarnim, souc¢asné s minulym. Podobné jako stari vlamsti malifi -
zpodobnil i Ghelderode ideu ptizraénosti svéta, tézkych hficht a bloudé&ni ¢lovéka.

A bez ohledu na to, jakou ma Gheldorodovo dilo chmurnou barvitost, je to
mystérium a proto obsahuje nelnavné volani k Zivotu.

Hlavni pro mné byla ma prace na kompletnim kostymnim resenim hry Michela
de Ghelderoda Slecna Jairova. Snazila jsem se nastolit podobnou atmosféru a

"ducha" dila, stejné jako docilit co mozna presného charakteru kazdé z postav.
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Zajimala mé také prace s licenim, maskou i loutkou. Jak jiz bylo feceno, dozvédéla
jsem se spoustu nového pravé o autorovi hry - Michele de Ghelderodovi,
okolnostech vzniku tohoto dila, jakoz i Zivoté a dile Jamesa Ensora, jenz mé v
mnohém inspiroval pfi tvorb& masek a kostymd ke hfe Sle¢na Jairova.

Nabozenska témata se mohou zdat vzdalenad soucasnosti i proto, ze dnesni
mladi lidé obvykle evangelium moc neznaji, rozumé&ji mu jest& méné a vibec se jim
nemini fidit. A proto toto téma mé magisterské prace bylo pro mné nejen poucné a
uzitecna, ale také mé donutila zamyslet se nad véénymi tématy jako vzkriseni, zivot
po smrti, ndbozenstvi a jeho vliv.

Na této praci jsem se hodné naudila. Byl to nékdy i dobrodruzny vylet do
davnych ¢&asl, ale nasla jsem tu mnohé paralely a spojitosti s na& neméné
dramatickou soucasnosti. Ve vysledku mé tedy kombinace vSeho mého dosavadniho
poznani, inspiraci a ziskanych zkusenosti spojené s mou vlastni imaginaci a
vytvarnym nazorem dovedlo k vlastni interpretaci tohoto pozoruhodného

dramatického textu.
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PREDESLE REALIZACE HRY SLECNA JAIROVA

Michel de Ghelderode jako autor neni v Cechach pfili§ zndmy, a to i pres to, ze z
jeho bohatého dila, které ma pres osmdesat her, je do cestiny prelozeno dvacet, coz
neni vibec malo. Vé&tsi zdjem o tvorbu Michela de Ghelderoda projevuji
experimentalni skupiny, amatérska divadla, skolni scény, které pravdépodobné
fascinuje svou vytvarnou i divadelni plasti¢nosti a v neposledni radé téz tematickou
univerzalnosti.

Inscenaci hry Slecna Jairova, kterd je predmétem mé diplomové prace, byla
uvedena v zahrani¢i napriklad 1. kvétna 2003, v Salle des Tréteaux de Visé ve
Francii. Celkovy obraz inscenace se zdd amatérskou praci. Scéna nepfipomina
atmosféru Brugg, do které je déj zasazeny, spiSe je abstraktni a symbolicka. Podoba
interiéru, velkd krabice, kterd se sklddd z platnem potaZenych &tvercovych rdmd.
Napadd mé&, Ze tuto scénu mizeme povaZovat za podobenstvi , klec due Blandiny.
Zeslabené svétlo, svicky misto lamp, vytvari tajemnou atmosféru smutku. Kostymy
nemaji v sobé zadné soucasné prvky, spis jsou symbolické jako scéna a je tu jasna
inspirace vlamskymi malifi. Jednoduché siluety, hororové liceni. D&j ma sice ponuré
téma, ale celé to plsobi trochu nudné&, 2a4dné nadznaky karnevalu nebo jarmareénich
oslav. V Cechach groteskni mystérium, hru Sle¢na Jairova o vzkiieni mrtvé dcery
inscenovali v Divadle v Dlouhé. Premiéra inscenace byla 3. 5. 2013 v rezii Hany
Bure$ové, v prekladu Tomase Kybala, dramaturgie Stépan Otéendsek. Tvirci
inscenaci pojali opravdu ve velkém stylu, ktery dokonale vytvari atmosféru
stiredovékych Brugg, do kterych je dilo zasazeno. Pfi pohledu na scénu je jasné, ze
kazdy drobny detail byl dobre promysleny a divak je ihned vtahnut do déje. Na
véechny nase smysly, plsobi jak svétla, tak i hudba a kostymy. Scéna pfipomina
obrazy Pietera de Hoocha ¢i Vermeera, sklada zdi dvorku Jairova domu, z typickych
c¢ervenych cihel, na pozadi perspektiva mésta, horizont z modré oblohy s mraky,
vétrny mlyn, ktery se dokonce chvilemi rytmicky pohybuje. Dotvari tak loutkovity
raz I pripadné akceleruje a zrychluje plynuti imaginarniho c¢asu. Po technické
strance je scéna funkéni jeji zmény ovladaji sami herci. Z dvorku na interier a
obracené. Kostymy jsou domyslené v kazdém detailu, pomahaji tvarovat charakter
postav a podtrhuji jak ponurou atmosféru, tak i akcent loutkovitosti. PFibéh je
strhujici, dynamicky, chvilemi vas nuti smat se, jindy je zase smutny a prizracné

strasSidelny. Pravé prechod mezi zivotem a smrti liceny v kulisach biblickych udalosti
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byl v této inscenaci dobre zachycen. V celku vsSechny slozky jsou dokonale
zpracované. Inscenace Slecna Jairova v Dlouhé nechala divakovi prostor, aby mohl

sam domyslet smysl hry.
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POPIS PRACOVNIHO PROCESU PRI KOSTYMNI
REALIZACI

Ke zhotoveni jsem se rozhodla zvolit kostym hlavni hrdinky hry. Jeji posledni vyjev,

karnevalové predsmrtné Saty.

Dramaticky by to mélo asociovat svatebni $at. U $atl prevlada bild barva. To ma
své symbolické opodstatnéni. Predevsim podle textu k témto udalostem dochazi ve

svatecnich dnech pred Velikonocemi a Blandina si  oblékla Saty.

Prvni vyzkouseni liceni a castecné hotového kostymu

V krestanstvi se lidé pfi pohfbu a vzpomince na mrtvé oblékali do bilého odévu a
bild barva se také povazovala za elegantni barvu pro Velikonoce na znameni
bozského svétla, které zafilo z hrobu zmrtvychvstani spasitele a zafilo ve vsSech
barvach duhy, jakoby obsahovalo vsSechny jeji barvy. V této hre, jako i v celém
stfedovéku, je svétlo velmi silnym a dileZitym symbolem. A protoZe je svétlo
tvoreno spektrem, chtéla bych v divadle pro vyjadreni zmény emoci nebo stavu
postavy ménit odstin jejich $atd pomoci divadelniho dramatického osvétleni bez
prevlékani kostymQ rlznych barev. Podle rané krfestanské tradice ma byt zesnuly
oblec¢en do bilého odévu. V malifstvi je tento moment velmi dobre vyjadren: Lazar
po Ctyrech dnech vystupuje z hrobu, zahaleny do bilé tkaniny. A pravé zde si
muUzZeme vzpomenout na narody, u nichZ bild barva znamend smutek, naptiklad na

Indy, Rimany, jako vitézstvi ducha nad télem, u Japoncl, u mnohych slovanskych
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narodd, smrt v podobé& Zeny v bilém odévu a v podobé& démonickych bytosti. UZ od
starovéku bild barva znamenala odlouceni od vSeho svétského k duchovni Cistoteé.
Kostym se sklada z mnohovrstvé sukné kroje tvaru slunce na gumicce; kabatek se
smérem dold rozdifuje; kulaty krajkovy limec; &epetek, na némZ je vénec se
zavojem. Inspirovaly mé moravské, béloruské a nizozemské narodni kroje, snazila
jsem se vnést alespon kousek z kazdé kultury, spojit dohromady to, co na mé
zapusobilo v &eském tradiénim odévu, co je neustdle v mém podvé&domi - nékteré
rysy béloruského odévu. Prirozené pfi praci na hfe jsem musela nastudovat mnoho
materiald o nizozemském uméni a i z toho si néco vzit. Chtéla jsem také do smési
téchto tradic dodat néco soucasného. A protoze v textu bylo podobenstvi linie lasky
mezi ozivlymi mrtvymi, jejich rozhovor o setkani a v posmrtném svété tanec
nevésty a Zenicha, pfipomnélo mi to animovany film od Tima Burtona Mrtva
neveésta, ktery mé inspiroval k urcité vizi liceni. Rovnéz asociace se svatebnimi Saty

nebo s panenkou (mame u nds v SNS tradici posadit panenku ve svatebnich Satech

na kapotu automobilu novomanzeld).

Navstéva lidového obyceje Jizda krald ve Vicnové Tradice umistit sv.panenku
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Za zminku stoji materidly. V poslednim nacrtu kostymu jsem chtéla zobrazit
Blandinu zcela oddé&lenou od svéta, zlstalo v ni tak malo Zivota, Ze jeji kostym je
jako skorapka, obal pro transformaci do jiné formy. Jak se rika, Saty jsou tvoje
druhd kize, télo. To vde se zde rozpadlo. V&echno ma pusobit nezivé, viechno se

podobé sklu, jako je napfiklad sklen&nd rakev nebo plastovy dim pro loutku.

Kratky popis: Vénec je z rlznych drobnych vé&ci
denniho pouziti, zivotné ddleZitych. Hracky,
kartacek, knofliky, pastelky apod. Je to jako
malé détské bohatstvi, ziskané béhem kratké
12leté existence, které tam bude pripominat
minuly zivot. Krajkovy limec misto skutecné

krajky je zhotoven z papirové krajky na dorty.

Sukné a vrsek jsou

) usity  z tkaniny se
stejnymi vlastnostmi a navenek vypadaji jako celofan,

jsou mirné lesklé.
SVRCHNI DIL: USITI KABATKU

LATKA: ORGANZA 3M; PLISOVANA ORGANZA 1M; SKRYTY ZIP;
BILE NITE

//v 1. Papirovy stfih jsem si prilozila na
y \
\\' ’Pm—wf latku jednim smérem, obkreslila jsem
\o' I 4 wvrs WV
Ry » krejcovskou kridou a wvystfihla s
08 .. . ] .
\ r pridavkem na sSvy asi 2 az 3 cm. Na
prakréniku a priramcich ptidala asi 1 aZ

1,5 cm. Na délku rukavd a kabatu jsem

pridala 4 cm. Podél nakreslenych linii

jsem proklickovala stehovkou, aby se
pfi praci ¢ary nesmazaly. Stejné jako svrchni dily jsem si vystfihla i podSivku z
té samé latky. Bez vystuhy a pikyrovani.

2. Sesila jsem zadni a predni dil a Svy opatrné vyzehlila.

3. RUKAV: Sesila jsem rukdvové $vy, loketni zaevky. Rukévovou hlavici 2x jsem

prostehovala a navolnila podle priramkového otvoru. Obvod rukdvu je o 3 az 5
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cm del$i, neZ obvod prlramku. Pfipravené rukavy jsem vstehovala do otvoru.

Vyzkousela jsem a pak jsem vsSila rukavy strojem. Prebytecnou latku jsem

opatrné zastrihla.

N N ——
(Blozer pep?v; +aman‘1\o‘ E2
N

§ ¥ 1
5% .
s £ 1313
’_b:g 1415
5 |
£2 1%
s £
35
2 i
33 45
: I
o¢ | 45
H %

¥ Cortor um  bobado }4;“
menor que o babado 25-26-21-28

principal poro cobreper.

Konstrukce a modelace strihu svrchniho dilu (kabatku)

SPODNI DiL: USITI SUKNI

LATKA: ORGANZA 2M; GUMICKA; BILE NITE

DELKA SUKN/ OD FASU FODLE MIR

s
b
=
=
o
=
o
s
]
=
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e
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Konstrukce a modelace stiihu sukné v progr. Marvelous Designer

1. Dva druhy tkaniny jsem polozila licem k lici k sobé. Srovnala jsem, pfipnula

Spendliky, aby nedoslo ke sklouznuti.

2. Vzala jsem miru na polovinu obvodu pasu, ziskala linii horni ¢asti sukné. Z ni
jsem smérem dolG vzala miru na délku vyrobku. Tak jsem ziskala linii spodni
Casti sukné.

3. Rozstrihla jsem a ziskala 4 stejné dily sukné.

4. SesSila jsem bocni Svy na dilech. Zpracovala jsem jednotlivé ¢asti klikatym Svem.

Pak jsem Svy vyzehlila.
5. Prisila jsem pasek. Vlozila jsem gumicku, ktera je kratsi nez obvod pasu.
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6. Vyrovnala jsem a zpracovala spodni ¢ast vyrobku. Klikaty Sev. A vyzehlila.

Proces siti sukni

MASKY :

Ve hre pouzivdam hodné masek. Proto bych chtéla v ramci praxe na
diplomové praci zkusit rtzné techniky tvorby masek. Udé&lala jsem par
vyraznych masek ze silikonu, pytloviny a polyuretanu. Nékteré fotografie

procesu vyroby ukazuji na dalsich ilustracnich fota.
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PREDESLE REALIZACE HRY MICHELA DE GHELDERODA SLECNA
JAIROVA

1.kvétna 2003, Salle des Tréteaux de Visé, Francie:
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Divadlo v Dlouhé, Praha, premiéra inscenaci 3. 5. 2013, rezie Hana Buresova,
preklad Tomas Kybala, dramaturgie Stépan Ot¢endsek, hudba Vladimir Franz, scéna

Martin Cerny, kostymy Hana Fischerova.
w0

Slecna Jairova

wechng kolem

JHajej, dadg, pane
Jehr

Rezie Hana Burcdovi

V hiavnich rolich Magdalena Zimovd a Miroslav Tiborsk

IVADLO
DLOUHE

Ceskd premiéra 3. kvétna 2013
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