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Abstrakt

Cilem této bakalarské prace je popis intenzivni dvoumésicni ¢innosti na
Zakladni umélecké 8kole Pardubice - Polabiny. Prace zachycuje prib&h autorské
inscenacni prace a vzniku divadelniho predstaveni, jehoz namétem se stala kniha
~Medvéd, ktery nebyl" obsahujici témata blizkd predevsim dospivajicim lidem.
Prace obsahuje informace o skupiné literdrné - dramatického oboru a jeji
proméné. V jednotlivych kapitoldch nalezneme informace o procesu vzniku
predstaveni od vybéru predlohy, prfes analyzu textu, po samotnou inscenacni

praci, jeji prezentaci a reprizovani.

Klicova slova: Medvéd, ktery nebyl, inscenace, proces



Abstract

The aim of this bachelor thesis is a description of an intense two-month
activity at the Art School Pardubice - Polabiny. The work captures the process of
the author's staging work and the creation of a theatrical performance, based on
the theme of the book "The Bear That Wasn't". It contains topics close to
adolescents. The thesis involves information about a literary-dramatic group and
its transformation. Individual chapters include report on the process of the
making of the performance from the selection of an artwork through the analysis

of the text to the production itself, its presentation and reprise.

Keywords: The Bear That Wasn’t, production, process
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Uvod

Ve své bakalarské praci se snazim mapovat inscenacni proces, ktery vznikl
jako reakce na atmosféru rozpadajiciho se kolektivu souboru Zakladni umélecké

Skoly Pardubice - Polabiny ve skolnim roce 2018/2019.

Pfedlohou inscenacni prace se stala kniha ,Medvéd, ktery nebyl“. Ta
s sebou nesla aktualni socidlni témata. Jednalo se o identitu osobnosti, postaveni
Clovéka ve spolecnosti, kritiku firemni kultury, rozdily mezi humanismem a

robotismem.

Tato prace byla mou prvni zkusenosti z hlediska rezijniho i pedagogického.
Mym Ukolem bylo hledani cesty k tomu, aby skupina demotivovana predchozi
inscenacni praci opét nasla inspiraci a chut tvofit. Se studenty jsme se snazili
spole¢né projit celym procesem tvorby inscenace od analyzy predlohy az po
premiéru a naslednou praci se zpétnou vazbou. Zaci si tak sami vyzkouseli praci
jednotlivych dramatickych slozek podilejicich se na vzniku predstaveni. Méli
moznost tvorit autorské dilo, které se opira o aktudlni témata obsazena v knize.

Pro mé se tato prace stala novou neocenitelnou zkuSenosti.
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1 Priprava inscenacniho procesu

V této kapitole se pokusim priblizit okolnosti vzniku inscenace. Ve své praci
jsem necilila na vysledny tvar, jako spise na proces, ktery pro mé byl dilezitym
nastrojem ke stmeleni rozpadajiciho se kolektivu a podniceni tvofrivosti
jednotlivcd. Zvolila jsem knihu Medvéd, ktery nebyl'. Témata knihy mi pFisla

aktudlIni a usoudila jsem, Ze by mohla byt atraktivni i pro skupinu studentq.

1.1 Kontext projektu

Cely projekt vznikal prvotné jako uUkol do hodin predmétu Zaklady
dramaturgie v ramci bakalarského studia dramatické vychovy na DAMU v Praze,
ktery vede Katerina Schwarzova. Naplini prace byl vybér textu, jeho analyza a
vytvoreni dramaturgicko - rezijni koncepce. Z té mél byt poté vytvoren scénar a
jeho jevistni ztvarnéni. Vybrana kniha ,Medvéd, ktery nebyl" byla tedy pouze
studijnim materidlem. Analyzou, postupnym upravovanim textu i jeho
potencionalnim jevistnim ztvarnénim jsem doSla k zavéru, Ze nemohu
zpracovavat projekt pouze v teoretické roving. Divodem toho byly mé nevelké
zkusSenosti s inscenacni praci z pozice pedagoga. Projekt (zatim v teoretické
roviné) byl nelogicky urcen détem ve véku 10 - 13 let. Nevédéla jsem, jaka
témata by pro déti zminovaného véku byla aktudlni. To mi znemoznovalo
posouvat se v zadaném Ukolu dal. Rozhodla jsem se nabidnout tuto predlohu
skuping, se kterou jsem se schazela v rdmci povinné &kolni praxe. Clenové této
skupiny byli o néco starsSi, nez bylo v planu. Katefina Schwarzova vsak tuto
zmeénu prijala pozitivné. Ji samotnou velmi zajimal proces budouci inscenacni

prace.

Inscenace vznikala od ledna 2019 a byla dokoncena koncem brezna téhoz
roku. Jednim z dlvodd ,pozdniho® zadatku projektu byla predchozi inscenaéni

prace, kterou vedla Klara Litterova. Predlohou jim byla kniha Dva Zzivoty pana

! TASHLIN, Frank. Medvéd, ktery nebyl. 2. vyd. PreloZila Tereza HORVATHOVA, prelozil Jifi
DVORAK. Praha: Baobab, 2012.
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Perla® od francouzského spisovatele Timothée De Fombelle. Tvorba této
inscenace se vlekla pres dva roky. Premiéra probéhla v Bechyni na Nahlizeni
2018. Vytvorena inscenace totiz nebyla Uplné funkcni, coz se stalo jednou
z nejvétsich obav souboru. Souboru se nakonec dostalo mnoha pozitivnich ohlasG
a konstruktivni kritiky. Po prehlidce tedy narostlo opét sebevédomi ¢lent skupiny
a chut upravit inscenaci k lepsimu. Bohuzel pouze v jejich slovech, v ¢inech vSak
nikoliv. Snazili se pfib&h uchopit jinym zplsobem. To se bohuZel nedafilo a tak
byl projekt ukon&en. Divodem byl rostouci nezdjem o inscenovani této predlohy
a také pomaly rozpad skupiny. Pro nékteré cleny ztratily hodiny dramatické
vychovy smysl. Prioritou se pro né staly jiné umélecké aktivity - potiebna
brigada, nebo autoskola, diky kterym nenavstévovali hodiny dramatické vychovy
pravidelné. Jindy do nich vnaseli neklid a témata nesouvisejici s dramatickou

vychovou.

Vzala jsem rozpracovany koncept knihy ,Medvéd, ktery nebyl® a nabidla
ho skupiné. Mym cilem bylo opét spojit skupinu dohromady, nabidnout poutava a
aktualni témata, a tim podnitit tvorivost souboru. Cilem také bylo realné

otestovat své Uvahy obsazené v konceptu prace pro Katefrinu Schwarzovou.

Z4ci prijali predlohu bez jakychkoliv problémd. Ihned jsme si ji kolektivné
precetli, prohlédli si ilustrace a zamysleli se nad podstatou a tématy celého dila.
Shodli jsme se, ze i pres détsky vyhlizejici pribéh jsme schopni nachazet hlubsi

podtext, ktery je velice pritazlivy a sdm se nabizi k inscenacni praci.

Prace probihala v ramci Zakladni umeélecké sSkoly Pardubice - Polabiny
v prostorach ,Cistirny". Jednd se o malou studiovou scénu, kterd funguje jako
malé divadlo, kde soubory nebo jednotlivi studenti pravidelné vystupuji. Zaroven
je to jedno z pracovist skoly a probihd zde vyuka literarné - dramatického oboru.
Jednotlivé obory skoly (hudebni, tanecni, vytvarny, literarné - dramaticky) jsou
kvGli malé prostorové vybavenosti $koly rozmistény do sedmi pracoviét, na

kterych studuje pfes 1050 studentd.

2 FOMBELLE, Timothée de. Dva Zivoty pana Perla. 1. vydani. PreloZila Drahoslava JANDEROVA.
Praha: Baobab, 2015.
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1.2 Charakteristika skupiny

Skupina, se kterou se uskutecnil nize popsany projekt, je tvorena studenty
ve véku 15 - 19 let. V soucasné chvili ji tvofi dva chlapci, ktefi jsou v souboru
nejmladsi a tfi starsi divky. Témeér vsichni ¢lenové maji dlouholetou zkuSenost s
dramatickou vychovou. Vétsina je ziskava jiz od skolniho roku 2014/2015, kdy si
v 7. tridé zakladni Skoly podala prihlasku do literarné-dramatického oboru. Mimo
plsobeni ve své skupiné bylo ?akim nabidnuto pracovat s jinymi soubory v
ramci vSeoborovych koncertl 8koly. Postupem ¢&asu se skupina vyrazné
proméfovala. Kazdy rok nékolik ¢lenl pristoupilo, nebo naopak ode$lo, nebo byl

spojeni s jinou méné pocetnou skupinou priblizné stejného véku.

K prvnimu setkdni se skupinou, kdy jsem vstoupila do role pedagoga,
doSlo v ramci povinné skolni praxe druhého rocniku v roce 2017/2018. Byla
zfizena tandemova vyuka s Klarou Litterovou, ktera byla a stale je i mym
pedagogem. Cleny skupiny jsem tedy alespofi v ndznaku znala z jiz zminénych
spole¢nych projektl. Pro nékteré studenty byla ma pFitomnost vitanou zménou
zajetého systému. V hodindch jsem se snazila uplathovat své poznatky ze
seminafl (pohybovy, hlasovy, dramaturgicky) vysoké Skoly a rozvijet tak
komplexné jejich dovednosti. To se bohuzel Uplné vzdy nedafilo. Atmosféra mezi
Zzaky ve skupiné nevyjadrovala vzajemnou podporu. Studenti se tak mnohdy
nebyli schopni otevfit, projevit se nebo své nazory druhym. ,Zakladem
partnerstvi je prijeti clovéka, jaky je, pochopeni toho, Ze kazdy ma své chyby a
dopousti se omyld, ale ma i své prednosti a v né¢em (byt tfeba v mali¢kosti)
dokdze byt ,nejlepsi" nebo alespori dobry." Myslim, Ze pravé tento vyrok

popisuje empatii a pochopeni, které studentiim chybély.

Jadro skupiny, které pretrvalo od Uplnych zadatkd po dnedni dny, tvoii tfi
studenti, které popiSi v osobni anamnéze. Prvnim z nich je Jakub (15). Je velmi
vhimavy. Ma skvélou pamét a dokaze zapamatovat téméF vSechny repliky ze
Ctyricetiminutového predstaveni, a z hereckého hlediska je opravdu zdatny. Ma
vyraznou vadu reci- sigmatismus. Vyhyba se logopedické napravé. I pres tuto

skutecnost vyslovuje srozumitelné. Nékdy je ale tichy a komplikovany. Kladeni

3> MACHKOVA, Eva. Jak se u¢i dramatickd vychova: didaktika dramatické vychovy. 2. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky, 2007, str. 21.
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otdzek nebo vyjadiovani vlastnich nazord dostdvd v jeho podani jiny smysl.
Zkouma véci do hloubky, pta se na otazky, které by ostatni stézi napadly a malo
kdo by jim vénoval pozornost. Sam je emocné nestdly, neni si jisty svym
postavenim ve skupiné. I pres jeho ,jinakost® ho vsSichni c¢lenové souboru
respektuji. Jeho nazorim, i pres jejich oblasné lehké zmateni, je ptikladana

stejna dlleZitost, jako nazordim kohokoliv jiného.

Tereza (17) patfi k nejstarSim clenkam skupiny. Je komunikativni a
naslouchajici. Ma konstruktivni nazory smeérujici k danym otazkam a vystihujici
podstatu, nestrani se proto komunikace v nejrGzné&jsich diskuzich. Diky t&mto
vlastnostem pozitivné ovliviiuje praci na vystavbé a tvarovani situaci, jejich
smyslu a motivaci jednotlivych postav. Je bystra a dokaze rychle reagovat na

vzniklé situace a problémy.

Jadro skupiny uzavird Julie (17). Julie je velmi klidnd, nékdy tissi a
uzavrena. V hodinach vSak stejné jako Tereza pohotové reaguje na vzniklé
situace, prosazuje svoje nazory. Je velice vSestrannd ve vSech
estetickych/muzickych oborech. Je schopna s chuti objevovat a zkoumat svoji
osobnost a jeji moznosti. Velkym vzorem je ji teta, ktera je hereckou v Divadle
v Dlouhé. I Julie by se chtéla vice priblizit divadelnimu svétu, ktery v minulych

letech myslenkové opustila.

Jadro doplnovali dalsi tfi ¢lenové s bohatymi zkusenostmi, ktefi tento obor
navstévovali. Stejné tak byli b&hem let proménlivou sou&asti riznych soubord,
avSak bohuzel v poloviné roku 2018/2019 ze skupiny literarné-dramatického
oboru odesli. DUvodem byl jiz zmifiovany pocit nenaplnéni oborem, k tomu

pridruzend naplfi jinym estetickym oborem, spolu s ¢asovymi divody.

PFinosem za posledni $kolni rok je pfichod dvou novych &lenl. Shakur,
ktery se pripojil na zacatku skolniho roku 2018/2019, se velice rychle zaclenil.
Stal se neodmyslitelnym clenem a posilou, kterou skupina potrebovala, jak sami
jeji prislusnici rekli pri jedné z diskuzi o klimatu skupiny. Shakurova zkusSenost s
dramatickou vychovou byla na pocatku roku nulova. Brzy se vsSak projevil jako

znacneé inspirativni, kreativni a nadany clovék.

Katefina byla poslednim a nejstarSim c¢lenem, ktery obménil skupinu.
Pldvodné byla pouze alternaci za studentku, kterd odedla témér v pllce

inscenacniho procesu. PrisSla tedy skoro do hotové inscenace. Jeji pritomnost se
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ale jevila jako skvé&la volba, jak prédzdné misto zaplnit. Byla plvodné (a stéle je)
¢lenem starsi skupiny, kterou navstévuji i ja. Jeji blizkost a vztah s pomysinym
jadrem mladsi skupiny byl vSak natolik silny, Zze jsme se jednohlasné shodli na
jejim plsobeni v inscenaci. Katefina je &len, ktery ma s dramatickou vychovou
priblizné triletou zkusSenost. V pocatku byla velice ticha, uzavienda, ne pfrilis
schopna prosadit svij vlastni ndzor. Diky dramatické vychové a také predevsim
jejimu vlastnimu posunu v zivoté se postupem casu stala ¢lovékem, ktery vyvraci
vSe, co ji definovalo pred tfemi lety. Velice aktivné také projevuje zdjem o oblast
divadla a studium divadelni védy. Neboji se pokusit se projevit sama sebe

v ramci improvizacnich cviceni.

I pres Castecny rozpad skupiny, kterd byla tvorena lidmi, ktefi k sobé méli
blizko, navstévovali stejnou Skolu a tvofili na hodinach prijemnou a pratelskou
atmosféru, jsme se spoleénou diskuzi jadra, za pritomnosti novych ¢&lend,
dopracovali k zavéru, Zze nyni je skupina ucelen&jsi, bez rudivych elementl. Nikdo
ve skupiné nema dominantni postaveni a prace je efektivnéjsi. Dokazuji to

vypovédi ¢lenl skupiny pronesené pfti reflexi prace.

Terezka vnima zménu pozitivné. Uvedla: ,Jsme pracovitéjsi, si myslim."
Obdobné vnima nové slozeni skupiny Julie: ,Jako cela ta skupina jsme, podle még,
neméli moc potencidl, Zze bychom mohli néco redlné a fakt poradné udélat.
Vzdycky to byla jenom takova sranda. To predstaveni predtim jsme néjak
udélali, a i kdyz to trvalo dlouho, furt to bylo jen na oko, podle mé. A Ze az ted,
to bereme vazné." V reflexi jsme se zamérovali na klima skupiny, proto jsem
cilila na Shakura. Zajimaly mé jeho prvotni pocity pfi zaclenéni se do nového
kolektivu. ,Mél jsem radost, ze sem si Julii i Terezu pamatoval ze zakladky. Ale i
tak bych se citil dobre, vSichni byli kolem myho véku, tak to bylo dobry. V ty

starsi skupiné jsem byl trochu nervéznéjsi." Nyni se citi se zapojen.

1.3 Volba predlohy a jeji analyza

Jak jsem jiz zminila v kapitole 1.1, dGvodem vybéru pfedlohy bylo jeho

|\\

zpracovani do hodin ZakladG dramaturgie. PFedlohu ,Medvéd, ktery nebyl* jsem
volila bez predchoziho zadméru redlného inscenovani. S vybérem predlohy mi

pomohl katalog nakladatelstvi Baobab, kde jsem objevila zmifnovanou knihu. Tu
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jsem po precteni analyzovala a vyhodnotila jako dobry materiadl pro inscenacni

praci.

1.3.1 Frank Tashlin: Medvéd, ktery nebyl

Autorem predlohy je Frank Tashlin, ktery se narodil v roce 1913 v
némecko-francouzské rodiné v New Jersey (USA). Zacinal jako poslicek v malém
filmovém studiu. Pozdéji se stal animatorem a odeSel do Hollywoodu, kde
pracoval pro znama filmova studia jako Disney a Warner. Od roku 1945 psal na
objednavku scénare komedii a gagl. Napsal a ilustroval tfi satirické pfib&hy pro
déti i dospélé: Medvéd, ktery nebyl (1946), Vacice, kterd se nesmala (1950), a
Svét, ktery neni (1951). VsSechny tyto knihy vydalo zminované nakladatelstvi
Baobab. Podle prvniho z uvedenych p¥ib&hl vznikl v roce 1967 stejnojmenny

animovany film rezirovany Chuckem Jonesem.

Na zacatku knihy se nachazime na kraji lesa, kde stoji medvéd a diva se
na nebe. Vidi husy, které leti k jihu. Ze strom( pada listi. To vée oznamuje
prichod zimy, béhem které medvéd prezimuje. Nachazi noru a uklada se k

zimnimu spanku.

Béhem medvédova odpocinku prichazi mnoho lidi s mapami, plany a
zameérovacimi pristroji a rozméri celou krajinu kolem. Poté pfichazi dalsi lidé s
pilami, bagry a traktory, ktefi srovnaji les se zemi a vyhloubi zaklady pro
obrovsky komplex tovarny. V nové vybudovaném podniku se usilovné pracuje

celou zimu.

Nastava opét jaro. Medvéd se pomalu probouzi ze zimniho spanku. Je stale
rozespaly a v nore je tma. Po chvili zahlédne svétlo a usoudi, ze pravé toto je
vchod do doupéte. Je stale jesté rozespaly, s privienyma ocima tedy vystoupa po
schodech a vykroci do zarivého jarniho dne. Zprvu vidi zafi, poté vysoké tovarni
budovy a kominy. Vytresti o¢i a hlavou mu bézi nespocet otdzek. Kam se podél
les? Kam se podéla trava? Stromy? Kytky? Co se to jenom stalo? Kde jsem? Je v
Soku. Premysli, zda to neni jenom sen a zkousi se probudit. Stale nic. Z udivu ho
najednou vytrhne hlasity muzsky hlas. Kfi¢i na né&j, at se okamzité vrati do
prace. Medvéd je zmateny, a proto ze sebe vyhrkne, ze tu preci nepracuje, ze je

medvéd. Muz, tovarni mistr, se na néj znovu otaci, zasméje se a zkousi ho opét
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presvédcit, ze neni medvéd, Ze je pouze hlupak, ktery by se mél oholit a ktery
nosi kozich. Ani tentokrat se ale nedafi, mistr propadad rozhofcleni a odvadi

medvéda k vedoucimu smény.

V daném useku se pribéh opakuje. Medvéd je veden skrz hierarchii
vedoucich firmy - mistr, vedouci smény, reditel, generdlni reditel, viceprezident
az k prezidentovi, do kterého medvéd vklada posledni nadéji. Vypovi mu tedy, ze
se neciti byt hlupakem, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich, nybrz
obycejnym medvédem a prosi ho o pochopeni. Toho se mu ale nedostava.
Naopak je znovu vyhodnocen jako hlupak a upozornén, Ze rozhodné& nemuze byt
medvédem, jelikoz ti se vyskytuji pouze v zoologické zahradé nebo v cirkuse.
Nikdy nebyvaji v tovarne, ale on pravé uprostfed jedné tovarny stoji, tak jak by
mohl byt medvédem. Na dikaz tohoto tvrzeni ho prezident i se svymi péti
podfizenymi odveze prezidentskym vozem do zoologické zahrady, kde za
mfizemi postdva hlou¢ek medvédd. Na otdzku, zda je podle nich medvédem,
odpovidaji zoologicti medvédi, ze kdyby to byl medvéd, nestdl by prece s lidmi

venku, byl by v s nimi kleci. Medvéd se ale nevzdava a znovu vzdoruje.

Situace s automobilem se opakuje. Nyni je ale v planu navstéva cirkusu.
Medvéd je opét cirkusovymi medvédy osocen, ze neni medvéd. ProtoZze kdyby

byl, nosil by preci kloboucek a jezdil s nimi v manézi na kole.

Pfichdzi posledni vzdor ze strany medvéda. Dale neni Uniku ani
argumentl. NadFizeni ho zaptahnou do prace v tovarné do koneéného dne, kdy
komplex nadobro uzaviou a vsichni odchazeji domli. Medvéd nemd kam jit.
Prochazi se lesem a pohlédne na nebe. Vidi husy tdhnouci k jihu, vidi ze stromd
padat listi, vidi vchod do doupéte. Vi, ze se blizi zima a je nevyssi cas
prezimovat. Najednou se ale zastavi. Byt medvédem, udélda to presné jako
minule a predminule a jako pokazdé, kdy se chystad k zimnimu spanku. Tentokrat
je ale néco jinak, uz neni medvédem, nybrz hlupdkem, ktery by se mél oholit a
ktery nosi kozich. PIny smutku a samoty se zhrouti k zemi. Zacina snézit. Snézi
na medvéda a ten zacind pomalu, ale jisté umrzat. Neni si jisty sém sebou, svym
presvédcenim o sobé samém. Najednou se zvedne a zacina se brodit hlubokym
snéhem k doupéti. Vleze dovniti, dojde ke své posteli a uvelebi se. Néco v ném
mu nedovolilo podlehnout, néco v ném mu freklo, Ze je opravdu medvédem,

jakym byl vzdycky. Navzdory ndzorim ostatnich.
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1.3.2 Analyza predlohy

Kniha byla vydana v prvnim anglickém originale v roce 1946. Jedna se o
satirickou povidku, ktera vyzdvihuje problematiku firemni kultury. Pribéh
pravdépodobné vznikl jako reakce na politické déni ve svété v obdobi
hospodarské krize a druhé svétové valky, kdy autor prevazné tvofil. Vnimam
zde vyrazné téma individuality, které je potlacovano manipulativhim mocenskym

chovanim nadrazenéjsich osob.

Pri Cteni této knihy citim jakousi paralelu s dilem Maly princ od
francouzského autora Antoine de Saint-Exupéryho. Filozofické dilo s dUlezitymi
tématy objevujicich se v béZzném zivote, ktera jsou skryta v literature nejen pro
déti. Kniha je v knihovnach zarazena do sekce literatury pro déti od 10 let.
V souvislosti s tim jsem si kladla otazku, zda je Ctenar v tomto véku schopny

témata obsazena v knize rozpoznat.

Struktura predlohy je velice jednoducha az minimalisticka. Diky sporému
uziti textu zde nenajdeme rozsahlad souvéti ani souvisle popsané stranky délené
do kapitol. Naopak zde objevime spoustu ptvodnich perokreseb, dokreslujicich a
umocnujicich tématiku pribéhu. Jazyk knihy je spisovny, Cisty, neutralni, i kdyz
bychom zde moznd cdcekali vyrazy obecné cestiny. Kniha byla prelozena
z anglického origindlu Terezou Horvathovou a Jifim Dvorakem. Preklad
nezapfi¢inil 24dné vyznamové nebo tematické zmény. Pokud nepljdeme pouze
po zakladni linii pribéhu, nalezneme nescetné vyuziti metafory a personifikace.
Ty ndm dopomuzou aplikovat pfib&h na realné Zivotni situace, které pro autora
byly zfejmé namétem k tvorbé. Pribéh je psany v er - formé. Vypravécem je
sam autor, ktery popisuje déj a soucasné v jednotlivych pasazich promlouva ke
Ctenari formou recnickych otazek.

Kniha ma stfizlivy epicky déj, ktery se nikam neodklani a radi udalosti
chronologicky. Je plny konfliktnich situaci, proto si myslim, ze text je ve své

jednoduchosti dobrym materidlem k dramaturgické a inscenacni praci, a také

namétem ke zpracovani tematickych lekci.

Konkretizovani mista a ¢asu zde neni potreba. K urceni polohy nam postaci

obecnda pojmenovani prostiredi (les, tovarna, zoologickd =zahrada, cirkus).
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Prostredi lesa a tovarny jsou stavéna do kontrastu a jejich obrazy pri cteni
stimuluji ¢tenarovy smysly. Pasaze v lese jsou naplnény klidem. Tovarna je
naopak obrazem industridiniho primyslu, pFimocarosti, systemati¢nosti.
Podnécuje nase mysleni k vybaveni si rdzné hlasitych kovovych zvukl, které se
rytmicky opakuji. Uréeni denni doby je pro pribéh nepodstatné. Oproti tomu je
roéni obdobi jednim z hlavnich motivQ pFib&hu, které piimo ovliviiuje motivace
postav. Medvéda na zacatku pribéhu ulozi prichazejici zima k zimnimu spanku a
probudi ho opét na jare, diky ¢emuz vznikaji konfliktni situace s nadfizenymi.
V zavérecné pasazi, kdy uz medvéd nevi, kym doopravdy je, pfichazi znovu zima

a stava se jednim z faktorl jeho de facto Zivotniho rozhodnuti.

Postavy, jez vystupuji v pribéhu, jsou stejné kontrastni jako prostredi, ve
kterém se pfibéh odehrdva. Ustfedni postavou je medvéd. Jednd se o
obycejného medvéda, ktery se citi byt medvédem kazdym kouskem sama sebe.
Jeho chovani se podoba opravdovym medvédim, pfFi stfetu s lidmi v$ak jednd
jako clovék. Pfi hlubsim zkoumani se ndm pojmenovani ,medvéd" proméni pouze
v jakousi nalepku neurcujici pravou bytostnou hodnotu. Tuto nalepku vnimam

jako kli¢ k celému pribéhu, protoze se k ni vztahuji i ostatni postavy.

Medvédi v zoologické zahradé a cirkuse jsou dalSimi vyskytujicimi se
skupinami postav v knize. Ti hlavni postavu zpochybnuji. Jsou hloupi, Skodolibi a
vysmivaji se jeji odliSnosti. Jsou ovlivnéni prostfedim a kolektivem, ve kterém se
nachazi. Opét tu funguje zminovana nalepka, jelikoz tvrdit o sobé, Zze jsem
medvéd, znamena pro kazdého néco jiného. Pro nasi hlavni postavu je to bydlet
v lese a ukladat se k zimnimu spanku. Pro skupinu zoologické zahrady je ,byt
medvédem" postavani nebo polehavani v kleci. A pro posledni cirkusovou
skupinu je to jizda na kole s balonkem v ruce a sklizeni bouflivého potlesku.
Jejich prostfedi je jedinym poznanym svétem, kterému se pfizpusobili. Kdokoliv
kdo z tohoto systému vybocuje, je automaticky vyrazen nebo vyhodnocen jako
odlidny. Toto je hlavni motivaci nejen ostatnich medv&dd k hodnoceni Ustfedni
postavy. Pro medvéda jsou ostatni medvédi jeho druhem, jeho nejblizSimi, témi,
ktefi by méli chapat celou situaci. Toto je pro mé metaforické vyjadreni realné
zivotni situace. Jedna se o solidaritu, kterou bychom cekali i my v redlném zivoté

od ostatnich lidi, jako svého druhu.

Posledni skupinou jsou nadfizeni v tovarné. Mistr, vedouci smény, reditel,

generalni reditel, viceprezident a prezident. Kazdy z nich je v knize popisovan
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sam za sebe prostrednictvim kratkého odstavce. Postavy nejsou konkrétné
charakterizovany, nezname jejich Zivoty ani motivace prace v tovarné. Jejich
charakteristika se ale z velké ¢asti podoba skupindm medvédy. VEichni se svym
zplsobem vysmivaji, jsou arogantni a vznétlivii Nikdo z nich nemluvi
k medvédovi vlidné a nesnazi se pochopit jeho situaci. Snazi se z néj pouze
vytvorit dalSi ovecku stada. S kazdym posunem v hierarchii nadfizenych se
situace opakuje a graduje. Kazda nadchazejici situace je témér identicka s tou
predchozi. Vznikaji zde ryze dramatické situace, kde je pritomen konflikt.
Vedlej$i postavy vytvafi tlak na medvéda. Ten je opakovany a vzristajici. Je
hlavnim plvodcem rozpadu a ztrdty medvédovi identity. Vyvoldvd v ném

pochybnosti o sobé samém.

Tlak a vzristajici nejistota narlsta od mistra jako ciziho &lovéka, pres lidi
mocensky vysSsi, po nejvyssi post prezidenta. VSe graduje do chvile ,zrady"
vlastnim druhem. Gradace ma vliv i na zmnozujici se jednotlivosti v ilustracich.
Jednd se o piimou umérnost. Cim vy$ v hierarchii jdeme, tim vice objevujeme
stold, asistentek, obrazl na zdech a obecného prepychu. Roste i vék jednotlivcd,

coz by mohlo signalizovat moudrost, ale jejich jednani je s ni v rozporu.

Tematickym konceptem knihy je identita, s ni spojend individualita
¢lovéka, jeji proména a ztrata. Identitou je mysleno sebepojeti jedince, ktery vi,
kdo je, co ho utvafi, jakou ma hodnotu. Téma je v dile zastiténo vyrazem
,medvéd", coz mlze byt matouci, jelikoZ jsem jiZ toto slovo oznacila za nalepku.
Autor si zde hraje se slovy a jejich vyznamy. V obecném vyznamu ,medvéd"
oznaluje zvife. To pUsobi jako nalepka, jelikoZ si pracovnici, nadfizeni tovarny i
medvédi dovoluji posuzovat hlavni postavu podle obecnych definici. Ty rikaji, ze
medvédi jsou bud’ v kleci zoologické zahrady, nebo v cirkuse. Podivame-li se na
oznaceni ,medveéd" znovu, nalezneme metaforu. V kontextu celé knihy je
vyznam ,medvéd" srovnatelny s ,ja". U kazdé postavy v knize i realného clovéka

se jeho ,medvédovitost" projevuje jinym zplsobem.

Tato jinakost se dostava do stretu s manipulaci. Autor obecné popisuje vliv
skupiny na jedince a jeho individualitu. Nepousti se vSak do zadné
psychoanalyzy. K podporeni tématu vyzdvihuje autority, které maji prirozeny vliv
na osobnost postavy. Je zde v lehkosti nastinéna proména osobnosti,
zpUsobenou natlakem ze stran Siroké vefejnosti i blizkych. Manipulace je zde

vyuzivana, jak za cilem vlastniho zisku, tak i nevédomosti.
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S tim souvisi téma nadrazenosti a autoritarstvi, jelikoz zminovana
manipulativni komunikace prichazi pravé od spoleCensky nadrazenych lidi.
DalSim tématem, kterému bychom mohli vénovat pozornost, je vira obecné. Vira
v nabozenstvi, nebo pouze v sama sebe. V pasazich kaceni lesa a objeveni se

medvéda v tovarné bychom nasli i ekologicka témata.

Stale se jednd o témata, které jsou velice zavazna, aktualni a zrejmé

neresitelna, jelikoz jsou soucasti lidského vyvoje a komunikace.

Dilo ma chronologickou kompozici. Jednotlivé udalosti jsou fazeny podle
pfirozené posloupnosti. Od pfi¢in k nasledkdim. Zac&atek pfib&hu je pozvolny.
Poznavame zde hlavni postavu a prostredi, ve kterém se pfirozené pohybuje.
Také je nam predlozen opakujici se motiv ro¢niho obdobi, ktery je pro dalsi vyvoj
zasadni. Pribéh se nahle komplikuje v situaci medvédova stretu s tovarnou.
Vytvari se zapletka. Ta graduje s kazdym nadchazejicim konfliktem
s nadrizenym. Situace jsou identické, jdou skrze hierarchii podniku a kumuluji
se. Situace se tak stavaji nesnesitelnymi a nuti medvéda jednat. Zapletka
prindsi zminovana témata. Manipulativni jednani zde probiha smérem od
nadrizenych osob k medvédovi. Tim je deformovéna jeho identita a potlacovana
jeho individualita. Interakce mezi postavami vyvolavaji tlak, ktery zplsobuje
vzdy o néco vétsi protitlak. Cim vice medvéd odporuje, tim vice na néj nadfizeni
naléhaji. Vrcholem celého déje je setkani s dalsimi medvédy, kteri ho definitivné
presvédci, Zze neni tim, kym myslel. Medvéd rezignuje, uz neodmita byt zaclenén
do procesu prace v tovarné. DalSi zvrat prichazi s jejim zavrenim. Opét se
objevuje motiv ro¢niho obdobi, je opét podzim. Probouzi se také konflikt, ktery
probihd vné medvédovy hlavy. VSechny situace, kterymi si medvéd musel projit,
vyustily v rozklad jeho identity, v jakysi neuroticky stav, kvili kterému neni
schopen prezimovat. Autor resi situaci velice snadné. Zveda medvéda ze snéhu,

pri¢emz neuvadi zadny ddvod. Ten zavisi na ¢tenafové fantazii.

1.4 Koncepce projektu se studenty

Pred zacatkem inscenacni prace bylo nutné stanovit si jeji cile a snazit se
je v prib&hu projektu naplnit. Stanovila jsem si také sv{j postoj ke studentdm.
Chtéla jsem s nimi vytvaret vztahy zalozené na vzajemném respektu a svobodé.

Dulezité pro mé& bylo vychazet zjejich ndzorl a podle nich upravovat nasi
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spole¢nou tvorbu. Timto jsem cilila na posileni vztahl ve skuping. Bylo také

nutné poditat s ,komplikacemi®, které by mohly v prib&hu prace nastat:

e Uplny rozpad souboru

e neprijeti nabidnuté predlohy

e oObsazenda témata budou pro nékteré studenty osobni a citliva
e védomé blokovani prace

e zastaveni procesu prace, kvlli nedostatku inspirace

e vyvinuti se prace jinym smérem

Na vSechny tyto situace jsem byla pfipravena. Vybrana predloha a s ni
spojeny projekt, byly pouze nabidkou, nikoli rozkazem. Studenti méli moznost
prinaset své vlastni materidly a prezentovat je skupiné. Pokud by se prace
zastavila a nebylo by mozné pokraCovat dal, byla jsem pfipravena inscenaci

opustit a stale naplfiovat sepsané cile v rdmci rliznych cviéeni.

Pro praci jsem meéla pripravenou zanalyzovanou predlohu a hruby nastin
dramaturgicko - rezijni koncepce. Ta vSak nebyla funkéni. Slouzila mi spiSe jako

opora v situaci, kdyby se prace nevyvijela predpokladanym smérem.

1.4.1 Cile inscenacni prace

,Cil znamend rozhodnuti se, co je prioritou, co Ize odloZit na jindy & vibec
vynechat, popfipadé co ponechat ndhodé a vseobecnému pdsobeni zvolenych

metod a témat.™

,Pri formulaci cilG bere pedagog v uvahu predevsim to, jaka je
nabidka oboru tj. jaké jsou jeji obecné hodnoty a cile, co mizZe spinit. Ale
zvazuje soucasné, co mdze nabidnout on sam, jaka je jeho osobni vybavenost,
v éem jsou jeho silné stranky a slabiny a podle toho volbu cilG a nasledné i

prostfedkd a obsahd modifikovat."

Planovani cild se odvijelo od mé osobni vybavenosti. DlleZité pro mé

bylo celkového rozpolozeni skupiny popsané v kapitole 1.1, Snazila jsem se

4 MACHKOVA, Eva. Jak se u&i dramatickd vychova: didaktika dramatické vychovy. 2. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky, 2007, str.38.

> MACHKOVA, Eva. Jak se u¢i dramatickd vychova: didaktika dramatické vychovy. 2. vyd. Praha:

Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, katedra vychovné dramatiky, 2007, str. 37.
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reagovat na pocity a potfeby rozpadajiciho se kolektivu i jednotlivel v pribé&hu
celého procesu. VSechny popsané cile se vzajemné propojuji, prolinaji a dopliuji.

Snazila jsem se zamérit na vSechny slozky dramatické vychovy.

V osobnostné socidlni roviné pro meé bylo primarnim cilem stmeleni
kolektivu. Soustredila jsem se na rozvoj a prohloubeni empatie, kooperace ve
skupiné, posilovani socialniho povédomi a porozumeéni mezi ¢leny skupiny. Cilem
také bylo vést studenty ke zdravému sebepojeti, kritickému mysleni, schopnosti
spravedlivé ohodnotit své chovani a jednani. DalSim cilem bylo vytvaret
bezpecné a chapajici prostredi, ve kterém se nikdo nemusi bat projevit. PFi
inscenadni praci jsem se snaZila nechdvat co nejvice prostoru studentdm, jejich
nazorlm a kreativité. Slo také o prohloubeni dovednosti nezavislého vyjadfovani

mysSlenek a naslouchani druhym pomoci hojné zaclefiovanych reflexi.

Z dramatickych cild pro mé& bylo nejdlleZité&jdi osvojeni si vsech
divadelnich slozek (dramaturgie, rezie, scénografie, herectvi). Studenty jsem
vedla k zamysleni nad divadelnimi prostfedky, jak je plné vyuzivat na jevisti,
také védomé vnimat umeéni a zajimat se o né. Chtéla jsem, aby se védomeé
podileli na vytvareni inscenace. Aby vnaseli své napady a pripominky a tvofili tak
jejich vlastni predstaveni s tématy, ktera se jich tykaji a jsou pro né aktualni.
Cilem také bylo rozvijet jejich divadelni dovednosti v ramci cvi¢eni, které jsem
prinesla ze skoly. Jednalo se o prohlubovani pohybovych a hlasovych dovednosti,
kde studenti méli moznost byt citlivi k partnerovi. Zamérila jsem se také na

vnimani prostoru a orientaci v ném.
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2 Inscenacni prace se skupinou

2.1 Motivace po projekt

V souvislosti s predchozi inscenacni praci souboru (viz. kapitola 1.2),
upadala motivace pokracovat v rozdélané praci. Podle prfipominek poroty
z bechyfiského Nahlizeni se musela inscenace od zakladl predélat. Zabralo by to
dalsi c¢as, ktery skupina nehodlala této praci dale obétovat. Samotna prehlidka
v nich v8ak podnitila zdjem o divadlo a chut vytvofit néco nového, co by
fungovalo lépe. Chtéli se ucastnit prehlidek, kde by mohli prezentovat svou praci

a nechavat se zaroven inspirovat druhymi.

Méli jsme za sebou nékolik nikam se nerozvijejicich hodin. Bylo nutné
vyvolat diskuzi o stavu minulého projektu, reflektovat, co jsme diky inscenacni
praci ziskali, co se povedlo a co naopak nefungovalo. Atmosféra byla rozpacita. Z
jedné strany prichazela potfeba ukoncit tento projekt, z druhé se zase ozyvala
touha dotdhnout zapocaté véci do konce. Jako mozné feseni dilematu jim byla
nabidnuta nova predloha. Jedna se o tenkou knizku, kterd svym poctem stran
ubezpecovala studenty, Ze nebudou Cist déle nez deset minut. PFi minulé
inscenacni praci Cetli predlohu aktivné pouze tri studenti, ostatni byli odrazeni
po¢tem stran predlohy. Nabidla jsem jim také moznost rozvoje skrz cviceni,

ktera jsem si s sebou nesla z vysoké Skoly.

2.2 Spolecna analyza prediohy

Po spolecné Cetbé knihy jsme se zamérili na prvni dojmy. Zjistili jsme, ze
se ve strucnosti textu ukryva neskutec¢né bohaty obsah. Pribéh jsme zkoumali ze
vSech stran, z pozice Ctenare, medvéda i jeho budoucich nadrizenych. Probiralo
se téma manipulace a hledani sebe sama, ve smyslu najit, co jsem ja, co mé
utvari. Dale se v diskuzi probralo nasledné vybocovani z kolektivu, kdy se moje
osobnost a vée, co mé& utvaFi, potykd s nazory okoli, které mé znejistuji, kvali
nim vyvstavaji otazky: Je dobré byt sam sebou, prestoze mé kolektiv nebo
spoleC¢nost obecné nepfijima? Neni tedy lepsi potlacit sém sebe a preformovat se

do nékoho jiného, nékoho, kdo vyhovuje ,ndrokim" ve &kole, v roding, v roli
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hodné a chytré sleCny nebo chlapce? DalsSim tématem byla jakasi ,nalepkovitost",
kterd byla popisovana jako konkrétni znak clovéka, ktery v nas vyvolava
o¢ekavani, diky kterému s nim jedname uré¢itym zplsobem, aniz bychom poc¢kali,
jaky Clovék opravdu je. Takové zbrklé zhodnoceni osobnosti ¢lovéka na zakladé
prvniho dojmu. Usoudili jsme, ze jsou tato témata aktualni a prolinaji se do
nadich zivotl. Nasla se i jistd paralela v politické roviné — tu jsme ale ponechali

stranou, i kdyZ téma s ni samoziejmé komunikuje.

Atmosféra diskuze byla velice energicka, plodna, ale i bezpecna a oteviena
jakémukoliv nazoru. To se projevilo zejména u Emy, pro kterou byla celd véc
citlivéjsi, i pres to se ale rozpovidala o svém pribéhu, ze Skolniho prostredi, kdy
se snazila zapadnout mezi skupinu spoluzacek prezentujicich se jako kralovny
krasy a zabavy. Popisovala zde, Ze se citila byti medvédem z pribéhu, ktery
naopak chtél byt ovlivnén, chtél byt pretvoren, zformovan tak, aby se citil jako

jeden z mnoha.

Diskuze se casto tocCily kolem slov formovat, zformovat, natlacit do formy.
To nam asociovalo klasické formicky, ta se tak staly prvnim divadelnim
prostfredkem. K formickdm se nam prirozené dostalo tésto. Zacali jsme se
zabyvat, co pro nas tyto dvé véci znamenaji, jak by vypadaly na jevisti a zda by
vypovédeély podstatu pribéhu.

Z dalSich hodin se stal obrovsky asociacni retézec. Formicky prochazely
vyvojem od stejného tvaru a rozdilné velikosti, po nékdy rozdilny tvar ale stejnou
velikost i materidl. K téstu se vazaly otazky typu Pro¢ zrovna tésto? Co pro nas
symbolizuje? Bude se s nim dat pracovat? Z ceho bude vyrobeno? Bude se
jednat o tésto linecké, na perniky, pizzu, kolace? V receptu jsem méla definitivné

jasno, nebot mam v této oblasti zkusenosti. Bude to voda, hladkd mouka a olej.

Voam

2.3 Dramaturgicko - rezijni koncepce

Diky diskuzi a ndpadim z fad studentt vznikla v procesu inscenaéni prace
dramaturgicko - rezijni koncepce, ktera se dale se vyvijela. Nebylo vSak mym
zamérem nechat cleny souboru do dokumentu nahlédnout. Upozornila jsem
pouze na fakt, ze mam sepsany scénar (viz priloha ¢. 1) ale chci, aby se tato

inscenace vyvijela podle jejich ndpadd, pfipominek a prani.
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PFi tvorbé koncepce jsem se fidila vyrokem ,,... nezacinat nikdy vysokou
filozofii hry, ale ,nizkou" realitou dramatickych faktd."® Vlydala jsem se tedy po
tématu ztraty identity (viz. kapitola 1.3.2). Ridila jsem se otazkou Ludka Richtera
#(...) které konkrétni inscenacni prostredky by ve specifické divadelni reci nejlépe
vyjadFili to, co chceme zvolenym textem & o ném Ffici."”. Konkretizovani tohoto
vyroku jsem dosahla aZ diky objeveni budoucich vyrazovych prostfedkl, které

pfinesla zmifnovana diskuze.

Zdanlivd nekomplikovanost celého pribéhu knihy mi dovolovala
jednoduché Upravy textu a pomohla s jeho rozcélenénim do situaci. Text jsem
zbavila popisnych pasazi. Zachovala jsem pouze Uvodni pasaz knihy, od zacatku
k prezimovani, kterou jsem vyuzila jako monolog hlavni postavy. Text jsem nijak
neaktualizovala. Ponechala jsem ho v jeho plvodnim znéni, tak aby byl
nositelem témat. Misty také plsobi jako zastupnd fel. Z rozélenénych situaci
jsem vytvofila bodovy scénaf a zacala vyuzivat objevenych prostfedkl - tésta a

formicek.

V kapitole 1.3.2 zminuji, Ze namétem knihy byl lidsky pribéh metaforicky
preneseny na pribéh medvéda. Ve svém pokusu o vytvoreni koncepce jsem se

tedy snazila objevit realny lidsky pribéh zaloZzeny na vybranych tématech.

Medvédlv pribéh je tedy promitdn do pfibéhu pekare, ktery na zacatku
pronasi svlj monolog. Pekaf je pfihodn& zvolenou postavou pro praci s té&stem
jako vyrazovym prostredkem. Soucasné to mél byt nékdo, jehoz prostredi bude
bez vétSich prekazek snadno preménéno v tovarnu - velky pekarensky zavod.
Mezi jednotlivymi prostfedimi malého pekarstvi a velkovyrobny jsem se snazila
zachovat kontrast obsazeny v knize a zaroven do nich promitnou téma. Proto
jsem o pekarstvi uvazovala jako o druhu rodinného podniku, kde se déla rukama
a pele s laskou nékolik druh( petiva, které maji ne vzdy jednotny vzhled.
Velkovyrobna je naopak mistem, kde je dileZity zisk a vysoka produktivita prace.
K sjednoceni vzhledu vech vyrobkl jsou vyuzivany formy. Napli prace

zaméstnancy je tedy klasickad pasova vyroba jednoho druhu pectiva.

& HORINEK, zZdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Praha, 1980, str. 34.

’ RICHTER, Lud&k. Literatura, divadlo a my: pfevod literdrniho dila do loutkového divadia. Praha,
1985, str. 78.
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Tésto je vyrazovym prostfedkem a jeho deformovani hlavnim principem.
Jeho zpracovani pekarem v sobé nese téma individuality. Pekar se do néj
otiskuje. Stava se tak jeho hmotnym sebepojetim. Vlivem zasahu dalSich postav

se skrz tésto vizualné deformuje pekarova osobnost.

Formicky jsou funkcénim i vizudlnim prostfedkem vyjadrujicim manipulaci.
Jsou také znakem jednotvarnosti, bez moznych odchylek. Vyuzivat by je méli
vedouci pracovnici tovarny jako nastroj vyroby. Zaroven je zneuzivaji
k pretvoreni ¢lovéka a jeho individuality v nekonkrétni postavu, ktera nevybocuje

z davu a je soucasti systému. Tésto by se mélo do formicek vtlacovat.

Poslednim prostfedkem je minutka. M&la by byt uZita b&znym zplsobem.
Méla by vymezovat Cas pro kynuti tésta a tim prestavku, na kterou jde pekar
poté, co dodéla tésto. S jejim zazvonénim se vraci do prestavéného prostoru

velkovyrobny. Jeji dalsi vyuziti mi vSak v této fazi procesu nebylo znamo.

Scénografie méla byt také jednoducha. Na scéné méla stat pouze trouba a
pekardv stll s ingrediencemi na té&sto. Prichazejici pracovnici velkovyrobny si
s sebou méli nést vétsi stoleCky a bohaté vyuzivat jejich potencial. Vytvaret
z nich vyrobni pds. Jejich prestavbami umocnit jednotlivé strety pekare

s nadrizenymi. Vytvaret jednotliva prostredi zoologické zahrady a cirkusu.

2.4 Tvorba spolecné koncepce a pracovniho scénare

Dalsim krokem bylo spolecné vytvoreni bodového scénare pribéhu. Ten byl

stanoven nasledovné:

. Popis atmosféry lesa, ve kterém stoji medvéd. Prichazi zima a medvéd

se odebira k zimnimu spanku.

. Stavba tovarny a jeji provoz.

. Medvéd se probouzi. Je prekvapen, ze je v tovarné.

. Prvni konflikt s nadfizenym.

. Stupnujici se konflikt medvéda s vedoucimi tovarny.

. Zoologicka zahrada.

. Cirkus.

. Navrat do tovarny a zaclenéni medvéda do pracovniho procesu.
. Uzavreni tovarny.
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. Medvéd je zmateny, nevi kdo je. Mdlem umrzne ve snéhu.
. Rozhodnuti, které zatim nezname.

. Opét ulehne k zimnimu spanku.

N&sledovala diskuze, zda jsou vSechny body dilezité. Zda neni mozno
néjaky z nich vypustit, tak aby pribéh stale nesl myslenku. Zoologicka zahrada a
cirkus se pro nds staly misty, kterd urditym zplsobem vyé&nivala a byla hodna
zamysleni. Pohledem skrz hlavni postavu, jejiz sebedlvéra je neustdle
podkopavdna, jsme se dostali k dllezité funkci téchto mist. Jednalo se o
maximalni umocnéni nejistoty a zrada vlastnim druhem, tudiz medvédy, ktefi
zastupuji lidi v nasem Zivoté, ktefi jsou nam nejblize. Usoudili jsme, ze vSechny

body maji v pfibéhu své opodstatnéni, tudiz je neni mozné vynechat.

2.4.1 Tvorba pracovniho scénare

Zacali jsme se zabyvat prostfedim, kde se medvédiv pFib&h bude
odehrdvat. Mymi otdzkami bylo, zda medvéd zlistane medvédem a les lesem,
nebo zda pljdeme od ilustrace knihy k metafofe a pfeneseme piibé&h do dne&niho

realného svéta.

Prvnim a jedinym napadem bylo prenést témata manipulace a deformace
naseho osobniho presvédceni na chlapce, ktery kazdy vecer predcita svému
mladSimu sourozenci pravé knihu Medvéd, ktery nebyl. Predcitani by stridaly
situace déjici se chlapci v redlném zivoté a demonstrujici situace, které zaziva
medvéd v pribéhu. Jako posledni by byly prostfihy obrazu loutky medvéda
vyrobeného z tésta, kterd se postupné deformuje stejné jako chlapcova duse v
situacich bézného Zivota. Tato diskuze byla velice abstraktni a neposkytovala
jasnou predstavu o fungovani daného principu. Prinesla vSsak myslenku medvéda,
vyrobeného z tésta, predstavujiciho dusi, na kterém se da vizualizovat jeji
deformace vlivem nazorl ostatnich lidi. Ukol ale dostal skupinu do slepé uli¢ky,
proto jim bylo nabidnuto prostredi pekarny, podle vytvorené dramaturgicko-
rezijni koncepce. Byl vyjadren jednotny souhlas a asociacni retézec se znovu

rozbéhl.

Zavazali jsme se tedy k vyuziti formicek, tésta a prostredi pekarny. Zacali

jsme mapovat jednotlivé prostfedky a jejich proménu v ramci celého bodového
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scénare a budouci inscenace. Prostfedi pekarny bylo do dalsi scény
transformovano v obrovskou pekarenskou firmu/velkovyrobu jednoho druhu
peciva. Tuto jednotnost mély posilit formicky, které se vyuzily, jak v pracovnim
procesu tovarny, tak jako nastroj manipulace uzivany nadrizenymi. Konflikt jsme
nasli v medvédové jinakosti v kontrastu s uniformitou velkovyroby. Z medvéda
se stalo hmotné sebepojeti, které bylo pridéleno postavé pekare pracujiciho v
podniku jesté predtim, nez se stal velkovyrobnou. Sepsali jsme spolu bodovy

scénar, ktery podléhal témto principdim:

1. Pekar prichazi do prace a tvori medvéda z tésta, ktery predstavuje
jeho samotného a pritom specificky druh peciva, ktery v pekarné
vyrabi. Odchazi zreimé na pauzu.

2. Prichazi pracovnici budouci tovarny a prestavuji scénu na

velkovyrobnu.

Pekar prichazi z prestavky, je zmaten ze zmén na svém pracovisti.

Prvni konflikt s nadfizenym.

Stupnujici se konflikt medvéda s vedoucimi tovarny.

Zoologicka zahrada.

Cirkus.

Navrat do tovarny a zaclenéni pekare do pracovniho procesu.

° O N koW

Uzavreni tovarny.

N&§ bodovy scénaf zlstal neukonéen. Chybélo provedeni poslednich dvou
bodl predchozi osnovy. Potfebovali jsme piib&h ordmovat, najit jednani, které
by se na konci stalo divodem zachrany medvéda/pekafe jim samym. Opét
zapocala diskuze, nyni na téma medvédova rozhodnuti. Co ho pfimélo, aby se
zved| ze snéhu a ukryl se do tepla? Jednalo se o pud sebezachovy? Nebo v ném
stale zlstal maly kousek nadé&je a jeho vlastniho presvédéeni? Mohl by jeho
pribéh skoncit smrti? Na scénu se diky diskuzi dostali dva medvédi vyrobeni

z tésta a trouba, ktera méla byt pIné funkcni. Prvni bod se tedy zménil na:

1. Pekar tvori medvéda z tésta, ktery predstavuje jeho samotného a pritom
specificky druh peciva, ktery v pekarné vyrabi. Zkontroluje v troubé
druhého medvéda, kterého tam dal dfiv, nez prisli divaci, a odchazi na

pauzu.
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V konci tento princip navazal na zaclenéni pekare do pracovniho procesu
tovarny. JelikoZ je jeho tésto (sebedlvéra) zcela zdeformované, je po zavfeni
tovarny ztraceny. Neni si zcela jist, kym doopravdy je. Nema kam jit a je mu
smutno. V této tézké chvili zazni casoval trouby, ktery oznamuje, Ze je
dopeceno. Pekar prichadzi k troubé, vytahuje upeceného medvéda, ktery
oznamuje, ze je opravdu tim, kym se citil byt jiz predtim. Témito Uvahami o
konci inscenace jsme se tak dostali k vyuziti minutky. Dostala jsem se k ni sama

jiz drive. Bohuzel jsem ale nevédéla, s jakym zamérem ji pouzivat.

2.4.2 Charakteristika postav

Poslednim krokem byla charakteristika postav a jejich motivace potfebna k
jednani. Znovu jsme se odebrali k papiru, sepsali vSe, co vime o hlavni postavé -
Kdo je? Co je jejim povoldnim? Vykonava ho rada? Jaké ma vlastnosti? Je
podnik, ve kterém pracuje jeji? Po zodpovézeni téchto otdzek jsme zjistili, ze
pekaf je mlady, dé&ld svou praci rdd a vytvafi z tésta figurky medvédd. Jelikoz
jsme hledali dramatickou situaci, vyuzili jsme tento osobity projev, ktery je
charakteristicky pro jeho praci, jako dlvod konfliktu s pracovnikem tovarny.
Tovarna se pro nas stala mistem, kde je jednotvarnost Zadouci, vyrabi se zde

pouze jeden druh peciva a na kulinarské experimenty tu neni prostor.

Jednotlivé nadrizené jsme charakterizovali podle knihy. Inspirovali jsme se
gradaci jejich vzteku. Rozebirali jsme, jaky je divod takového jednani s hlavni
postavou. Poté jsme se snazili vytvorit pribéhy jednotlivych nadrizenych, které

by ndm osvétlily plvod jejich vzteku.

Ostatni medvédy jsme charakterizovali podle prostredi, ve kterém ziji.
Této charakteristiky jsme dosahli v pozdéjsi fazi v improvizacnich cvicenich, kdy
se studenti snazili pohybové vystihnout kontrast mezi prostifedim zoologické

zahrady a cirkusu. Kontrast nasledné promitli do charakteru postav.

2.4.3 Scénografie

Poslednim nedostatkem byla scénografie. Probéhla diskuze o tom, co to

vlastné scénografie je, ¢im se zabyva, co vSechno na jevisti hraje a zacalo se
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vymyslet v roviné vytvarné. Studenti vyhotovili graficky navrh rozlozeni scény
prvnich dvou situaci podIéhajicich novym principim. ,Scéna je véak predevsim

prostor - tedy ne zdleZitost pro ,malife", ale pro ,architekta."®.

Proto bylo
studentdim pFfipomenuto, aby se zamé&rovali na dlleZité prvky a jejich vyuziti, ale
také na tvar divadelniho prostoru. ,Smyslem toho vseho je, aby i scéna - jeji
umisténi vzhledem k divakovi a jeji tvar - méla svou viastni vypovéd’ svij viastni
sdéiny vyznam."® Navrh se nasledné preved| na jevisté. Byl velmi minimalisticky.
Prvni obraz obsahoval pouze jeden stll, na kterém leZela misa, mouka, olej a
voda, a troubu, kterd stala napravo od stolu. Hraci se v tomto vytvoreném
prostoru zkusili projit, popsat, kde se co nachazi a pro¢, kde by se pripadné
nachdazelo dalsi pFislusenstvi, potfebné k peceni. Bylo velice pozoruhodné, zZe se
jejich graficky navrh naprosto shodoval s mym, i presto, Zze jim nebyl predlozen
ani jinym zpldsobem podsunut. Z&mérem bylo nechat scénu co nejvice
minimalistickou a vyuzivat potencidl vSech véci na ni pritomnych. Graficky navrh
scénografie predstaveni, ktery byl v prib&hu prace obohacovdn o dalsi

prostredky, je uveden v priloze ¢. 2.

Kostymy jsme volili v prib&hu tvarovani inscenace. Pro Shakura jako
pekare jsme nasli prihodnou zastéru. Kostymnim znakem pro pracovniky tovarny
je plast a epice, které jsme béhem improvizaci vyhodnotili, jako nejvice uréujici
pro prostfedi velkovyrobny. Prezidentovi podle jeho postaveni nalezela nejvice
formalni kosSile. Ostatnim nadrizenym jakysi , stejnokroj". Chtéli jsme se vyhnout
ryze civilnimu obleceni. VSe jsme vyresili v hodiné, kdy Tereza a Julie priSly ve
stejném tri¢ku i kalhotach. Tento kostym byl jistym zplsobem civilni, pro divadlo
vSak neutralni. Toto se nam stalo budouci otazkou, zda by hierarchie nadrizenych
nemohla byt tvorena i jistym odstupnovanim stylu svrchniho odévu. V zoologické
zahradé a cirkuse jsme potrebovali néco, co odliSi hlavniho medvéda od vsSech
ostatnich. Navrhla jsem kozich. ProC by ti, co fikaji, Ze neni medvéd, ale hlupak,
ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich, nemohli mit kozich. Pfremysleli jsme,

diskutovali. Nakonec jsme se probojovali ke konci, kde byl tento nazor pfijat.

8 RICHTER, Ludé&k. Literatura, divadlo a my : pfevod literdrniho dila do loutkového divadla. Praha,
1985, str. 40.

°® RICHTER, Ludé&k. Literatura, divadlo a my: pfevod literdrniho dila do loutkového divadlia. Praha,
1985, str. 40.
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Obledenim koZichd se tedy stavaji medvédy v uréité situaci a prostiedi, podle

kterého také jednaiji.

2.5 TVAROVANI

Ve fazi tvarovani jednotlivych situaci jsme Casto preskakovali z jedné na
druhou, podle toho, jak moc ndroéné pro nads v danou chvili byly. Kvili
prehlednosti jsou ale popsany podle bodového scénare. K jejich vytvarovani jsme

vyuzivali metod tvorby etud na zadané téma a improvizace.

2.5.1 1. a 2. situace

PFi tvarovani 1. a 2.situace, které jsme pri tvorbé etudy spojili do jedné,

byli hraci rozdéleni do mensich skupinek po 2-3 lidech.

Ukolem studentl bylo vytvorit etudu, ve které by pekaf prisel do préce,
probéhl by poklidny pracovni den, béhem kterého by z tésta uplacal medvéda.
Pekaf by poté zfejmé odesSel na pauzu. Po svém navratu by se ale nenachazel ve
svém pekafstvi, ale v tovarn& a byl by nafknut jednim z pracovnikl, ze
nevykonava svou praci. K tvorbé etudy méli hraci k dispozici text knihy. Dostali
také moznost pouzit v pripadé potreby vlastni repliky. Pfed samotnou tvorbou
jsme si jesté spolecné osvétlili vyznam slova etuda. Své situace jsme si
navzajem prehrali a spole¢né nasli funkéni momenty a prvky, které se daji vyuzit

V inscenaci.

S prib&Zznym vyvojem vsech situaci, které jsme tvarovali v ndhodném
poradi, se prvni situace vyrazné promeénila. Pri analyze textu a tvoreni
predscénare jsme pocitali s redlnou troubou, kterd bude péct pfimo na jevisti.
Toto se v prUb&hu prace se projevilo jako technicky naroénd zaleZitost. Na
internetovych bazarech byly k mani mensi trouby za dobré penize. Transport,
zapojeni a samotné ovladani vSak predstavovalo vétsi prekazku. Trouba byla z
koncepce vyfazena, zlstal po ni pouze princip minutky, kterd méla na konci
slouzit, jako vytrzeni z medvédova smutku. Logicky podlehl dalSimu vyrazeni
zdvojeny medvéd z tésta, ktery se pekl v troubé, a byl pro medvéda tim samym

signdlem jako minutka. Pravé ta se nam nyni jevila jako potrebné ohraniceni
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pribéhu. Na zacatku ji pekar natdahne, aby mu neprekynulo tésto. V konci ho ta
jistd minutka vytrhne ze samoty a ztraty sama sebe. Zamysleli jsme se, zda by
se predstaveni nedalo udélat tak presné, aby nam minutka zazvonila pred
koncem inscenace, kdy se v medvédovi/pekarovi bude odehravat rozpor
s vlastnim ja. Jelikoz je délka inscenace vypoctena velmi pfriblizné a zalezi na
mnoha ovliviujicich faktorech, bylo by presné nacasovani nemozné, nebo pfri
nejmensim velice komplikované. Rozhodlo se tedy o pofizeni druhé minutky,
kterd bude cinkat odnékud z publika. Napad to byl dobry az predzvéstny, jelikoz

se nam pri zkouseni prvni minutka rozbila.

V tomto Case jsme si poprvé zacali hrat se skuteCnym téstem. Hledani
idedlniho misiciho poméru vypadalo jako u pejska a koci¢ky v kuchyni. Michani a
hnéteni tésta také tak. AvsSak jediny kdo si touto kreativni cinnosti nechal
zasSpinit ruce, byl Shakur, ktery ihned po zvladnuti zdsad vyroby tésta,
vymodeloval hlavu medvéda. Jelikoz byli jeho tvorbou vsichni nadsSeni, vSichni
odsouhlasili, aby byl Shakur Ustfedni postavou inscenace. Jakub se ujal role
mistra i prezidenta a divky zbylych roli pracovnikl tovarny, nadtizenych i

medvédd v zoologické zahradé a cirkuse. Tim odpadla faze rozdé&lovani roli.

Prvni scéna se tedy dostala do podoby, jakou zname dnes. Shakur (pekar)
stoji na scéné, kde se nachazi pouze stolecek a vésak s kozichy, pripravuje tésto,
kterému nasledné odvypravi Uvod medvédova pribéhu. Natahuje minutku a
odchazi se sklenici vody na prestavku. Prichazi Jakub, jako mistr podniku a
kontroluje misto, kde bude stat tovarna. Tento moment jsme zvolili jako
zastupny pro vykaceni lesa, rozméreni celého objektu a naslednou stavbu
tovarny. Motivaci prichodu mistra jsme objevili pomoci improvizace. Prozkoumali
jsme mozné okolnosti, které ho vedli pravé na toho misto, z ¢ehoz jsme usoudili,
Ze prichazi, aby vyhodnotil maly podnik jako vhodné misto pro vystavbu velké

instituce.

2.5.2 3. a 4. situace

Podobné jako v predchozi kapitole 2.5.1 jsme postupovali i u 3. a 4.
situace pracovniho scénare. Medvéd se zde setkava s provozem tovarny a celou

hierarchii nadrizenych.
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Obraz provozu tovarny jsme opét objevili v promy$lenych etudach hracd,
ktefi byli opét rozdéleni do skupin. Zprvu pracovali bez formicek, coz prinaselo
zcela jiny typ pohybu. Na dalsi hodinu jsme si tedy prinesli kovové formicky na
cukrovi. Ty prinesly novy princip odtrhavani tésta a vmacknuti do formy, diky
kterému je téma zfeteln&jéi. Vyhoda je i jejich kovovy vzhled, ktery pdsobi

industridlné, coz je v tovarnim prostfedi zadouci.

Zde vznikl rytmus, ktery se prolind celou inscenaci. Hraci v etudach
vytvorili ze stolicek pomysiny pas sestaveny ze tfi ¢asti. V prostredni casti se
zrodil nejvyraznéjsi rytmus pomoci tfi formicek, ktery zaroven predstavoval
formovani nebo vykrajovani tésta do urcitého tvaru. V prvni ¢asti se objevil jeden
boomwhacker (tenky plastovy valec vydavajici urcity téon stupnice), jako
dopliujici prvek zakladniho rytmu a také motiv valeCku na tésto. Poté se pridal
posledni rytmus, ktery byl sviznéjsSi a pohybové pripominal cukrovani
vytvarovaného vyrobku. Do tohoto celku pfidal Jakub tukani propiskou o desky,

které jako mistr v etudé drzel.

Poté jsme se presunuli do bodu, kde se medvéd setkdva s prvnim
nadfizenym a poté s péti dal$imi. Tento polet postav presné sedél na pocet &lend
souboru. Bohuzel se pravé v této fazi prace skupina zredukovala pouze na Ctyfi
¢leny. Z tohoto ddvodu jsme oslovili Katefinu z vedlej&i skupiny, zda by nemohla
alternovat divku, ktera se méla po skonceni autoskoly vratit zpét do souboru. To
se jiz nestalo a Katerina se stala plnohodnotnym ¢lenem souboru. Skupina vSak
byla tvorena pouze péti cleny. Premyslela jsem, jak snizit pocet postav
v tovarné, tak aby bylo zachovano téma a jistad gradace obsazena v pribéhu.
Nabizela se kumulace hlast nadfizenych, zmnoZovani jedné postavy a vytvareni
kolektivni role. Hraci se snazili vyresit situaci skrze vyraznou scénografickou
prestavbu stolicek do urcitého tvaru nebo vysky, kde by se vsSichni nékolikrat

prostridali.

Konecné feSeni jsem nasla v jednoduchém algoritmu (viz pfiloha ¢. 3),
diky kterému se vystridaji skoro vSechny postavy vedoucich a vsichni hradi,
pri¢emz Shakur v roli pekare zistava po celou dobu neménny. Ostatni méni svou

roli z pracovnikd tovarny na vedouci odlozenim kostymniho znaku.

Hradi v etudach pouzivali pouze text knihy. Méli k dispozici jiz zmifované

kovové formicky, diky kterym v jednotlivych cvi¢enich objevili princip odtrhavani
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tésta a vtlacovani ho do formy. Kazdy z nich si skrz improvizaci vybudoval
osobity charakter nadrizeného a skrze néj jednal v konfliktu s hlavni postavou.

Tato situace vznikala jako jedna z poslednich.

2.5.3 5. a 6. situace

Nasledovaly dalsi dvé situace, kterymi byla zoologicka zahrada a cirkus. Ty
se nam povedlo postavit béhem jedné hodiny. Improvizaci vznikl kontrast mezi
témito dvéma misty. Jedno se chovalo jako nudné a utahané, druhé naopak
energické a plné afektu. Skrze chlzi v prostoru jsme si zkouseli predstavit, jak
vypadaji medvédi v redlné zoologické zahradé, jak reaguji na podnéty, jednaji,
co citi, na co mysli, a nasledné to vSechno promitnout do pohybu a téla
samotného. Na fadu prislo setkani prezidenta a medvéda s ostatnimi ve vybéhu.
Hraci do sebe nechaly pfirozené promitnout rozvlacnost a nudu, kterou objevily
pri chlzi. Promitala se nejenom do jejich téla, prestoze skoro celou dobu leZely,

ale i hlasu a stylu mluvy.

Poté jsme vyreSili scénografii a kostymy. Pozadala jsem hrace, zda by
prostor mohli proménit v zoologickou zahradu a nasledné v cirkus a to pouze za
pomoci véci, které se nachazeli na scéné. Hraci tedy vzaly stolicky a obratili je
nohama vzhlru, tak aby pfipominaly mfize. Lehce je natocily do pll kruhu, aby
pfipominaly uceleny vyb&h. Kostymnimi znaky medvédd se staly kozichy. Pro

jejich umisténi na scéné jsme zvolili vésak, ktery se stal soucasti scénografie.

PFi stavbé situace v cirkuse jsme postupovali podobné. Naopak ale byla
prvnim Gkolem scénografie, nebot jsme ihned pfemysleli, do ¢eho se predchozi
situace vyvine. Hraci stolicky pouze otodili zpét na nohy a seradily je do
diagonaly. Cirkus byl oproti predchozimu prostredi svizny, vesely, az lehce
afektovany. Pfedchazela tomu opét chlze v prostoru, pFi které jsme se navzajem
potkavali. Jednou jako kamaradi, poté jako rivalové, ktefi na sobé vSak nedavaji
nic znat a snazi se byt perfektni. Poté méla kazda predstavitelka medvéda za
ukol ,udélat z komara velblouda™ v nasem pripadé vymyslet si tfi banalni dkony,
takova mald vystupni Cisla, jejichz provedeni bude velkolepé a teatralni. Tato
¢isla jsme si navzajem predvedli a vybrali z nich pro kazdou divku jedno. Kazdé
toto vystoupeni jsme odmeénili bohatym, podlézavym potleskem a faleSnym

usmévem.
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2.5.4 Prechody mezi situacemi

Dale jsme se soustredili na prechody mezi jednotlivymi situacemi, také na

moment rozhodnuti a zatim chybéjici zavérecnou scénu celé inscenace.

Pfechody mély byt povétSinou tvoreny prestavbami. Mély byt plynulé,
smysluplné, organizované a velice rychlé. Kazdy z hra&l mél svij ukol. Vé&dél
presné kdy jaky predmét vzit a kam ho polozit. Prvni pfechod a prestavbu scény
jsme vytvorili ihned po konfliktu Jakuba (mistra) s Shakurem (pekarem), kdy ho
Jakub chce vzit k rediteli. Scéna se prestavila na kanceldf, kde funguje jiz
zminovany algoritmus. DalSi prechod nastava po scéné s prezidentem, kterd
v knize pokracuje vétou ,A tak nastoupily do prezidentova vozu a jeli do
zoologické zahrady.". Zde jsme dlouho vahali nad pouzitim celého textu i jeho
vizualni ilustraci. Text jsme tedy zkratili o ,zoologickou zahradu™ a zaradili pouze
chlzi prezidenta drziciho v ruce medvéda z tésta a ,ldkajiciho® na né&j pekare,
jako obraz dalSi manipulace. Za nimi se opét blesku rychle prestavila scéna.
Podobny postup probéhl i pfi prechodu do situace v cirkuse, po kterém jsme se
opét co nejrychleji vratili do tovarny. Zaclenéni medvéda do pracovniho procesu
jakési zlomeni jeho viry v sama sebe jsme vyobrazili predanim posledniho zbytku
tésta mistrovi, ktery ho nasledné vhodi na pas tovarny. Samotného Shakura
(pekare) pak postavi na Katerinino misto, které se nachazi na konci vyrobniho
pasu. Katerina mu improvizované ukazuje, jak praci vykonavat, pak na néj
dohlizi.

2.5.5 Zaveérecna situace

V sepsané koncepci chybél popis posledni situace, kdy medvéd sedi ve
snéhu a premysli o dlvodech, které mu nedovoli pfezimovat, poté se najednou
zvedne a jde do doupéte. Jeho rozhodnuti v knize neni popsano. V té dobé nas
za par dni cekala premiéra v Mosté na festivalu NaNecisto, ktera bohuzel

neprobéhla. I tak se ale stala motivaci pro rychlou a soustifedénou praci.

VSichni hraci se nachazi na scéné v provozu tovarny. Kniha napovida, ze
je potfeba tovarnu uzavrit a nechat medvéda napospas osudu. Tereza navrhuje

uzavreni skrz roztrhani papiru/vyhlasky visiciho na sténé. Jakub poté odchazi
37



pryC¢ ze scény, Julie si vSimd, upozornuje postupné vsechny kolegy, kromé
Shakura, a spolec¢né odchazeji. Neberou nic s sebou. Timto bodem se dostavame

s napady do uUzkych.

Navazali jsme tedy na odchod ze scény a nechali Shakura improvizovat.
Ten si vSiml, ze jsou vSichni pry¢ a zastavil svou cinnost. Julie mu navrhla, zda
by se nemél pokusit vykonavat vSechny opusténé pozice sam. Na to Shakur
pristoupil a zacal. V té rychlosti se mu boomwhacker odkutéalel ze stolicky na
zem, ktery se pokusil vzapéti zvednout. Dala jsem mu omezeni, ze ¢emukoliv, co
upadne, nebude vénovat pozornost, nema cas se tim zabyvat, tovarna musi
pokracovat ve vyrobé a je to to jediné, co medvéd v této chvili znd a umi.
Prirozené se stalo, ze Shakurovi z rukou vypadaly i formicky a nemél s ¢im hrat.
Spontanné se podival na tésto. I hned potom pfisla od jeho spoluhra¢d nabidka,
zda by bylo mozné vytahovat tésto z forem a skladat zpét medvéda. Pridala jsem
i svij ndpad s odfikdvanim textu, ktery byl na pocatku, kdyZ formoval svého
prvniho medvéda. Neslo mu to. S privalem novych Ukold, které se naZil naplnit,
byl text trhany, za coz se Shakur omlouval. VSichni jsme ho podrzeli slovy, ze
pravé nejednotnost textu je to, co potrfebujeme. Vyjadfuje to medvédovo i
pekarovo rozpolceni, nejistotu, neviru v sama sebe. Po chvili, kdy Shakur takto
pracoval, jsem pozadala Julii, aby zacala ve smycce vyslovovat vétu, kterou jiz
zminila, jako nadfizeny tzn. ,Ty nejsi medvéd, jsi jenom (...)". Ihned se pfridal
Jakub, pak i Tereza a Katerina. Po chvili jsem tuto sekvenci zastavila pomysinym
zvukem minutky. Ndasledovala reflexe, kterou byl vodopadu pocitd nad$eni a

souhlasu s takovouto podobou situace.

Nastal ale technicky problém s minutkou, o které jsem se zmirfovala ve
fazi tvarovani prvni situace. Nebylo mozné, aby zazvonila presné ve chvili, kdy
jsme potrebovali. Nabizela se tedy moznost mit zvuk minutky nahrany a poustét
ho skrz reproduktory, nebo mit minutky dvé, tu prvni natdhnout, co to jde, a
druhou nasilim otoCit a rozeznit zvonek primo v hledisti. Volili jsme druhou
moznost a shodli se, ze i pres neustaly a bohuzel slysSitelny tikot natazené prvni
minutky (do jejiho rozbiti), tvorfime priznanou iluzi, pomoci redlnych véci a ne
zdznamu, coz je nam prijemnéjsi a dokazeme tak inscenaci zahrat i bez zbytecné

zvukové Ci svételné techniky.

Timto skondcila prace na vystavbé celkového konceptu inscenace. Jiz

vytvarované scény byly v dalSich hodinach vice konkretizovany a nasledné
38



zafixovany. Do takto hotového tvaru bylo mozno pridavat detaily, herecké akce,

které urc¢itym zplsobem dokreslovaly téma.

2.6 Fixovani

V prdbé&hu fixovani inscenace vznikl, v situaci prvniho pFichodu mistra,
napad pretvorit scénu ve velkovyrobnu vizudlné. Zvolili jsme proto samolepky,
které oznacuji jisty zdkaz, upozornéni nebo nebezpedi, které Jakub lepi na
jednotliva mista, ktera kontroluje. Dale jsme pridali Juliin rebelsky pokus vybocit
z jednotnosti tovarny otocenim cepice. Pokus je vSak usmérnén mistrem pfi
kontrolovani dochazky, které jsme také dodali, jako motiv fadu a kontroly

tovarny. Béhem faze fixovani se zpresfioval i herecky projev studentd.

2.7 Prezentace - premiéra a reprizy

Inscenaci jsme ihned po jejim dokonceni odehrdli na prvni soutézni
prehlidce. Poté nasledovalo nékolik dalSich. Snazili jsme se hrat co
nejCastéji, ziskavat zpétnou vazbu a stdle zdokonalovat sama sebe i

inscenaci.

2.7.1 Krajské kolo soutézni prehlidky Literarné - dramatického

oboru zakladnich uméleckych skol v kolektivnim projevu

Prvnim odehranym predstavenim, tedy neoficialni premiérou, se
stala souboru krajska soutézni postupova prehlidka, ktera se konala 29. 3.
2019 u nas v Pardubicich, pfimo v budové, kde probihaji hodiny
dramatické vychovy. Soubor tedy hral na domaci ptdé&, coz pro né& bylo
vyhodou, jelikoz se k prirozenému stresu z vystoupeni nepfriradil stres

z nového a neznamého prostoru.

Pfed samotnym predstavenim nasledovala mnou pozadovana
hodinova zkouska, pri které jsme celou inscenaci stihli dvakrat
prozkoudet. Zaclen&na byla z divodu neddvného dokonéeni inscenace.
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Premiérou se nam totiz meélo stat hrani na divadelnim festivalu NaNecisto
v Mosté. To se bohuZel neuskuteénilo z dlvodu v té dobé& chybé&jici
posledni scény. Mé&la jsem obavy z nepfesného hereckého projevu hracq,
jelikoz se jednalo o soutézni prehlidku. Chtéla jsem si byt na sto procent
jista, ze vsichni védi, co rikaji, kam v jednotlivych scénach jdou a jak
jednaji. Dal$im obdvanym ddvodem také byla pfitomnost mé ro¢nikové
vedouci Ivany Sobkové v odborné poroté, reditelky Zakladni umélecké
Skoly Pardubice - Polabiny NadéZzda Gregorova. Zkouska probéhla v klidu,
bez zbyte¢ného precefiovani sil zak(. Po ni byl soubor pfipraven hrat.
Prostoj mezi predchozim predstavenim nebyl dlouhy, tudiz nebyl cas
panikarit. Predélali jsme tésto, rozestavéli zakladni podobu scén, na
kterou se postavil Shakur. V prib&hu inscenace jsem si na kousek
papirové lepici pasky psala poznamky k celé inscenaci. Hodlala jsem je
precCist souboru po predstaveni a srovnat je nasledné s poznamkami
porotcl. Pfedstaveni bylo Usp&$né a prob&hlo bez obtizi. Nedostatky se
ovsem nasly. Ihned po ném jsme v ramci souboru provedli reflexi

predstaveni a zaméfili se na pocity hracu.

Porota nase predstaveni ohodnotila v ramci celé prehlidky, jako
nejlépe vystavéné. Pochvala prfidla za koncept inscenace, za disledné
vyuzivani divadelnich/jevitnich prostfedkl a za zvlddnuti uchopeni postav
hraci. K pochvale se pripojila i zadouci konstruktivni kritika poroty, jejiz
pripominky korespondovaly s mymi poznamkami. Jednou z nich byl
celkovy temporytmus inscenace a energie, ktera misty padala. Projevila se
u scény s nadrizenymi, kde po odtrhnuti tésta Shakur znovu modeluje
medvéda. Poté i ve scéné Zoologické zahrady, kde se zpomaleni a nuda,
staly opravdu na chvili nudou. DalSim bodem diskuze bylo téma. Petr
Vasa, ocenil zretelnost témat manipulace a uniformity. Upozornil nds vSak
na Shakurdv postoj k situacim, ve kterych je mu odtrhavéno tésto
z medvéda. Obaval se, ze Shakurova barva pleti, vyrazny smutek a utlak

v jeho projevu, by mohl otevirat témata tykajici se rasismu a utlaku
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mensin. Po této diskuzi nasledovalo vyhlaseni. Byli jsme ocenéni zlatym

pasmem a doporucenim na narodni kolo prehlidky v Litvinoveé.

2.7.2 Svitavsky Fanda

Po prvni vydarené prehlidce nas vzapéti cekala dalsi. Konala se o
tyden pozdéji, tedy 5. - 6. 4. 2019, a byl jim Svitavsky Fanda, jakozto
krajské postupové kolo celostatni prehlidky experimentujiciho divadla
Sramk{v Pisek, prehlidky studentskych divadelnich souborl Mlada scéna

Usti nad Orlici a divadel poezie Wolkrliv Prosté&jov.

Pfrehlidku jsme zahajili inscenaci ,Alibi je vas tabak®™. Tuto
padesatiminutovou dramatizaci vytvorila starsi skupina, kterou navstévuji
ja a vSichni hradi ,medvédiho" souboru. Po odehrani nasledovala diskuze a
jedno predstaveni, diky kterym si mohli ¢lenové ,medvédiho" souboru na
chvili oddychnout a nasbirat sily k dalSimu vykonu. Byla jsem nervozni, ze
je predesla aktivita na jevisti vyCerpa natolik, Ze nebudou schopni naplno

odehrat své predstaveni.

Na zacatku se spousta véci vlivem nervozity a prebytku energie
zaCala kazit. Z rukou vypadavaly formicky, komoleni slov a vét bylo
nedilnou soucasti. Soubor vSak vlozil do vykonu opravdu vSechno. Poprvé
bylo citit neskuteénou energii, kterd z hra¢l vyzarovala. Nahle se viechny
chyby staly neviditelnymi. Jednani hra¢Q ve skupiné i jako jednotlivct bylo
presné. Pri zavérecné scéné, kdy pekar sbira tésto z formicek a tvaruje
tak zp&t sama sebe, jsem poprvé usly$ela Shakurlv hlas naplnény
smutkem, vztekem a naléhavosti. Katefina ze sebe pri ztvarnéni
viceprezidenta také vydala maximum. Snad poprvé za dva roky jsem ji
slySela hlasité kricet, aniz by si poskozovala hlasivky. Stejné tak Jakub,
ktery svQj mutujici hlas zvla$tnim zplsobem temnil a po celou dobu se
svou celou bytosti nachazel v roli. Julie s Terezou nastavily v zavérecné
tovarné dosud nejrychlejsi tempo, takze iluze zabéhnuté tovarny, co

semele vSechno okolo, byla perfektni.
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Béhem predstaveni jsem si opét sepsala poznamky. Své nam rekla i
odborna porota v diskuzi po predstaveni. Matéj Sefrna a Tomas Zizka opét
chvalili uchopeni pFibéhu a herecké vykony jednotlivych hra¢d. Maté&j
Sefrna dokonce poznamenal, Ze ho predstaveni potésilo a vyvolalo milou
vzpominku na détstvi, kdy mu byla kniha s oblibou predcitana. Prekvapila
ho také skutecnost, ze je tato kniha a jeji témata pro dnesni mladez

aktualni.

Stejné jako na minulé prehlidce nam byl vytknut temporytmus pfi
remodelaci medvéda. Dale také nepresnost metafory u medvédd
v zoologické zahradé a cirkuse. Nebylo zcela jasné, zda pekar v téchto
prostfedich mluvi s medvédy nebo s dalsSimi lidmi a jestli ano, pro¢ maji

kozichy.

Ke slovu se dostala Irena Mareckova, pro kterou byla
inscenace nesrozumitelnd. Zacala opravdu dlouha diskuze majici dva
rizné protipdly. JelikoZ se vénuje loutkovému divadlu a scénografii, byla
pro ni dlleZitd otadzka, zda se jedna o praci s loutkou nebo s ptedmétem,
kterou si po cely Cas predstaveni kladla. OcCividné se priklanéla spise
k praci s loutkou, jelikoz ndm vyjmenovala jeji zakonitosti. Ty jsme podle
ni nedodrzovali, a tudiz se pro ni cely koncept stal nesrozumitelnym.
Nebyla si také Uplné jista vyuzitim tésta jako materialu a jeho pouzivanim.
Zda by se nemélo pouzit jinym explicitn&j&im zplsobem. Déle hodnotila
situaci, kdy se medvéd uklada k zimnimu spanku a nad jeho hlavou se
postavi tovarna. Pouhé odsunuti Shakurova stolu na stranu a k nému
nasledny ShakurQv navrat pro ni byly malym a nekonkrétnim gestem. Pro
ni se tedy medvéd neprobouzi uvnitf tovarny, ale tovarna vznika uvnitf
jeho doupéte. Obecné ji délalo veliky problém pfistoupit na nasi formu
pojeti prib&hu. Svymi pozndmkami se snaZila vytvarnymi zplsoby
konkretizovat jednotlivé situace podle predlohy. Ostatnim porotcdm tento

fakt nevadil a byl pro né zretelny.

Timto jsme si vybojovali postup, na celostatni prehlidku Mlada Scéna
v Usti nad Orlici.
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2.7.3 Nachodska Prima sezodna

Dalsim festivalem se stala Nachodska Prima sezdna, ktera se konala
15. 5. 2019. Zde soubor opét odehral predstaveni ,Alibi je vas tabak™ a po
dal&im pUlhodinovém predstaveni pfiSel na fadu ,Medvéd, ktery nebyl". Jiz
ve Svitavach jsme zjistili, jak obrovskou vyhodu mame s pripravou scény,
kterd nepotfebuje nijak slozité nasvitit a uz vibec ne ozvuéit. Soubor je
teoreticky pripraven ihned poté, pokud opomeneme naladéni se na sebe,
rozmluveni, atd., jakmile Shakur dodéla tésto. Samotné hrani limitovaly
ztizené podminky, které se vyrazné projevily v celé inscenaci. Jednou
z nich bylo publikum, které tvorila odborna porota, jiny divadelni soubor a
tfida 2zakd nachodské zakladni &koly, kterd predstavovala velikou vyzvu.
Ne vSichni bohuzel sdili stejnou lasku k divadlu a ovladaji zakladni principy
pobytu v ném. Druhou byl hraci prostor, ktery byl naopak oproti Cistirnég,
dvakrat tak veliky. Jednalo se totiz o jevisté nachodského Méstského
divadla Beranek. Pred predstavenim jsme si ho opét prosli a zkontrolovali,
kam vsSude dosahne svétlo. Podle toho jsme rozestavéli jednotlivé kusy
nabytku na scéné. Chybél nam ale sloupek, kam bychom nalepili ceduli
~Provoz zahajen.", proto jsme si vypomohli zidli, kterou jsme vyuzili také
jako vymezeni hraciho prostoru. To se bohuzel v ramci predstaveni
vymstilo, jelikoz si Jakub stoupl presné pred ceduli a zakryval ji do dalsi
prestavby situace. Diky Sifce scény a tedy i hledisti, stali kluci, ve scénach
zoologické zahrady a cirkusu, celou dobu zady k divdkim sedicim po
stranach. V prvni a posledni scéné, kdy jsou jesté divky a Jakub mimo
jevisté, doslo k Sumu, ktery odvadél divakovu pozornost. Jednalo se o
malé, ale presto vnimatelné pohyby divek a Jakuba pfipravujici se na
odchod na scénu. Stejné tak v konci méli hraci tendenci si po odchodu ze
scény sunddvat plasté, upravovat svij vzhled a postoj. Poslednim pro mé
dilezitym nedostatkem bylo natdhnuti minutky a zazvonéni pfed odima

divakl, kterym pozornost utekla od hlavni scény.

43



Celé toto predstaveni oplyvalo i hereckymi nedostatky a nizkou
energii. Jakub se bohuzel hned na zacatku predstaveni vyrazné prerekl.
Tato skutecnost ho natolik rozhodila, Ze se do postavy a celého pribéhu
snazil pri kazdé prilezitosti znovu dostat. To se mu bohuzel do samého
konce nepovedlo. Stejné na tom byla Julie, které od pocatku schazela
energie. To se nejvyraznéji projevilo pfi jejim dialogu se Shakurem, kdy
bylo jeji télo viditelné povolené a mluva nesrozumitelnd. Shakurovo

rychlejsi tvarovani medvéda bohuzel opét neprobéhlo.

Nasledovala diskuze s odbornou porotou, kterou tvorila Nina
Malikova, Petra Krausova a Josef Jan Kopecky. VSichni se shodli nad
zajimavym vybérem textu, dobrou a srozumitelnou divadelni metaforou a
také smysluplné vyuzivanymi prostiredky. Z publika také prisla otazka,
,Pro¢ t&sto?", na kterou jsme se snazili riznymi zplsoby odpovédét, ale
marné. Vytky se tykali nékolikrat omilanych témat, jako byl pokulhavajici
temporytmus, zejména v situacich s vedoucimi tovarny, cirkusu i
zoologické zahrady. Josef Jan Kopecky se pozastavil u reSeni otevreni i
uzavreni tovarny. Ocenoval ceduli a jasné vyznéni textu. Jeji roztrhani mu
naopak pfrisSlo nejasné. Napadala ho myslenka, zda Jakub (mistr) neSel
pouze na prestavku. Roztrhani cedule pro néj bylo surové, a proto mu do
celkového konceptu nezapadalo. Premyslel o jiném znaku pro uzavreni
tovarny a navrhoval mozné vyuziti stejné cedule s jinym napisem, nebo
pouhé preskrtnuti predchoziho napisu. Tato poznamka byla zajimava,
jelikoz se k tomuto znaku zatim nikdo nevyjadril negativné. Rozhodli jsme

se viak tento znak ponechat v plvodnim stavu.

VSech zminénych prfipominek jsme si byli védomi a na
nadchazejicich zkouskach se je snazili zlepsit. Méli jsme tedy nékolik
velkych ddleZitych okruhd, diky kterym by inscenace mohla Iépe fungovat.
Méli jsme také motivaci, kterou byl zadouci pocit dobre odvedené prace a
touha byt lepsi a v neposledni radé také doporuceni na divadelni festival

Jirdskav Hronov.
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2.7.4 Ustiedni kolo soutézni prehlidka Literarné - dramatického

oboru zakladnich uméleckych skol v kolektivhnim projevu

Zatim posledni reprizou se nam stalo Ustfedni kolo Soutézni
prehlidky Literarné - dramatického oboru Zakladnich uméleckych skol v
kolektivnim projevu v Litvinové. Na této prehlidce jsme méli moznost
setkat se s inscenaci libereckého souboru, kterd byla vytvorena podle
stejné predlohy. Mé&li jsme prileZitost porovnat odlignost pfistupt
jednotlivych soubord k textu a jeho jevistniho ztvarnéni. Osobné jsme se
ptali, co bylo jejich zakladnim materidlem tvoreni. Odpovéd znéla -
ilustrace. Samo predstaveni tomu nasvédcCovalo, bylo velice obrazotvorné
a zaroven bezchybné fungujici. Hraci byli po celou dobu soustredéni a
jejich provedeni provozu tovarny i jednotlivych nadfizenych uchvatilo
nejednoho divdka. Jednalo se o dramatizaci, pfi které zlstal pFib&h
medvéda plné zachovan. Oproti metaforicnosti naseho predstaveni bylo to

liberecké vyrazné srozumitelnéjsi. Tento rozdil se poté stal naplni diskuzi.

Do diskuznich skupin byli studenti rozdéleni dle svého data narozeni.
Méli jsme tedy nékolik zpétnych vazeb od nékolika vékovych skupin.
Nazory se moc neliSily a spiSe se délily na dva zcela vyhranéné.
Neporozumél jsem celému kontextu - porozumél jsem skoro vSemu, ale
mam par nejasnosti. VétSina otdzek se tedy tykala metafory tésta a
formicek, prostredi pekarny atp. Ta nejvyznamnéjsi se tykala jakéhosi
zdvojeni Shakurovy postavy. Shakur je v jedné chvili Clovékem pekarem a
medvédem v jedné osobé. Tento zmatek posiluji medvédi v zoologické
zahradé i cirkuse. Jsou readlnymi medvédy nebo lidmi, urditého typu a
charakteru? Pro¢ na sobé maji kozichy, kdyz jsou lidé? Z téchto
pripominek ndm bylo jasné, Zze bychom si pro sebe méli ujasnit tyto

zakladni body - kdo je Shakur a kdo jsou ostatni medvédi.

Diskuzi uréenou pedagoglm zahdjila dramaturgyné Petra Richter
Kohoutova, ktera predlohu neznala. Byla prekvapena jednoduchosti, ale
jistou genialitou pfibéhu. O dile mluvila jako o ,vykopavce", ktera
naramné funguje a ma spoustu témat, tudiz neni divu, ze se na prehlidce
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objevuje dvakrat. Na rozdil od studentskych skupin ocenovala pouziti
presné jevistni metafory, kterd byla disledné vedena do konce. Pfesné a
stfidmé vyuziti znakl. Pres v&echny postavy narQstajici tlak.
Zminimalizovani konecné scény, kdy medvéd sedi ve snéhu. K tomuto se
pridruzilo i doporuceni, aby hlasy, které na Shakiho utodi slovy , Ty nejsi
medvéd, (...)", Sly z obou stran hledisté. Vznesla tu i otazku, zda se hledal
tento namét kvali sloZeni skupiny, kterd disponuje ¢lenem, kterého se
téma odlignosti osobné tykd. Tato otdzka byla polozena z divodu veliké

autentic¢nosti Shakura na jevisti.

Zuzana Jirsova komentovala v celku silu jednotlivych situaci.
Atmosféra (avodni scény, kde Shakur hnéte tésto a nasledné tvori
medvéda, ji dle jejich slov upoutala a sporymi prostfedky kouzelné vtahla
do celé inscenace. Uvedla, zZe ji tiché momenty braly za srdce, jelikoz se

v mnoha pripadech nedélo nic, ale pritom se délo mnoho.

VSichni se shodli na obrovském napéti celé inscenace. Stejné tak i
na jeho Upadku ve scénach remodelace medvéda a scény v zoologické
zahradé. René Vapenik, ktery oznacil naSe predstaveni jako haptickeé,
navrhl upravit prodlevu pri remodelaci divadelni zkratkou, kdy neni
dilezité znovu a znovu modelovat medvéda do perfektniho tvaru. Narazil
také na scénograficky prvek. V situaci cirkusu je diagonala stolicek
postavena svym nevyssim bodem smérem k Jakubovi a Shakurovi. Tim

opticky uzavira prostor. Stalo by za to ji otocit.

O scénografii se kratce zminil i Jaroslav Dejl, ktery popsal muj
zadmér, vytvofit hra¢dm skrz rozestavéni scény ,bezpe&né prostiedi®, ve
kterém se budou snadno a rychle orientovat. Nebude tedy nikdy moc
zalezet na rozméru jevisté. Také podotkl, Ze z pozice divaka vypada
provedeni inscenace opravdu jednoduse. Troufl si tvrdit, Ze z pozice hrace

je to presné naopak a jedna se o opravdu soustfedénou a védomou praci.

Poslednim, kdo se v pribé&hu diskuze k ptedstaveni vyjadfil, byla
Jifina Lhotska. Vyse zminéné pripominky doplnila svymi pocity tykajici se

temporytmu. Zameérila se na zavérecnou situaci, kde by podle svého
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potrebovala vice divadelniho prostoru na uvédoméni si Shakura, kym
doopravdy je a ¢im si pravé prosel. Znak a metafora zde nehraly roli. Slo

pouze o posileni a prodlouzeni sily okamziku.

Nase predstaveni bylo oznaceno jako dobré a velice konceptualni.

Pri vyhlaseni bylo ocenéno zlatym pasmem.

2.8 Prace se zpétnou vazbou, posuny a zmény

Inscenace po kazdém odehrani prochazela zménami, inspirovanymi
mymi poznamkami nebo poznamkami odborné poroty. Nejednalo se vSak
o zmény vyrazné. Celkova koncepce byla funkéni a stabilni. Hlavnimi
nedostatky byl mnohdy nizky temporytmus jednotlivych situaci,

nepfesnost metafory nebo scénografickych prvka.

V nasledujicich hodinach jsme si pokazdé zopakovali jednotlivé
poznamky, jelikoz se mnohdy stalo, ze jsme na diskuzi nebyli vSichni.
Zameérovali jsme se na zminovanou scénu s nadrizenymi, ktera je vyrazné
fazovana. Nadrizeny pronese svou repliku, utrhne kus tésta a nacpe do
formicky. Poté Cekda nez ho Shakur znovu vymodeluje a pronese svou
repliku. Mezi témito vypsanymi uUkony je vzdy potfeba cas na jejich
vykonani. Pravé zde energie i celkovy temporytmus inscenace pada.
VSechny faze jsme se snazili o néco zrychlit a prolnout je. Shakurovym
ukolem bylo zacit modelovat tésto ihned poté, co byl kus odtrzen, ale
pritom neztracet pozornost a byt stale pritomen v dialogu. Bohuzel diky
nelplné a nepravidelné dochdzce se nam pri dalSich predstavenich tento
pokus vratil do pocatecniho stereotypu. Nezbylo nam tedy nez tuto situaci

trénovat a fixovat pri kazdé zkousce.

S dévcaty v situaci zoologické zahrady jsme se vratili do procesu
tvorby a vytvorili par dalSich pohybovych improvizovanych etud na téma
,medvédi v zoo". Doufala jsem, ze se mi diky zarazeni dalsi improvizace
povede do dév¢at dostat vice energie. Upravili jsme také zplsob promluv,

které jsme ochudili jejich o zpomaleni a natahovani. Dévcata méla za ukol
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mluvit béznou rychlosti s jakymsi vnitfnim pocitem klidu a uvolnéni. Ze
véeho nejdlleZit&jéi pro mé ale bylo jejich uvédoméni si propadu energie,
které samo o sob& pomohlo k Fe$eni temporytmickych nedostatkl. Toto

plati obecné u véech hraél souboru.

Soustfedili jsme se také na mé poznamky k jednotlivym hracim.
V prvni fadé jsem se zameérila na jejich orientaci v novém hracim prostoru
a jeho vyuzivani ve prospéch inscenace. Ve svitavském divadlu Tramu
vrzaly parkety, coz byla dobra prilezitost pro reakci a jednani Jakuba jako
mistra, ktery prichazi do budouci tovarny a kontroluje vybaveni. Na
hodiné jsme spole¢né prodli prostorem a zjistili, na jaké podné&ty mdzeme
jakym zplsobem reagovat. Jedna se bohuzel o dlouhodobou préaci, proto
v ni nepolevujeme a v radmci nejriznéjsich improvizaénich cvieni stale

nabyvame téchto potrebnych hereckych a improvizatorskych zkusenosti.

Dale jsem znovu upozornila Shakura na jeho vyslovnost nékterych
slov. Poté co se Shakur v roli pekare vraci z pauzy, vyslovuje vétu ,A pak
pfislo jaro!™. V tu chvili je ale oto¢en od divak( a svou repliku prondsi pfi
otaceni se k nim. Pri predstaveni se stalo, ze svou repliku pronasel se
$patnou vyslovnosti a smé&rem od divakld. Tento nedostatek jsme si tedy

spolec¢né pojmenovali a trénovali kazdou nadchazejici hodinu.

Posledni zpétnou vazbou, ktera stoji za zminéni, bylo porizeni
videozdznamu predstaveni, ktery jsme si se souborem pustili. Studentim
bylo pfipomenuto, Ze primarni neni osobni hodnoceni sama sebe, ale
obecné hodnoceni inscenace. Zamérovali jsme se na funkcénost celého
tvaru, hlucha mista, kterd nejsou naplnéna akci, nékolikrat vytykany
temporytmus a jednani jednotlivych postav. Nasledna diskuze potvrdila,
Ze se pro nas stal zaznam neocenitelnym materidlem. Diky nému jsme si
vSimli prvnich scén, které jsou sice témér naplnény tichem, ale také
naplnény jednanim. Hraci se poprvé vidéli, pri vykonavani jim nékolikrat
vytykanych véci (Shakur a jeho mluva. Jakub a jeho orientace v prostoru.
Nekoordinovanost pohybl dé&véat.). U Shakura, jakoZto u ,novacka", jsme
objevili jeho nezkuseny postoj ke komunikativnimu publiku. V Uplném
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zaCatku predstaveni, kdy Shakur stoji na jevisti a hnéte tésto, se ho
sle¢na v prvni radé zeptda, zda mohou ochutnat. Vznikla situace ho pobavi
a Shakur se tomu sam pro sebe, ale viditelné, zasméje. Jedna se o zatim
nerozvinutou hereckou zkusenost a schopnost improvizace na jevisti pred
publikem. Diky tomuto zdznamu jsme byli schopni vétsi stylizace a
gradace jednotlivych nadrizenych. Vyraznéjsi stylizace méla probéhnout i

ve scénach zoologické zahrady a cirkusu.

VétSinu z téchto poznamek se nam bohuzel nepovedlo naplnit
z asovych dlvodQ. Zadali jsme si je do budoucna, jako ty, kterym

bychom chtéli vénovat svou pozornost.
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3 Zaverecneé shrnuti

Obsahem prace bylo zachytit proces vzniku inscenace s pomalu rozpadajici
se skupinou literarné - dramatického oboru. Na pocatku této prace jsem si
stanovila cile (viz kapitola 1.4.1), které se podarilo z velké c¢asti naplnit. Diky
inscenacni praci méli studenti moznost projit jednotlivymi slozkami dramatu,
prohloubit své dovednosti porozumeéni textu, divadelnimu tvaru a divadlu obecné.
Naucili se védomé vyuZivat potencidlu vyrazovy prostfedkd. Uvédomovat si, Ze
cokoliv je na scéné i scéna samotnd méa svij smysl. V neposledni fadé se ale
naplnil jeden z hlavnich cill, kterym bylo stmeleni kolektivu a navrat motivace
k praci. Studenti se naudili naslouchat nazorlim ostatnich, pFijimat je a vzajemné

se respektovat.

Cil, ktery se nepodarilo zcela naplnit, vzhledem k ¢asovému rozlozeni
prace, byl rozvoj pohybovych a hlasovych dovednosti studentl. Tento cil si kladu

pro svoji budouci praci a chtéla bych jej rozvijet.

S prib&hem inscenaéni prace jsem byla velice spokojena. Samotnd
prezentace projektu na divadelnich prehlidkdch prfinesla mnoho inspirace
nejenom pro nynéjsi praci, ale i pro praci budouci. Studenti sami predkladaji
spoustu novych materidll ke zpracovani. Tereza s Julii projevily iniciativu ve
vytvoreni nového ,souboru®, ktery bude pracovat individualné. Nadale vSak chtéji
navstévovat plvodni skupinu. V Julii se opé&t probudil zajem o divadlo, ke
kterému meéla blizko diky své teté. To s sebou prineslo myslenku studia herectvi
nebo divadelni védy na vysoké Skole. Sama Julie se vyjadrila, Ze nebyt této
inscenacni prace a nasledné prezentaci na prehlidkach, odesla by ze souboru

stejné jako tri studenti pred ni.
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4 Zaveér

Prace na této inscenaci pro mé byla novou a zajimavou zkuSenosti. Jsem
velmi rada, Zze se nam podafilo tuto inscenaci realizovat v tak kratkém case a
podminkach kolektivu. Z prace vyslo mnoho novych pratelstvi a inspirace, které
nas budou provazet i v daldich hodindch. Timto bych chtéla podé&kovat ¢lenim
souboru, za jejich vstficnost, odhodlani a energii, kterou do inscenace vkladali. A
také za to, ze i kdyz jsem si jako pedagog nebyla v nékterych momentech jista
svym Usudkem, mohla jsem se na né kdykoli obratit, jednat s nimi jako
s rovnocennymi partnery, ktery mi jsou. Tato spoluprace mne samotnou naucila
byt peclivéjsi v pripravach jednotlivych lekci. Uvédomila jsem si, jak podstatné je
stanovit si cile a znat metody, které vedou k jejich naplnéni.

Pro Ctenare by tato bakalarska prace méla byt predevsim inspiraci, jakym
zplsobem se d& dramatickd vychova vyuzit pro stmelovani kolektivu, jakym

zpUsobem a s jakymi prostfedky se da& pracovat pti tvorbé inscenace v relativné

kratkém case.
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6 PFilohy

Priloha ¢. 1 Rozpracovany scénar k inscenaci ,Medvéd, ktery

nebyl"

Na scéné vzadu vésak s koZichy. Veprfedu prézdny pracovni stdl (pod nim/v ném
uloZzené ingredience na tésto, misa a utérka). PFichazi Shaki, bere zastérku, jde
ke stoleCku, vyndava vse potrebné a dava se do prace. Az je tésto hotové, zacina

tvarovat medvéda se slovy k nému:

Shaki: Byl jednou, presné receno v Utery, jeden medvéd a ten stal
na kraji vysokého lesa a dival se na nebe. Ve velké vysce uvidél hejno
divokych hus, které tahly k jihu. Potom se podival na stromy v lese. Listi
na nich Zloutlo a hnédlo a padalo z vétvi. Medvéd uz védél, ze kdyz husy
leti k jlhu a ze strom pada listi (poklada do misy), brzy pfFijde zima
(pomoudi medvéda) a les zapada snéhem. Ze je €as, aby vlezl do doupéte a

prezimoval. (prikryje utérkou)

A tak to také udélal. - bere sklenicku s vodou a jde k vésaku, kde

sundava zastérku a jde na stred dozadu na pauzu

Mezitim prichdzi Kuba. Ma v ruce desky a propisku. Kontroluje vybaveni
podniku, odskrtava si v rytmu. Lepi samolepky se zakazy a naposledy vyhlasku,
pod kterou se podepise. Zacina resit svoje véci a na scénu prichazi holky. Kazda
si nese Zidlicku se slozenym plastém, ve kterém je v naprsni kapse papir
s dochédzkou (pichacka) a Cepici v kapse. Jdou civilné. (Zidlicky poloZi zhruba
nastejno, nebo v rytmu?) Spolu si rutinné navlékaji plasté a Cepici. Takto hotové
se otaceji do prav, chtéji vykrocit.. Kuba je zastavi a ukaZe na Shakiho stdl,
ktery ma byt odstaven (Kata, Julie -> stil, Terezka->miska). Po odstranéni jde
Julie prvni a predem, u Kuby vytahne pichacku, Kuba odskrtne, jediné Julii u
toho dd formicky, holky se fadi na svd mista. Cekaji na tésto, bez kterého to

nejde, koukaji na Kubu.
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Kuba: No tak?! pousméje se sam sobé a vytahne z kapsy tésto, které
podava pred Katu k Julii.
Holky zacinaji rytmicky pracovat, Kuba se pridava po prvnim kole tésta a

vSichni pokracuji do chvile, kdy se Shaki otoci:

Shaki: A pak pFislo znovu jaro. - bere zastérku z vésaku, cestou ke stolu

si vS§ima tovarny. Boji se o svého medvéda..

Kuba: Hej ty, béz si po své praci. Jsem tady mistr a nahlasim, ze

nepracujes! (VsSichni kuk na Kubu, pak na shakiho)
Shaki: Ja tady nepracuju. Ja jsem medvéd.

Kuba: To je sikovna vymluva pro chlapa, ktery se vyhyba praci.

Rika o sobé, ze je medvéd.
Vsichni se sméji..
Shaki: Ale ja jsem medvéd."

Kuba: Nedélej si ze mé blazny (jde rozlilené k nému) Nejsi medvéd.
Jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich. (macka se tésto do

formy)
Shaki: Ale to se mylite. Ja jsem medvéd."
Kuba: Pljdes se mnou k Fediteli.

Kuba Shakimu bere medvéda a déld kole¢ko a pdl, Ze se dostdvaji do

kanclu.

PRESTAVBA: Holky prestavuji simultdnné scénu. Julie ddvd svou stolic¢ku
na stfedovou. Kata uklizi véci na konci ,pasu" a dava je Julii do ruky a stavi se za
ni. Terezka si mezitim svlékne plast, da ho na vésak a prijde do kancelare jako

reditel.

Terezka: Nejsi medvéd, jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery

nosi kozich. (bere tésto, dava ho do formicky a na tac)
Shaki: Ale co to rikate. Podivejte se, jsem prece medvéd.
Terezka: Zavedu té ke generalnimu rediteli.

PRESTAVBA: Terezka, Shaki a Kuba vystupuji pfed stoli¢ky, poslou si
Shakura. Mezitim Julie pokldda tac, sundévé svij plast, dava na vésak a posadi
54



se na uvolnénou stoli¢ku jako generdlni feditel. Kata uvolriuje Juliinu stoli¢ku

posunutim té vrchni a drzi tac. Kuba jde do zastupu za Katu.

Julie: Nejsi medvéd. Jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi

kozich. (tésto do formy)
Pljdu s tebou k viceprezidentovi.

Shaki: S kym? Se mnou? Jak to mizete Fict? Vzdyt jsem medvéd!

PRESTAVBA: Julie, Shaki a Terezka dopfedu, poslou si Shakiho. Kata
sundava plast a povési ho, jde na uvolnénou Zidli, stava se viceprezidentem.

Kuba prehazuje stolicku a bere tac. Terezka Jde dozadu za Kubu.

Kata: Nejsi medvéd. Jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi

kozich. (Formicka)

Shaki: Ale to je hrozny omyl. Jsem medvéd. Prosty, obycejny,

vsedni medvéd.

Kata: Odvedu té k prezidentovi!

PRESTAVBA: Kéta, Shaki a Julie vystupuji, posilaji si Shakiho. Kuba
sundava plast, dava ho na vésdk, useda na volnou Zidli, stdva se prezidentem.

Julie jde do fady. Terezka prendava stolicku.

Shaki: Poslouchejte, nepracuji tady. Jsem medvéd, a prosim,
nerikejte mi, ze jsem hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich,

protoze mi to uz rekli viceprezident i generalni reditel i Feditel i mistr.

Kuba: Jsem rad, ze mi to Fikate. J4 vam to teda nereknu, ale myslim

si to o vas.
Shaki: Jsem medvéd.

Kuba: Jsi nejen hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich,
ale jsi zaroven velmi tvrdohlavy. Presvédc¢im té jednou provzdy o tom, ze

nejsi medvéd.

Shaki: Ale ja jsem medvéd.
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Kuba: s usmévem bere Shakimu tésto, které si nechava: Nejsi medvéd.
Medvédi jsou jen v zoologické zahradé nebo v cirkuse. Nikdy nebyvaji

v tovarné - a ty praveé jsi uvniti tovarny. Tak jak bys mohl byt medvéd?
Shaki: Stejné jsem medvéd.

Kuba bere tésto a jde pomalu pred Zidlicky a laka Shakiho, at jde za nim.

Kuba: nastoupili do prezidentova vozu a jeli..

Holky mega rychléd prestavba v zoo, otocené Zidlitky vzhGru nohama.

Berou si kozichy, coz je zpomali, stavaji se médvédy..
Kuba: Je to medvéd?
Holky na preskacku: Ne, to neni medvéd.
Kdyby to byl medvéd, nebyl by s vami tam venku.
Byl by s nami v kleci.
Shaki: Ale ja jsem medvéd.

Holky (jedna): Ja vim, kdo to je. Je to hlupak, ktery by se mél oholit

a ktery nosi kozich. Holky i Kuba se sméji.
SHaki: Ale ja jsem medvéd.
Kuba: A tak zase opustili zoo a jeli Sest set mil daleko

Holky rychla preména na cirkus, hyperaktivni, nadseni medvédi, velkolepa

éisla. Ten, kdo vystupuje, stoji na stoli¢ce a zistava tam.
Kuba: Je to medved?
Holky seskoCi a radi se. Dohromady: Ne, to neni medvéd
Po jednom: Kdyby to byl medvéd, nesedél by s vami v kresle.
Nosil by kloboucek s pruhovanou stuhou
drzel by balonek a jezdil by s nami na kole.
Shaki: Ale ja jsem medvéd.

Porada. Dohromady: My vime, kdo to je. Je to hlupak, ktery by se mél

oholit a ktery nosi kozich. hahahaha

Shaki: Ale ja jsem medvéd.. sklesle zdstava stat, kolem néj se bleskové

méni scéna na tovarnu.
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Nevim -_ zfejmé zase rutinni prace, ale misto Kati na konci bude zarazen
Shaki.. Kata nad nim kontroluje. Rutina a rytmus graduji. Konéi to tim, Ze vsichni
krom shakiho odchazeji pry¢ ze scény, nechavaji za sebou neporadek.. Shaki se
snazi vykonavat vsechny pozice u pasu sam. Nejde to. Sbira zbytky tésta a snazi
se modelovat medvéda. Rikd hesla: Bylo to ve stiedu, husy, ze stromi pada,
a on védél.. Zacne medvéda zasypavat moukou, pomalu. Do toho se pridavaji
hlasy ze zakulisi. Kanon, pres sebe, jinak vyskové, frazované: Nejsi medvéd,
jsi jenom hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich.. Shaki uz sype

mouku proudem - méla by ho zastavit asi ta minutka..

Shaki: Jsem medvéd.
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Priloha ¢. 2 Graficky navrh scénografie predstaveni, ktery byl

v prltibéhu prace obohacovan o dalsi prostiedky
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Priloha ¢. 3 Navrh algoritmu, podle kterého se hraci stridaji

v situaci s nadrizenymi tovarny
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Priloha ¢. 4 Finalni verze scénare k predstaveni ,Medvéd, ktery

I\\

neby

MEDVED, KTERY NEBYL

Na scéné vzadu vésak s koZichy. Vepfedu pracovni stGl na ném poloZené
ingredience na tésto (olej, mouka, voda), misa a utérka). Shaki stoji na scéné

déla tésto Zacina tvarovat medvéda se slovy k nému:

Shaki: Byl jednou, presné Feceno v Utery, jeden medvéd a ten stal
na kraji vysokého lesa a dival se na nebe. Ve velké vysce uvidél hejno
divokych hus, které tahly k jihu. Potom se podival na stromy v lese. Listi
na nich Zloutlo a hnédlo a padalo z vétvi. Medvéd uz védél, ze kdyz husy
leti k jihu a ze strom{ pada listi (poklada do misy), brzy prFijde zima
(pomoudi medvéda) a les zapada snéhem. Ze je €as, aby vlezl do doupéte a

prezimoval. (prikryje utérkou)

A tak to také udélal. - bere skleni¢ku s vodou a jde na stred dozadu na

pauzu

Mezitim prichazi Kuba. Ma v ruce desky a propisku. Kontroluje vybaveni
podniku, odskrtava si v rytmu. Lepi samolepky se zakazy a naposledy ,provoz
zahajen", pod ktery se podepiSe. Zaclina resit svoje véci a na scénu prichazi
holky. Kazda si nese zidlicku se slozenym plastém, ve kterém je v naprsni kapse
papir s dochazkou (pichacka) a Cepici. Jdou civilné, jdou do prace, jako kazdy
den. (Zidlicky poloZi jednotné na stejnou uroveri). Spolu si rutinné naviékaji
plasté a Cepici (Julie jinak, protoze ji to takhle neslusi). Takto hotové se otaceji
doprava, chtéji vykrocit.. Kuba je zastavi a ukaZze na Shakiho stdl, ktery ma byt
odstaven (Kata, Julie -> stdl, Terezka->miska). Po odstranéni jde Julie prvni a
predem, u Kuby vytahne pichacku, Kuba odskrtne Julii u toho ji da formicky,
zastavi ji ,Cepice", pak odskrtava holky, vSichni se fadi na sva mista. Posouvaji
stolecCky, rozdavaji formicky, pracuji v rytmu. Pokracluji do chvile, kdy se Shaki
otoci:

Shaki: A pak prislo znovu jaro. - cestou ke stolu si vSima tovarny. Boji

se o svého medvéda..
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Kuba: Hej ty, béz si po své praci. Jsem tady mistr a nahlasim, ze

nepracujes! (VSichni zastavi, kuk na Kubu, pak na Shakiho)
Vsichni rychle zacinaji pracovat..
Shaki: Ja tady nepracuju. Ja jsem medvéd.

Kuba: To je sSikovna vymluva pro chlapa, ktery se vyhyba praci.

Rika o sobé, Zze je medvéd.
Vsichni se sméji..
Shaki: Ale ja jsem medvéd."

Kuba: Nedélej si ze mé blazny (jde rozéilené k nému) Nejsi medvéd.
Jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich. (macka se tésto do

formy)
Shaki: tvaruje Ale to se mylite. Ja jsem medvéd."
Kuba: Plijdes se mnou k fFediteli.

Kuba Shakimu bere medvéda a déla kole¢ko a pll, Ze se dostdvaji do

kanclu.

PRESTAVBA: Holky prestavuji simultdnné scénu. Julie ddvd svou stolicku
na stredovou. Kata uklizi véci na konci ,pdsu™ a dava je Julii do ruky a stavi se za
ni. Terezka si mezitim svlékne plast, da ho na vésak a prijde do kancelare jako

reditel.

Terezka: Nejsi medvéd, jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery

nosi kozich. (bere tésto, dava ho do formicky a na tac)
Shaki: Ale co to rikate. Podivejte se, jsem prece medvéd.

Terezka: Zavedu té ke generalnimu rediteli.

PRESTAVBA: Terezka, Shaki a Kuba vystupuji pfed stoli¢ky, poslou si
Shakura. Mezitim Julie pokldda tac, sunddva svij plast, dava na vésadk a posadi
se na uvolnénou stoli¢ku jako generdini feditel. Kata uvolriuje Juliinu stoli¢ku

posunutim té vrchni a drZi téc. Kuba jde do zdstupu za Katu.
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Julie: Nejsi medvéd. Jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi
kozich. (tésto do formy)

Pljdu s tebou k viceprezidentovi.

Shaki: S kym? Se mnou? Jak to mizete Fict? Vzdyt jsem medvéd!

PRESTAVBA: Julie, Shaki a Terezka dopfedu, poslou si Shakiho. Kata
sundava plast a povési ho, jde na uvolnénou Zidli, stavd se viceprezidentem.

Kuba prehazuje stoli¢ku a bere tac. Terezka Jde dozadu za Kubu.

Kata: Nejsi medvéd. Jsi hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi

kozich. (Formicka)

Shaki: Ale to je hrozny omyl. Jsem medvéd. Prosty, obycejny,

vsedni medveéd.

Kata: Odvedu té k prezidentovi!

PRESTAVBA: Kéata, Shaki a Julie vystupuji, posilaji si Shakiho. Kuba
sundava plast, dava ho na vésak, useda na volnou Zidli, stava se prezidentem.

Julie jde do fady. Terezka prendava stolicku.

Shaki: Poslouchejte, nepracuji tady. Jsem medvéd, a prosim,
nerikejte mi, Ze jsem hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich,

protoze mi to uz rekli viceprezident i generalni reditel i reditel i mistr.

Kuba: Jsem rad, ze mi to rikate. Ja vam to teda nereknu, ale myslim

si to o vas.
Shaki: Jsem medvéd.

Kuba: Jsi nejen hlupak, ktery by se mél oholit a ktery nosi kozich,
ale jsi zaroven velmi tvrdohlavy. Presvédcim té jednou provzdy o tom, Zze

nejsi medvéd.

Shaki: Ale ja jsem medvéd.
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Kuba: s usmévem bere Shakimu tésto, které si nechava: Nejsi medvéd.
Medvédi jsou jen v zoologické zahradé nebo v cirkuse. Nikdy nebyvaji

v tovarné - a ty praveé jsi uvniti tovarny. Tak jak bys mohl byt medvéd?
Shaki: Stejné jsem medvéd.

Kuba bere tésto a jde pomalu pred Zidlicky a laka Shakiho, at jde za nim.

Kuba: nastoupili do prezidentova vozu a jeli..

Holky mega rychléd prestavba v zoo, otocené Zidlitky vzhGru nohama.

Berou si kozichy, coz je zpomali, stavaji se médvédy..
Kuba: Je to medvéd?
Holky na preskacku: Ne, to neni medvéd.
Kdyby to byl medvéd, nebyl by s vami tam venku.
Byl by s nami v kleci.
Shaki: Ale ja jsem medvéd.

Holky (jedna): Ja vim, kdo to je. Je to hlupak, ktery by se mél oholit

a ktery nosi kozich. Holky i Kuba se sméji.
SHaki: Ale ja jsem medvéd.
Kuba: A tak zase opustili zoo a jeli Sest set mil daleko

Holky rychla preména na cirkus, hyperaktivni, nadseni medvédi, velkolepa

éisla. Ten, kdo vystupuje, stoji na stoli¢ce a zistava tam.
Kuba: Je to medved?
Holky seskoCi a radi se. Dohromady: Ne, to neni medvéd
Julie: Kdyby to byl medvéd, nesedél by s vami v kresle.
Kata: Nosil by klobouéek s pruhovanou stuhou
Terezka: drzel by balonek a jezdil by s nami na kole.
Shaki: Ale ja jsem medvéd.

Porada. Dohromady: My vime, kdo to je. Je to hlupak, ktery by se mél
oholit a ktery nosi kozich. Hahahaha. Odbéhnou pro plasté, rychle se vraci do

tovarny, rovnaji stolicky, zacinaji praci v tovarné.
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Shaki: Ale ja jsem medvéd.. sklesle z(stava stat, kolem néj se bleskové
méni scéna na tovarnu. Kuba mezitim bere od Shakiho posledni kus tésta, dava
ho holkam, ty znova rozjizdéji tovarnu. Zaclenuji Shakiho do pracovniho procesu.
Tovarna misné zrychluje, vsichni jednou v rytmu, nikdo nezastavuje. Tovarna
kon¢i. Kuba sebere ,provoz zahajen" a roztrha ho. Odchédzi. Kata si vS$ima
zastavuje Julii, ktera nasledné zastavi Terezku. VSichni se postavi, svléknou
plasté a odchazi. Shaki se snazi vykonavat vsechny pozice u pasu sam. Nejde to.
Sbird zbytky tésta a snaZi se modelovat medvéda. Rikd hesla: Bylo to ve
stredu, husy, ze stromii pada, a on védél.. padalo listi, medvéd, medvéd
védél.. Do toho se pridavaji hlasy ze zakulisi. Prfes sebe, jinak vyskové,
frazované: Nejsi medvéd, jsi jenom hlupak, ktery by se mél oholit a ktery

nosi kozich.. Shakiho i hlasy zastavuje minutka.. Shaki jde zpét ke stolecku.
Shaki: Jsem medvéd.

Ostatni prijdou pro Shakiho postavi se kolem, ukloni se.
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Priloha ¢. 5 Fotografie z inscenace
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