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Abstrakt

Pripadova studie Radiofonické kompozice Pavla Novotného: K otazkam
autenticity se zabyva tvorbou libereckého umélce a jejim pomezim mezi
literaturou a zvukovosti, a sice v kontextu zvukové poezie a experimentalni
rozhlasové hry a s ohledem na specificitu poslechového médu vnimani. Prace se
soustfedi na analyzu vybranych skladeb (Vesmir a Tramvestie) a zkouma, jakym
zplsobem autor dociluje dojmu autenticity, pficemZ rozebird nékolik vrstev

autenti¢nosti.

Abstract

The case study Radiophonic Compositions of Pavel Novotny: The Question of
Authenticity deals with the work of the Liberec based artist Pavel Novotny and of
its boundaries between literature and sound, namely in the context of sound
poetry and experimental radio play and with regard to the specificity of listening
mode perception. The paper focuses on the analysis of selected compositions
(Universe a nd Tramvestia) and examines how the author achieves the

impression of authenticity, while analyzing several layers of authenticity.
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Seznam pouzitého oznacovani

radiofonie - pojem plvodné odkazujici k radiovému vysilani - ¢ili prenosu
hudby a slova - jako opaku telegrafie. Dnes oznacuje tvorbu, ktera vyuziva
vyrazovych prostfedkl typickych pro médium rozhlasu, zejména tvorbu ars

acustica.?

ars acustica - pojem spjaty s rozhlasovou tvorbou, akcentujici multizanrové a
mezinarodni projekty a ,nové zplsoby zachdzeni s digitdlnim zvukovym
prostorem". Pojem je intenzivnéji uzivan v souvislosti s EBU Ars Acustica (sekci
pro rozhlasové drama Evropské vysilaci unie) zamérenou na mezinarodni sdileni

nového rozhlasového uméni a zvukového uméni.?

zvukové uméni (sound art, Klangkunst apod.) - tento pojem zacal byt volné
pouzivan v avantgardni umélecké scéné v sedmdesatych letech dvacatého
stoleti. Je nadfazenym pojmem pro Sirokou $kalu projevl soucasného uméni,
Casto zaloZzenych i na kombinacich uméleckych médii, ve kterych dominuje
zvukovd slozka. MUZe se jednat jak o ¢&ist& zvukové formy, akustiku,
psychoakustiku, elektroakustickou hudbu, tak o zvukovou poezii, video, sochu,

zvukové objekty, performance a dalsi.
radioart - zvukové uméni ramované rozhlasovou platformou

Horspiel - rozhlasova hra, pojem uzivany v kontextu tvorby némecky vysilanych
rozhlasovych stanic. Pojem rozhlasového dramaturga WDR Klause Schéninga
Neues Horspiel (novd rozhlasovad hra) se vi&i mainstramovému a na literarni
predloze zalozenému HOrspielu vymezuje a rozSifuje jej do do
experimentaln&jsich, hudebnich a zvukovych smérd tvorby. Pro sv(j specificky
kontext a charakter je tento pojem uzivan i mimo némeckou jazykovou oblast v

plvodnim, neptelozeném znéni.
experimentalni rozhlasova hra - nadrazeny pojem pojmu Neues Hoérspiel

akusticka literatura - termin Akustische Literatur uzivany v némeckojazy¢ném

1 RadiofonieRadiocustica [online]. 2003 [cit. 2020-03-08]. Dostupné z:
https://www.radiocustica.cz/radiofonie-5336199

2 Ars acusticaRadiocustica [online]. 2003 [cit. 2020-03-08]. Dostupné z:
https://www.radiocustica.cz/radiofonie-5336199



prostfedi, uzivany Pavlem Novotnym v jeho habilita¢ni praci.?> Reinhard D&hl
tento pojem vymezil jako ,literaturu, ktera je artikulovana ve znéjici formé a
pritom demonstrativné pracuje s technickymi moznostmi zvukového média.",*

Franz Mon totéz definoval jako ,literaturu ve zvukovém prostoru™.

fonicka poezie - pojem uzsiho segmentu akustické literatury, vztahujici se

zejména k praci s magnetofonovym paskem béhem 50. a 60. let 20. stoleti

O-Ton - zkracené Original-Ton (= puvodni, originalni zvuk), pojem, ktery nelze z
némciny do ceského jazyka presné prelozit, uzivany v souvislosti s objevem
prenosného nahravani zvuku a odlieni zvuku nahraného v plvodni situaci v
terénu, narozdil od studiové nahravky. V textu uzivam pro preklad ne zcela

identicky termin terénni nahravka.

terénni nahravka (field recording) - pojem oznacujici nahravku pofizenou
mimo zvukové studio, termin se vztahuje jak k pfirozenym zvukim, tak i ke

zvukdm vydavanym lidmi

musique concrete - pojem francouzského skladatele Pierra Schaeffera. Oproti
hudbé v klasickém slova smyslu se zde pracuje namisto s tony s nahravkami
zvuk( rlzného charakteru. Jedna se o hudbu zaloZenou na montéaZi zvukového
materialu (plvodné v podobé& zvukového pdsku). Mezi prikopniky patfi napftiklad

Edgar Varese, Pierre Henry Ci Luc Ferrari.

lidova slovesnost - pro potreby této prace zuzuji vyznam slovniho spojeni

»lidova slovesnost®, minim jim zde soucasné spontanni hovorové projevy

3 NOVOTN\'(, Pavel Akustische Literatur: Experimentelles Horspiel im Zeitalter analoger
Technik. Eine Untersuchung im deutsch-tschechischen Kontext. Dresden, 2017. Habilitacni
prace. Technische Universitat Dresden, Fakultat Sprach-, Literatur- und Kulturwissenschaften.

Vedouci prace Prof. Dr. phil. habil. Walter Schmitz.

4 Ibidem, s. 5.; DOHL, Reinhard Akustische Literatur als Gattung. Vortrag Wochenendseminar,
Sengokuso 24./25.10; Kyushu-Universitat, Fukuoka, 28.10.1987. Dostupné také z:

http://doehl.netzliteratur.net/mirror_uni/hspljapan.htm

5 MON, Franz. Literatur im Schallraum. Zur Entwicklung der phonetischen Poesie (1967). In:

Essays. Gesammelte Texte. Berlin: Janus Press, 1994, S. 240.
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1 Uvod

,Takze ten vesmir. Ja si... tak tajyto, tajyto tak takhleriak to, ale: je to
hodné vybusny a - vopravdu potom se rozpaluje, jo, to potom se, potom se
to, jo to potom, to je hodné vybusna véc, ale ja nevim, jestli bysme to...
Ale - jak fikém, jé mam spousta napadd jak bysme asi méli to... TakZe

takhle bysme to nechali, takZe takhle na ten zacatek no."

postava vratného z Novotného kompozice Vesmir

Tvorba basnika a radiofonického umélce Pavla Novotného je
charakteristickd prirozenosti, Zzivelnosti, komplexnosti a zabavnosti. Novotny
vymysli koncepci skladby a nasledné ji disledn& a smyslové bohaté& naplfiuje
sbérem materialu. Jeho tvorba plsobi bezprostiedn&, s lehkosti, srozumitelné a
autenticky, coZ povazuji v uméni za dllezity faktor. Ma téZ schopnost vtahnout
poslouchace do kompozice. Pro jeho metodu a poetiku je pfiznacné propojeni

zvuku, literatury a performance.®

Pfedmétem této prace jsou nékteré Novotného radiofonické kompozice’ ve
kterych pracuje s terénnimi nahrdvkami a zvukovou montdZi, s dlrazem na
skladby Vesmir a Tramvestie. Pro naznaceni SirSiho kontextu se zabyvam i
skladbami LZicka, Proméreni a Zevnitr. VSechny uvedené skladby byly vysilany v
rdmci rozhlasového poradu Radioateliér stanice Cesky rozhlas 3 Vitava.®
Metodologicky se v prace pohybuji na pomezi literarni a hudebni teorie, protoze
médium Pavla Novotného je hudebni i literarni zaroven, aniz bychom je

redukovali na jeden ¢i druhy diskurz.

6 Srov. kapitola Ramcové zasazeni tvorby Pavia Novotného.

7 Kompozice jsou volné dostupné na webwRadiocustica. Radiocustica [online]. [cit. 2020-03-

08]. Dostupné z: https://www.radiocustica.cz/

8 Zde byly odvysilany i mé dvé zvukové kompozicePremacice a Funéni podvédomi, vychazim
tedy i z vlastni zkuSenosti. Premacice; Vendula Guhova: Premacice. Radiocustica [online].
2017 [cit. 2020-03-08]. Dostupné z: https://www.radiocustica.cz/vendula-guhova-premacice-
7587013; Funéni podvédomi; Vendula Guhova: Funéni podvédomi. Radiocustica [online].
2018 [cit. 2020-03-08]. Dostupné z: https://www.radiocustica.cz/vendula-guhova-funeni-
podvedomi-8114592
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Pokusim se zodpovédét, jakou metodou autor dociluje zivelného, autenticky
plUsobiciho, a zaroven kvalitn€ nahraného zvuku, jak docilil bezprostfedniho
vyjadfovani nehercl. Hleddm odpovéd na to, jak Novotny ve svych
radiofonickych kompozicich dosahuje dojmu autenti¢nosti, jaké metody a
strategie pouziva. Jaky je jeho zplsob vedeni aktéri? Lze u jeho tvorby uvaZzovat
o dokumentarnim rozméru? Déale se pokusim sledovat souvislost mezi zvukovosti

a literarnosti v jeho tvorbé a obecné najit kli¢ k uchopeni jeho dila.

Pavel Novotny premysli ve své tvorbé mezi slovem, jeho znénim nahlas,
vyslovovanim, zvukem a vizualnimi predstavami, které vyvolava. Pri snahach o
zarazeni jeho radiofonickych kompozic do teoretického ramce lze operovat s
pojmy akusticka literatura, fonicka poezie, zvukové uméni, Neues Horspiel,
musique concrete ¢i intermédia. Pavel Novotny se ve své védecké cinnosti
zabyva Horspielem, literdrni koldzi a montazi. J4 se zde omezim zejména na

pojmy experimentalni rozhlasova hra a zvukova poezie.’

Diplomova prace je rozdélena do nékolika Casti: po Uvodnim zasazeni jeho
tvorby do kontextového ramce se zabyvam dichotomii a vztahem psaného a
slySeného, které je pro Novotného tvorbu typické. V souladu s timto zde operuji
se dvéma teoreticko-historickymi ramci, kterymi lIze jeho tvorbu nahlizet:
ramcem experimentalni rozhlasové hry a ramcem zvukové poezie. DalSi Cast
prace predstavuje zevrubny popis a analyzu Novotného radiofonickych skladeb™®

a na zaveér jejich interpretace z hlediska autenticity.

Prace je postavend predevSim na praci s primarnimi materidly - analyze
kompozic a rozhovorech s autorem doplnénych o pracovni poznamky, denikové
zapisy a nacrtky. Mezi dllezité sekundarni zdroje patfi sbornik textd Zvukem do
hlavy: Sondy do soucasné audiokultury, kniha Michala Rataje Elektroakusticka
hudba a vybrané koncepty radioartu, Casopis Souvislosti: Revue pro literaturu a
kulturu, kniha Hans-Jirgen Kruga Kleine Geschichte des Hérspiels, diplomova
prédce Petra Janu$e Zvukovd poezie a sbornik textd o autenticité autord
Wolfganga Funka, Floriana Grosse a Irmtrauda Hubera The Aesthetics of

Authenticity Medial Constructions of the Real a na ném postaveny text Barbory

9 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (2:47:00)

10 Tyto jsou volné k dispozici na webwRadiocusticy a k diplomové praci jsou taktéz prilozeny
na CD.
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Hercikové Problematika inscenované autenticity.
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2 Ramcové zasazeni tvorby Pavia Novotného

Tvorba Pavla Novotného'' se pohybuje na pomezi konceptualniho prinicipu
(dila maji jasny myslenkovy ramec), poetiky, nonsensu a dokumentu. Spektrum
jeho aktivit se navzajem prolind a ovliviiuje. K jeho praxi patfi sbér
odposlouchanych promluv z kazdodenniho Zivota, kterymi se inspiruje v basnické
a zvukové tvorb&. Novotného poezie mé nékdy podobu pisfiovych textd hudebni
skupiny Pavel Novotny & Voni. Jeho autorskda tvorba ovliviiuje témata jeho
teoretickych praci (literarni koldz a montdz, akusticka literatura, Ferdinand
Kriwett, Bohumila Grdgerova a Josef Hirsal, Ladislav Novak).!? Tato témata se
zpétné odrazeji v jeho novéjsich radiofonickych kompozicich. Prostredi univerzity
a systému, ve kterém se Novotny pohybuje, mu poskytuje podnét k literarni -

potazmo zvukové tvorbé.

Literaturu a zvuk Novotny vnima jako spojité nadoby, akcentuje literaturu
predcitanou nahlas, performovanou, lidovou slovesnost, literaturu zitou. Slovo

pouziva jako slovo s prednesem, s urcitym emocnim nabojem, dikci a rytmem.

Performativita (kterou je ostatné i jeho pedagogicka Cinnost na Pedagogické
fakulté Technické univerzity v Liberci) se odrazi nejen v jeho vyraznych
autorskych ctenich (potfeba nechat nalezené a zaznamenané Ustni projevy

zaznit),*® ale i ve spole¢nych vystoupenich s basnikem Jaromirem Typltem. Ty

11 Prehled Novotného publikaci a skladeb viz Pfiloha €. 1.

12 Ve své vyzkumné cCinnosti se zabyva praci s otevienou strukturou textu (literarni kolazi a
montazi) a jejimi presahy do fénické poezie a do tzv. nové rozhlasové hry, které byly
umoznény objevem audiopasku a moznostmi stiihu. A podobné jako tvirci, jimiZ se sam
teoreticky zabyva, i on balancuje na Uzké hranici mezi akustickou literaturou a konkrétni
hudbou, zavisejice na mife abstrakce a na zfejmosti znakovosti slov.; Disertacni prace
Praformy literarni montaze, v originale Die Vorformen der literarischen Montage, habilitacin
prace Akusticka literatura: Experimentalni rozhlasova hra ve véku analogové techniky. Studie
v némecko-Ceském kontextu, v originadle Akustische Literatur: Experimentelles Hérspiel im

Zeitalter analoger Technik. Eine Untersuchung im deutsch-tschechischen Kontext.

13 Novotny klade dliraz na vysloveni, rytmus a znénf slova. Proto jsou sbirky jeho textd -
basni - ¢asto nejen napsané, ale i zvukové nahrané a vydané. To je pFipad basnické sbirky
Zevnitf, pro Novotného je dilezitdj&i zvukova podoba a pisemné vydanou sbirku vnima spige

jako doplnék, ,booklet". Stejné tak i basné vydané ve sbirce Havarijni fad, které jsou uzité

14



jsou opét propojené s akustickou literaturou (Ursonate Kurta Schwitterse), jeho
oborem teoretického vyzkumu. Je pfiznaéné, ze se Novotny, ktery Zije a plsobi v
Liberci, orientuje pravé na némeckojazycny prostor a na Ceskoslovenskou tvorbu
60. let. V prvém pripadé vzhledem k sudetskonémecké minulosti Liberce
(Reichenbergu), v pfipadé druhém vzhledem k tomu, ze zde v 60. letech v
Experimentalnim studiu Liberec vznikly unikatni zvukové skladby Novaka,

Kriwetta i Hirsala s Grdogerovou.

S aspektem performativity souvisi to, ze Pavel Novotny vynaklada znacnou
aktivitu, aby zajimavé odposlechnuté promluvy ziskal. Aktivizuje, animuje své
okoli, vymysli pro né zadani, ,hru“, se zamérem ziskat pfirozeny autenticky

slovni material.

V Novotného radiofonické tvorbé Ize vysledovat dva typy skladeb.'* Do prvni
patri kompozice vytvorené na zakladé pouziti autentickych nahravek promluv lidi
(tzv. O-Ton"®), jmenovité skladby LZicka, Vesmir, Tramvestie a Proméreni. Jedna
se o texty, které z mluvcich potreboval Novotny svoji iniciativou ,vydobyt" a
vyprovokovat. V montazi ndsledné sesbirané promluvy splétd a kombinuje do

vysledného zvukového tvaru.

Druhou skupinu tvori skladby Havarijni rfad a Zevnitf, které vznikly na
zakladé Novotného predem pripravené literarni predlohy, skladajici se z kratSich
textd (,basni"). Autor je recituje - performuje. Jedna se o odposlechnutd slova, o
sbér ,lidové slovesnosti®, Novotnym dale autorsky upravovany. Tak vznikaji i
Novotného vydané basné a pisnové texty skupiny Pavel Novotny & Voni. Zvukovy
tvar druhé skupiny skladeb narozdil od té prvni vznika az po ustaleni textové
podoby. V t&chto skladbach se nevyskytuje jiny hlas neZ autorlv (za pouZziti

riznych dikci, rytmQ a emoci).

Tyto dva pristupy lze vypozorovat i v diachronnim nahledu na Novotného
tvorbu. Jeho zplsob prace pfi sbéru textl se s postupem &asu proménil a

proménuje. Zatimco drive zachycoval Uryvky nahravkou nebo zapisem, pozdé&ji

jako pisfiové texty kapely Pavel Novotny & Voni.

14 VSechny jeho radiofonické skladby trvaji pfiblizné 20 minut, coz je dano (do roku 2018)

pllhodinovym formatem potradu Radioateliér.

15 Némecky pojem Originalton, zkracené O-Ton, Novotny casto uziva ve své disertacni praci v

souvislosti s némeckou akustickou literaturou.
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upfednostnil jejich zapamatovani, a to jak z ddvodl etickych (vyhnuti se
nahravani bez védomi osoby, kterou nahrava), tak i z dlvod( praktickych a
tvr&ich (zapamatovani si melodie a rytmu, nasledné domysleni a svobodné

dotvareni promluvy, bez prepisovani a ¢asu traveného selekci).

Nalezené a odposlechnuté texty autor domysli, dotvari, aby rytmicky
,sedé&ly® apod. V soucasnosti se rad&ji priklani spie k tomuto zplsobu prace, ve
kterém citi v&tsi tvdréi volnost, moZnost hrat si s formulacemi, sdm je dotvaret.
Experimentuje i s kombinacemi obou metod, tedy s uzivanim terénnich nahravek
a svého hlasu.'®* Zde se zaméfim na prvni jmenovanou skupinu skladeb, s

ddrazem na kompozice Vesmir a Tramvestie.

Novotného tvorbu lze Fadit do rlznych kulturnich kontextl. Vyrazné
utvarejici prostifedi spratelenych autorl spjatych s Libercem tvofi basnik Jaromir
Typlt, grafik Jan Méficka a hudebni skladatel Ivan Acher. Jaromir Typlt do znacné
miry podnitil Novotného tvorbu. Navzajem se podnécuji k novym aktivitdm a
spole¢né performuji zvukovou basen Kurta Schwitterse Ursonate. Dale je to
komunita autorl napojend na projekt R(A)dio(CUSTICA) (pofad Radioateliér),
ktery podrobnéji zminuji dale. Podnét k vytvoreni prvnich radiofonickych
kompozic, vedle literarni a hudebni tvorby, dal Novotnému Michal Rataj a
Ladislav Zelezny, dramaturgové potadu Radioateliér. Zde byly jeho radiofonické
kompozice vysilany vedle mnozstvi rozlicné zamérenych elektroakustickych
kompozic.'” Nejpfibuznéjsi jeho tvorbé v tomto kontextu je tvorba Lukase Jificky,

Jitiho Addmka ¢i Filipa Jakge, v jejichZ tvorb& najdeme také ddraz na slovo.

16 Rozhovor Ladislava Zelezného s Pavlem NOVOTNYM v poradu Radioateliér, Gvod ke skladbé

Zevnitr, Praha, c¢ervenec 2018.

17 Srov. kapitola Experimentalni rozhlasova hra.
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3 Vztah rozhlasu a literatury

3.1 SlySené versus psané

Novotného tvorba osciluje mezi literarni a zvukovou oblasti. Zakladnim
inspiraénim zdrojem je pro né&j Ustni charakter literatury. Clovéka je mozné
chapat jako homo narrans’®, zaklad lidské imaginace je oralni, literatura byla
dlouho jen mluvend. Vypravéni prib&hQ, recitace zapamatovanych basni a zpév
pisni pomahaly lidem orientovat se ve svété. Nechavat slova znit a neuvéznit je
na papife je pro Novotného pojeti poezie kli¢ové. Zplsob artikulace slova,
melodika, spad slabik, odmlky, pfidech, necekané rytmické zhoupnuti, vSée ma
podil na emociondlnim plsobeni Feci. Jedna vétev Novotného kompozic akcentuje
zvukovy aspekt, ta druhd spise literarni. Rytmika a melodie jazyka je ovSem
podstatna pro oba aspekty. Slovo tak tvofi v radiofonickych kompozicich s ruchy

a hudebnimi akcenty rovnocennou soucast.

Je to, co Novotny piSe a s ¢im pracuje, poezie i proza? I presto, ze to nejsou
rymy, grafické vnéjsi rysy pfipominaji basefi zalamovanim textl. Novotny sam se
povaZuje za basnika. Jeho tviréi vychodiska jsou literarni, skrze né se oklikou
dostdvd k hudebnim aspektim. MoZnosti literatury rozsifuje zvukovymi
prostfedky. Novotny pojmenovava tento princip takto: ,Kdyz literarné tvoris,
nemusi§ se orientovat jenom na némé pismo, ale mize$ ty véci nechat

promlouvat pfimo zvukové."*?

Psany text podobné jako poslouchany vyzaduje po prijemci aktivni
zapojovani predstavivosti, interaktivitu. PFi kazdém ¢&teni & poslechu je zpdsob
prijmu dila a subjektivni zazitek z ného, podle momentalniho naladéni, miry
pozornosti a zkuSenosti posluchace ¢i ¢tenare odlisSny. V rozhlase je ovSem navic
neustale pritomny imperativ pfitomného okamziku radiového vysilani, onoho

prchavého momentu ted, kde neni moznost vratit se k pravé poslechnutému.

Dila Novotného jsou na pomezi literérnich pofadl v radiu, radiodokumentu,
tzv. nové rozhlasové hry, autorského cteni a performance. Teoreticka Salomé

Voegelin prirovnava platonsky temnotu prostoru pri poslechu rozhlasu ke

18 Clovék vypravujici, pojem némeckého etnologa Kurta Rankeho z roku 1966.

19 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (2:49:00)
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zvukové bohaté jeskyni a zdlrazfiuje mnohocetné vnimani a vytvareni vlastnich
svétd predstav. ,Zadny obraz zde neuchovadvd posluchacovo drzeni se
autentického smyslu pro realitu, a proto Zadny smysl pro nerealitu neomezuje
jeho predstavivost. (...) Posluchaci jsou kolektivem jednotlivcll, ktefi poslouchaji
vSichni spolu sami, pohdanéjice zvukovou materialitu do mnozstvi soukromych
pfedstav. Toto je paradox radia: zdlraznéni ideologie sdilenych a
synchronizovanych zvukd, vysilanych do nesynchronnich u&i mnoha posluchac&l

(...) paradox mezi kolektivitou a samotou."?°

Co se tyce rozdilu mezi psanym a poslouchanym, Voegelin subjektivné
zachycuje rozdil mezi vyznénim ideji pfi poslechu a pfi Cteni tisténého*' v tom
smyslu, Ze v tisténém textu se vSe zda byt mnohem jisté€jsi a je vnimano jako
hotové, kdezto ve zvuku je patrnd vétsi posluchacova participace na rozvijejici se
predstavé. Jednd se o proces, ve kterém je vSe méné jisté a v procesu. Podle
Voegelin ,poslouchajici subjekt vynaléza, praktikuje inovativni poslouchani®.?
Anglista a filosof Walter Ong dochazi k poznatku, Zze ma zvuk ,pfimy pfistup k
»~Ssamotné niternosti lidského védomi“; zatimco zrak izoluje (a tenduje k analyze),

zvuk zaclenuje; zrakovym idedlem je zfetelnost, sluchovym harmonie."??

Rozhlasové vysilani je konstantni proud linedrné plynouciho zvuku. Absence
vizuality umozfiuje tvorbu obrazi a predstav v hlavach jeho pFijemcd.
.Technologie rozhlasu (..) reprezentuje napfi¢ poslednim stoletim distribucni
nastroj, ktery umoznil, motivoval, stimuloval i determinoval existenci Siroké
variety tvlréich forem v oblasti zvuku.“?* Zvuky neustéle pfichazeji k nasim udim

- poslouchdm - neposloucham - jak posloucham. Je to dynamika, proces.

20 VOEGELIN, Salomé. Listening. VOEGELIN, SalomélListening to Noise and Silence: Towards
a Philosophy of Sound Art. USA: Continuum, 2010. ISBN 978-1-4411-6207-6. s. 38-39.

21 Jedna se o Uvahu teoretika Maurice Merleau-Pontyho nad Cézannovou malbou a jeho
pochybnostmi ohledné pravdivosti vidéného a o rozdil mezi vnimanim této Gvahy v

poslouchané a v c¢tené verzi.

22 VOEGELIN, Salomé. Listening, s. 10.

23 Walter Jackson Ong. Technologizace slova. Mluvena a psana re¢. MACURA, Vladimir a Alice
JEDLICKOVA. Prilvodce po svétové literdrni teorii 20. stoleti. Brno: Host, 2012, s. 533-539.;
ONG, Walter J. Technologizace slova: Mluvena a psana rec. Praha: Karolinum, 2006. Limes

(Karolinum).

24 Predmluva. RATAJ], MichalZvukem do hlavy. Praha: NAMU, (vZesky'/ rozhlas, 2012, s. 10.
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Poslouchani ma subjektivni povahu, u zvuku nemda poslucha¢ Uplné jistou
referenci, co zvuk ve skutecnosti vyluzuje. ,Jedinou berlicku, kterou nachazim je
hlas, kde - alespon na sémantické urovni - je zvuk docasné vykoupen do
transcendentalniho Fadu vizualniho. Ale Zadny hlas neni Cisté sémanticky. Télo

mluvi nejednoznacné a moje poslouchajici télo odpovida na tuto dvojznacnost."*®

Poslech je (nejen u Novotného) taktéz ddlezitym tviréim nastrojem. Presné
odposlouchani hovorové mluvy, rytmu, dikce, vzajemného reagovani lidi na sebe,
pobrukovani. Selektivni odposlouchani toho podstatného a zajimavého z toku
zvuku mluvicich lidi na ulici kolem nas.* Poslech je jako metoda zkoumani, jako
zplUsob nachazeni poezie v proudu reality. Novotny pracuje s druhym horizontem
poslouchani?’: své poslouchani nam predava skrze technologii. VyZaduje to napf.
jeho vnimavost, schopnost presné zachytit esenci hovoru v tramvaji apod. Predat
nam svlj mdd poslouchdni, tu ¢ast reality, kterd je pro néj ze zvukového spektra
nejpodstatnéjsi a jiz vénuje pozornost. Nasledné si to pro sebe opakuje, dotvari,
v jeho podvédomi bézi rytmy odposlechnuté mluvy. Zvuk je neustdle vytvaren,
ale zaroven ma pomijivé trvani. Existuje ,krfehky vztah mezi zazitkem a
komunikaci*.?® U hovorovych promluv se ovéem nékteré formulace opakuji zas a
znovu a zaryji se do paméti. Novotny pedlivé odpozorovava a rekonstruuje svij

autorsky soundscape vesmiru a tramvaje.

Radio umoznuje diky zivému toku vysilani a mobilnim technologiim zdznamu
bezprostiedni prirozenou mluvu ¢ predem pfipravené, studiové nahrané a

sestrihané vysilani, kde se malo co déje ,zivé". Novotného skladby se nachazeji

25 VOEGELIN, Salomé. Listening, s. 36-37.

26 ENGLISH, Lawrence. Relational Listening: The Politics of PerceptionEar Wave Event. 2015,
(2), s. 2.

27 Relacni poslouchani (podle Chiona); kontext touhy predat tato poslouchani. Relacni
poslouchani bere v potaz nejen implikace prostorovosti, dynamiky a ¢asovosti, ale nadto
politické, estetické, dramaturgické a jiné kreativni sily, které tlaci na posluchacovo poslouchni.
Dale zohlednuji roli umélého ucha jako pristroje ktery vytvari druhy horizont poslouchani,
ktery mGze byt pouzit k efektivhimu zachyceni posluchaova poslouchéni ,manipulaci zvuku®
a potencialné ,zvétSovani zvukové architektury" ¢asového zvuku v misté a ¢asu.; Ibidem, s.
3.

28 VOEGELIN, Salomé. Introduction. VOEGELIN, SaloméListening to Noise and Silence:
Towards a Philosophy of Sound Art, s. xv

19



na pomezi té&chto dvou pdll. Prestoze jsou sestiihané, tuto Zivost, spontannost a
bezprostrednost mluvy do radiového média navraceji a atakuji tak zazité

rozhlasové formy.
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3.2 Mezi zvukovou poezii a experimentalni rozhlasovou

hrou

3.2.1 Zvukova poezie

~Abychom vsSak mohli zalit se zkoumanim, uvazujme o zvukové poezii ne
(jak by to mohlo byt lakavé) podle néjaké pevné definice a jednoduse
uzivejme pojem ,zvukova poezie" jako obecné poezii, jeZ se soustredi na

zvuk vice nez na jakykoliv jiny aspekt tvorby."%°

Dick Higgins

Novotného tvorba je na hrané mezi zvukovou poezii a experimentalni
rozhlasovou hrou. Jak jiz bylo fedeno, klade ddraz na zvukovou strdnku psaného
textu, na to, aby jeho texty znély, byly predcitany. Své cCisté zvukové kompozice
pro rozhlas chape (v némeckém pojmoslovi) jako akustickou literaturu, Cili jako
rozSifeni konceptu literatury do jinych médii. Sam se povazuje predevsim za
basnika. Prestoze jeho tvorba pracuje také s vyznamy slov, zajima ho pouziti slov

jako stavebniho materidlu, jako zvuku.

Zvukova poezie je ,pojmové nikterak presné a jednotné vymezené oznaceni
pro druh basnické tvorby, v némz akustické charakteristiky poetického materialu
(verse, slova, hlasky) vystupuji rtiznou mérou do popredi na ukor jeho
sémantické a syntaktické stranky. Zvukové kvality lidského hlasu, na néz je
vznik, resp. znovuobjeveni se této basnické formy vazano, jsou rozhodujicim
faktorem pro jeji odlouceni od psané literatury a rozsifeni vyrazovych moznosti
smérem k akustickym uméleckym formam (hudba). (...) Je magnetem
pritahujicim k sobé koncepty, projekty a dila, jejichz aspirace ma dnes na
recipienta prirozené vicedimenzionalni Ucinek. Jadrem vsak vzdy zlstava motiv
aktivace sluchu a riznou mérou akcentovana prevaha akustickych charakteristik
feci nad jeji sémantickou strankou, tradi¢né fixovanou médiem papiru. Pravé ono
LVystoupeni z papiru® (vcetné pripravné faze) je podstatnym rysem sledované

linie tvorby.*°

29 HIGGINS, Dick. A Taxonomy of Sound PoetryUbuWeb: All avant-garde. All the time.
[online]. [cit. 2020-03-08]. Dostupné z: http://www.ubu.com/papers/higgins_sound.html

30 JANUS, PetrZvukovd poezie. Praha, 2009. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka
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Zvukovou poezii Ize historicky rozdélit do tfi fazi. Prvni je archaicky lidova,
zahrnuje predliterarni basné, zarikavadla, zpévné struktury, umysina lexikalni
zkresleni, nesmysiné sylabické ,placani® (, které je u nékterych domorodych
kmenU stale Zivé), slabikovani détskych rymd, jazykové hry, rozpoéitavadia,
Sepotové hry a podobné. Druhou fazi prfedstavuje (vedle dfivé&jich pocinG
Edwarda Leara, Christiana Morgensterna, Lewise Carolla ad.) tvorba
avantgardisti®' - expresionistli, dadaistl, italskych futuristd (uméni hluku) a
ruskych futuristd (zaum) - diky kterym byly prozkoumany riznorodé akustické,
nesémantické vlastnosti jazyka a byl etablovan tento Zanr.?? Treti faze, od 50. let
20. stoleti, je z jedné strany urcena dostupnosti technologie zvukového pasku a
civkového magnetofonu, které umoznily tvorit nezavisle na limitech linedrniho
plynuti hlasové mluvy v redlném case. Paska se stava dalSi moznosti zapisu,
otevira se moznost stfihu a kompozice, s moznym vyuzitim zrychlovani a
zpomalovani previjeni pasky. Materidlem |ze manipulovat. To zpétné inspiruje
moznosti, jak lze pracovat s psanym textem. Z druhé strany jde vsSak i o
mozZnosti performaéni. Jednim z prikopnikd zvukové poezie s vyuzitim
audiopasku byl Henri Chopin, v ceskoslovenském prostredi zaujima unikatni
pozici Ladislav Novak.** Zvukova poezie neni ohraniena jen fixaci textu na
papite, ale v tviréim procesu jde predevdim o artikuladné&-akustickou realizaci

textu, at uz v podobé nahravky ¢i performance.?

Jednim z Novotného inspiraénich vlivi a objektd teoretického zadjmu je
rakousky (nejen) zvukovy basnik, vytvarnik a skladatel Gerhard Rihm. Jeho
tvar¢i pristup, tedy vé&novani pozornosti ,sd&lovacimu charakteru zvukovych
gest, a vibec hudebnim parametrim mluvené fedi, jak se ukazuji v melodii

hlasu, frazovani, rytmu, tempu, dynamice a zabarveni, [které jsou]

fakulta, Ustav ¢eské literatury a literarni védy. Vedouci prace PhDr. Petr Sramek, PhD.

31 Napriklad Velemir Chlebnikov, Alexej KruConychHugo Ball, Kurt Schwitters, Hans Arp,
Hausmann, Tristan Tzara, Marientti; MCCAFFERY, Steve. Sound Poetry - A Survey.
MCCAFFERY, Steve a bpNichol, eds. Sound Poetry: A Catalogue. Toronto: Underwich Editions,
1978. Dostupné také z http://www.ubu.com/papers/mccaffery.html

32 Ibidem.
33 Ibidem.

34 JANUS, PetrZvukovd poezie, s. 8.
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w35 s

bezprostiredné vystihujici vyraz a vyjadfuji cosi o osobé a naladéni mluvciho™ je

sdileny i Pavlem Novotnym.

35 RUHM, GerhardAspekte einer erweiterten Poetik: Vorlesungen und Aufsétze, s. 83.
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3.2.2 Experimentalni rozhlasova hra

,Co od Hobrspielu pozaduji, je: Musi zvukové uspokojovat, fascinovat,
drazdit, tzn. zvukovy pribéh musi u posluchale vyvolat urcitou reakci,
néco, co se blizi hudebnimu poZitku, ale namisto ténd je vyvolané slovy a

zvuky."*

Friederike Mayrécker

Novotny se ve své tvorbé vztahuje vylu¢né k némeckému pojmu Horspiel,?’
jenz se vaze na specificky vyvoj rozhlasové hry v némecky mluvicich zemich. Zde
ovSem pouzivam pojem experimentalni rozhlasova hra (jako podzanr radioartu),
ktery se nevztahuje pouze k jedné kulturni oblasti. Slovni spojeni
.experimentalni rozhlasovd hra“ zde ovSem chapu v obdobné Sirokych
vyznamovych konotacich jako neues Hérspiel, Cili jako zanr na pomezi,
obohaceny o slovni a zvukové experimenty, ktery nutné nemusi obsahovat déj.>® Vv
Zedtiné mlZe byt tento pojem ponékud zavadé&jici, nebot ve zdej$im kontextu
tolik experimentalnich rozhlasovych her takovéhoto rozvolnéného typu
nevznikalo. Jde o Zanr, ktery ,m0ze balancovat mezi hudbou, poezii, rAmusem i
tichem, zvukovym portrétem, reportdzi nebo tradi¢ni rozhlasovou hrou. Zanrova
,bezprizornost" zvukového uméni nabizi obrovskou tviréi svobodu (...)."*° Klaus
Schoning definoval pojem Hoérspiel (ve smyslu Neues Horspiel) velmi Siroce:
,Horspiel miZe byt mnohé. V pojmu Hérspiel se otevird mnohé. Horspiel splyvaji

tradiéni zanry. Poji se v ném : literatura, hudba, herectvi. Hoérspiel miZze byt:

36 KRUG, Hans-JlirgenKleine Geschichte des Hérspiels, 2. Auflage. Konstanz: UVK
Verlagsgesellschaft mbH, 2008, s. 84. ; Citat se vztahuje k nastupu tzv. nového Hérspielu,
pojmu rozhlasového dramaturga WDR Klause Schéninga vymezujiciho se v¢i klasické

rozhlasové hre zalozené na literarnim podkladu.
37 Je to dano i jeho teoreticko-vyzkumnou Cinnosti v oblasti akustické literatury.

38 v mezinarodnim pojmoslovi podobné pojmu ars sonor, ars acustica, Klangkust apod. ?
Pojmoslovi v oblasti zvukového uméni se ¢aste¢né prekryva a vznikalo v rliznych kontextech,

neni zcela presné vymezené.

39 Souvislosti: Revue pro literaturu a kulturuSdruzeni pro Souvislosti, 2009, XX(1/2009), s.
131.
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zvukova (akustische) realizace textu a partitury. Ale také: stfih zvukovych
terénnich nahravek: audiopdskova literatura (Tonbandliteratur). Poji se v ném:
lyrické, epické, dramatické. Poji se v ném: jazyk, hluk, hudba. (...) Splyvani
uméleckého. Je médium poselstvi? To vdechno tu miZe byt jen naznaceno.
Uméni a radio: experiment."***' Tyto charakteristiky soudim, Ize vztahnout i na

pojem experimentalni rozhlasové hry.

Na pocatku 60. let 20. stoleti klasickd rozhlasovad hra nestacila v mocné
konkurenci televizniho média, takze se musela vyprofilovat tak, aby odpovidala
medidlni specificité rozhlasu, tedy od literarnosti k vét&imu ddrazu na zvukovost.
Rozhlasovd hra zacala byt vnimana jako akustické uméni. Experimentalni
rozhlasové hry se mohly oprostit od svych literarnich predloh, prestalo jit nutné o
vypraveéni pribéhu, mezi autory se zacali objevovat i hudebni skladatelé a umélci
z jinych oblasti,** a tak se rozhlasova hra dostala blize k avantgardni hudbé a
daldim Zanrdm. Stfih magnetického pasku se stal rovnocennym se scénafem.* V
némeckém kontextu zacal Hoérspiel hledat své vzory ,v experimentalnim umeéni
20. let 20. stoleti (Ruttmann), neradiofonické onomatopoezii Kurta Schwitterse,
konkrétni poesii, musique concrete Pierra Schaeffera, [konkrétni poezii]
Lstuttgartské skoly" Maxe Benseho, ,novém romanu"“ (,Nouveau Roman"), ve
vymarskych rozhlasovych teoreticich a prakticich Bertoltu Brechtovi a Walterovi
Benjaminovi, stejné jako v soudobém mezinarodnim uméni popu.“** Zavedeni
stereofonie dodalo dalsi moznosti prostorového zazitku zvuku a zvétsSilo pole pro

predstavivost posluchace. Kolem roku 1970 byly diky novym technologiim

40 KRUG, Hans-JlrgenKleine Geschichte des Hérspiels, s. 104.

41 Plsobeni némeckého rozhlasu WDR mélo mezinarodni presah, podnitil a financoval vznik
spousta experimentalnich rozhlasovych her apod, i od zahraniénich autord (John Cage, Pierre
Henry, R. Murray Schaeffer, Bill Fontana a dalsi).; KONSTELANETZ, Richard. Whither Avant-
Garde American Radio Art? TDR. MIT Press, 1991, 35(3), s. 7-10.; Leben und Wirken. Klaus
Schoéning [online]. [cit. 2020-03-09]. Dostupné z: https://www.klaus-schoening.de/Iw.html

42 V némeckém kontextu to byli napriklacautofi Hans Noever, Alfred Behrens, Walter Adler,
Urs Widmer, Helmut HeiBenbdlttel, Ernst Jandl, Friederike Mayrdcker, Franz Mon, Gerhard
Rihm, Ferdinand Kriwet, Heiner Goebbels, Mauricio Kagel, John Cage, ale i dvojice Josef
Hirsal - Bohumila Grogerova.

43 KRUG, Hans-JirgenKleine Geschichte des Hérspiels, s. 76-77, 86.

44 Ibidem, s. 81.
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nahravani zvuku v terénu na prenosny magnetofon rozsireny moznosti terénnich
zvukovych nahravek a nahravek porizenych mimo zvukovou distotu zvukového
studia, coz predstavovalo v tehdej$im diskurzu rozhlasovych tvarl revoluci.
Experimentalni rozhlasové hry vytvorené za pomoci terénnich nahravek uz byly
definitivné chapany predevsim jako akustické uméni a ne tolik jako literatura a

zaroven byl aktivovan hudebni parametr jazyka (viz Gerhard Rihm, ale nejen).*

Pferod charakteru experimentalni rozhlasové hry v 70. letech v Némecku,
tykajici se uvedeni rozhlasové hry Preislied (Chvalozpév) vystizné ilustruje tato
citace: ,Paul Wihr (....) obdrzel za svoji montadz z ,frazi, soukromych filozofii,
zivotnich principd a tlachani® (Barbara Bronnen) ocenéni Hérspielpreis der
Kriegsblinden. ,Chvalozpév*® je rozhlasova hra zalozend na terénnich

™ oznamil Wihr hrdé, ,neni vymyslena a napsana v tradi¢nim slova

nahravkach*
smyslu: mnohem spiS jsou pro tvorbu rozhlasové hry vychozim materidlem
magnetofonové nahrdvky. Pro tento novy zplsob prace jsem se rozhodl pred
dvéma lety, protoze jsem v mych rozhlasovych dilech jiz nechtél vytvaret
vypovédi o sobé a svém védomi, jako dosud, ale chtél jsem ucinit slysitelnym to
veskeré v&domi nalézajici se kolem mé. Z fragment( jednotlivych vypovédi méla
vzniknout nadindividudlni vypovéd ... Pravé Hoérspiel zalozeny na plvodnich
nahravkach dava tu moznost skrze oteviené pfiznanou manipulaci toto zrusit a
tim i snizit viru v autenticitu dokumentl.“*® Uvedend citace vypovidad i o

charakteru radiofonickych skladeb Pavla Novotného.

Na prelomu 70. a 80. let literarni véda stahuje zajem o novy Horspiel,
pozdéji se tento zanr dostava do historického Gtlumu.*® Co se tyce soucasnosti a
Ceského kontextu, témito uméleckymi zvukovymi zanry na pomezi se zabyva

porad Radioateliér a PremEdice Radioateliéru a jejich projekty, pod souhrnym

45 KRUG, Hans-JiirgenKleine Geschichte des Hérspiels, s. 97.; PTACINSKA JIRATOVA, Jana.
Soucasna némecka rozhlasova hra: Akustické experimenty Heinera Goebbelse. Praha, 2009.
Diplomova prace. Karlova univerzita, Filozoficka fakulta, Divadelni véda. Vedouci prace PhDr.
Zuzana Augustova, Ph.D., s. 32, 34.

46 Paul WihrPreislied (Chvalozpév), 1971, Bayerischer Rundfunk/Norddeutscher Rundfunk
47 Original-Ton-Horspiel, v némeckém kontextu je uzivan pojem Original-Ton.
48 KRUG, Hans-JirgenKleine Geschichte des Hoérspiels, s. 96.

49 Ibidem, s. 99.
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nazvem R(A)dio(CUSTICA), vychazejici z pojmu ars acustica. Redaktor a
dramaturg Ceského rozhlasu Vilém Faltynek shrnuje dosavadni vyvoj tohoto
zanru v ceském kontextu takto: ,(...) Vedle toho radioart ve své zvukové (ne-
slovesné) podobé u nas dlouho témér neexistoval. Od Sedesatych let se
objevoval jen ojedinéle, spisS jako kuriozita. Pokusy o soustavné rozvijeni selhaly
(Experimentalni studio v Liberci, Audiostudio pri prazském rozhlase), vétsi
pozornosti se radioartu zacalo dostavat az v devadesatych letech v redakci
dokumentarni tvorby pod vedenim Zderfka Boucka, ktery navazoval na
amatérskou tvorbu tzv. lovcd zvuku. Sirsi a erudovanéjsi koncept ptines! hudebni
skladatel Michal Rataj, ktery v roce 2003 zalozZil rozhlasovy porad PremEdice
Radioateliéru a cilené zacal kultivovat rozhlasové prostfredi pro uméleckou
zvukovou tvorbu. Na zakladé kontaktl se zahrani¢im vytvaii a inspiruje okruh
spolupracovnikd tvlrct a kontinudlni produkce jeho tvaréi dilny trvd uz pét let
[pozn. psano v roce 2009]."°%! Soucasny stav popisuje Michal Rataj témito slovy:
,Pritomnost rozhlasové hry v Cesku se mi jevi pofad zoufale svdzana s dnes stéle
vice problematickymi modely "divadelniho rozhlasu", a - podobné jako vétSina
ostatnich obor( v postkomunistickych zemich - prakticky nedotéend vsim tim
klicovym, co se ve svétovém kontextu béhem 20. stoleti udalo ve svété zvuku
napri¢ druhy uméni, od elektroakustické hudby pres konkrétni poezii az po

hudebni divadlo ¢i progresivni formy némeckého Horspielu.">?>3

50Souvislosti: Revue pro literaturu a kulturu. Sdruzeni pro Souvislosti, 2009, XX(1/2009), s.
119. 1. anketa Casopisu Souvislosti: Jaké jsou hlavni tendence soudobého radiového uméni?
Jaka je pritomnost a budoucnost rozhlasové hry?

51Za zminku stoji dalsi platforma pro zvukové uméni - experimentalni komunitni projekt
Radio Jeleni, ktery fungoval mezi lety 2000 a 2004 pfi Nadaci a Centru pro soucasné uméni a
na néj navazujici internetové radio Lemurie TAZ provozované Asociaci MLOK.; Radio Jeleni.
Monoskop [online]. [cit. 2020-08-22]. Dostupné z: https://monoskop.org/Radio_Jeleni;
Lemurie TAZ. Monoskop [online]. [cit. 2020-08-22]. Dostupné z:
https://monoskop.org/Lemurie_TAZ

52 Ibidem, s. 133.; Faltynek pise: ,Na vyssi uméleckou Uroven pozveda rozhlasovou hru i
zdrava eklekti¢nost, vyuziti fungujicich principl z jinych uméni, kromé& hudby a inspirace
filmem i jeho stfihovymi technikami, ptebiréni postupl divadelniho dramatu a poezie, ¢erpani
z rezervoarl namétd a témat uméni, kterd pracuji se slovem, kterd vice komunikuji se
soucasniky a vnichZ probihd ostiejéi pohyb mezi tvirci, vnimateli a kritikou. To mlze
rozhlasové hie znovu ziskat respektované misto v soudobém uméni.“ Souvislosti: Revue pro
literaturu a kulturu, XX(1/2009), s. 119.

53 Ratajovo tvrzeni bych chtéla mirné relativizovat: I pfesto, ze mistni rozhlasové hry
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Spektrum Zanrd vysildnych v rdmci R(A)dio(CUSTICY) by bylo mozné
vyjadiit jako ,vdechny ty formy sou&asnych radiofonickych projevl, které
nemohou byt zaFazeny do slovesnych programi, protoze obsahuji moc hudby a
malo textu, dalsi, které se nemohou stat pravoplatnymi dokumenty, protoze
neodrazeji dostate¢né mnozstvi socidlnich readlii a obsahuji priliS nenarativné
strukturovany text, a nakonec i takové, které nemohou byt povazovany za
hudbu, protoze obsahuji vétSi nez malé mnozstvi mluveného slova & nadbytek
zvukd netdnové povahy."** Konkrétné jako elektroakustické kompozice, textové-
zvukové eseje, experimentalni rozhlasové hry, zvukové prochazky, experimenty
se snimanim elektromagnetického pole, propojeni hudby a oralni historie,
konkrétni hudba, terénni nahravky, hudebné-dramatické kompozice, performance

a dalsi formaty.

Novotny piSe v textu ve sborniku Zvukem do hlavy. Sondy do souclasné
audiokultury vydaném k prilezitosti 10. narozenin projektu R(A)dio(CUSTICA):
,Soucasny radioart (...) bezesporu vytvaii Ffadu spojnic s nejrizné&jdimi
avantgardnimi sméry 20. stoleti. Nabizi se vSak otazka, zda tato provazanost je
ze strany tvrcl povétdinou védoma, ¢&i spide intuitivni (...) Rozbijeni jednoty dila
s sebou nese i daldi dllezity znak, jimZ je fragmentdrnost, nebo také
Utrzkovitost, nedorefenost, zamérné pouzivani prefabrikatl a jejich dalsich
stfepl.Y, ,(...) tendence k multiperspektivnimu a simultdnnimu tvQr&mu
postupu, tedy stiidani pohledd, technik, perspektiv a jejich prolinani.® Novotny
dale pise: ,Lze tvrdit, ze jistd oblast soucasného radioartu je Uzce spfiznéna s
fonickou, hlaskovou a konkrétni poezii, s tzv. novou rozhlasovou hrou (Neues
Hérspiel) a samoziejmé zde existuje i jasnda navaznost na pomérné dlouhou
tradici zvukového featuru, tedy dila balancujiciho na hranici reportdze a zcela
autonomniho uméleckého vytvoru. (...) V radiovém uméni Ize také velmi dobre
zhodnocovat literarni vlivy; posun textovych dél do akustické roviny predstavuje

navic jednu z cest, jak udrzet literarni experiment v Zivotaschopné podobé, jak

v v.v

vzniklo zde predevsim v Sedesatych letech nékolik vyjimecnych, obsahové experimentujicich
dél, napriklad Linka divéry (1966) Miloslava Stehlika, rezirovana Jifim Horci¢kou, mediélné

specifickd hra Antonina Pfidala VSechny moje hlasy (1967), ¢i Vybéréi (1966) Milana Uhdeho
(rezie: Jifi Horcicka).

54 RATAJ, MichalZvukem do hlavy. Praha: NAMU, éesky'l rozhlas, 2012, s. 9.
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rozsifit jeho moznosti.">®> Podobné lze takto popsat i Novotného vlastni tvorbu.
Citace vypovida i o jeho zplsobu pfemysleni a prace. Jeho tvorba se v uréitém
momentu® zacala prekryvat s jeho teoretickym zajmem a, jak jiz bylo feceno,

zacala byt timto vyzkumem sama ovliviiovana.

55 NOVOTNY, Pavel. Radiové uméni v problémové historickych souvislostech. RATAJ, Michal,
ed. Zvukem do hlavy: Sondy do soucasné audiokultury. Praha: NAMU ve spolupraci s Ceskym
rozhlasem, 2012, s. 33, 37.

56 Podle Novotného slowse jedna o rok 2012 ¢i 2013. Do té doby vznikaly jeho skladby (tedy i

Vesmir a Tramvestie) intuitivnhé, bez védomych paralel s jeho budoucim teoretickym zajmem.
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4 Radiofonické skladby Pavla Novotného
4.1 Vesmir (2010)
4.1.1 ,Encyklopedické" skladby

4.1.1.1 Analyza Vesmiru

Skladby Pavla Novotného velmi dasto vznikaji jako vysledek fascinace
néjakym tématem, nebo situaci. Skladbu Vesmir Ize dobre ilustrovat zasazenim
do kontextu s predchozi Novotného radiofonickou kompozici LZicka. Obé jsou
prvnimi skladbami, které Pavel Novotny pro pofad Ceského rozhlasu 3
Radioateliér vytvofil. Ta prvni, zminé&na ve velkém mnoZstvi popist rlznymi lidmi
z mnoha rlznych perspektiv nahlizeni, studuje, co je to IZi¢ka (jeji material, k
¢emu se uziva, co pripomind, co odrazi, co déla za zvuky atd.), ta druha se pta
na to, co je vesmir. Jak Novotny pise na svém webu: ,Casem se tenhle pokus
zvrhl v celozivotni plan mapovat kolem sebe véci, zachycovat je
multiperspektivhim zplsobem, a vytvaret tak nekonecnou encyklopedii:>” Nebot
kazdy predmét (i zivd bytost) v sobé obsahuje nekonecno, jez je dano
nekoneénem moznych nahledd, hlav, hlast a situaci. A pfedstavme si "knihovnu"
slozenou z nekoneéna takovych nekoneénych portétd. Pak uZ by zbyvalo jen

sedét, vybirat pfedméty dle libosti - a poslouchat.">®

Pavel Novotny v téchto dvou skladbach zevrubné zkouma dva pély jednoho
tématu. Plvodné pro radost a s motivaci pro vznik literarnich textl postrkuje
osoby ze svého okoli, aby mu odpovédély na to, ,co je to Izicka" nebo ,co je to
vesmir®. Pta se jako Clovék, ktery o tématu nic nevi, hraje se svym okolim hru,
¢imz se z néj snazi dostat co nejvice autentickou odpovéd. Ve LZicce je pozornost

vénovana predmétu vsedniho dne, pfedmétu denni potfeby.”® Novotny podle

57 Novotného myslenkovy postup v pracovnim sesité viz pfiloha ¢. 5.

58 NOVOTNY, Pavel. Lzi¢kaPavel Novotny [online]. [cit. 2019-09-25]. Dostupné z:

https://www.pavelnovotny.net/radioart/Izicka/

59 Vedle Izicky se Novotny s podobnou vehemenci vénoval i studiu brambory ve zvukové
performace Brambora (2009) v pardubickém Divadle 29), a to v rdmci udalosti Art's Birthday

poradané taktéz Ceskym rozhlasem Vitava. Brambora predstavuje propojeni zvukové
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svych slov odebird predmétim jejich prakticky rozmér a snaZi se je tak
osvobodit, chapat je autonomné. Sbé&rem mnoZstvi ndhledi na jeden objekt
vznikd relativizace a ¢etnost Uhli pohledu na realitu, pfi¢emz tendence u prvniho
objektu zdjmu, IZi¢ky, je pravé objevovani bohatosti nahledd na realitu. Jeden
maly vsSedni predmét prekvapuje, co vSe v sobé skryva. Novotny popisuje
dichotomii mezi principem LZicky a principem Vesmiru takto: ,[mas] nekonecnost
objektu jako takového a opak toho: Ze se lidi zeptdS na néco maximalné
obecného. Takze vznika protiklad mezi maximalné konkrétni véci (objekt,
predmét, konkrétum) a maximalni moznou obecnosti. To jsou tak tfi véci, Ze jo:
laska, vesmir a blh. A vesmir je z toho snad Uplné nejobecnéjsi. Je tam protiklad
toho absolutniho konkrétna vié& absolutnimu obecnu. A zatimco ty v tom
predmétu jako takovym objevisS to nekonecno (nebo vlastné v nekonecnu
predmétd objevi§ nekone¢no moZnych nekoneéen), tak v maximalnim obecnu
objevis totalni konecno, protoze zjistis, ze ty lidi se totiz motaj v totalnim obecnu
a Ze nardzej sami o sebe a nemlZou se z toho obecna dostat k vibec Z4dnymu
nekonecnu. Prosté to obecno, ten maximalni prostor pro vyjadreni v sobé skryva
past. Ty ty lidi vlastné lapiS a nakonec ti za¢nou ty lidi mluvit v néjakejch frazich
a smyckach. A pokud se odchylej, tak se odchylej mozna tak k néjakym
mimozemstanim nebo tak. Ale je to prosté takovej stabilni inventaF. Tak to mi
priSlo prosté strasné zajimavy, tenhleten protiklad téch véci a vlastné i ta

relativita nekonec¢na nebo prostoru v hlavé."®°

Kompozice Vesmir vznikla, jak jiz bylo zminéno, sbérem vypovédi lidi o
vesmiru, s pomoci strategie tazatele - hrajiciho roli nevédouciho - principem
nekonec¢ného ptani se ,pro¢".®* Mnozstvi vypovédi o tak Sirokém objektu zajmu
potfeboval zavfit do urcitého prostoru, aby vypovédi dostal do urcitého

kompozi¢niho celku.®?

K tomuto ucelu si vybral budovu ,S“ (Sokolska 8,
Liberec),®® v dobé vzniku skladby sidlo Pedagogické fakulty Technické univerzity v

Liberci, kde Novotny stravil mnoho let (jako student i jako pedagog), a jiz byl

zachycenych vypovédi a Zivé recitacni performacni akce tuctu lidi hlaskujicich slovo
~brambora™ na jevisti.; Brambora. Pavel Novotny [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:

https://www.pavelnovotny.net/radioart2/brambora/

60 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019

61 Viz pfiloha ¢. 5.

62 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019
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fascinovan. Podle jeho slov mu uzavieni hlast do budovy poslouzilo jako berli¢ka,
ve snaze ,néjak ty lidi zaookrouhlit, dostat ty lidi do moznosti kompozi¢niho
celku", nékam je umistit. ,Budova funguje jako néco, kam to obecno zavres."
Novotny tak vytvoril objektu jeho zajmu umélé hranice. Prostorové nekonecno
vesmiru je lokalizaci do domu naprosto zironizované. Zaroven mu proces tvorby

A\
|

poslouzil k jeho osobnimu ,zabydleni" si této budovy, ve které travi tolik Casu:
,to se objevuje u vdech kompozic, Ze véci ktery ddvérn& zna$, tak v nich
objevujes néco, co bys necekala“,* diky ¢emuz se jeho vztah k této budové
znacné prohloubil. Novotnému tkvéla v mysli starovéka predstava vesmiru jako
domu. Z budovy S se tak stdvda model vesmiru, hra na vesmir. Zaroven pouziva
budovu S jako hudebni nastroj. Vyuziva akustickych vlastnosti tocitého schodisté
a zvlastni ozvény v chodbach k ziskani specifickych nahravek. Houka a hrmi
spole¢né s Jaromirem Typltem po chodbach, animuje studentky-zdravotni
sestii¢ky ve voicebandu k rozeznivani hlasek V-E-S-M-I-R po tocitém schodisti, a
nékteré z nahravek i vzhledem k jejich nizsi kvalité nechava znit chodbami a
znovu je nahrava na profesionalni nahravaci pfistroj, aby je zachytil ve zvlastni

ozvéné chodeb, v echu vesmiru.®®

Skladba pracuje pozoruhodné s paradoxem, ze ackoliv je vesmir ,tichy",
nebot vakuem se zvuk nesifi, kompozice je exponovana hned ruchy ulice a zvuky
chodeb budovy S. Ocekavani plynouci z nazvu skladby (a nekonecného
otevieného prostoru vesmiru) je vyvraceno pravé vstoupenim do interiéru
budovy. Co je to tedy za vesmir, ktery za¢ind ruchem dopravy a cinkotem kli¢G?
Tematicky jde skuteCné o vesmir, ale v jiné vrstvé jde snad castecCné spiS o

vnitrni Zivot - vnitfni vesmir - této budovy a komunity lidi s ni spojené.

Kompozice sestdava z nékolika zvukovych linii, z vypovédi lidi, postavy
vratného a z rlznych druhl zvukd, napt. zvuky budovy, s ozvénou, bez ozvény,
rlznych postav (vratného, sestfi¢ek a jinych lidi), skifekd a ruchd. Riznym
véednim zvuklm tato pFedstava, e jde o vesmir, doddvad zvldétni dojem

metafyzi¢na, nadpfirozena.

Skladba je oramovana Ustfedni postavou vratného a jeho hlubokymi a

63 Viz pfiloha ¢. 4.
64 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019

65 Ibidem.
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¢aste¢né nesmysinymi vnitfnimi poznatky. Ten se jako jediny v pribé&hu celku
pravideln& vraci a formalné slouzi jako vypravé¢ (& privodce timto specifickym
vesmirem), prestoZze obsahoveé jsou jeho jednotlivé vypovédi nesouvisejici. Klidny
a prijemny hlas padesatnika zacina osobitym projevem: ,TakZe ten vesmir. Ja
si... tak tajyto, tajyto tak takhlenak to, ale: je to hodné vybusny a - vopravdu
potom se rozpaluje, jo, to potom se, potom se to, jo to potom, to je hodné
vybusna véc, ale ja nevim, jestli bysme to... Ale - jak rikam, ja mam spousta
ndpadd jak bysme asi méli to... TakZe takhle bysme to nechali, takZe takhle na
ten zacdtek no." Jeho dal$i vypovédi jsou prevazné li¢enim zazitk(, emoéné na
posluchace plsobi, jako kdyby pokracoval dal v pFibéhu, ackoliv jde o kusé
nesouvisejici ¢i vSesouvisejici promluvy. I pres soustfedény a upfimny dojem ze
zplUsobu jeho mluvy vyznivaji jeho projevy absurdné&, dilem tomu napomaha
postprodukce stfihu.®® Formaln& se ovéem promluvy vratného od jinych hlasd

kompozice lisi tim, ze jeho hlas nema echo.

Jadro kompozice tkvi v hojnosti a rlznorodosti vypovédi dalSich postav
(jejichz hlas se zde zpravidla objevuje pouze jednou), ktefi odpovidaji na
nevyréenou otazku ,co je to vesmir®. Tyto hlasy znéji v akustice interiéru budovy
S a mezi nimi slySime misty prudké stfihy. Prudkost stfihu se na zacatku
kompozice objevuje i mezi projevy s ozvénou a vratného bezechovymi projevy,

¢imz rychle strida perspektivu vypravéni.

Zplsob sbé&ru odpovédi popisuje autor takto: ,A tenkrdt to byla s tim
vesmirem totdlni recese, ze zacatku, jen tak z prdele jsem jim cpal tu otazku, co
si myslej o vesmiru... a ptal jsem se jich na rdznejch mistech, ono to nebylo
jenom v ty budové&, na riznejch mistech, vdude mozné, takZe jsem nosil cokoliv
k nahravani, protoze to Casto byly uUplné... Treba néjakej mp3 prehravac, tak
jsem si... narychlo mé napadlo Ze si to nahraju jako na to, Ze jo, a pak jsem to
néjakym zplsobem tfeba zdeformoval, aby to znélo jako hlas v radiu."® Vv
Novotného motivaci a zplsobu vyptavani se na vesmir - &ili ve sbéru vypovédi a
nahravek - je podle néj kus détské ,oprsklosti*. Bavilo ho ,ptat se jich [lidi] na
ten vesmir, chytat je do ty pasti a potom je v ty pasti v tom baraku zavrit." Z

vypovédi o tak Sirokém tématu, které nelze pojmout, podle né&j vyzniva ,okazala

66 Napriklad pfibéh mimozemstana.

67 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019
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hlubokomyslnost, ktera je uUplné hloupa. VSichni jsou zavfeny v téch svejch
nahledech." Hlasy povétSinou vrsi zakladni i specidlni informace a dohady o
vesmiru. ,(...) ty lidi porad narazej sami o sebe, vlastné se porad dostavaji k
tomu samymu. Ten vesmir nelze definovat nijak jinak, nez ze se porad dostavas
k tomu samymu, co jsme nékde vycetli ¢i zaslechli, takze ve finale ten spolecnej
portrét vesmiru neni rozbihavej, ale sbihavej. A jesté tam byla ta hra, Ze voni mé
meéli jako tak minimalné z padesati procent za blbce, Zejo, protoZze si prosté
mysleli: to je n&jakej vil, prosté jako ezoterik, prosté a tohle. A tedka na to
zkousej jit filozoficky, zkousej na to jit fyzikalné, zkousej na to jit literarné, ja
nevim, prosté, jé, nabozensky... prosté vselijak na to nabihaj a vSichni prosté
skonéej tak, Ze se prosté takhle motaj v kruhu a nemiZou z toho ven! Zatimco
prosté LZicka prosté vytvori asociaCni rady, ktery se rozbihaji v podstaté do

nekonec¢na.“®®

Skladba Vesmir, slozend prevazn& ze slov, je vedle ruchl oZivena i
voicebandovou recitaci. Tento hudebné-zvukovy moment spociva v rozeznivani
¢asti slova ,vesmir® Novotného studentkami (na zdravotni sestry), které v
budové studuji. Objevuje se na dvou mistech kompozice - kratce po zacdatku a
kratce pred koncem skladby. Nahravani voicebandu probihalo takto: ,Sestficky"
byly rozmistény po tocitém schodisti osmipatrové budovy, kazda z nich dostala
karticku s jednim pismenem ze slova vesmir, které ve svém tempu (a s vyrazem
podle svého rozpoloZeni - unavené nebo zaujaté) opakovala. ,Do zvukl sester se
z nejvyssiho patra spoustélo nahravaci zafizeni. Pfistroj byl zavéSen na odolném
rybarském vlasci, spoustéci mechanismus byl zhotoven ze sSkolnikova zebriku,
staroddvného smotdvadla na prizi a jednoho spoustéciho asistenta (...).
Nahravaci zafizeni se na vlasci pohybovalo pomalu doll do pfizemi, od sestry k
sestfe, pak opé&t nahoru, pak znovu dold kyvadlovym pohybem, pak opét
nahoru."®® Tato akce predstavuje performanci samu o sobé&, vklinénou do
kompozice. Jak je znat dale, toto ,animovani" vlastniho okoli je pro Novotného

tvorbu charakteristické. V souvislosti s timto sborem sestricek se v kompozici

68 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019

69 NOVOTNY, Pavel. Pavel Novotny: V E S M R. Vitava | Radiocustica [online]. [cit. 2019-01-
04]. Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/radiocustica/projekt/_zprava/pavel-novotny-v-e-s-
m-i-r--679546 ; Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019 (00:17:00,
00:23:00)
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sebereflexivné objevuje i autor a jeho instrukce sestram, napt.: ,Tedka bych
prosil - jesté jednou zkusime ten mikrofon rozkejvanej spustit dold.", a to
dokonce i jako samotnd instrukce bez sboru hlasd. Tento princip vyrazové
recitace hlasek slova vesmir Ci celého slova je v kompozici pouzit jesté dvakrat,
tentokrat v projevu Pavla Novotného a Jaromira Typlta: jednou drsné, skrekovité,
po hlaskach, podruhé ezotericky, dlouhym rozeznivanim jednotlivych hlasek

(parodujicim zplsobem) vysoky Zensky hlas.

Dal$i skupinou zvuk{ je linka ruchd a zvukd vSedniho provozu budovy, ¢&ili
krokd po chodbach, halasu, vrzani dvefi, skfipani zidli, skfeky, b&hani po
schodech, zvuky vytahu a skfipani lana, zvuky pusténé vody z kohoutku apod.
Druhou skupinou ruchl jsou ,instrumentdini® zvuky®, tedy zvuky, které vznikly
vyslovené hrou na budovu S, a to ¢asto s urcitou zbésilosti: rozkyvavani zabradli
(dale popisuji jako zvuk UFQO) a mlaceni do néj, hra na schody, plechové nastroje
s gumic¢kami vyrobené zplsobem ,udélej si sam" (zvlastni lupance), skreky a
houkani po budové.” ,Nékolik vikendovych odpoledni jsem Skolnika i jeho Zenu
trapil tfiskdnim do Zidli, plechovek, lahvi, ty&i, zabradli, zvuky rdznych premétt
nalezenych po budové atd. Téz jsem rachotil reproduktory a spolec¢né s Typltem
halekal po budové."“’! Tyto zvuky dokazi kolazi vypovédi dodat pridanou hodnotu
a spolecné s vypovédmi v urcéity moment kompozice vystavét jisty kratkotrvajici
narativ (napriklad okamzik evokujici prilet UFO). Diky nim vytvari napéti,

transcendentalni momenty, strachy, zahadnosti, moment nadpfirozena.

4.1.1.2 Struktura Vesmiru

Struktura Vesmiru je tvorena asociativni logikou, neni to pribéh, spise
soucet sbihavych vypovédi k jednomu tématu, dohromady navozujici u
posluchace urcity pocit. Je to variace na téma vesmir, i prestoze se clovék o

vesmiru ve skutecnosti nic nedozvi. Pojetim cCasu je zde bozské bezcasi.

Kompozice je ramovana vstupem vratného do budovy (tj. do vesmiru) a na
zavér opét vstricnym hlasem vratného: ,Nebojte se, ja vas tady nezamknu." se

skripotem zavirajicich se tézkych vchodovych dvefi. Mimo to je struktura

70 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019

71 NOVOTN\'(, Pavel. Pavel Novotny: VE S M I RVitava | Radiocustica [online].
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oteviené komponovana a budici dojem nahodnosti, kompozice je podobné jako
skuteény vesmir entropicka. PFikladem jednoho z jednotlivych netypickych prvkd
skladby m0ze byt absurdni virtudini dialog dvou Némcld (jednoho vé&Zného,
druhého zovialniho a sméjiciho se), pricemz projevy rozhovoru jsou za pomoci
stereofonie ve stfihu nasimulovany z pdvodnich dvou monologd, ¢astec¢né diky
asociativnimu principu. 1 pres tuto nesourodost existuje nékolik opakujicich se
momentd, které celou skladbu rytmizuji: promluvy vratného a estetizujici
recitace jednotlivych ¢&asti slova ,vesmir®. PribéZné& se objevuji vypovédi

jednotlivych mluvéich, prolinaji se s rGznymi ruchy a hranim na budovu.

V predchozim odstavci zminéné drobné narativy jsou pro Vesmir typické.
Vystavéni takovych moment( je zaloZeno na principu slepeni jednotlivych prvkd
na zakladé néceho spolec¢ného, mnohdy asociativni metodou. Po chvilce se tato
momentalni logika navaznosti opét ubira ndhodnym smeérem. Prikladem takového
klastru zvukd, ktery je nositelem uréité predstavy v myslich posluchaél a vytvari
tedy uréity celek, mGze byt: Vrdtny fiké:,Zrusil bych lety do vesmiru, protoZe..."
- strih - postarSi Zena skepticky:,tady jim fakt litaj peCeny holuby do huby",
pricemz zacina zvuk pripominajici zahadny zvuk létajiciho ufa, ktery ¢im dal vic

zintenzivriuje a nahle ztichne. V tom jiny Zensky hlas reaguje: ,,Co to byl666?"

Novotny kombinuje hovor nahrany v urcité akustické situaci s ruchem
prostredi se zamérem vyvolat dojem, Ze se promluva odehrala na tomto misté.
V e Vesmiru se pravidelné jednda o hlas vratného, ktery cestuje po budové
vytahem, zatimco byl nahran v tichém prostredi kabinetu. Druhym prikladem je
kombinace rozhovoru dvou Né&mct a zvuk( umyvadla a splachovani. Ackoliv tato
kombinace zvukl neni v tomto smyslu funkéni, vyvoldvad abstraktni dojem
nesmysiného prostoru, ktery sam o sobé zaujme a odpovida charakteru skladby.
Obecné jsou stfihy mezi zvukové rlznymi prostfedimi v kompozici &asté,

dominuji ovSem chodby budovy S s ozvénou.

Novotny dobfre pracuje s dynamikou promén hudebni skladby a s udrzovanim
napéti. Napriklad, kdyz je klid preruseny nahlym vybuchem smichu, po némz
nasleduje zamyslena Uvaha vratného. Fascinujici je uziti kombinace gradace s
banalnosti vypovédi: koktavy zajikajici se hlas, ktery jako by mluvil o néfem
ohromném: ,To je jako, to je jako zvuk... jako zvuk jako riakej zvuk, jako zvuk
jako (...) ProtoZe vesmir jeeee protoze vvvvesmir vnimame skrz hhh hlavu, skrz

to, jak nama prochazi a to jes trasné divny a tim padem vesmir viastnééé je
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kolem mé, Zze se tam zavre to temno.").

Co se tyce souvislejsich ploch, klidnéjsi zacatek skladby se v osmé minuté
prelije do jiné, tajemnéjsi - az strasidelné - faze, jako kdyby se nahle dostala do
naseho podvédomi. Uz se nahle nejednd jen o feci, ale spiSe o zazitky
zhmotnéné zvuky, které promluvy doprovazeji. Posluchac je skladbou vtahnut, i
obsah promluv vratného se stdvd v kontextu zvukU zahadnéjsi a dosahuje
nékolika zvukové transcendentélnich momentld. Kolem &trndcté minuty skladba
vygraduje do neskutecné intenzity, aby se v patnacté minuté nahle ztisila, vratny
vejde do své kukané a se slovy ,No tak si musime ujasnit co to vilastné vesmir je
(...) vSechno je to obrovsky podvod." za upijeni kdvy v radiu naladi debatu ctyr
lidi pateticky mluvicich o vesmiru, nesmysiné krouzicich v abstraktnich recech,
Silené chytrych kecech. Vratny pokracuje: ,Je to strasnej podvod, jo, ja to tém
lidem nechci brat. No nevim, ja, ja, no nic, ja uz musim jit. Nasleduje strasSidelné
udda a zbésily voiceband sestricek za doprovodu strasidelného zvuku napinani
lana, do ¢ehoz vratny rekne ,Nebojte, ja vas tady nezamknu" a se skfipénim za

sebou hlavni dvere zavre.

Novotny ve Vesmiru pouziva zcizovaci prvek pritomnosti autora, kterak
reziruje sbor sestricek: ,PSSSS! Stop, stop, stop, stop, stop! Slysite mé? Zkuste
trosku ddvat raz do téch pismen, at jsou slyset, jo? Musi to bejt ehh, musi to
bejt slyset to pismeno, vono se to tady rozliha, to je bezvadny, ale musi to bejt
slydet. Réz jakoby." Tim prozrazuje zpusob vzniku zvukd a prozrazuje &asteénou
miru inscenovanosti. ,Jasné Ze to jako cely ironizujes. (...) Rozbofis to tim, ze je

to vlastné hra."

Se snizenou kvalitou nahravek nékterych vypovédi se Pavel Novotny
vyporadal funkéné a tvlirdim zplsobem tuto ,nekvalitu® zakamufloval. Vypovédi
poustél do reproduktorl na chodbach budovy S, aby je tentokrdt s echem
budovy zaznamenal ve vyssi kvalité. Vyresil tim i to, jak promluvy nahrané na
nejriznéjdich mistech, &asto v exteriérech, dostat do pfirozeného echa budovy.
Druhym prikladem je situace, ktera se objevuje na konci skladby: Vratny prijde
do své vratnice, zapne radio, které Sumivé preladuje, az naladi patetickou debatu
degradoval a upravil, aby znéla jako z Sumivého radia, a zasazenim do
specifického kontextu ji dal nadech talkshow. Ostatné, vypovédi Novotny

plivodné nenabiral za G&elem zvukové nahravky a vzniku kompozice, nybrz se
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zdmérem sbirky text(.”

Chaos kompozice muZe pfipominat bezéasi vesmiru. Stradidelnost zvukd
evokuje strach z nezndmého. Zdmérnd bandlnost vypovédi o vesmird mize
symbolizovat nasi neznalost vesmiru ve smyslu: ,Vim, Ze nic nevim". I pres to

vSak skladba prinasi pocit nalezeni hluboké esence a transcendence.

Z vypravéciho hlediska je Vesmir neorganizovany, ale pfitom velmi organicky
a komplexni. Zaujme druhem materialu, ktery se autorovi podafil sesbirat. Mira
autenticity vypovédi (rozli¢nost projevd, emoci, pfirozenost) o vesmiru je
udivujici. Ovéem Pavel Novotny s nimi naklddd mimo puvodni kontext vzniku
nahravky, s autorskou licenci je stfihové posouva do absurdna, délad si legraci
z intelektualniho ,bldboleni*, aniz by ovsem bylo jeho zdmérem promlouvajici

postavy zesmeésnit.

72Vesmir takto existuje v rukopisné podobé jako soubor nepublikovanych fragmentl. Vesmir
je ovéem Novotnym taktéZ rozpracovan v podob& samostatnych literarnich &rtd (viz PFiloha

¢. 5 Poznamky Pavla Novotného k vzniku skladby Vesmir).
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4.1.2 Tramvestie (2011)

4.1.2.1 Téma, vznik

Radiofonicka skladba Tramvestie. Zachyceni tramvajové jizdy
Liberec/Jablonec n. N. je portrétem osobité meziméstské tramvajové trasy. Tato
26minutova skladba ma jasné dany ramec: trva priblizné stejnou dobu jako doba
jizdy ze zastavky Fignerova (Liberec) do konecné stanice Jablonec n. N.,
Tyrsovy sady. Stejné jako realnd jizda zachycuje zvuky z interiéru tramvaje,
hlasy cestujicich a je rytmizovana tramvajovym hlasenim vSech dvaceti
zastavek’. Hlasy byly nahréavany mezi lety 2006 a 2014, v riznou denni dobu a
v rizném ro¢nim obdobi. V pribé&hu této doby se &ast tramvajové trasy zménila z
jednokolejné na dvoukolejnou. Tramvestie tedy zachycuje i proménu trasy a

prostredi, kterym projizdi.

Fascinaci trasou Liberec-Jablonec sdilel Pavel Novotny s Jaromirem Typltem,
ktery ho dlouhodobé pobizel, aby danou trasu po svém zachytil. Novotny se tak
rozhod!| rozvinout dlouhodoby literarni projekt: sbirat za jizdy promluvy rdznych
lidi (pfevazné svych pratel a znamych) popisujicich, co po cesté vidi, co kde zazili
apod. Nejprve sbiral material literarni povahy, bez ambice poridit kvalitni
nahravku, se zamérem zachytit zplsob jejich mluvy a pfemysleni jako vychozi
material k dalSimu textovému dotvareni. Tak vytvoril portéty téchto osob,
zachytil v Case jejich charakteristicky naturel, se snahou ,vydobyt z ¢lovéka vic,
nez by byl sdm schopen zformulovat (...), esenci daného mluvciho“’*. Jednotlivé
texty zachycujici jednotlivé lidi svijel do papirovych rulicek a predcital je pak na
autorskych ctenich. Portréty pratel a znamych tedy vlozil do jednotného ramce
trasy Liberec-Jablonec. Projel tuto tramvajovou linku s rekordérem celkem s
priblizné 35 lidmi, z nich pozdéji provedl vybér téch nejcharakteristictéjsich,

nejvyraznéjsich. Novotny vybidl predem vytipované mluvéi se zajimavym

73 Flignerova - Mlynska - Textilana - U Lomu - Nova Ruda - Sidlisté Nové Vratislavice -
Pivovarska - Lékarna - Vratislavice n. N., kostel - Vratislavice n. N., vyhybna - Kyselka (na
znameni) - Prosec n. N., Skola - Prosec¢ n. N., posta (na znameni) - ProseC n. N., vyhybna (na
zn.) /konec tarifni zény Liberec/ - Novy Svét (na znameni) - Zelené Udoli (na znameni) -

Ménirna (na znameni) - Brandl (na znameni) - Liberecka - Jablonec n. N., TyrSovy sady

74 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (1:06:00)
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hlasem, perspektivou ¢i naopak napadné unylym hlasem, aby mu pokud mozno
neprerusované popisovali, co v ubihajici krajiné vidi nebo co v ni zazili. Novotny s
jednotlivymi lidmi tramvajovou trasu projel, postavil je k zadnimu okénku, dal do
ruky reportazni mikrofon a nechal mluvit, béhem cehoz jim prikyvoval a jen
vyjimecné zasahl, aby zachytil i vlastni myslenku.” Selekce se lisi pro ucely
knihy a pro Ucely radiofonické skladby. Teprve v roce 2010 pojal Novotny zamér
vytvofit z tématu zvukovou skladbu pro projekt R(A)dio(CUSTICA). Ustiedni
oblast jeho zdjmu se zde ze zaméru portrétovat pratele trochu posunula -
Novotny tento napad charakterizuje jako vysledek snahy nalézt nejefektivnéjsi

zplsob, jak co nejvystizné&ji zachytit fenomén trati tramvaje &. 11.

Podobné jako Novotného basnickd sbirka Mraky” (a narozdil od statickych
témat popisQ Izi¢ky, brambory i vesmiru) zde autor vyuZivd dynamiky, kterou
téma poskytuje. Spojuje elementy pohybu a ¢asu (viz proména traté v case). I
zde jde o pfedmét zdjmu popsany z mnoha rlznych perspektiv. Objekt jeho
zdjmu je komplexni - nejednd se jen o pohybujici se tramvaj a lidi, zvuky a
ritudly vSedniho dne s nimi spojené, nybrz i o trasu - o krajinu, kterd za okny
tramvaje ubiha. Tramvajova trat vedouci Udolim Luzické Nisy je znacné
riznorodd. Clovék nasedne v centru Liberce a ndhle se ocitd na periferii mésta,
na vesnici mezi lesy, mezi zahraddkami, trat se nahle na vyhybné zuzuje v
jednokolejku, projizdi horskou lesni samotou a pojednou se zase dostava zpét do
civilizace - do Jablonce nad Nisou. Trasu lemuji honosné, zdobené méstanské
domy, rozpadlé i funkéni fabriky, rozpadajici se zdobena budova Vratislavické
kyselky, garaze, sidlisté s panelaky, malé domecky i kurniky, potok, silnice,
jezirko, vodni nadrz, skaly, plynové potrubi. Je znat plvodné& némecké kulturni
zazemi krajiny podhorského charakteru, budovy se nachazeji v Siroké Skale mezi
opravenosti, novosti a rozpadem. Jedna se tedy o krajinu bohaté podnécujici k

barevné paleté rlznych vypravéni a zazitkd.

75 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019 (1:28:00, 1:39:00)

76 NOVOTNY, PavelMraky. Praha: Klub pratel Psiho vina, 2010. Stdl (asopis Psi vino). Autor
v této sbirce textl nechava své pratele (bud naZivo & v telefondtu) popisovat, co vidi,
podivaji-li se pravé v dany moment na oblohu: jakou podobu, smér ¢i rychlost maji jimi v ten

okamzik pozorované mraky, co v nich vidi apod..
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4.1.2.2 Struktura

Obdobné jako ve Vesmiru postava vratného, Tramvestii ramuje postava
Fidice tramvaje. Skladba zacind tim, Ze do jemnych ruchd a bzuéeni Fidicovy
kabiny slySime jeho povzdech a ulek. Zapipd budik a nasleduje hlaseni z
dispecinku: ,Sluzba 90 vozovna, dobré rano", nasleduje zivnuti fidice: ,tango
101, souprava 58 62, sluzba 85, dobry rano", dispecink: ,58 dobré rano", nacez
se zvukova perspektiva z ridiCovy kabiny presouva do prostoru tramvaje: zvuk
otevieni dvefi, cvakani listkd, hlasy cestujicich dohadujicich se o to, kam si
sednout, s trochou nervozity, co od cesty oCekavat a Cekaji na rozjeti tramvaje.
Pristi zastavka: Mlynska. Takto podobné kompozice zrcadlové kondi: Fidi¢ hlasi
dispedinku: ,Tango 101, tango 29. Dobrou noc." A cestujici v tramvaji uz s
oCekavanim konecné zastavky frikaji: ,Nebdj, uz jenom chvilicku, uz jenom
chvilicku." ,UZ jsem unavena" ,Né!“ ,Ja jsem.“ ,Tady uZ nebudu, konec!
Normalné konc&im! Ja tady uZ prosté nemdZu byt!" ,Tady musime vystoupit Ze
jo.” ,Hele a musime tady vdbec vystupovat? (...)" Jablonec nad Nisou, TyrSovy
sady, konecna zastavka, prosime vystupte. Po chvili ticha jen za doprovodu
huceni stroje se po otevreni dveri autor ridiCe zepta: ,Tak co, jaky to bylo?" ,No
covele, to mas asi smdlu, bylo uplny, uplny tichooo" ,Nic se nedéloo?" ,Nic se

nedélo."

Ovéem mezi zacidtkem a koncem sly$ime smrst rlznych hlasl. Mezi
mluvicimi postavami jsou zastupci rlznych generaci a pohlavi, lidé s riznymi
pristupy, zivotnimi zkuSenostmi. Ve strihu se stfida pestrost dynamik a energii
jednotlivych postav a toho, co vyzaruji (naivita, skepse, vyzilost, poeticka

zamyslenost, smysl pro humor a nadhled). V kompozici je mnoZstvi hlasd”’,

77 Se znalosti predchozich Novotného radiofonickych kompozic posluchac zjistuje, ze se
nékteré vyrazné hlasy v nékolika z nich se opakuji, v Tramvestii se objevuje hlas vratného z
Vesmiru ¢i hlas Jana Méficky, ktery je portrétovan v kompozici Proméreni. Dale Ivan Acher se
svou zenou, ktefi patfi mezi Novotného dobré pratele, a osoby, kterymi je Novotny fascinovan
a zaraduje je na svych webovych strankach s takovém duchu do sekce Osobnosti (Osobnosti.
Pavel Novotny [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://www.pavelnovotny.net/ostatni/osobnosti/). Konkrétni jména postav Novotny uvadi v
anotaci skladby na webu R(A)dio(CUSTICA): Pavel Novotny: Tramvestie. Zachyceni
tramvajové jizdy Liberec/Jablonec n. N. Radiocustica [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://www.radiocustica.cz/pavel-novotny-tramvestie-zachyceni-tramvajove-jizdy-
liberecjablonec-n-n-5336220
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ovéem nékolik z nich je nejvyrazndjdich, a t&m mdZeme v prib&hu trasy
soustavné, zas a znovu vénovat pozornost a opakované je ,sledovat". Je to
zejména hlas starSiho muze (Jan Méricka) s vyraznou dikci, vytvarnymi postrehy
a fascinacemi jednotlivymi misty. V jeden okamzik vede monolog ohledné
zastavené tramvaje, ktera mozna nepojede dal. Dale sledujeme , pribéhovou" linii
muze (Ivan Acher) s mladym, zastfenym, trochu znudénym hlasem, ktery
opakované rozviji téma holek a zaZitk{, které kde s nimi po trase mél. Obcasné
pronese nadavku vztahujici se k momentalni situaci. Dale vénujeme pozornost
jeho téhotné pritelkyni, Jané Vébrové, s libeznym hlasem a nadhledem, které je
vedro a mluvi s poklidem. Velmi vyrazna je téz vyzild zena, Helena Skalickd, bez
zubl, s pomalym projevem, li¢ici, kde v&ude pracovala, kde bydlela a podobné. V
mensi mife potom vystupuje starsi muz - Slavek Lelek (shodou okolnosti postava
vratného z kompozice Vesmir) - spisovné sdélujici, kde a s kym pracoval
(napriklad v Kyselce). Dale holc¢icka - Ema Ouhrabkovd - s hravymi a
pohadkovymi projevy. Jednotlivé narativy jsou v Tramvestii Pavlem Novotnym
splétany jako copy. K jednomu tématu se tak ve stfihu tésné po sobé vztahuje
nékolik hlast s odliSnou energii - napf. pobavena fascinovanost se potkava s
peclivym vyslovovanim v az divadelné deklamovaném projevu. Tyto perspektivy

se dopliuji a vzbuzuji dojem, jakoby na sebe navazovaly.

V prib&hu kompozice se objevuji klastry jednotlivych témat souvisejici s
mistem, kudy se pravé projizdi, tém se vénuje vedle sebe nékolik postav
zaroven, a ve stfihu se dopliuji: nahle se vsichni zabyvaji Textilanou, Iékarnou,
gardzim apod. Objevuji se momenty nadinanych pfib&hd, vybuzujicich nasi
zvédavost a predstavivost. Napriklad: ,Hele ta silnice doprava, ta vede k

n

hrbitovu, tam jsem jednou fotil rnakej cikanskej pohreb..." nebo ,Jéé, votocka,
tady jsme méli vZzdycky rande... s tou jabloneckou Janickou...". Jsou vSak nahle
preruseny a vétsSinou se k nim uz v proudu ubihajici krajiny a dalSich vypovédi a
situaci nevraci. Pouze linka ,mladého muze" (Ivan Acher) se zas a znovu dotyka
tématu holek. Cestujici se v&nuji svym zazitkim, co kde prozili, popisuji, co
pravé v ten okamzik trasy vidime, jak se momentdlné citi (broukani, smich pod
vousy ¢i nahlas, nadavky), komentuji, co se déje, jaké je pocasi, jaka je dopravni
situace. To doplniuji zvuky tramvaje: bézny lomoz, nahlé zastaveni, hlaseni. Ve
stretu rGznych hlasd stfizenych vedle sebe vznikaji ndznaky dialogl. Obzvldstni

pozornost je vénovana zvukové perspektivé fidice tramvaje. Malomluvnému Fidici
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vlozil Novotny do fidici kabiny na nékolik pracovnich smén mikrofon, aby vytvoril
dynamiku mezi akustickym prostorem kabiny a prostoru cestujicich. K tomu se
pridava napfriklad hlaseni dispecera ridiCovi o moznosti nechat se ocCkovat a misi
se se zvuky z vnitfku vozu. Tento motiv je vSak v kompozici znatelny jen jemné,
zména akustického prostoru je znat napfiklad v no¢ni pasazi. Ridi¢ ma oviem
pro kompozici vyznam zejména ramujici (viz vyse). Stejné jako ve Vesmiru,
autor se i zde homeopaticky objevuje - kromé zavérecného okamziku i na

moment v rozhovoru se Slavkem Lelkem.

Dynamika kompozice je do urcité miry dana charakterem trasy. Zprvu, jesté
v liberecké casti trasy, skladba postupné nabird na intenzité. V Sesté minuté se
objevuje nahly akcent: piskani vystrazného signalu v pravidelnych intervalech.
Nastdvd moment soustfedéné pozornosti na jednu vypovéd, pouze v kombinaci
se zvukem alarmu a zacinkani tramvaje v pozadi, ktery v okolnim proudu slov a
UtrzkG moznych pfib&ht a b&Znych provoznich slov vytvafi napéti. ,A ted tady
néco duni, ty jo. Zastavilo se to, jo, nejede to dal... VSichni délaj, jako Ze.. to je
normalni, ale my uz jsme trochu nervdozni! ProtoZe se nevozejvaj zadny zvuky
nez vystrazny varovny, takovy piskani. Ted pfedstav si, kdyby se to rozjelo
zpatky, jo, tak my bysme vylitli uz v prvni zatacce... A bum! A ted tady sel
nékdo s kladivem a prastil do toho poradné... My asi nepojedem dal bych rek....
Ted uz by bylo teda pomalu na case se rozhlizet po téch nouzovejch vychodech,
jak to tady maj dycky jo... Optimisticky zacinkani, ale nic, covecCe nic, vono to
nepude dal... Je to v podstaté bezvychodna situace... A ted’ teda se rozjely
ventilatory a jedem tyjo... To je jako, ja jsem tady teda asi jedinej nervozni,
protoze vostatni ani nehnuli brvou..." Dlouho si skladba udrzuje Uzasnou
navaznost a plynuti. Soustfedénd pozornost prechazi tu k tématu garazi, tu k
tématu lékarny apod. A ve dvanacté minuté, se zastavkou Vratislavice nad
Nisou, vyhybna se kompozice postupné rozvolni, jizda na pll minuty ztisi a
nabyva zvukovy charakter nocni jizdy, vcéetné Septdni. Nasleduje vétsi
rozvolnénost témat a pozornosti, ve c¢trnacté minuté prichdzi i téma unylosti
cesty. Posluchacova pozornost v téchto momentech chvili upadd, aby se mohla
opét osvézit. Jak pise Iva Oplistilovda ve svém clanku Pfeména paradigmatu,
~prazdnota, ticho, pauza ,.... jsou pouhym podnétem k dalsSimu domysleni a
w78

imaginaci. Kolem 18. minuty se dostdvdme do lesa, mimo vesnice, na

78 OPLISTILOVA, Iva. Preména paradigmatuZivd hudba [online], s. 45.
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zastavku Novy Svét (,a to koncéi sranda. na Novym Svété vZdycky konci
sranda"), s ¢imz pfichazi dalsi razantni utiSeni, dokonce na chuvili ztichne i motor’®.
Na Uplném konci prichazi opét zahusténi, kompozice nabira spad a nasleduje
zavérecCna teCka s pritomnosti hlasu autora. Oproti gradujicimu Vesmiru ma

Tramvestie spis linearni charakter.

Tramvestii lemuje po celé délce vyrazna rytmizace, a to jak hldSenim nazvl
zastdvek z reproduktord tramvaje, tak i obecné& zvuky tramvaje, lomozem.
Rytmus cesty je dany i nasim béznym vnimanim jizdy tramvaji. Jednotlivé hlasy
postav se vraceji a tim k urcitému typu rytmizace také pfispivaji. Existuji urcité
limity, jak Ize tramvaj jako objekt zajmu ztvarnit, jak mdze tramvaj zvukové oZzit.
Nabizi se zvuk vétrani, hlaseni zastdvek muzskym hlasem, hlaseni zastavek
zenskym hlasem, hlaseni pro fidi¢e z dispecinku, pocit lomozu tramvaje. Novotny
tyto moznosti naplno vyuziva. VétSinu zastavek v Tramvestii hlasi zena, nékteré
zastavky jsou ovSem oznameny hlasem muzskym. Cestujici hlaseni obcas pro

sebe zopakuji a na ndzev mista obsazeny v hlaseni zareaguiji.

Stfihem Pavel Novotny v Tramvestii Casto vytvari iluzi dialogu mezi
jednotlivymi postavami. Tato iluze urcuje u prijemce modd poslechu skladby.
(Jediny, kdo je nahravkach v dialogu skutecném, je Ivan Acher s Janou
Vébrovou, jiné strety (kromé rozhovoru fidice s Pavlem Novotnym) jsou fiktivni.)
Na prvni poslech nemusi byt zfejmé, Ze se jedna o tvar vzniknuvsi z velkého
mnozstvi nahravek. Pri peclivéjsim poslechu je ovSem zjevné, ze zde vznikaji
absurdni spojeni: ,Jé, to by mohla bejt zmrzlina teda ten mikrofon, v tom
paraku!" ,Sundej si rukavice a dam ti kolac.") Je tedy i zdrojem humoru.
Jednotlivé vypovédi jsou preruSovany a ve stfihu na sebe navazany absurdnim
zplUsobem (,J& furt &ekdm, kdy ta tramvaj ten bardk srazi" ,Ted to bude, ted’ to
bude!" prudké zacinkani tramvaje ,Uaaaa!" ,Tyjo, kluku jeden!",Ted jsem malem
dostal do huby vod toho baracku, co proletél kolem mé." ,Nepadej" ,Jak ty
bardky jsou najednou blizko ty trati, tak viastné... to ani nemdzes$ popsat!" ,Tady
to je nebezpelny, tady se ty baraky porad pretlacujou s téma voknama ty
tramvaje..."), myslenky jsou nedokonceny (,Tady u toho druhyho byl barak,
kerej jsem osobné boural, protoze jsme potrebovali cihly na garaze, ktery jsme

stavéli..." (hlas stoupa, aby pokracoval v souvéti) - stfih - holéicka hravé: ,Ja

79 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019 (1:47:00 moment ticha,
ktery tam potfeboval dodat)
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vim, ja vim, nikomu to nepovim!"™), stfihy mezi jednotlivymi vypovédmi maji
asociativni charakter (,Ty vole, chlapi délaj, hele chlapi vod nas! Rozumis, to
podetiraj péknéé..." ,Tak tfeba Ze je chlap, dichodce, kterej je jednou z postav
Skvoreckyho Zbabélcl. Recituje Rilka v némdciné, ¢&te Rimbauda ve
francouzstiné..." ,Hele uz abych byl zpatky na strese, vole, [tady] s téma
intosema vole!"). Poslouchaci perspektiva se promériuje, presouva se mezi
ruchem tramvaje k artikulovanym promluvam jednotlivych lidi a obracené. Pri
detailnim poslechu Ize rozpoznat ¢asto pouzité fade-iny a fade-outy (zejména na
zvuku ventilace). Se stereofoniii pracuje autor tak, e r(zné postavy umistuje

vlevo nebo vpravo, v ¢ase se jejich umisténi ovSem proménuje.

Tématem Tramvestie je, kromé toho, ze zpodobnuje jednu konkrétni trasu,
kazdodennost, rutina, cykleni se ve zvycich v bézném Zivoté. Jednd se o stale tu
stejnou trasu, ovsem pohyb napomaha pohybu myslenek, pluti mysli, vSimani si
mali¢kosti. Ridi¢ova formulace ,Nic se nedélo" symbolizuje normalnost,
kazdodennost. VUz tramvajové linky je zde zachycen (podobné jako jiné
Novotného témata) jako nositel vyznamu, navozujici poetickou situac . Pohled na
krajinu napomaha vypravéni vlastniho pribéhu (napriklad u Heleny Skalické).
Tématem je myslenkovd mapa celé trasy, predstavujici v liberecko-jablonecké
oblasti zkusSenost, kterou sdili velké mnozstvi mistnich lidi. Tramvestie.
Zachyceni tramvajové jizdy Liberec/Jablonec n. N. je zachycenim poetiky
kolemjdoucich lidi, zaslechnuti hovoru lidi v tramvaji, které nechténé clovék
zaslechne - zazitek, ktery vSichni zname. Je to uprend pozornost na béznou véc,
ktera je zachycena, zaramovana, zkomponovana. Je sbérem lidové slovesnosti -
toho, jak lidé v této dobé v téchto mistech mluvi. Cenné na Tramvestii je taktéz
zachyceni redlii mista v promé&né &asu (mistni fenomény - Kyselka, komurky,
které zbyly po Textilané apod.). Do jisté miry tedy ma kompozice i dokumentarni
hodnotu. Predstavuje pomysinou kapsuli ¢asu a mista pro budoucnost - i pres
manipulaci stfihem zachycuje pamét charakteru krajiny. Je vyjadfenim esence
téchto osob i této trasy. Nazev Tramvestie vyuziva slovni hry kombinace slov

tramvaj a travestie®, odkazujici k tomuto literarnimu zZanru, pfitomnosti humoru,

80 ,Travestie je zanr humoristické literatury, ktera zpracovava vazné nebo vznesené téma
zlehcujicim az karikujicim stylem." Travestie. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-03-08]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Travestie

45



nadsazky, karikatury tématu.

Charakteristicky je pro skladbu nadhled, lehkost a humor. Vypovédi plsobi
nenucené a energie mluvdich je autentickd, coZ je dané i dlvérou mluvéich a
jejich povétSinou osobni vazbou k autorovi. Na prvni poslech zni Tramvestie
velmi autenticky, az je podezrelé, jak autor dosahl Cistoty nahravek jednotlivych
mluvéich, kdyz celek plsobi tak organicky. Jak Pavel Novotny k vyslednému

tvaru dosel nelze hned jasné odhadnout.

4.1.2.3 Jiné podoby Tramvestie

Nameét Tramvestie ma nékolik podob zpracovani. Pavel Novotny ji vydal jako
sbirku textl v nakladatelstvi Protimluv. Graficky motiv liberecké tramvaje
zpracoval grafik Jan Méricka, ktery pracoval na grafickém zpracovani tématu
jablonecké linky nezavisle na Novotného zaujeti tématem, pozdé&ji spojili sily.®!
Skladatel Petr Wajsar se oprel o Tramvestii jako o libreto a v roce 2019 vytvoril
operu pro Novou scénu Narodniho divadla. Jedna souprava tramvaje ¢. 11 je
polepena texty z knihy Tramvestie, jezdi po této trase od roku 2011 a stala se
libereckym fenoménem.® Tramvaj se stava textovym objektem pohybujicim se v
krajiné. Sloup s uryvkem z Tramvestie byl docasné umistén v chodbach

obchodniho domu Forum v podobé pochoziho samolepiciho pruhu.

Graficka podoba textu v knize pripomina zvukovou amplitudu, odkazujici k
akustické dimenzi dila. Text je zalamovan (ovSem casto proti logice déleni vét),
je psany bez interpunkce. Lze jej Cist nelinearné, preskakovat z cesty do
Jablonce do protéjsiho sméru do Liberce apod.®* Zachycuje proud fedi. PFi
porovnavani téchto dvou podob Ize vypozorovat, ze v textech i ve zvukové verzi
Tramvestie byly provadény strihy. Kapacita pozornosti posluchace/Ctenare hraje
jistou roli v rozhodovani, jak koncipovat literarni a zvukovou verzi Tramvestie.
Textova podoba dava autorovi prostor pro ¢astecné upravovani a dovymysleni.
#TiSténa verze rozhodné nenabizi pouhy prepis nahravky. Audiozaznam jsem

zpravidla vnimal jen jako slovni zdsobarnu & asociaéni voditko, rizné jsem ho

81 Viz ptiloha ¢. 6.
82 Viz priloha ¢. 8.

83 Grafické zpracovaniflramvestie viz ptiloha €. 7.

46



kratil, rozvadél, rytmizoval, preskupoval, domyslel i vymyslel si, misty zaznamy
ponechal i v jejich surové podobé - vzdy jsem usiloval o to, abych vytvoril
textovou esenci daného mluvéiho a vnimané krajiny. (...) V zachyceném

w 84

desetileti se krajina véemoZné proménovala, také se vyvijel mQj tvaréi postup®.

Tramvestie je svym zplsobem potencialné& oteviené dilo - texty Ize sbirat dal.

~Texty Tramvestie byly zverejnény v mnoha podobach a verzich: jednotlivé
pruhy jsem zpocatku tvofil jen tak pro sebe a pro ony ,zachycené", vytvarel jsem
svitky, lepil je pFateldm po zdech, odvijel je a &etl na &tenich. Postupné se
dostaly i do nejriznéjsich literdrnich periodik a pozvolna celd Tramvestie zacala
zit vlastnim Zzivotem (...) Jestlize textova podoba Tramvestie nabizi oddélené a
souvislé zaznamy, jeji zvukova forma pracuje s kratkymi fragmenty autentickych
promluv. Akusticky Utvar funguje prirozené zcela jinak nez tistény text, napriklad
se lisSi v tom, Ze origindlni zaznam se neda pfriliS obsahové dotvaret. Zvukova
kompozice je téz nelitostné unasena vpred v redlném case, tedy ve sméru
.Cetby". Této realné Casové osy jsem se rozhodl produktivné vyuzit: Dilko
zdanlivé rekonstruuje obraz celé cesty a lepi tak (i ¢asoveé) iluzi redlné jizdy a
dialogd. (...) Kompozice promlouvd ve vSech moznych &asech a zarover v
permanentnim poslechovém ,ted". (...) Kromé prace s casem bylo mozno
pracovat i s Sirokou &kalou doprovodnych zvukd. V&emozna zvonéni, vrzani dvef,
seSlapovani pedald v kabing, smrkani, huceni atd. (...) Vysledny celek chapu jako

specificky akustickou literaturu, jako moznost psat pfimo zvukem."®®

84 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (40:00)

85 NOVOTN\'(, PavelTramvestie. Ostrava: Protimluv, 2016. Poezie (Protimluv), s. 57-58.
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4.1.3 Dalsi Novotného skladby
Proméreni (2014)

Pro kontext a dotvoreni predstavy o $kale Novotného vyrazovych prostfedkd
zde uvedu jesté dvé Novotného skladby, Proméreni a skladbu ZevnitF jakozto

zastupce skladeb vytvorenych na zakladé literarniho textu.

V V.V

Grafik Jan Méricka ve skladbé Proméreni zamyslenym hlasem lic¢i, jak o své
tvorbé uvazuje, jaka jsou jeho tviréi vychodiska a zplsob prace. Tento stfizlivy
dokumentarni zplsob portrétovani zaéne postupné& Novotny narudovat
vstfizenymi Mérickovymi slovy vyslovujicimi jednotlivé casti téla. Mérickova
vypovéd je postupné narusovana ad absurdum, pomoci stfihu a vSemoZnou
manipulaci s analogovym paskem, na ktery byl plvodni digitalni zdznam

prepsan.

Formou kompozice Novotny sleduje charakter Mérickovych grafik,
zobrazujicich zejména davy lidi, lidé jsou tu zmnozeni, vrstveni na sebe. ,(...)
vénuje [se] mapovani a grafickému ztvarfiovani lidského hemzeni. Ve svych
rozmérnych leptech a pozdéji sitotisku redukuje lidskou postavu na pouhou c¢aru,
na anonymni siluetu; postavy jsou zachycovany zpravidla v pohledu shora. V
davu se prekryvaji ¢asto do té miry, ze se proménuji v jakasi kourovitd mracna ci
chuchvalce, jindy dav tece jako meandrovitd feka, pripadné postupuje

mechanicky jako na bézicim pasu."

“V kompozici je vSak onen lidsky dav vytvoren pouze z Mérickova vlastniho
hlasu, jako zmnozeni, prekryvy, deformace, prolnuti ¢i rytmy. Zvukové zobrazeni
autorovych grafik je tak zaroven i jeho portrétem."™ ,Rozhodl jsem se tedy
provést Mérickovi v podstaté néco podobného, co provadi on svym postavam:
pracoval jsem vyhradné s jeho hlasem a z tohoto hlasu jsem uméle upletl

mérickovsky dav."®®

Zaznam Mérickova hlasu c¢astecné prepsal na analogovy pasek a analogovou

manipulaci pak opét zpétné digitalizoval. ,Analogové zpracovany material je zde

86 NOVOTNY, Pavel. Pavel Novotny: PROMERENIVitava | Radiocustica [online]. [cit. 2019-01-
04]. Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/radiocustica/projekt/_zprava/pavel-novotny-
promereni--1330744
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pouzit jako polotovar pro spletité digitalni uhnéteni celku, pro nalezeni
kone¢ného tvaru.“® ,Studiovy magnetofon sice neumozfiuje vic nez pocitac,
ovéem vyzyva ke specifickému zplsobu prace, totiz k hmatatelnému, haptickému
zachazeni s nahravkou - a zda se, Zze je proto mnohem vhodnéjsi k navozeni
dojmu organic¢nosti. Méricka tedy postupné umotd dav sam ze sebe, resp. z lidi,
které sam sebou stvoril: telefonuje sam se sebou, sam sebou zhoustne,
zabstraktni se, proméni se v mracéno & zmét divokych organickych $mouh,

nakonec entropicky vysumi."

Je zde zretelnd inspirace tvorbou Ladislava Novaka, formalné zde Novotny
zcela oteviené navazuje na fénickou poezii Sedesatych a sedmdesatych let. Coz

je ostatné oblast Novotného teoretického badani.

Diky pouziti magnetofonového pasku ma prace se zvukovym materidlem
Proméfeni odlidny rdz, autor zde vyuzivd efektd, které magnetofon nabizi:
zpomalovani, previjeni, tvorba echa a dalsi. Pracuje s grafickou partiturou, kterou

v

prab&zné upravuje.®®

Kompozice sestava z nékolika linii: z M&Fi¢kovy vypovédi, z intervenci nazvl
casti téla (,ucho, ucho. krk krk. speky Speky speky Speky speky") vlozenymi do
jeho vypovédi, ze zvukovych efektl vytvoFenych manipulaci zvukového pasku na
stfihacim stole na prenosce/vyvolavaci zvuku, z Méfickova hlasu v telefonu
(nasledujiciho po replice ,voni mobilujou porad") a z opakovani jednotlivych slov
do smycky, naruSovani jeho vypovédi jeho vlastnimi slovy (tj. zacykleni,
~hacknuti Méricky") chytajice Méricku do zvukové pasti spletené z jeho vlastnich
slov a narusujice tak jeho vypovéd. ,Opakovani (bezprostfedné za sebou) lze
nahlizet z dvojiho pohledu - na jedné strané jako neménnost (mezni pripad
podobnosti), na druhé strané jako zménu, protoze dalSi opakovani méni celek,

prodluzuje ho vytvari souvislost na nové urovni."*

Zakladni monolog je umistén do stfedu, ovSem projevy, které tuto zakladni
linku narusuji, jsou umistovany prostorové a dynamicky tak, aby byl monolog

prerusovan a dravé ,hackovan" ze vsSech stran. Napf. mnohokrat opakované

87 NOVOTNY, Pavel. Pavel Novotny: PROMERENIV/tava | Radiocustica [online].
88 Viz ptiloha ¢. 10 - Graficka partituraPromérent.

89 OPLISTILOVA, Iva. Preména paradigmatuZivd hudba [online], s. 45
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slovo ,organismus" je vyslovovano v urcitém rytmu v triddach, s tim, ze je
posilané do levého, do pravého kandlu a nasledné na stred. Je tedy umistén do

prostoru, jakoby cvicil aerobik.

Linedrni proud Mérickovych slov, zamysleného, peclivé formulujiciho své
mysSlenky, je postupné naprosto dekonstruovan. Struktura, ktera postupné
vystupuje do popredi, se stava Mérickovym portrétem. ,Ze zacatku se spoléhas
na to, ze slova maji néjaky obsah, néco fikaji, ale potom zjistiS, Zze se na né
muUze$ spoléhat &im dal mif. (...) Ze zaatku to vypadd jako dokument, ale pak
se to rozjede do rytmiky, hudebnich struktur... Rytmus je hudebni i literarni
zalezitost."*® Novotny zde pracuje se sémantickou deformaci mluveného slova.
Kompozice je upletenda jen z Mérickovych slov, slova jsou ovSem misty

zdeformovana natolik, Ze jejich znakovost jiz prestava byt patrna.**

Autor ,hackuje® Mé&Fickovy tviréi postupy a charakter jeho tvorby a uplatfiuje
je na grafika samotného (motiv davu, mnozeni postav, jejich hemzeni, pohled z
ptaci perspektivy). Grafickou partiturou Proméreni mohou byt Mérickovy
prstynkovité kudrnaté vlasy.’? Vypozorovat se da ovSem i urcitd podobnost s
Novotného tvorbou - uzivani motivu mnohosti a hemzeni, portrétovani fenoménu
s odstupem, spleteni kompozice pouze z jednoho hlasu pouzitého pro velké

mnozstvi postav (Havarijni rad, Zevnitr).

Novotny skladebnimi prvky Proméreni mnohokrat reflektuje obsah Mérickovy
mluvy (napfiklad: ,viastné &m zahusténéjsi, tim vic to znervézriuje"). Slape mu
tak na paty, rozbiji Méficku samotného do urcité ,mérickovské" zvukové grafiky.
Kompozici uzavira véta priznavajici pritomnost autora, kterému je myslenkovy
pochod za grafickou tvorbou Mérickou odvypravén: ,Myslim, Zes mé vyzdimal jak

citron."

ZevnitF (2017)

V radiofonické kompozii Zevnitf®®> Novotny pouziva pouze vlastni hlas, jeho

90 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (2:52:00)
91 Osobni rozhovor s Paviem NOVOTN\'(M, Liberec, 17. ledna 2019 (1:52:00)

92 Viz pfiloha ¢. 9 Jan Méficka se svou grafikou.
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hlas zde predstavuje blize nespecifikované mnoZstvi rlznych postav. UZité
mluvené texty pochazeji z kazdodenniho zivota, ovSem jsou autorsky dotvareny
a na rozdil od dosud popisovanych kompozic nejsou zavislé na kvalité zvukového
zdznamu, vérnosti plvodnich formulaci a vilbec na existenci jakéhokoliv

zdznamu. Realita mize slouzit jen jako vychozi bod a inspirace.

Skladba ZevnitF je portrétem Novotného osobniho zdpasu. Je reflexi
komunikace uvnitf instituci a firem, mluvy podfizenych a nadfizenych, Zargonu
ze schizi, projevu Feditele s absurdnim obsahem, pocitd zaméstnancd, strachl
souvisejicich s materialni jistotou, s vizi budoucnosti, jsou to ,basné" inspirované
frustrovanymi pocity zaméstnancl. Jednd se o reflexi ,systému", jeho rysU a
vyprazdnénych frazi. Je zde vyjadrena Uzkost z instituce, existencialni strachy,
kariérni touhy, semleti systémem, napfriklad v podobé slepého pfikyvovani nebo
naopak rozdavani poucujicich rad. Cykleni postav je vyjadieno mimo jiné jejich
zargonem (slova jako stvrzenky, vykazat, nevykazat, pane kolego, vykat, tykat,

citujte mé, kontroly, nasténky).

ZevnitfF se jak v knizni verzi, tak i v kompozici sklada ze dvou ¢asti, I. a II..
Pfestoze funguji jednotlivé ,,basné" samostatné a zplsobem prednesu piedstavuji
rozliéné mluvdi & role, jejich poradi méa uréitou dramaturgii. ,Clovék je vyhozen z
centra, ze systému, na periferii, na ulici, mimo ty nesvobodné, skli¢ujici hranice
systému. Tam, kde se pohybuji bezdomovci, blazni a déti."** Jak to formuluje
autor: ,Da se fict, ze tyhle dvé Casti mezi sebou rozehravaji takovou hru centrum
a periferie. Centrum, kde je teplicko, kde mame svoje jisté, reknéme, ale
zaroven tam chcipame, kazdej den umirdme, ale snazime se to kazdej den
obhdjit, estetizovat, snazime se to ospravedInit, ze si Izeme do kapsy, snazime se
z toho utéct, chceme ven, Casto koncdime na antidepresivech (...). Jakmile se
ocitame venku, tak se ocitdme mimo ten tzv. systém ... panuje tam sice chaos,
panuje tam ale i Zivot, tam se odehrdva to opravdové, protoZe si tam mizeme
dovolit Fict vSechno, protoZze zaroven uz na nicem nezalezi. A tohleto napéti mezi
tim vnitfkem a tim venkem feSi spousta lidi. Spousta, protoze oni se bojej, Zze jim

bude ,zima"“, Ze neuzivi svoje déti - tenhleten n(z na krku, pfesné to mé

93 ZevnitfPavel Novotny [online]. 2012- [cit. 2020-03-08]. Dostupné z:

https://www.pavelnovotny.net/texty/zevnitr/

94 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (3:15:00)
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zajimalo. (...) ProtoZe ten pocit koneckoncl dobfe zndm. Tim, Ze ¢lovék tuhle véc
estetizuje a prevede ji do urcité basnické podoby, tak se od toho tlaku dokaze
distancovat, mit nadhled, a to si myslim, Ze je docela fajn véc, je to zplsob, jak

se t&m hrlzadm vysmat."*

Ve treti Ctvrtiné Zevnitr se skladba presouva do zvukového prostredi ulice,
dopliujice tak perspektivu zevnitf instituci vnéjsi perspektivou, perspektivou lidi
ulice. Tyto dvé casti oddéluje pokracovani projevu, jez se objevuje jiz na zacatku
Zevnitf. Je to projev (zfejmé&) Feditele na porad&, jemuZ podtizeni v pribéhu
projevu a s velkou vaznosti sborové nescetnékrat pritakdvaji poucenym
,mmhm!". S pfechodem zevnitf ven projev postav prestava byt artikulovany,
redukuje slovni zasobu, sec to jde a vynechava i néktera pismena, ¢imz snizuje

srozumitelnost slov a vytvari vlastni autorsky slang.

Toto zvukové ztvarnéni literarni podoby Zevnitf, tedy sbirky ,basni", jim
dodava pfidanou hodnotu. Mimo to, Ze je autor s riznym hlasovym projevem
recituje, je ozvlastiiuje vyuzitim 8kaly zvukovych prostfedkd (napt. rlzny zplsob
snimani, Sepot zblizka, rytmické vycerpané oddychovani do projevu, stereofonni
rozmisténi hlasd), odlidujici pocet mluvéich a jejich vztah vQ¢&i sob& navzajem do
vzajemného dialogu apod. Jednim z vyrazovych prostfedk( slovesné kompozice
je i voiceband, sborové recitace slozené z hlasu Novotného, recitujiciho sborové
nékolika rGznymi dikcemi a tény hlasu). Novotny zde sdm ze sebe vytvaii
hudebni nastroj, zvukovy prostredek, nékdy je pouzit ve formé tzv. voicebandu,
tedy ,sborové recitace néjakého literarniho textu tzv. synkopickou technikou,
kterd v rytmu a intonaci jevistni feci napodobuje bézné hudebni vyjadfovani“®.
Touto multiplikaci hlasG oproti psané verzi Zevnitf |épe evokuje situaci. Cilenou
deformaci Fe&i v auditivni podob& Zevnitf ztvarfiuje odlisnym zplsobem neZ v

podobé literarni.

Autor zde pracuje s napodobovanim &kaly odli&nych projevl a druhl mluvy s
karikaturnim vykreslenim rdznych charakterl, s jejich rytmem a opakovanim

urcitych signifikantnich slov. Projevy osekava, nékdy je rytmizaci pretvari az do

95 Rozhovor Ladislava Zelezného s Pavlem NOVOTNYM v poradwRadioateliér, Gvod ke skladbé
Zevnitr, Praha, 2018.

96 Voice-band. InWikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2020-03-08]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Voice-band
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hudebnich tvarl. Prace se zplisobem prednesu je pro né&j klicova, vénuje
pozornost dynamice jednotlivych projevt (zda ma byt prednes tahly, afektovany
apod.). Vlastni hlas mu zde umoznuje vytvorit anonymitu postav, a text je diky

tomu, Ze je jim predé&itdn, mozné uzplsobit podle jeho tvir¢ich zamérd.

4.2 Charakteristika Novotného tvorby

Vychozi bod tvorby Pavla Novotného tkvi v jeho fascinacich jistymi situacemi
a tématy. V tom, s jakou duslednosti se zabyvd mnohoperspektivnim
popisovanim uréitych objektd nebo témat zajmu, je citit znaéné zapaleni pro véc.
Z oné fascinace si Novotny cizeluje zpulsob, jak fenomén co nejvystizné&ji
postihnout a odstrafuje nepotfebny balast. Vlastné ve svych dilech tyto své
fascinace dikladné& prozkoumava a tim, Ze jim vénuje tolik prace, je oslavuje, a
urditym zplsobem predméty zdjmu aZ mytizuje (budovu S v Liberci & nékteré
vyrazné hlasy jeho kompozic). Co se tyée témat jeho skladeb - objektl (tedy
tramvaje, Izicky, brambory, budovy S ve Vesmiru) - tak se jedna o bézné véci
nebo véci, které &lovék divérné zna. Novotny je ale objevuje znovu, nachazi v
nich néco necekaného, osvobozuje je v kompozicich od jejich funkcénosti a od
stereotypniho jednoperspektivniho uvaZovani o nich. ,Vé&ci, ktery divérné znas,
tak v nich objevujes néco, co bys v nich necekala. A vlastné i tém lidem v tom
trosku taky jako pomahas, protoze oni sami to taky necekaj, Ze jim to ozije pod
rukama. Jsem dal takhle Acherovi tu bramboru, a nechal jsem ho ji studovat pod
mikroskopem, a ono to vypada jako Mars (...). A najednou ti to ten vnimanej
svét vytvari mnohem plasti¢téjc, barevnéjc, smyslovéjc, najednou ti to
nasponuje smysly, a je to néco, co by clovék cekal od zivota, ze ho mas
vychutndvat v rlznejch barvach a Ze to ma$ vnimat, ti to nastraZi smysly a
hlavné t& to vrati k t&ém pfedmétim jako zpatky, abys je mohla zabydlet jako

¢lovék a ne jako pouhej uzivatel, tak to mi na tom prijde strasné napinavy."*’

Primarni oblasti Novotného zajmu je rfec, fascinace dikci a rytmem promiuv.
Oslavuje jedinecnost slova, ¢i naopak poukazuje na stereotypi¢nost a
vyprazdnénost mluvenych projevl (napfiklad v Zevnitf, kde véechny postavy poji
stejnd paranoia a strach o vlastni Zivobyti). Zde ho mdZeme postavit do paralely
s hrabalovskym vypravénim, o kterém piSe literarni teoretik Milan Jankovic, Ze

jde o ,obecné&ji platné projevy mluvniho proudu, o které se mize opfit nas

97 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (00:27:42)
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prozitek rytmu prozaického textu i v nejbéznéjsich hovorovych stylizacich."%®
Fascinaci a zaznamenani melodii lidského hlasu nachazime u LeoSe Janacka® ¢i u
Alessandra Bosettiho. Jedna se o mapovani prostého kulturniho fenoménu, jenz
ma ovsem velkou vypovédni hodnotu. Zaznamenavani podoby bézného lidského
hovoru v Case a prostoru se stava ,kapsuli ¢asu" pro budouci generace. Nevytraci
se zde ani to profanni a trapné, které je jeho soucasti. Jazyk literarnich a
zvukové-literarnich dél Pavla Novotného je do urcité miry objet trouvé. Podobné
jako u intermedidlnich umélcd Marcela Duchampa & Alison Knowles, jde o v
realité nalezeny jiz existujici objekt ¢i fenomén, na néjz je jeho zviditelnénim a
zardmovanim do pozice uméleckého dila zamérena specidlni pozornost a tak se
stava nécim vic. Ale s timto ,nalezenym objektem" hovoru nasledné Novotny
pracuje dal a rozvadi jej. Apropriuje si rytmus a zplsob mluveni nebo ho

koncentruje do soustfedénéjsiho tvaru pomoci strihu.

Jak jiz bylo feceno, Novotny povazuje i své radiofonické kompozice za urcity
druh literatury. Podivejme se na né prizmatem vyzkumu Waltera Onga, ktery
rozliduje fe¢ mluvenou a psanou a zabyva se zplsobem pouZivani jazyka ve
spoleCenstvich, kde neni uzivano pismo. Novotného zaznamy promluv v ramci
jeho skladeb zachycuji predevséim onu ordlni kulturu se svym zplsobem mysleni
a vyjadrovani, pro kterou je typickd epizodi¢nost vypravéni, kumulovani

pojmenovaného, nizky podil analyzy a podobné.'®

Pavel Novotny uzivd hovorovy jazyk, podtrhuje jeho poetiku a krasu jeho
zemitosti. O hovorové mluvé pise literarni teoretik Helmut Heissenbdttel: ,Co do
jeji jazykové podstaty, nelze literaturu rozliSit od mluveni, na némz se kazdy
dennodenné podili a v némz spociva obecny dorozumivaci prostfedek mezi lidmi.

Nazyvame je hovorovym jazykem. A to znamena jednou néco, ¢im se hovori, a

98 JANKOVIC, Milan. Proud vypravéni, proud hovoru, psani proudu (Hrabalovska vypravéni).
KUBINOVA, Marie. O poetice literdrnich druhd. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu Akademie
véd Ceské republiky, 1995, s. 129.

99 Janacek ,dosel k zavéru, Ze melodie musi zapadat do intonace i rytmu mluvené feci, a to
nékdy doslova. Janadek provadél prizkum po kavarnach i jinde na verejnosti a hovor kolem

sebe prevadél na notovy papir." ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: Naslouchani dvacatému stoleti.
Praha: Argo, Dokofan, 2012, s. 83.

100 Walter Jackson Ong. Technologizace slova. Mluvena a psana rfe¢. MACURA, Vladimir a Alice
JEDLICKOVA. Prdvodce po svétové literdrni teorii 20. stoleti. Brno: Host, 2012, s. 533-5309.
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jednou néco, co hovofri. Chceme-li, je hovorovy jazyk nejnizSim stupném jazyka,
nizkym v tom smyslu, Ze je urCovan praktickymi potfebami, nutnosti dorozumét
se pokud mozno nejrychleji a bez obtizi. Na rozdil od toho vyznacovala by se pak
literatura vybé&rovymi a ztvarfiujicimi principy.“'®* Radek Fridrich v recenzi knihy
Pavla Novotného pise: ,Persony se nam zjevuji ve své reCové situaci a sdéluji
nam vétdinou banality svych Zivotnich pravd, ¢asto trapné; dilezité vdak je, Ze si
uchovavaji rys autenticity ve fazi zaznamu, upravované dle basnika

Novotného."1%?

Poetiku nebo tvliréi pFistupy Novotného Ize srovnat napfiklad s tvirci
metodou Bohumila Hrabala, ktery zminfoval svoji fascinaci hospodskym zvastem,
ktery poslouchal v ,pfili§ hluéné samot&" hospod. Jako dalsi pfimé&r mize byt
uvedena metoda tzv. ,dialogického jednani® Ivana Vyskocila, spocivajici ve
vedeni vnitfniho dialogu sama se sebou jako castecné improvizované
performance, pfi¢emZ vypravéni a fabulovani grotesknich pfib&hd poskytuje
terapeutickou funkci jazyka.!*®* Pokud hovofime o vypovédich jednotlivych postav
jako o textu, mUZeme Novotného principy pfipodobnit ke zplsobu prace Jifiho
Kolare napriklad v jeho Mistr Sun o basnickém uméni z roku 1957 v praci s cizim
textem jako vychozim materidlem pro své dilo a novy kontext. DalSi moznosti
pfiméru je zaradit Pavla Novotného mezi performujici basniky, podobné jako
napriklad ,fyzického basnika" Petra Vasu nebo jako umélecké predstavitele
vystavy ,Poetry & Performance. The Eastern European Perspective“,’® v niz se
Novotny z ¢eskych a slovenskych tvircd (mezi jinymi) ocita vedle Jifiho Valocha,
Ladislava Novéka, Vaclava Havla, Lubomira Duréeka, Milana Adamciaka, Jana

Méricky a Jaroslava Typlta.

101 HEISSENBUTTEL, Helmut. Pfedpoklady. HIRSAL, Josef a Bohumila GROGEROVA, ed.
Slovo, pismo, akce, hlas: K estetice kultury technického véku. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1967. s. 49.

102 Recenze knihyHavarijni ¥ad - FRIDRICH, Radek. Pars pro toto Pavla Novotného. Tvar.
2014, (2), 23. Dostupné také z: old.itvar.cz/prilohy/788/Tvar02-2014.pdf

103 Dialogické jednanilvan Vyskocil [online]. [cit. 2020-08-22]. Dostupné z:

https://www.ivanvyskocil.cz/html/dialogicke.html

104 Vystava Tomase Glance a Sabine Hansgen. Poetry & Performance. The Eastern European
Perspective. Performance Art in Eastern Europe [online]. [cit. 2020-08-23]. Dostupné z:

http://www.performanceart.info/exhibitions/poetry-performance/
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Novotny vychazi z osobitych vychodisek, ma blizko ke sbéru oralni historie,
na prvni pohled se mize zdat, Ze jen zaznamenava odposlechnuté. Preferuje
praci s materidlem, tedy sesbiranymi texty zaslechnutych projevd, v ¢emZ ma
odstup od vlastnich pocitli, vlastniho j&, nebot bé&Zna inspiraéni cesta mu pFijde
jako klisé. ,Kontemplativni tvoreni metafor mé nepritahuje." Nevychazi z
vlastnich pocitd nebo potfeby pojimat velkd témata, ale osahavd si ta b&zna

originalnim zplsobem. %

Vybira si mluvc¢i predem diky jejich barvé hlasu nebo naopak jejich
nedostatku fantazie a tapani ve vyjadrovani. Okruh osob, jejichz projev uziva
pro svou tvorbu, se pribé&Zzné obméfuje a rozsifuje, a tito lidé se sami v prib&hu
¢asu proménuji. Stdva se tak de facto kronikdfem jejich projevd. Lidem, od
kterych se snazi nasbirat zajimavy slovni ¢i hlasovy materidl, zdsadné nerika ukol
a neprozrazuje své Umysly vedouci k tvdréimu tvaru. Ovéem etika pouzivani
zdznamu hlastd ve vysledném stfihu je pro né&j dllezitd. Snazi se vytadhnout
esenci zaznamenanych lidi, aniz by jim jejich umisténi do kompozice mohlo

ublizit.**

Novotny pracuje se stfihem, mixem, delayem, pfipadné s efekty
vzniknuvSimi manipulaci zvukového pasku na vyvolavadi zvuku, ale jinak
nevytvari zadné postprodukéni abstraktni struktury a s vyraznymi efekty (mimo
ty analogové) nepracuje. S ¢asem, s kazdou kompozici objevuje vic koncepcnich
a technickych vyrazovych prostfedkl. Lze pozorovat posun od ,zvukového
amatéra® ke kvalitn&jsim nahrdvkam a jinak promyslenym tvarim. Koncepce
skladeb se posouvaji, ovéem obecny zdjem autora z(Qstava podobny. Novotny své

radiofonické skladby rozmysli literarné, hudebné i kompozi¢né.

V prab&hu tvorby kompozice Pavel Novotny vytvafi svij druh grafickych

105 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, LiberecB. ledna (00:12:00)

106 Fascinace postavickami Liberce a jinymi osobnostmi s jejich charakteristickym hlasovym
projevem, jak je zjevné ze sekce Osobnosti na webovych strankach Pavla Novotného
NOVOTNY, spole¢né s odkazy na jednotlivé zvukové kompozice, basné a pisfiové texty, ve
kterych se tyto svérdzné postavy vyskytuji, ¢i jsou jimi inspirované. NOVOTNY, Pavel.
Osobnosti. Pavel Novotny [online]. [cit. 2019-01-04]. Dostupné z:

https://www.pavelnovotny.net/ostatni/osobnosti/

107 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019
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198 7 nichZz nékteré byvaji vytvofeny az ex post. Prevazné predstavuji

partitur,
kresbu objektu tématu kompozice a kolem jsou vepsané poznamky. Maji
jednotny styl bilych &rtd na &erném pozadi, které maji urcité vizudini kvality a
vtip. ,Vzdycky si délam takovyhle Crty. Tohleto je jako fér, jo, to je taky otazka,
co je partitura... Asociativni ¢maranice, ktery ti uréujou danou dynamiku, tfeba
tady to bude rytmus toho, tam je néjaka sekana Silenost. Tady se to rozprskne
do toho exteriéru. Tohleto vSechno jsou imitace poznamek, to je néjaka
¢maranice, kterou délas v néjakym transu. Jako nahozeni néjakyho
energetickyho... ale urcité to je nékdy treba mystifikacni, je to trosku chytak na
toho Clovéka, kterej si to bude chtit usouvztaznit, kterej to tam bude vsecko
hledat. (...) ale je to spiS takovd myslenkova mapa."'* Je to napfiklad asocia¢ni
model toho, jak princip kompozice funguje, jak se odviji jeji dynamika. K tomu
pouziva vypisky, kde se co zajimavého Ci pouzitelného v nahravkach rika. Pouze
u Proméreni byla graficka partitura celd vytvarena s konkrétnimi ¢asovymi udaji,

bez mystifikacniho rozméru pro ¢tenare.

Pro Novotného je dileZitd pti premysleni o jeho kompozicich obrazotvornost,
se kterou pracuje zejména ve LZicce, Tramvestiia Proméreni. Kompozice
7 v 4 v V4 . v . 7 v O
zamyslene pro rozhlas nutne pracuji s obrazy vzniknuvsimi v hlavach posluchacu,
ktefi mohou pfi poslechu Novotného kompozic ve svych predstavach vstoupit do

jeho imaginativniho svéta.''?

»Cesta ti vznika jako posluchaci v hlave, jak to ti
lidé popisuji®. Oproti dildm jinych autord je pro né&j ddleZitd nejen prace s
materidlem (vytvaieni zvukovych koldzi, dlraz na strukturu, abstrakce), ale
navic pravé i vytvareni iluze obrazu, ¢imZ dila nabyvaji dalSiho specificky

! Oproti radikalni experimentalni rozhlasové hre

imaginativniho rozméru.
némecké provenience, kterd zamérné bofi jevistni iluzi tim, Ze se uchyluje pouze

k praci s materialem, Novotny kombinuje oba tyto pfistupy.’'? S tim souvisi jeho

108 Viz prilohy ¢. 2, 3, 10 a 11.
109 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019

110 Pavel Novotny: ,Mas né&jaké vnimani obrazu nebo objektu a zpétna rekonstrukce toho

objektu skrze predstavu, ktera se tou kompozici vytvari."
111 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019 (4:16:00)

112 ,Myslim, Zze se mGze délat pomérné radikdlni vé&c, ale zaroven tu predstavu zachovavat. V
¢lovéku nechat pracovat hodné fantazii, néjakou iluzi tfeba prostoru nebo néceho, ale zaroven

nechat pdsobit ten material (Ze je to ubastleny, ale nechat ¢lovéka aby si vytvarel obraz
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pristup intermediélniho tvirce, ktery ma oviem predevsim literérni cile a chape
se jako basnik. Novotnému nejde o Cistou abstrakci, ale o vypravéci proces, dany
cestou, ¢asem, proménou, celkem, ktery se odebird odnékud nékam a stava se
tak uréitym druhem vypravéni.'** V praci se strukturou se inspiruje literarni

kolazi a montazi.

Ostatné, jak piSe medidlni teoretik zabyvajici se Horspielem Hans-Jirgen
Krug: ,Text napsany autorem, vysloveny herci, inscenovany rezisérem, na
zvukovy pasek zaznamenany technickym tymem, je vzdy jen polovina dila:
druhou polovinu tvofi spoluprozivani, souciténi, spolupremysleni a predstavy

poslucha¢d."

Podivejme se na jednotlivé kompozice z pohledu struktury, procesu a smérovani.

U LZicky se jedna o budovani predstavy popisovaného predmétu. Pokud
kompozici zaslechneme v radiu, aniz zndme jeji nazev, funguje tak, ze buduje
predstavu popisovaného predmétu a teprve pomalu se z dostate¢cného mnozstvi
neocividnych informaci (co predmét pripomina, dale Zze néco odrazi jako zrcadlo
apod.) od rlznych mluvéich odkryvd, o co se jedna. A predstava se v mysli

poslucha¢d pomalu krese.

Vesmir takto jednoduse linedrné nefunguje. Autor zde buduje do urcité miry
abstraktni predstavu (jako je vesmir sam), do urcité miry vyvolava prostorovou
predstavu - buduje prostor budovy S, Cili prostor vesmiru. Obsah je kolaZovitého
charakteru, s jasnym oramovanim vstoupeni z exteriéru do interiéru a na zavér z

interiéru do exteriéru, a jasné urcenou hlavni postavou.

V Tramvestii je od zacatku postaven jasny linearni ramec jizdy, s jasnym
zacCatkem a koncem nastoupeni do tramvaje a vystoupeni z ni do exteriéru.

Ovéem uvnitf n&j je skrytd simultaneita rdznych dennich dob a roénich obdobi,

uvnitf v hlavé. U Mé&fi¢ky [kompozice Proméreni, pozn.] to je docela dlleZity, Ze mas
najednou pocit zméti a propletenct, Ze se ti v hlavé musej ty ¢ary jeho, ty struktury vytvofit
tim, jak jsou propleteny, ty zvuky, takze prevedeni téch jeho obrazovejch struktur, toho
hemZeni. (Osobni rozhovor s Paviem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019)

113 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019 (3:12:00)

114 KRUG, Hans-JUrgenKleine Geschichte des Hérspiels, s. 104.
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ve kterych popisovana krajina za okny ubihd, Cili urdité bezcasi. Zaroven se
promeénuje prostorova perspektiva, ve které casti tramvaje poslouchame (mezi
Fidi¢ovou kabinou a od rlQznych lidi ve voze tramvaje). Pavel Novotny o
Tramvestii iikd, ,tramvaj vychazi jednoznaéné z obrazového vjemu. Rikej mi co

vidis, cos tady zazil, vytvor mi obraz ty krajiny".

V Proméreni funguje plvodné linedrni proud miluvy, ktery je rozkladan
jednotlivymi vpady Janem Méfickou vyslovovanych slov, monolog je cyklen,
hackovan, rozkladan, pouzit zpomalené, zmnozené. Obrazotvornost zde spociva
v tom, Ze Proméreni svou strukturou odrdzi vizualni strukturu Mérickovych
grafickych obrazl a odrazi Mé&fi¢kovu ,osobni té€kavost a plasticitu®. Novotny se

takto dostava ke struktufe Mé&Fi¢kovych obraz( v jejich mnohosti a chaosu.

U vSech Novotného radiofonickych dél je pouzito vrSeni mnohosti informaci k

jednomu tématu.

Jak jiz bylo uvedeno, nékteré skladby Pavla Novotného (Tramvestie,
Havarijni fad, Zevnitf) maji zvukovou i literarni verzi. Na zacatku si autor voli
dané médium podle moZnosti, co které mize nabidnout, co Ize v daném médiu
lépe vyjadrit. Je pro néj ovSem podstatné, aby text znél, tj. byl predcitan Ci
prefikavan.'*> Radiofonickou kompozici ma Sanci toto znéni zakonzervovat. Texty
v knize chape spiSe jako navody k predcitani.’*® Novotny si je védom toho, ze
literarni a auditivni médium maji odliSné plynuti Casu, jinou moznost zahusténi
informaci, rizné &asové vztahy, Ize v nich pracovat odlidné s rlznymi rovinami
sdéleni a jejich priniky.!'” Zatimco ve zvukové tvorb& pouZivd rozli¢né vyse
popsané vyjadfovaci prostiedky, na papife, ktery je némy a vizudlni, mize

pracovat s rozlozenim textu nebo se ,znetvorenim" gramatiky a pravopisu.'*®

115 Novotny se jako autor velmi ¢asto Ucastni autorskych cteni.

116 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (3:32:30);Pro autora je u
skladby Zevnitf zvukové médium hodnotnéjsi, ovsem u Tramvestie je to pro néj vyrovnané. U
Havarijniho fadu jde o sesbirané texty, které byly mnohokrat ¢tené na autorskych Ctenich a vi,

Ze predcitané funguiji. ,,Kdyz ti text vznika, tak si ty texty prefikavas."
1170sobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019 (0:48:45)

118 Rozhovor Ladislava Zelezného s Paviem NOVOTNYM v poradu Radioateliér, Gvod ke

skladbé Zevnitf, Praha, Cervenec 2018.
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5 Autenticita a otazka konstrukce dojmu autenticity

5.1 Vymezeni pojmu autenticita

,Clovék znaly Zargonu nemusi fikat, co si mysli, nemusi si to dokonce ani
myslet: Zargon ho toho zproStuje a znehodnocuje myslenku. Autentické:

rozhodujici budiz to, Ze promlouva cely Clovék."*°
Theodor W. Adorno

Cilem této kapitoly neni najit univerzalné platnou definici pojmu autenticita,
nybrz vymezit si pracovni verzi pojmu autenticita pro aplikaci tohoto motivu na
Novotného tvorbu. V definovani pojmu autenticita ¢i autenti¢nost se zde
zabyvam otazkou autentického ve smyslu opravdového, pfirozeného, upfimného
a nepredstiraného (tedy nikoliv ve smyslu ,pravého" ve smyslu ,plvodni*), v
kontrastu k inscenovanému, k produkci zaméfené na vnéjskovy Ucinek.!?°
Literarni teoretik AleS Haman piSe o stylové povaze dila v souvislosti s
autenticitou a o hodnotach spjatych s ni - origindlnosti, organi¢nosti a
opravdovosti.'* Jednd se o estetickou (a v nékterych pfipadech i o etickou)

hodnotu, kterd je spjata se subjektivnhim hodnocenim.

Slovnik cizich slov pojmenovava vyraz autenticky jako ,vérny svému
vlastnimu smysleni, hodnotam, charakteru, prozivani apod."“'* Vlastnost
,autenticky® mzeme vztahnout k nékolika rGznym kvalitdm uméleckého dila a
tviréiho zdméru: autenti¢nost tvlrdiho zaméru, autenti¢nost vypovédi postav

jednotlivych kompozic a autenti¢nost vzhledem k vlastni dobé a kontextu. DalSim

119 ADORNO, Theodor WZargon autenticity. K némecké ideologii. Praha: Academia, 2015, s.
12.; HERCIKOVA, Barbora. Problematika inscenované autenticity: Reflexe vyzkumu v rémci
divadelni platformy dok.trin. Akademické studie DIFA JAMU [online]. 2016 [cit. 2020-03-08].
s. 2.

120 HAMAN, Ale$. Pozndmky k problematice autenticity a intertextuality. KAPSOVA, Eva a
Miroslava REZNA, eds. O interpretécii umeleckého textu 24: Autentické a univerzélne v tvorbe

a interpretacii umenia. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2009, s. 194.
121 HAMAN, Ales. Poznamky k problematice autenticity a intertextuality, s. 203.

122 Pojem autentickySlovnik cizich slov [online]. [cit. 2020-03-08]. Dostupné z:

https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/autenticky
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pridruzenym tématem jsou strategie uzité pro vyvolani dojmu autenticity, které

jsou shrnuté v zavéru.

Barbora Hercikovda v textu Problematika inscenované autenticity pise:
~Autenticita vzbuzuje dojem, Ze se jednda o cosi vrozeného a prirozeného, na
rozdil od véci uméle vytvorenych. (...) Vnimame ji jako bod, kde je uchranéna
plvodni realita & originalita od fikce a napodobeniny. (...) Ukazuje se, Ze
autenticky dojem vyplyva z pouziti konkrétnich technik, které jsou schopny
vyvolat zadany udinek. Tim je predstava ,prirozenosti, skute¢nost, opravdovosti,
originality stejné jako bezprostfednosti ¢i prezentace bezprostfednim
zplsobem.“'?* ,(...) autenti¢nost, kterd zavisi na vyvoldni dojmu, Ze je sobé
vlastni nebo pfirozena, casto nebyva nalezena, je casto vysledkem peclivé
estetické konstrukce, ktera zavisi na pouziti identifikovatelnych technik s cilem
dosazeni ur&itych G&inkd z uréitych ddvodd.“'** Tvorba dojmu autenticity je
otazkou formy a stylu, lze jej navodit narativnimi strategiemi, které maji
uspokojit o&ekavani prijemcl ohledné podoby autenticity. Funk, GroB a Huber
pisi v souvislosti s vnimanim autenticity o rysech fragmentarnosti, Cili spojovanim
nesourodych prvkd a osobitou koldZi, a o performativnosti, ,v procesu
komunikace, ktery je realizovan v souhfe mezi produkci, estetickym objektem,
kontextem a recepci." Podstatné je plUsobeni v kontextu a konstrukce autenticity

skrze stfih.'?®

Signifikantnim znakem Novotného kompozic je uziti zvukového materidlu a
vypovédi, které plsobi velmi autenticky, predevsim u kompozic LZi¢ka, Vesmir a
Tramvestie. V nasledujicich podkapitoldch se budu zabyvat tim, zda je tento
efekt zamérny a jak je docilovan. Budu zde operovat s pojmy autenticita a dojem

autenticity a lavirovat na jejich pomezi.

123 WEIXLER, Antonius. The Dilettantisch Coonstruction of the Extrraordinary of the
Authenticity of the Artificial. Tracing Strategies for Success in German Popular Entertainment
Shows. In FUNK, Wolfgang, GROB, Florian, HUBER, Irmtaud. The Aesthetics of Authenticity, s.
212.; HERCIKOVA, Barbora. Problematika inscenované autenticity, s. 1.

124 FUNK, Wolfgang, GROB, Florian, HUBER, Irmtaud.The Aesthetics of Authenticity, s. 1.

125FUNK, Wolfgang, Florian GROSS a Irmtaud HUBER. Exploring the Empty Plinth: The
Aesthetics of Authenticity, s. 13; WEIXLER, Antonius. The Dilettantisch Construction of the
Extrraordinary of the Authenticity of the Artificial, s. 212.; HERCIKOVA, Barbora. Problematika

inscenované autenticity.
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5.2 Vrstvy autenticity

5.2.1 Autenti¢nost tviréiho zameéru

~(...) pojem autenticity se mohl stat vyznamovym hodnotovym
méritkem v uméni, umoznujicim oddélit autentickou tvorbu zalozené na
existencidlni ,opravdovosti" tviréiho zaméru od produkce zamérené na

vnéjskovy ucinek, od kyce"'?®
Ales Haman

Ales Haman zabyvajici se autenticitou piSe o opravdovosti, ,kterda vyplyva z
osobnostni povahy tvlréiho zdméru (tvlrce rudi svou osobnosti za nutnost a
dostate¢nost svého esteticky hodnotového zaméru i za zplsob jeho stylové

realizace v dile (...)".**

Jaké jsou Novotného umélecké zaméry: Je autenticita autorovym cilem,
pracuje s ni jako s cilené budovanym uc¢inkem na posluchace, nebo se jedna
spise o vedlejdi dlsledek urcitého zajmu a Novotného pfirozenosti? Spide to
druhé. Pavel Novotny v nasich rozhovorech pojem autenticita neresil. V pripadé
sbéru textl pro projekt Tramvestie mu jde o vystihnuti a zachyceni esence
portrétované osoby, zachyceni jejiho vyjadfovani, jeji energie. Coz miZe jinymi
slovy znamenat autenticitu energie zachycované osoby a autenticitu hovorové

miuvy.

Jednd se o autenticky zajem autora o ono téma? Zcela nepochybné.
Vychozim bodem je fascinace urcitym fenoménem, kterému se Novotny tvorbou
a sbérem materidlu snazi prijit na kloub. Cas strdveny sbérem promluv to
dokladd, stejné jako jeho denikové zdapisy a pracovni nacrty. V téch Novotny
prichazi k poznani, jak je zpracovat do kompozic a podle jakého klice zvuky
propojit.

U grafickych partitur je to odlisSné, vznikaji do urcité miry ex post a reflektuji

charakter zpétné skrze vizualni metaforu dila a architekturu jeho struktury,

126 HAMAN, Ales. Poznamky k problematice autenticity a intertextuality, s. 202.

127 Ibidem, s. 203
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véetné jeji inherentni chaoti¢nosti a souvztaznosti jednotlivych prvki kompozice.

5.2.2 Autenticnost vypovédi

,Podstatnym se stava efekt, jeho verifikaci je osobni ruceni. Neni

podstatné, co &lovék fikd, ale jak to pdsobi. "
Barbora Hercikova

Z vypovédi mluvicich v Tramvestii i Vesmiru plyne bezprostredni, autenticka
energie, je citit, Ze osoby tomu, co fikaji, véfi. Zda se, ze mluvéi nemaji dlvod
Ihat &i predstirat. Promluvy jsou zde, na rozdil od Proméreni, kde je zjevny

moment inscenace, zachyceny v plvodni situaci.

UZiti promluv v kompozicich je ovdem kvili stfihové manipulaci od zachyceni
promluv v puvodni situaci odli¥né a novym uspofddanim a umist&nim zvuku v

celku vytvari novou situaci.

Zplsob sbé&ru vypovédi je zde uréujici: Novotny Umysiné postavdm
vystupujicich v jeho kompozicich nefika své zaméry, u kompozice Vesmir se
vyptava, co je vesmir, predstirajic, ze o ném nic nevi, a at mu to ona osoba

vysvétli.'® Tim onoho ¢lovéka zmatne, a vypovéd z ,vysvétlujiciho® ¢i obdobného

128 HERCIKOVA, Barbora. Problematika inscenované autenticity, s. 2.

129 Zplsob sbé&ru vypovédi skladbWwesmir popisuje Novotného pftitel Jaromir Typlt svymi
slovy na webu Radiocusticy takto: ,,Jednou jsem s Novotriakem zazil takovou moc hezkou véc.
Byli u nas tenkrat takovy dva spisovatelé, méli v Liberci autorsky ¢teni. Ten jeden mél s sebou
i Zenu, a tedka po tom cteni jsme sedéli a povidali a Novotnak tam sedél s nama. A ted se
tam rozvijela takova naprosto neuvéritelna debata, kdy jako ty lidi uz zacali v tom stavu ty
opilosti tak néjak tezce filozofovat. A vSechno tam zacalo bejt takovy strasné vehementni,
takovy né&jaky new age pozitivisticky, takovy to duchovno v pll tfeti rdno. A tedka jsem si
vzpomnél, Ze Novotfidk ma takovej jeden svij vyzkumnej projekt, ze se lidi pta, co si myslej
o vesmiru. Tak jsem do né&j $touchl ukazovakem a tedka von prosté tam vytdhl to nahravadlo
a uplné bezelstné - a von ho nikdo neznal, von nikdo nevédél, co von je za¢ - a tedka UplIné
bezelstné se jich zeptal: "Co si myslite o vesmiru?" A ted nastalo trapné ticho. Tedka ten
prvni, co je takovej ¢lovék, co by se asi rad stal kazatelem, zacal takovy: "No to sou votazky,
no". A tedka prosté tam zacal néco mumlat a vSichni tam zacali UpIné Silené mudrovat, ja
jsem se tam jenom svijel smichy do sebe, protoze Novotniak tam normalné uhral - a je to

obdivuhodny to j& mu musim vyseknout -, Ze tam byl ptl hodiny za totalniho blbce. Pofad jim
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kontextu vystfihne do zcela jiného, zkrati ji, spoji ji s jinou ¢asti vypovédi onoho
Clovéka a postavi vedle jinych vypovédi. Novotny se pfi sbéru vypovédi ridi
heslem: ,loveni lidi ma vselijaky moznosti, ale ma to taky svy hranice"'°, dili
Jloveni" autentické energie mluvcich a stfihovd manipulace umistovani vypovédi
do ur¢itého kontextu je ohrani¢eno hranicemi etickymi. Tvaréi rozhodnuti jsou
tvorena nejen motivem estetickym a autentickym, ale do urcité miry i opatrnym

a jemnym, podle kontextu a situace.

U knizni podoby Tramvestie je autorsky postup jesté volnéjsi a mira fikce je
oproti dokumentarni roviné ze své podstaty o néco vyraznéjsi: ,Udélas si prepis
nahravek, udélas selekci béhem toho, pak s tim volné pracujes, a pak si to uz
presné nepamatujesS, co tam presné bylo. U nékterych lidi si domyslis cely

pasa’ie.\\ﬂl

5.2.3 Autenticnost vzhledem k dobé a kontextu

»~(...) jedineCnost uméleckého artefaktu jako zaklad jeho schopnosti
odkryvat nemechanizovanou, autentickou rovinu nasi zkusenosti stejné jako
schopnost uméleckych dél tvidréim, inovativnim - opét tedy v jistém smyslu

autentickym - zplsobem rozvijet tradici, na kterou navazuji (...)"*?

Ondrej Dadejik

Jedna se o autentickou vypovéd o dobé a o misté? Maji kompozice Pavla
Novotného do urcité miry dokumentarni presah? Radioart je zanr, ktery dovoluje
pohybovat se na pomezi dokumentu a jinych styll, nema zavazek ,pravdivosti®

a dokumentdrnosti, proto si miZe pohravat na pomezi styld a lavirovat mezi

kladl takovy ty prosty otazky, jestli je tfeba vesmir nekonecnej a tak. A ted voni ho prosté
méli za takovyho naivku, za takovyho néjakyho nadSenyho studentika nebo néco, ale zase na
druhou stranu se mu to snazili vSechno vysvétlit. Ale ztraceli se v tom pofad vic a vic,
postupné se v tom Uplné ztratili a nakonec se skoro poprali... a my se Novotnakem placali do

stehen." Jaromir Typlt (pfepis audiozdznamu)

130 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019
131 Ibidem (1:01:00)

132 DADEJIK, OndFej. Autenticita a jedine¢nost. Nékolik pozndmek k problému estetické

relevance, s. 144-157.
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autenti¢nosti a neautenti¢nosti.

Samotny fakt, e Novotny pracuje s plvodnimi nahravkami'®?, pfispiva k
tomu, ze v sobé kompozice nesou do jisté miry dokumentarni hodnotu.”* Ovsem,
jak pisi ve svém eseji Funk, GroB a Huber, existuje ,mezera mezi realitou a jeji
symbolickou reprezentaci v jazyce, obraze nebo ideji. Realita je tedy nepristupna

nebo spiSe vzdy jiz zprostifedkovana.“*

Novotny pracuje s vypovédmi ziskanymi nahravkou, s urcitymi tvar&imi
intencemi. Tyto nahravky slouzi jako vychozi bod, dale jsou manipulovanég,
kracené, domyslené umisténim do odliSného kontextu. Novotny vyuziva svoji
autorskou licenci, nebot pro né&j jsou dilezité poetické, nikoli faktografické
motivace. ,Dokumentarni hodnota toho neni takova, jaka by byt mohla, kdyby se

to pojalo Cisté dokumentarné.“'3°

Vypovidajici hodnota kompozic vzhledem k vlastni dobé& a kontextu nas mize
zajimat nejvice u skladby Tramvestie. Tramvestie predstavuje urcité svédectvi o
charakteru trasy Liberec - Jablonec nad Nisou v urcité dobé, predstavuije jisty
sbér ordlni historie, vypovida o podobé tramvajové trasy a krajiny v urcitém
c¢asovém rozpéti, cosi priblizného vypovida i o povaze cestujicich a o naladéni
doby, jazyku, dobovém zplsobu vyjadFovéni. Ovéem pokud by byla tvofena jako
dokument, vypadala by jinak. O tfech posledné jmenovanych rysech ostatné

vypovidaji i dalsi Novotného skladby pracujici s terénnimi nahravkami.

133 Ve smyslu pojmu Originalton.
134 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTNYM, Liberec, 8. ledna 2019 (3:49:20)

135 FUNK, Wolfgang, GROB, Florian, HUBER, Irmtaud (eds.)The Aesthetics of Authenticity.
Medial Constructions of the Real. Bielfeld: Transcript Verlag, 2012, s. 10.

136 Osobni rozhovor s Pavlem NOVOTN\'(M, Liberec, 8. ledna 2019
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6 Zaveér

Novotného radiofonické skladby Ize umistit na pomezi dvou 2anrd, zvukové
poezie a experimentadlni rozhlasové hry. Zvukovost, literarni rozmér a
performativitu jeho dél propojuje Novotného zajem o oralitu, se svymi
specificnostmi, které vi& psanému projevu ma, v podobé& sbéru ,lidové
slovesnosti" ze svého okoli. Dostava se tak k hlasovému materialu, ktery bychom
mohli s Walterem J. Ongem zaradit jako ordlni literaturu - mluvenou re¢, kterd
ma svUj charakteristicky zplsob premysleni a tendenci linedrné a epizodicky vrsit
~informace". Podobné epizodi¢nosti ,vypravéni* a vrseni Pavel Novotny dociluje i

ve struktufe svych skladeb.'*

Jestlize pristoupime na Novotného pojeti, Zze jsou jeho radiofonické skladby
akustickou literaturou a budeme chapat jeho zaznamenené promluvy jako
Jtexty", mlzeme jeho pfistup pfirovnat k experimentalnim bdasnikdm (jako
napriklad Jifiho Kolare) a jejich praci s cizim textem, ktery je dale opracovava a

sazi do nového specifického kontextu.

Zatimco je literatura sou¢asné doby do uréité miry vykofené&nd z plvodnich
literarnich forem, které jsou relativizovany vlivem forem digitalni komunikace,
Novotny se drzi svého autorského pfistupu, své strategie sbéru hovorovych
promluv do svych dél majicich jisty vymezeny ramec. Rezignuje na zdjem o
tvorbu postavenou na vlastnich pocitech ¢i klasickém vypravéni. S postupem
Casu ovdem variuje zplsoby, jakymi s nasbiranymi hovorovymi texty ve

vysledném dile naklada.

Ptdme-li se na autenti¢nost tviré&iho zdméru, Novotného zdjem je
nepochybné autenticky. V zdkladu jeho tvorby stoji fascinace urcitymi fenomény,
které velmi disledné ohledavad a naplfiuje nasbiranym materidlem. Toto zaujeti
tématem je silné, mizZe se tedy prendset i na posluchale. Pfestoze Novotného
tvlréi strategie neoperuji s pojmem autenticita, zadkladni kameny zisku
autentického materialu ¢&i tvofeni dojmu autenti¢nosti souvisi se zplsobem prace
a konstrukce skladeb: neprozrazovani uméleckého zdméru, vytipovani hlasl

pratel a znamych (ale i nezndmych lidi) s osobitym projevem, predstirani

137 ONG, Walter JTechnologizace slova: Mluvend a psana fec. Praha: Karolinum, 2006.

Limes (Karolinum).
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nevédomosti (prosba o vysvétleni, co je vesmir), fragmentarni umisténi do
specifického kontextu, imitace plvodniho soundscapeu (skladba Tramvestie).
Mluvéi nemaji v okamziku dotazani na popis Izicky, na vesmir Ci na trasu
tramvaje Liberec-Jablonec dlvod si vymyslet & mluvit stylizované. Ovéem st¥ih a
vytvoreni specifického kontextu je manipuluje do zvlastniho ¢asoprostoru, kde se
ocitaji mimo pdvodni situaci. Fragmentarnost a plsobeni v urditém kontextu
tvorbé autentického dojmu napomahaji. Konkrétné v Tramvestii, kterd ma na
rozdil od Vesmiru vétsi ambici reprezentovat realitu, doutvari pfrirozeny dojem
pecliva konstrukce soundscapeu tramvaje, prostorové umisténi jednotlivych
hlast a také vznik situaci (nap¥. tramvaj prudce zabrzdi), ke kterym se vyjadiuje
rovnou nékolik postav. Témito ,triky" je ona fragmentarnost zamlzena.
Tramvestie vytvari pocit autenticity do té miry, ze posluchaci zamlzi pozornost
zamérenou k neredlnému prolindni rdznych ¢asovych rovin. Novotnému pomaha
jeho schopnost vnimavého odposlechnuti celkové zvukové krajiny tramvajového
prostoru, tedy vzajemné interakce jednotlivych postav, dikce a rytmu jejich
mluvy a uatrzkovitého plynuti posluchacovy pozornosti mezi jednotlivymi zdroji

zvuku.

Jinymi slovy, jednd se o autentickou hru na autenticitu, aniz by zde bylo
mozné vysledovat zamér cosi predstirat. Novotny nesleduje dokumentarni, nybrz
poetické cile. Manipulaci plvodnich a autenticky pUlsobicich nahravek tedy
podfizuje svym estetickym zamérdm. I pfesto se ale do jeho skladeb otiskuje

uréitd vypovéd o mist&, dobé& a dobovém zplsobu vyjadiovani.
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8 Prilohy

Pfiloha ¢. 1 Piehled Novotného publikaci a skladeb'3®
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LZi¢ka (2007)

Brambora (2009)

Vesmir (2010)

Tramvestie (2011)

Havarijni fFad (2013)

Proméreni (2014)

Zevnitr (2017)

CD Pavel Novotny & Voni: Svét o¢ima Monkikiho (2010)

knihy:
Mraky (Praha: Psi vino, 2010)**

A to si pak mdzZes fikat co chce$s (Helena Skalicka, Pavel Novotny, Praha:
Dybbuk, 2013)

Havarijni Fad (Ostrava: Protimluv 2013)
Tramvestie (Ostrava: Protimluv, 2016)**°

Zevnitt (Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, Edice souc¢asné ¢eské poezie, 2017)

138 Tento prehled se tyka pouze jeho autorskych uméleckych dél.

139 NOVOTNY, PavelMraky. Praha: Klub pratel Psiho vina, 2010. Stdl (&asopis Psi vino). ISBN
978-80-904454-3-7

140 NOVOTNY, Pavel. Tramvestie. Ostrava: Protimluv, 2016. Poezie (Protimluv). ISBN 978-
808-7485-323.
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Priloha ¢. 2 Graficka partitura LZicky

zdroj: https://www.pavelnovotny.net/radioart/lzicka/
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Graficka partitura Vesmiru

Priloha ¢. 3

zdroj: https://www.pavelnovotny.net/radioart/vesmir/
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Priloha ¢. 4 Fotografie budovy S

zdroj: Vaclav Labus
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Priloha ¢. 5 Poznamky Pavla Novotného k vzniku skladby Vesmir

Novotného poznamky z pracovniho seSitu z roku 2009:
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Vesmir:
----PROC - - - -

| | |

| 4 |

- - - - PROC - -> PROC
| I |

| v V

- - - - PROC <- - PROC
| I 7

| v |

- - - - PROC <- - PROC

----  PROC - - - -> TEXTURA OTAZEK -> POHYB

neexistuje odpovéd, pouze otdzka za otazkou***
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7.8.2009

UZ jsem si myslel, Ze je to hotovy. O pdl jedny v noci jsem si nalil vino a pustil si
to. Zadatek se rozpada, neni to ono. UZ? nemGZu. Mdm mlatit hlavou do zdi???
Slysel jsem to uZ tisickrat. Jsou dvé v noci, posloucham to znovu a znovu a

délam si poznamky. Zacatek musi sedét, ale jak???'*
Novotného literarni ¢rty pro chystanou knihu:
dlazdice tu maji formu Sachovnice.

a vSude samej napis a nasténka

vsude stoji co se musi a nesmi

ale nevyznas se tu

i kdyz néco jasné vidis
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musis se presvédcit nékolika dalsimi cestami
Ze to opravdu existuje
a na tohle presvédcovani

a ohledavani ubijes

véechen &as!®

Tahle budova funguje jako dokonale sehrana soustava. Je to jakasi souhra
spousty pistd. Kdesi dole bouchnou dvere a jako na povel se odnékud z
prostredniho patra vyloupne uklizeCka a zacCne stirat. Vytah se da do pohybu a
kdyz dojede tfeba do Sestého patra, vyvali se z néj hrozen lidi, ktefi treba
spole¢né vstoupi do jakychsi dveri, jeden ale zlstane venku, sedne si na
rozvrzanou sklapéci zidlicku. A jak ten Clovék sedi, tak ¢te, pohybuje oima sem
tam, obraci stranky, a dole obCas bouchnou litacky a z napojového automatu

pribézné padaji Iahve a plechovky.'*

Jak Izicka tak brambora byly pomoci principu multiperspektivity pojaty
divergentné, rozbihavé. S jakymkoli jinym pfedmétem lze, pokud mame vili,
ucinit totéz, a lze tedy odvodit: Vesmir jako celek stavi nejenom na zjevné
rozbihavosti sebe sama ale predevsim na latentni rozbihavosti svych jednotlivych

fenoménd (napr brambora nebo [Zi¢ka).

Nekonecnost [IZicky, nekonecnost brambory, nekonecnost cehokoli (vejce,
slepice, knedliku, prosté cehokoli), rozpinavost véci, to vse je dano mnoZstvim a
volbou o¢& ndhledd, usi, hlasd, prstG, hlav, smysll, jazykd, ozvén slov.
Multiperspektivni pojimani véci, které nds obklopuji, otviréa absolutno v
jednotlivosti Ci detailu a zaroven pri vsi konkrétnosti umoZzZnuje dosahnout
svobodné abstraktni hry osvobozené od jakékoli funkéni uréenosti daného
predmétu: Lzicka se zbavi pout kuchyné, brambora taktéz, slepice konecné

prestane v nasich hlavach soupefit s vejcem o prvenstvi atd. Jinymi slovy:
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Odvyknéme si véci vnimat v jejich funkCnosti, neupirejme jim pravo na

svobodnou existenci.

Multiperspektivni zachyceni véci je ¢innost znacné zdlouhava a v zadném pripadé
na ni nestacime sami. Musime ziskat co nejvic (v idealnim pripadé nekonecno)
jinych hlav, které véci kolem nas popiSou ze své vlastni perspektivy, nahledy
musime sbirat a pfedméty a jevy kolem nds timto zplisobem encyklopedizovat.
Neudélame-li to, mGZeme pochopitelné preZit i bez toho - v pohodli, omezenosti,
ve IZi, kterou jsme si zvykli povazovat za pravdu. Jisté, je, Ze at' se budeme
snazit sebevic, vlastni omezenosti, vazanosti na ucelnost, neuniknem a pokud
uniknem, zesilime z toho. Cesta k abstrakci nese svoje prirozena rizika, ale

rozhodné se vyplati.

Vesmir jako celek se vsak rozpina dost uz sam o sobé, a proto je pri jeho
uchopeni postupovat opacné nez v pripadé IZicky a brambory, - tedy sbihavé Ci
kovergentné. Zatimco v ohraniceném konkrétnu dfime nekonecno, je nekonecné
obecno omezené svou bezbrehosti. Ptame-li se lidi na vesmir, zjistime, Ze bud'
maji potrebu toto téma konkretizovat, vymezovat, Ci se naopak naduté snazi
uchopit vesmir v celé jeho Sifi. V druhém jmenovaném pripadé zjistime, Ze
vsichni tito lidé blaboli velmi podobné, a vytvareji tak jistou jazykovou sit'
uzavirajici celé vesmirné obecno. V tom spociva konelnost i nekonecnost

vesmiru.'*

a vratnej

vliddne

vSemu tady

ma totiz klice

ode vsech dveri
véetné kli¢a od vytahu

ktery si uzurpuje pro sebe
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a obcas pro uklizeCku **

Pokud ma konstruovany vesmir pri vSi své architektonické uzavrenosti, kterou
jsme mu udélili, usilovat o univerzalnost, je treba nacpat jej k prasknuti. Ve
vztahu k ¢lovéku to mj. znamena nechat jej krouzit a rfetézit po ose zrozeni a
smrti az do nekonecna. Je napfiklad zahodno poprosit znamé, kteri maji Cerstvé
dité, aby je dopravili sem do budovy a nechali je fvat chodbou. Pokud by se
rodi¢e zdrahali, mize byt dité zachyceno i v misté bydlisté a posléze pomoci
silného reproduktoru vrzeno ze zaznamu do prostoru, pricemz se doporucuje
misto hned vedle vréatnice, kde se zvuk nejlépe odrazi vzhiru a od stropu zase

zpatky dolu: Tri dva jedna strop - podlaha
- strop - podlaha -

strop! ¥’
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Priloha €. 6 Prebal knihy Tramvestie

Pavel Novotny

TRAMVESTIE

zdroj: Pavel Novotny: Tramvestie. Protimluv [online]. 2017 [cit. 2020-04-05].

Dostupné z: http://protimluv.net/pavel-novotny-tramvestie/

Priloha ¢. 7 Grafické zpracovani knihy Tramvestie

zdroj: Tramvestie. Pavel Novotny [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://www.pavelnovotny.net/texty/tramvestie/
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Priloha ¢. 8 Tramvaj s potiskem Tramvestie

zdroj: Tramvestie. Pavel Novotny [online]. [cit.

https://www.pavelnovotny.net/texty/tramvestie/

Priloha ¢. 9 Jan Méricka se svou grafikou
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Dostupné z:

zdroj: Proméreni. Pavel Novotny [online]. [cit.

https://www.pavelnovotny.net/radioart2/promereni/

2020-04-05].

Dostupné z:
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Priloha ¢. 10 Graficka partitura Proméreni
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zdroj: Proméreni. Pavel Novotny [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:

https://www.pavelnovotny.net/radioart2/promereni/

Priloha ¢. 11 Graficka partitura ZevnitFr
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zdroj: Zevnitf. Pavel Novotny [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://www.pavelnovotny.net/texty/zevnitr/

Priloha ¢. 12 Zvukova priloha: skladba Vesmir, skladba Tramvestie
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