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Abstrakt:

Tato bakalarska prace pojednava o opere Aida. V prvni ¢asti prace je
predstaveno dilo Giuseppeho Verdi, okolnosti vzniku libreta, prvni inscenace a
prijeti opery verejnosti. Dalsi kapitola vénovana egyptomanii v obdobi vzniku
opery a ¢ast zabyvajici se vlivem egyptského uméni na ¢eskou kulturu 19. a 20.
stoleti. V nasleduijici kapitole jsou podrobné popséany scénografické postupy,
které vyuzil ve své realizaci opery Aida FrantiSek Troster v roce 1957. V
zavérecné ¢asti je predstaveno kostymni a scénografické fesSeni Aidy, které

vytvofila autorka bakalarské prace.
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This bachelor thesis deals with opera Aida. Firstly, the original work of
Giuseppe Verdi is introduced and set in a broader context: the emergence of a
libretto, the first production and an reaction of the public. The following part is
about egyptomania in the years of the first production and in 19th and 20th
century and his influence on Czech culture. The third part of the thesis is about
the stage design of Aida by Frantisek Trdster from 1957. In the final part is
presented the solution of costume and stage design for Aida which were

created by the author of the bachelor thesis.
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Uvod

Bakalarska prace, ktera se vénuje Verdiho opere Aida, je rozdélena do
¢tyf hlavnich &asti. V prvni &asti se zabyvam okolnostmi vzniku a prvnim
uvedenim opery v Kahife v roce 1871.

V dals$i kapitole se zaobiram d(vody, pro¢ byla Aida v dobé svého
uvedeni kladné prijata a s tim souvisejici svétovou fascinaci Egyptem v 19.
stoleti. Dale navazuji na prizkum egyptskych vlivli v ¢eském uméni v 19. a 20.
stoleti a jeho konkrétni priklady v malifstvi, socharsvi, architektufe a dramatu.

Cela dalsi kapitola je vénovana scénografovi FrantiSku Trosterovi a jeho
vypravé k inscenaci z roku 1957 ve Statni opefe v Praze, kterou vytvoril
spole¢né s rezisérem Vaclavem Kaslikem. Snazim se popsat principy, které
Troster spole¢né s Kaslikem vyuZival pfi inscenovani Aidy. Pfi popisu promén a
vyvoje TrOsterovy scénografie vychazim z dochovanych scénografickych
navrhi a divadelnich fotografii.

V posledni kapitole se zabyvam popisem mého feSeni opery, které jsem
vytvofila v rdmci praktické Casti bakalarské zkousky. Popisuiji zde pribéh své

prace a finalni scénografické a kostymni rfeseni opery.
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1. Opera Aida

1.1 Okolnosti vzniku opery a jeji prvni uvedeni

Aida, opera z roku 1871 je mezi vefejnosti povazovana za asi
nejznaméjsi a nejcastéji uvadéné dilo skladatele Giuseppeho Verdi. Na libretu
se podilelo vice autord. Jednim z nich byl sam Verdi, jeho Zena Giuseppina a
jejich blizky pritel, reditel parizského divadla Opera-Comique Camill du Locle,
ktery navrhl francouzsky scénar v préze. Autorem definitivni verze italského
libreta byl spisovatel Antonio Ghislanzoni, jeden z nejvyhledavanéjsich libretist(
své doby. Dllezitou roli pfi tvorbé libreta mél také Auguste Mariette,
francouzsky egyptolog, publicista a objevitel Sarapisova chramu v Memfidé,
ktery vypracoval celkovou déjovou osnovu a dohlizel na historickou
vérohodnost a zachyceni. Soucasné byl kostymnim a scénickym vytvarnikem
pro prvni uvedeni opery v roce 1871.

V souvislosti s oslavami zahajeni provozu Suezského prlplavu 17.
listopadu 1869 byla egyptskym mistokralem Ismailem |. PaSou postavena nova
operni budova v Kahife a otevreni prlplavu planoval uctit premiérou nové
opery. Koncem roku 1869 dostal Verdi od Ismaila Pasi nabidku, aby napsal pro
vzdalenou zemi operu. Verdi nabidku odmitl. Na jare roku 1870 pfisla nabidka
znovu, tentokrat s mnohem vy$Sim honorafem, Verdi ale opét odmitl. K
souhlasu ho pfimélo, az kdyz si precetl scénicky rozvrh, ktery se mu zalibil.
Navrh na vytvoreni opery pfijal, stanovil si podminky a pfipravy mohly zapocit.
Prace na opefe pokracovaly rychle, od ¢ervence roku 1870, kdy se ujasnily
tvaréi plany az do poloviny listopadu téhoz roku, kdy byla opera témeér
dokonéena. Rychly proces prace ale zpomalila krize v evropské politice. V
¢ervenci vyhlasila Francie Prusku valku, ktera vypukla z vystupriovaného napéti
z prvnich mésicl roku a nasledného konfliktu téchto zemi. Valka priibéh prace
na opefe nezdrzela, ale odddlila premiéru planovanou na leden 1871. Pfipravy
se velmi zkomplikovaly - egyptolog Mariette, stejné jako historicky vérné
kostymy a dekorace, zlstaly v Pruskem okupované Pafrizi. Obléhani Parize bylo
ale ukonceno az koncem ledna, a tak plvodni termin nemohl byt dodrzen.
Verdi netrval na pravu inscenovat premiéru jinde a ¢as navic vyuzil k retusim a

Upravam dila a k rozepsani hudby pro jednotlivé nastroje, coz obvykle délal az
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v obdobi zkousek. Aidu dokongil nakonec az na prelomu let 1870 a 1871 a pro
premiéru se stanovilo nové, pozdéjsi datum. Zména terminu premiéry ale
zamichala s obsazenim. Plvodni dirigent, ktery mél operu vést, mél - stejné
jako dalsi dirigenti pfichazejici v Uvahu v novém terminu - uz jiné zavazky.
Dirigovani premiéry se proto nakonec ujal vynikajici hudebnik Giovanni
Bottesini.!

Odsunuta premiéra se nakonec konala 24. prosince 1871, tedy skoro o
rok pozdéji nez byla plvodné planovana. Samotné premiéfe pro predni
evropské kritiky a vzacné oficialni hosty predchazela verejna generalni zkouska
pro stalé navstévniky divadla. Verdi se premiéry nezlcastnil ze dvou divodu:
kvlli obavam z oficialni slavy a také kvlli hrozici morské nemoci. V jeho
nepritomnosti mu byl udélen titul “Komtur Ottomanského rfadu”.

Uspéch byl dle o&ekavani obrovsky. Premiérové provedeni bylo
velkolepé a vypravné. Koruna, kterou méla Amneris byla vyrobena z pravého
zlata a Radamovy zbrané ze stfibra. Mariette jako vytvarnik kladl velky dliraz na
historickou vérohodnost a to i v detailech. Napfiklad pozadoval, aby se
predstavitelé muzskych roli, ktefi nosili podle tehdejsi médy kniry a bradku,
oholili. Jeho cilem bylo, aby starovéky Egypt nebyl na scéné karikovan. Nékteré
rekvizity byly navrzeny podle Mariettovych vlastnich archeologickych nalezd,
napf. Radamova dyka.2 Ve vérohodnosti byl dlsledny i sam Verdi. Pfimo pro
Aidu nechal zkonstruovat specialni trubky, tzv. “Aidovky”. Nejsou sto¢ené, jako
trubky které zname, ale rovné a ladéné od As do H. Slyset je mizeme v pasazi
slavnostniho privodu. Trubky jsou ladéné vys a je tak mozné hudebni motiv pfi
opakovani zvedat. V tficatych letech minulého stoleti byly pfi archeologickych
vyzkumech nalezeny trubky podobné tém, které nechal Verdi pro Aidu sestrojit.
Ty plvodni, egyptské, jsou ze stfibra a jsou dlouhé 65cm, tudiz krat$i nez ty
Verdiho.3

Sam Verdi s Aidou sklizel velky Uspéch a byl za ni oslavovan. Po uvedeni
8. Unora 1872 v milanské Scale sklidil Uspéch jesté vétsi nez v Kahire. La Scala

byla i pres vysoké ceny vstupenek cela vyprodana, o mista se divaci i délili. K

1 Giuseppe Verdi, Zivot a dilo, Josef Bachtik, str. 225-244
2 Egyptské uméni v ¢eské kulture prelomu 19. a 20. stoleti, str.110-113

3 Giuseppe Verdi, Zivot a dilo, Josef Bachtik, str. 238
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hotelu ho doprovazel ohromny zastup za zvuku slavnostniho pochodu hraného
hraci na trubky tzv. Aidovky. Publikum z fad verejnosti bylo nadSené, kritici se
drzeli oproti publiku zpét, neprorokovali opere Stastnou budoucnost, zdala se
jim jako podivna smés starého a moderniho. Pro uvedeni v La Scale Verdi
operu Castecné prepracoval a stala se z ni pak verze definitivni. Pro La Scalu
Verdi pfipsal Aidinu arii O Patria Mia, ktera se nadale stala jeji soucasti. Verdi
spolupracoval i na jejim scénickém provedeni. V milanském uvedeni zpivala
titulni roli sopranistka ¢eského plvodu Tereza Stolzova.

Po tomto zdarném uskutec¢néni byla Aida velmi zadana na mnoha
jevistich po celé Evropé. V prvnich dvou letech po milanském uUspéchu byla
v8ak inscenovana jen v opernich domech, které Verdi sam urcil a o kterych si
byl jisty, Zze zvladnou Aidu inscenovat v provedeni dostaCujicim tomu z La
Scaly. Uvedena byla v dubnu a v kvétnu 1872 v Parmé, kde byla pfijata opét
velmi kladné. Poté byla v dalSich osmi letech Uspésné inscenovana v témér
150 opernich domech po celém svété, véetné Chicaga, Bostonu, Philadelphie
a New Yorku. Nadsené prijeti Aidy, které opera zaznamenala v nasledujicich
letech od uvedeni, se mi bohuzel nepodafrilo ovéfit v dobovych kritikach.
Jediny doklad, ktery se mi podafilo vyhledat, je dopis Prospera Bretani
Giuseppemu Verdi ze 7. kvétna 1872: ,VelevaZzeny pane Verdi, podnicen
rozruchem, jejZz pusobi Vase Aida, odebral jsem se 2. t. m. do Parmy. Moje
zvédavost a nedockavost byla tak velka, Ze jsem uZ pul hodiny pred zacatkem
zaujal své misto ¢. 120. Obdivoval jsem se inscenaci, poslouchal jsem s
potésenim znamenité zpévaky a snaZil jsem se, aby mi z kusu nic neuslo. Kdyz
provedeni skoncilo, ptal jsem se sam sebe, jsem-Ili spokojen Ci nikoli. Odpovéd’
vyznéla zapornée. Jel jsem zpatky do Reggia a cestou pozorné poslouchal
usudky spolucestujicich. Témér vSechny se shodovaly v tom, Ze Aida je dilo
prvniho radu. Dostal jsem tedy chut poslechnout si kus jesté jednou a 4. t. m.
jsem si zajel do Parmy opét...Dospél jsem k tomuto zavéeru: V opere neni
naprosto nic, co by nadchlo a elektrizovalo. Nebyt pompéznich dekoraci,
nevydrzZeli by lidé do konce. Opera napini jesteé nékolikrat divadlo a pak

Zprachnivi v archivu.”#

4 Josef Bachtik, Giuseppe Verdi, Zivot a dilo, 1961, str.375
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Podle dochovanych smluvnich zavazk( je patrné, Ze Verdi byl mezi
svymi soucasniky vyjimkou i v tom, Ze si latky, které bude zpracovavat, vybiral
sam. V nejlepSich letech psal operu za operou, tuto dobu pak sdam nazyval jako
“galejni 1éta”, ale i diky tomu se jeho tvorba zacala stavat béZznou nejen v Italii
ale ve velké mire i v ciziné. Jeho Zivotni draha zabira skoro celé 19. stoleti a da
se tedy fict, Ze se v ni odrazi velka ¢ast tehdejSiho politického a kulturniho
Zivota spolecnosti. Verdi vychazel z klasické italské operni tradice, ze které
prevzal a pro své Ucely obmeénoval tradiéni Utvary jako arie a ansambly. Pro
Verdiho je velmi typicka dllezitost slozky zpévu, kterou povazuje za hlavniho
nositele dramatického vyrazu opery. Orchestr je pro néj dllezitou, avsak ne
vyznam a velmi ¢asto nechava Verdi na samotném zpévakovi, jaké vyznéni
svym zpévem poda. Postavy vidél vzdy v konkrétnich dramatickych situacich,
dllezité zvraty nebo vrcholy vystupl vzdy podtrhava konkrétnim vyraznym
slovem, které na sebe vaze nebo uz samo nese dramatickou akci. Svoji hudbu
se snazi vzdy drzet v Uzké spojitosti s dénim na scéné a s dramatickou situaci.
Jeho postavy jsou vyhranéné jednotlivé osobnosti - zejména pak postavy
zenskeé, v jejichz portrétech byl Verdi mistr. Jeho postavy maji vétSinou tak
vyhranéné jedinec¢né rysy, ze se v podstaté z postavy méni na typ.5 Verdiho
cilem pfi tvorbé byla v prvni fadé stru¢nost, konkrétné ucinna divadelni pointa
a sevrenost dramatického vyrazu.6

To, Ze Verdi rad a hojné zasahoval do pribéhu vzniku libret jsem si
ovéfila v korespondenci s Ghislanzonim. Verdi nezasahoval pouze do
konstrukce libreta, ale i do stavby verse, jak je patrné napriklad z dopisu z 30.
zari 1870. ,,Pane Ghislanzoni, ... Dueto mezi Aidou a Radamem je prekrasné ve
zpévni casti, ale schazi mu, podle mého minéni, rozvinuti a zfejmost v casti
scénické. Byl bych mél radéji na zacatku recitativ. Aida by byla klidnéjsi a
jako napfiklad: ,Nepfisahej: znala jsem té statecného, nechtéla bych té
kfivopfisezného...,” a trochu dale: ,,A jak bys uniknout mohl vnadam Amneridy,

vali krale, hlasu lidu, atd. atd.” Kantabile mél zacinat jen Radames: ,Aido,

519. stoleti v hudbé, Josef Bachtik, str. 96-98

6 19. stoleti v hudbé, Josef Bachtik, str. 104-105
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poslys mné” pouze tato slova méla byt vsunuta do predchazejiciho recitativu.
Ze stejného dopisu je patrné to, ze Verdi mél obavy i o vyvoj a vyznéni
charakteru postav: ,,V nasledujici scené jste se bal ucinit Aidu nenavidénou. Ale
premyslejte o tom, Ze Aida je ospravedinéna duetem s otcem a rekl bych témer
uZ pritomnosti otcovou, o némzZ obecenstvo vi, Ze nasloucha. Je v tom jesté
vice. Aida se miiZe ovSem zastavit a zeptat se Radama, ale Radames po onom
duetu to ucinit nemuiZe: je tedy vZdy lepsi Aidina otdzka, coZ je pfirozené a
pravdivé. Jediné neni treba fici ani slova zbytecného.” Dalsi Verdiho
korespondence s Ghislanzonim uz pak jen potvrzuje jeho snahu vytvofit dilo
perfektni po vSech strankach, jeho preciznost vénovanou dilu do posledni
scény a jejino posledniho verse. Zaroven je z korespondence citit lidskost a
ochota komunikace a kompromisu ku prospéchu dila a ne Verdiho.

Z téchto nékolika jeho citatl, které jsou zaznamenany v Bachtikové
knize 19. stoleti v hudbé z roku 1970 je pochopitelna cela Verdiho estetika,
dramaticka technika a cil, jehoz se snazil dosahnout: ,Preji si latky nové, velké,
plné rozmanitosti, smélé aZ do krajnosti, s novymi utvary, a pfritom
zhudebnitelné.” (1853) , Prohlasuji otevfené, Ze hudbu, at je krdasna nebo
oskliva, nepiSu nikdy jen tak nazdarbuh a Ze se vZdycky snaZim dat ji vyraz a
povahu, charakter.” (1850) “Verse a noty se daji ovsem napsat, ztstanou vSak
vZdy bez jakékoliv pusobivosti, neprijdou-li v opere na pravé a spravné
misto,” (1852) ,,Na jevisti znamena dlouhé totéZ, co nudné a nudny zptsob je ze
vSech nejhorsi.” (1854) ,Kopirovat pravdu muzZe byt docela dobré, ale pravdu
vynalézat je lepsi, mnohem lepsi. Zeptejte se na to Shakespeara.” (1876)8

Giuseppeho Verdi mizeme pravem oznadit za vidc¢i osobnost opery 2.
poloviny 19. stoleti v Italii, ktera je po dlouhou dobu vlasti tohoto Zanru a jednu
z nejvétsich osobnosti opernich déjin viibec. Verdi ve svych operach zobrazuje
Zivot z vazné i jeho humornéjsi stranky i pres to, Ze je skladatelem vyhradné
vazné opery. Do libret velmi ¢asto sam zasahoval a volil si, zejména ve
vyzralém obdobi svého Zivota, hodnotné naméty svétové literatury. Diky svému
vyvinutému divadelnimu a dramatickému smyslu se mu Uspésné dafrilo na

opernim jevisti zobrazit lidské osudy, o coz velmi usiloval. Verdi proslul svym

7 Giuseppe Verdi, Zivotopis v dopisech, 1944, str.278

§ Josef Bachtik, 19. stoleti v hudbé, Suprahon, 1970, str. 97/98
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divadelnim smyslem, schopnosti pracovat s velkymi sbory, pfesnou
charakteristikou postav a neustalym dénim na scéné. Verdi dospél pres
zacatky, kdy kladl ddraz na melodiku a vyrazny rytmus, k prokomponovanému
typu a z0stava po celou svou tvorbu vérny idedlu pévecké opery. Nikdy ale
nespadne do zdlouhavosti a vzdy se mu dafi udrzet jevistni UCinek a
dramaticky spad opery. Verdi se diky témto svym prednostem brzy stal
symbolem a jeho melodie mezi obecenstvem zlidovély.® Verdiho znovuzrozeni,
k némuz ve 20. letech 20. stoleti doslo a trvalo po celé stoleti v Evropé a po
celém svété potvrzuje vyznani J. B. Forsta: ,Genidlni Verdi byl za mého mladi
povaZovan za primérného hudebnika Spatného vkusu, dnes stoji plnym pravem
v prvni fadé velkych hudebnik(. Tak opravuje cas.“10

1.2 Aida na ¢eské scéné

Jak se k Aidé stavéli a jaky na ni méli nazor Verdiho ¢esti soucasnici je
patrné z toho, co o ni napsal Ladislav Dolansky (hudebni spisovatel, filolog a
organizator nar. 1857): ,Dilo toto vpravdé dlstojné korunovalo nestejnou
umeéleckou drahu viasského mistra. V Aidé jevi se uslechtily vzlet i opravdova
poezie mérou u Verdiho netusenou. Pusobiva barvitost a Stastna vynalézavost v
harmonii i orchestraci podporuje dramatickou ucinnost jeho hudby a dodava
znamenitého plvabu Stastnym myslenkam melodickym. Co pak se celku tyce,
jest opera tato stavby velkolepé a ve vsech hlavnich ¢astech harmonicka”'?

V Praze byla Aida poprvé uvedena 11. prosince 1875 ve Stavovském
divadle a to némecky, ve velké budové Narodniho divadla pak ¢esky 15. Unora
1884 v prekladu Vaclava Judy Novotného.

V programu Narodniho divadla pro sezonu 2005/2006 jsem nasla vycet
v8ech inscenaci Aidy v Ceské republice - od prvni v roce 1875 az do roku
2005. Vcéetné némeckych inscenaci na pldé ¢eskych divadel tento seznam c¢ita
75 riznych nastudovani. Podle archivu Divadelniho Ustavu pak od roku 2005

do roku 2019 dalSich 5 nastudovani. Troufam si tvrdit, Ze tento fakt svédci o

9 Déjiny opery, J. paseka, str. 163-165
10 J. B. Forster, Co zivot dal, 1942

11 G, Verdi, Zivot a dilo, Josef Bachtik, 1963, str. 227
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velké oblibé této opery mezi ¢eskymi divaky. Z dostupnych materiall je patrné,
Zze je vzdy respektovana velkolepa forma (i v pfipadé ne prili§ rozsahlého
rozpocCtu) ktera se ve scénickém i kostymnim zpracovani snazi o dobovou a
mistni vérnost. Prvni Ceské uvedeni na scéné Narodniho divadla v rezZii
FrantiSska Hynka a Edmunda Chvalovského z roku 1884 neni vyjimkou. Autorem
scénografie byl Karel Gruner a autorem kostymu FrantiSek Kolar. Za zminku
stoji, Ze Gruner byl autorem scénografie k celkem ¢tyfem po sobé nasledujicim
inscenacim Aidy v Narodnim Divadle a Kolar pak autorem kostymU( k celkem
tfem uvedenim. Stejné tak se objevil u tfech z téchto inscenaci jako rezisér
FrantiSek Hynek. Obrazové doklady se mi podafrilo najit pouze k jednomu z
téchto Ctyf nastudovani, konkrétné k prvnimu z nich z roku 188412 -
predpokladam tedy, Ze scéna ani kostymy zasadni proménou pfi
nastudovanich neprosly a $lo jen o rezijni pfezkouseni z divodu preobsazeni
pévcl a znovuuvedeni v jiné sezéné.

Scénografické navrhy Karla Grunera dokladaji velmi precizni praci s
egyptskymi redliemi, stejné jako kostymni navrhy FrantiSka Kolara. Podle
navrhl predpokladam, Ze scénu tvorily malované zadni prospekty, které se pro
jednotliva jednani a jejich situace promérovaly. Dekorace dodala firma
Brioschi, Burghardt, Kautsky. Rekvizity, ke kterym patfil i byk, velbloud (kterého
bychom ve starovékém Egyté nenasli, ale pro divaka je s obrazem Egypta
spjaty), slon a postavy egyptskych bohl navrhli bratfi Bittnerové. Dobovy tisk
tuto vypravu povazoval za zdafilou a velmi vérohodnou.’® Naopak tehdejsi
Feditel Narodniho divadla Subert byl kritizovan za jeho zalibu v pompéznosti, ze
byl na konci devatenactého stoleti na vypravu kladen az moc velky ddraz.
Celkova vyprava byla velkolepd, s celou fadou autentickych egyptskych prvka.
Déjstvi 1. a 4. bylo feSeno sloupovym portikem, uprostied kterého sedéla na
trlnu socha, za kterou se nachazelo sloupovim obehnané nadvori. Scéna pro
2. obraz 2. déjstvi se sklada z pylonl s beranimi sfingami. Ze shora je prostor
uzavren plachtami, které jsou zavé$ené na ty¢ich pred branami. DalSi déjstvi je
feSené jako prlhled chramovou architekturou se stylizovanym sloupovim.

Nékteré stény jsou zeSikmeny. VSechny volné plochy jsou pokryty

12 Giuseppe Verdi, Aida, Program ND, 2005

13V, Hepner, Scénicka vyprava na jevisti Narodniho divadla, 1955
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hyeroglifickymi napisy a postavami. 1. obraz 2. dejstvi tvofi dvé za sebou
poskladané nadvori, na kterych jsou stylizované malby. Nadvofi jsou zakryta
plachtami se vzory hvézd, které se na egyptskych stropech doopravdy
nachazely. Ctvrté jednani predstavuje interiér doplnény sloupy. Obraz
odehravajici se u Nilu tvoli zeleni zahaleny chram, v zadnim prospektu je
prihledem vidét hladina Nilu. VSechny obrazy byly vedeny ve vyrazné

barevnosti. Kostym Aidy mél tfasnémi ozdobenou rasenou suknici, zivtek

posity drobnymi penizky a Siroky nahrdelnik.14

Obr. &. 4, 2. jednani, 2. scéna

Obr. &. 3, 2. jednani, 1. scéna

V Ceském i zahraniénim prostiedi nastala ve dvacatém stoleti zména v
inscenovani ze scén, které napodobovaly a odrazely napf. dobové objevy, ke
scénam které maiji evokovat. Vypravy z let 1884, 1901 a 1912 jesté pevné
dodrzovaly popisnost. Premiéra z roku 1934 se scénou od J. M. Gottlieba byla

uz zjednodusenda a jen v naznaku. Evokuje starovéky Egypt, celd je uzaviena

14 A. Buchner. Opera v Praze, str. 133
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zavésem. Sloupy u obrazu Nilu byly velmi stylizované a v poslednim obraze
scéné dominoval obrys pyramidy. Amneris méla kostym inspirovany bustou
Nefertiti, ktera byla v t¢ dobé velkym trendem, lesklé Saty s naznacenym
pasem a nahrdelnik. Aida na sobé méla téz leskly odév, ale s ornamentem.15
Pasy a nahrdelniky, nebo limce byly nejvyraznéjSim kostymnim prvkem celé
Stejné tak se na vyobrazenich Egypta z pfedchozich let hojné objevuiji rousky
Nemes.16

Aida byla nejoblibenéjsi z Verdiho pozdnich oper. V prvni poloviné
dvacatého stoleti se stala jakymsi prototypem velké opery. Tato obliba
vyvrcholila filmovou verzi opery z roku 1953 reziséra Clemente Fracassi.
Samotni pévci nejsou na platné po celou dobu vidét a v hlavnich rolich se
misto nich objevuji herecké hvézdy své doby (napf. Sophia Loren v roli Aidy).
Oproti 50. letim, kdy obliba Aidy vrcholila, v posledni dobé naopak klesa.
Podle Abbateové je dnesSnim divakiim nepfijemné nejen jeji téma, ale i vidét na

jevisti otroky, faraony a egyptsky ky¢.17

15 Archiv ND
16 Egypt v Ceské kulture prelomu 19. a 20. stoleti, Hana Navratilova, str. 115-116

17 Dé&jiny opery poslednich 400 let, Carolyn Abbateova, str. 409-410
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2. Znovuobjeveni Egypta

To, Ze se Aida po jejim uvedeni v La Scale a po nasledném uvadéni po
celém svété tésila takové oblibé neni nahodné. Kolem poloviny 18. stoleti vysel
z mody barokni sloh a ztrata zajmu se celkem rychle zménila v reakci
odmitavou. Pozornost lidi se opét upnula k antickému uméni a probudil se
zajem o klasické formy, tentokrat ale z Uplné jiného pohledu nez od dob
Renesance - antické uméni zacalo byt vnimano jako plné doposud
neobjevenych a netuSenych moznosti.8

Egypt byl, troufam si tvrdit, pro lidi po staleti velkym tajemstvim, né¢im
magickym a nevysvétlitelnym. Dokladl o starovékém Egypté do té doby
mnoho nebylo a i to mohlo podporovat respekt k této neobjevené kulture. Uz
od starovéku platil Egypt za predka vSeho obyvatelstva na zemi. Za fimského
impéria byl Egypt turisticky oblibeny jako dnes, chramy jsou pIné rytin jmen a
napist z této doby. Pyramidy byly uz v této dobé znamymi pamatkami.
Stfedovéka Evropa znala z Egypta pravé jen pyramidy. Mnoho egyptskych
pamatek bylo, i pfes to Ze si byli védomi hodnoty, vyplenéno Araby. V
Renesanci se pro zaméreni na ¢lovéka na Egypt zapomnélo UpIné a stejné jako
ze starovékého Recka znali lidé z egyptské historie jen sochy, které byly z
téchto koncin dovezeny do Italie. Renesanéni vzdélanci a umélci uméli ocenit
jejich krasu a techniku, ale Egypt byl az do 19. stoleti povazovan za narod sice
nejstarsi na svéte, ale také za narod zkostnatély, bez pokroku a vyvoje.

19. stoleti bych proto nazvala stoletim “objeveni” Egypta. P¥i
francouzskych taZenich do Egypta na poc¢atku 19. stoleti se Napoleon obklopil
témi nejlepsimi védci své doby, ktefi udélali viibec prvni krok ke zkoumani a
pozorovani Egypta vlbec. Jejich vyzkumy se daji oznacit za Uplné prvni
moderni zkoumani egyptské historie. Béhem taZzeni francouzské armady do
Egypta vznikly tzv. Description de I’Egypte, mnohosvazkové védecké dilo, které
bylo vydavano ve Francii mezi lety 1809-1828. Svazky byly bohaté ilustrované
a jsou vysledkem badatelské ¢innosti asi 160 védcUl ale i umélcl a rytcu, ktefi

byli soucasti Napoleonova vojenského tazeni do Egypta v letech 1798-1801.

I8 D&jiny uméni, 8. dil, José Pijoan, str. 129
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Tyto spisy jsou zakladem moderni Egyptologie a obsahuji velmi rozsahlou
dokumentaci staroegyptskych pamatek.1?

Neni proto divu, ze Aida Méla takovy uspéch mezi publikem. 19. stoleti a
fascinace Egyptem mezi odbornou i Sirokou verejnosti bylo to nejlepsi mozné
obdobi pro jeji vznik a nasledny Uspéch. Dilezité je dle mého nazoru i to, Ze
pfibéh odehravajici se na egyptském pozadi je smysleny, ale hlavné nad¢asovy
a proto mél Sanci zaujmout divaka v 19. stoleti a zaujme ho i dnes. Zasazeni
déje do starovékého Egypta pak pfibéhu délalo stejné dobrou sluzbu tehdy i
dnes. Tehdy, kvlli okouzleni objevenim kras Egypta, té tajemné a magické
civilizace pIné faraon(l a krasnych knézek. Dnes divaka mize nadchnout pro
svou velkolepost, které se zadna opera nemUize rovnat a kterou jsme schopni

na jevisti divakovi predvést.

2.1 Egyptomane v uméni ¢eskych zemi 19. a 20.

stoleti

V devatenactém stoleti, které bylo stoletim techniky, byla pro Evropana
egyptska kultura tajemna a jen téZko uchopitelna. Spole¢nost byla v této dobé
zaujata historii, minulosti a déjinami. Zajem o Egypt, jeho kulturu, mravy,
nabozZenstvi a déjiny ma ale kofeny uz u feckych a fimskych historikd.
Obycejny stfedovéky obcan pak o Egypté také védél, alespon z Bible. Velké
poznatky o této epose pak pfinesla renesance a humanismus, které se odrazi v
uzivani ornamentl a symboll v renesanc¢nim uméni. V této dobé také
dochazelo k vyvazeni egyptskych pamatek do Italie. O hieroglyfech se stale
uvazovalo jako o symbolech. V sedmnactém a osmnactém stoleti se jiz o
Egypté psalo v mnoha kniznich dilech.

Pro zkoumani vlivu egyptského uméni na Ceské prostredi je dilezité
poznamenat, Zze v evropském umeéni byl ¢asto egyptsky vzor reinterpretovan,
zasazen do novych souvislosti. V egyptském uméni se ale interpretaci
nevystavuiji jen jednotlivé motivy, ale cely, pro egyptské uméni charakteristicky,
vytvarny kanon. Pfi inspirovani se starym uménim hraje roli i mira pochopeni

umeéleckych konvenci. V pfipadé egyptského uméni toto bylo velmi markantni a

19 Dé&jiny uméni, 1. dil, José Pijoan, str. 45-57
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ani publikace egyptologl nebyly usetfeny vzniklym zkreslenim. V ocich ¢lovéka
19. stoleti byl Egypt zemi monumentality a trvalosti a predstavitelem typické
orientalni exotiky. Vnimani sou¢asného a starovékého orientu bylo pro mnoho
lidi nerozliSené. Pokud chtél umélec pracovat s egyptskou tématikou, mohl si
vybrat z biblickych namétl, z egyptskych déjin nebo z dobového romanu,

jehoz déj byl zasazen do starovékého Egypta.20

Architektura

NejCastéji je architektura a uméni devatenactého stoleti spojovana s
historismem. Historismus v uméni znamena podle J. Baleka ,recepci,
aktualizované prijeti stylovych, a tim i vyznamovych prvkd minulych slohd,
sméru a vytvarnych nazord.”2? Jako historismus Ize ale chapat i celou dobovou
atmosféru devatenactého stoleti. V druhé poloviné devatenactého stoleti se
pouzivani historizujicich slohl velmi rozsifilo a je povazovano za jeho vrchol.
Volba slohl pro konkrétni stavby nebyla ndhodnd, vychazela z moralné
asociativnich vyznam(. Pravé proto se v Egyptském stylu stavély hlavné
véznice, justiéni budovy, hrbitovy a jednotlivé hrobky. Na soukromych
objektech se egyptské motivy objevuji spi$ jako soucdast celkové vyzdoby
obsahuijici nékdy i vice slohU. (tzv. eklekticismus)

UZz od antiky prejimala evropska architektura a uméni nékteré prvky
egyptského architektonického tvaroslovi. Jednim z nej¢astéji vyuzivanych
motiva byl plvodni egyptsky kultovni symbol spojovany se slunec¢nimi bozstvy,
obelisk. Jde o zpravidla pravouhly pilif zakon&eny jehlanovym hrotem, ktery se
jiz od renesance objevuje na vétSiné evropského Uzemi. Vyuzivan byl hojné
jako vyzdoba portal(i, zakonceni §titl, nebo mohl ukoncovat rohy fims. Diky
¢astému uziti pred kostely a na vyzdobé jejich fasad az do obdobi baroka se
stal symbolem protireformacénich snah katolické cirkve. Obelisk je obecné
pojiman jako pamatnik a symbol slavy a v architekture je velmi frekventovanym.
Obelisk je v baroku znam i trojhranny, ktery se stal soucasti tzv. morovych
slouptll, napt. na Malostranském namésti v Praze, nebo Mrakotinsky obelisk na

Prazském hradé od Josipa Ple¢nika, ktery se ve své tvorbé egyptskym

20 Egyptské uméni v ¢eské kulture prelomu 19. a 20. stoleti, str. 70-76

21 J, Baleka, Vytvarné uméni, vykladovy slovnik, str. 132
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Vv

srdce Pané v Praze). DalSim oblibenym architektonickym prvkem vychazejicim
z egyptské kultury je pyramida, ktera byla inspiraci jiz pro antické umeéni, v

klasicismu pak pIni roli nahrobkd a pamatnik(. Poslednim ze tfi nejhojnéji

Obr. ¢. 5, Josip Ple¢nik, Mrakotinsky obelisk

vyuzivanych prvkl je sfinga. | pres to, ze ve vefejném povédomi symbolizuje
Egypt, mizeme ji najit i v americkych kulturach. V raném krestanstvi byla
symbolem zapornym, spojovanym s pohanstvim. Diky své dvoji bytosti
predstavovala spojeni bozského a pozemského v Kristové osobé. Renesance
pak chape sfingu jako strazce, proto ji casto mlzeme najit na nahrobcich, kde
strazi mrtvé a posmrtné tajemstvi. Objevuje se i jako soucast chramovych
dlazdéni, vétSinou ve dvojicich jak hlida brany. Tuto trojici pro Egypt

sV Vvivs

Sfingu mizZeme najit napf. v malované vyzdobé Rudolfina. Sfingy jsou velmi
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stylizované, az barokni, na hlavé maji egyptskou rousku nemes a strazi
nabrezni vstup do Rudolfina.

V éfe historizujicich slohl ziskavaji véechny znovu vyuzivané styly novou
identitu, kterou jim uréuje konkrétni Ucel stavby. Stejné tak ji nabyl i egyptizujici
styl. NejCastéji je egyptizujici architektura spojovana se tfemi druhy staveb - se
stavbami kultovnimi, které maji naboZensky vyznam. Se stavbami verejnymi a
reprezentativnimi (muzea, apod.) a s architektonickymi celky, které maji
vyvolavat exoticky a fantasticky dojem (zahrady, soukromé domy, zoologické
zahrady, ...)

Egyptské prvky najdeme v Ceské architekture nejCastéji jako detaily na
vyzdobé staveb, které jinak s Egyptem nemaiji nic spole¢ného. Dulezitou roli
méla egyptska architektura pfi vystavbé doc¢asného pavilonu Zemské vystavy
roku 1891, kde pro ¢eské papirniky navrhl Rudolf Koukola v duchu pfisného
historismu vystavni pavilon. Koukola se snazil zreprodukovat vyzdobu
egyptského chramu i s parem obelisk( vedle vchodu, ktery zdobily sloupy s

motivem lotosu na hlavicich, hieroglyfické napisy a sochy.22 Tato presnost

Obr. &. 6, Pavilon ¢eskych papirnik(, Rudolf Koukola

22 \/Iéek, Praha 1900 str. 64
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neméla plsobit jako ,klasicky stavebni vzor, ale jako atrakce exotické krasy”23.
Volbu spojeni pavilonu a Egypta Ize chapat vzhledem ke spojeni egyptsky
papyrus - papir, nebo vnimani Egypta jako zemé tajemného pisma.24

Oproti vyzdobé pafizského Louvru a videriského Kunsthistorisches
Museum, na jehoz vyzdobé mizeme najit egyptizujici motivy v socharské i
malifské vyzdobé (malby reprezentujici egyptské uméni, kde na pozadi
egyptskych pamatek stoji postava nahé Zeny ovéSené Sperky namaloval
Gustav Klimt), je fasada prazského Narodniho muzea zdobena jen nevyraznymi
egyptskymi detaily. Témi je napfiklad okfidleny skarab nad okny a egyptsky
maskaron.25,

Dilezitou osobou v oblasti ¢eské architektury, ktera vyuziva egyptskych
prvkl je FrantiSek Schmoranz. Nékolik let pobyval v Egypté jako architekt
chediva Ismala a stal se dllezitym pro prosazeni orientalizujicich tendenci v
umeéni své doby. Jeho spolupracovnikem byl architekt K. V. Masek, ktery stejné
jako Schmoranz pobyval pracovné v Egypté a jeho tvorba se da jiz zaradit do
obdobi secese, ktera se Egyptem nechava znaéné inspirovat. Stylizace
prirodnich motivd a symbolismus Egypta secesi velmi vyhovoval.

V letech 1903-1904 byl na rohu ulic Celetna a U prasné brany v Praze
postaven dim architekta Bedficha Bendelmayera, ktery ma na rohové strané
Stukovy medailon zachycujici damu s pruhovanou fasenou rouskou a dvojitou
vztyCenou kobru.

Na domé v ulici Dusni na Starém mésté z roku 1912 je trojuhelnikovy
tympanon, v jehoz stfedu je postava zeny v egyptizujicim odévu s rouskou a
sloupy s egyptizujicimi hlavicemi, které nesou nasleduijici patro.26

Egyptsky motiv mizeme najit i na vyzdobé prazského Hlavniho nadrazi,
kde je maskaron s egyptskou rouskou nemes. Zde ma mit vzhledem k funkci
budovy a k celkovému programu vyzdoby budovy, kde ,,se setkdvaji narodni a

méstské znaky ...folklorni postavy s postavami antické i kfestanské mytologie,

23 VI¢ek, Praha 1900, str. 64-65
24 Hana Navratilova,Egypt v ¢eské kultufe prelomu 19. a 20. stoleti, 2001, str. 83
25 Hana Navratilova,Egypt v ¢eské kultufe prelomu 19. a 20. stoleti, 2001, str. 85

26 Hana Navratilova,Egypt v ¢eské kultufe prelomu 19. a 20. stoleti, 2001, str. 86
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stylizované dobové prvky soudobé malby a plastiky s davnymi symbolickymi

typy” ikonograficky vyznam.2?

Malirstvi

Odraz egyptské kultury neni v ¢eském malifstvi velmi ¢asty, jako je tomu
napriklad v Rakousku, Velké Britanii a Francii.

Egyptsky prvek pouzil Franti§ek Zenigek v alegorii Architektury pro strop
hledisté Narodniho divadla. Postava Zzeny na ném nese dva egyptské sloupy s
rozevienou rostlinnou hlavici, pestfe pomalované a podpirajici architrav -
zfejmé jako symbol architektury. Zenska figura je ale obledena v antickém $atu
a na hlavé ma vavfinovy vénec.

Mirny egyptsky vliv je vidét v dile Alfonse Muchy a Ludka Marolda.
Mucha pouzival egyptské motivy jako dekoraci nebo jako symbol na
divadelnich plakatech, které tvoril v Pafrizi. V roce 1896 vytvoril jako reklamu
pro tiskarskou firmu Zvérokruh. Na ném ma znameni Panny na hlavé rousku
nemes, znameni Strelce a Blizencl maji egyptské Ucesy. | pozadi je zdobeno
stylizovanymi egyptskymi vzory poupat a lilii. Dals§i Much(v plakat pro coiété
populaire des Beaux arts z roku 1897 nese v levém hornim rohu kruh s kresbou
Traianova kioski, kterym prorazi obelisk. Na dalSich jeho plakatech pak
mUzeme najit detaily, které je mozné spojovat s Egyptem, napt. nahrdelnik ve
tvaru slunecniho kotouc€e nebo zdobeni pozadi lotosovymi kvéty.

Ludék Marold se k egyptskému uméni dostal jako ilustrator dobovych
romand, napi Tahubu, roman egyptén. Zachytil také rozbalovani mumie v roce
1890.

| v dile Frantiska Kupky muizeme vidét vliv uméni starovékého Egypta,
napfiklad na obrazech Cesta ticha z roku 1903, ktery zobrazuje alej sfing
smérujicich do nekone¢na. Sam Kupka v katalogu vystavy v Prostéjové roku
1905 napsal: ,,Cesta ticha. Pomeér Clovéka k Vesmiru a Nekonecnu. Za tiché
noci pod baldachynem trpyticich se hvézd kraci clovék filosof. Jde nekonecnym

spalirem kamennych sfing, jeZ mésic obléva studenym zelenavym svétlem. V

27 \/Iéek, Praha 1900, str. 110
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Obr. €. 7, Cesta ticha, FrantiSek Kupka

hlavé viri mu sta nezodpovédénych otazek a krok vazne védomim viastni
nicotnosti... "8

Egyptské motivy obsahuje vyzdoba chramu klastera sv. Gabriela na
Smichové z roku 1895. Najdeme zde palmy ramuijici vyjev, ornamentiku a dalsi
rostlinné motivy. Rouska Panny Marie pfipomina egyptskou paruku.

Divadlo
V divadelni tvorbé ma zasazeni déje do starovékého Egypta stalé misto
a dlouhou tradici, zvlasté v opere a baletu. Némecky egyptolog Dieter Arnold

dokonce napodital v operni literature od pocatku 19. stoleti 102 oper s

28 Katalog k vystavé F. Kupky, 1905
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nameétem, ktery souvisi se starovékym Egyptem.2® Nejpopularnéjsi operou s
egyptskou tématikou inscenovanou na ¢eském Uzemi je pravé Aida.

Mnoho zahrani¢nich skladatelll sklddalo opery s egyptskou tématikou
(napf. J. Massanetova opera Thais, nevo Legenda o Josefovi Richarda
Strausse), Cesti skladatelé se ale této tématice vénovali jen vyjime¢né. Roku
1939 vySel text k melodramu od A. Srby Nafek Esetin, jehoz autorem byl
vyznamny egyptolog FrantiSek Lexa.3® Leo$ Janacek nabidku zhudebnit
egyptsky namét odmitl.31

Egyptizujici vyprava se na ¢eské scéné objevovala nejen u Aidy, ale i ve
vypravé nékterych inscenaci Kouzelné flétny. Kouzelna flétha se na jevisti
prazského Narodniho divadla objevovala pravidelné - od postaveni historické
budovy byla inscenovana dvanactkrat.32 Po¢atkem devatenactého stoleti se ve
vypravach ke Kouzelné flétné zacinaji objevovat Egyptské prvky. Do Egypta
zasazena Kouzelna flétha méla na scéné Narodniho divadla premiéru 23. 9.
1887, autorem dekoraci byl Robert Holzer, kostymy navrhl FrantiSek Kolar a
rekvizity bratfi Bittnerové.33 Ze scény i kostymU je jasné, ze vytvarnici méli o
umeéni a pamatkach starovékého Egypta prehled.34

Dldkazem spojovani Kouzelné flétny se starovékym Egyptem je, Ze pro
Kouzelnou flétnu s premiérou v roce 1913 a Aidu z roku 1912 se v prvnich
desetiletich dvacatého stoleti vyuzivala stejna dekorace. Autorem této
scénografie byl J. M. Gottlieb. | kostymy jsou tvoreny podle tehdejsi predstavy
o Egypté. Egyptizujici motivy se opakuiji i v nasledujicich nastudovanich z let
1921, 1932 a 1939.35.

Egyptska inspirace se objevila i ve vypravé hudebnich dél, které s

Egyptem pfimo nesouvisely. Scénografie k opefe Krdlovna ze saby od

29 Dieter Arnold, Moses und Aida, 1985

30 Jifina RUZov4, Bibliografie dél Frantiska Lexy, 1984

31 Jaroslav Vogel, Leo$ Janacek, Praha, 1997, str. 351

32 Soupis repertoaru Narodniho divadla 1881-1983, ND Praha 1983

33 V. Hepner, Scénicka vyprava na jevisti Narodniho divadla, 1955, str. 135
34 Egypt v Ceské kulture prelomu 19. a 20. stoleti, Hana Navratilova, str. 109

35 Archiv ND
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Goldmarka v Narodnim divadle méla interiér Salamounova chramu ozdoben
portalem egyptizujiciho tvaru. Egyptské motivy byly pouzity i v kostymech pro
alegorii Afriky v baletu Excelsior. Figura ma modrobilou rousku, nausnice ve
tvaru kruhl, na sobé ma odév s uzlem v prfedu a opirda se o hll, ktera je
zakoncena slune¢nim kotoucem.36

Ve dvacatém stoleti se na ¢eské scéné pravidelné zpracovavala svétova
dramata, ktera svym tématem s Egyptem souvisi, napf. Shakespear(v
Antonius a Kleopatra, nebo Shawowa hra Caesar a Kleopatra. U inscenace
Antonia a Kleopatry z roku 1917 ve Vinohradském divadle, kterou pfipravili
Hilar a Hrska se Egypt na scéné objevil jen evokovan barevnou scénou v
pozadi, na které byly stylizované obrysy egyptskych reliéfli. V dobé uvedeni ale
nebyla feSena otazka dobové vérohodnosti, nybrz expresionistické plsobeni
inscenace na divaka.3”

Caesar a Kleopatra z roku 1925 v rezii V. Vydry méla na scéné sfingu,
ktera vyvolavala velmi monumentalni dojem. Monumentalnost a
ornamentalnost starého Egypta je zpracovana na prospektech sloupovych
sall a portik(. Nabytek také splrfiuje egyptskou vérohodnost. Barevnost celé

scény byla velmi vyrazna a zdafile evokovala prostredi starovékého Egypta.

Sochafrstvi

Na nékolika pomnicich z konce devatenactého stoleti mizeme
opakované vidét motiv obelisku, napt. na pomniku rodiny Brauner(l a pomniku
rodiny Fibichl na VySehradském hrbitové, kde nemél mit obelisk dekorativni,
ale symbolicky vyznam pfipisovany obeliskim a pyramidam. Ve starém Egypté
byl obelisk predmétem sluneéniho kultu, symbolizoval prapahorek, na némz se
zrodil Zivot. Obelisky opatfené na bocich hieroglyfickymi napisy, byly soucasti
architektury a byly stavény pred egyptskymi chramy, palaci, hrobkami. Slava
obeliskil byla obnovena v renesanci. Od konce renesance jeho pouziti
zobecnélo a obelisk byl pojiman jako pamatnik a symbol slavy, nebo disté jako
architektonicky dekorativni prvek umistovany na Stity budov. Stal se soucasti

urbanismu jako prvek uplatriujici se pfi feSeni namésti nebo dlouhych prihledd

36 Egypt v Ceské kulture prelomu 19. a 20. stoleti, Hana Navratilova, str. 107

37 Véra Ptackova, Ceska scénografie XX. stoleti
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Obr. &. 8, Bilkova vila, Frantisek Bilek
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ulicemi. Byl stavén pred katolickymi chramy a chapan jako mocensky symbol
viry, dobové namireny proti reformaci V dobé vrcholného baroka obelisk nékdy
nahrazoval prostfedni sloup morovych sousosi, v klasicismu a v empiru se
stavély v parcich. Jako pamatnik byl nékdy zakon¢en sochou. Od poc¢atku 19.
stoleti ziskal i funkci nahrobniho pomniku, ¢asto nahofe vodorovné nebo
nepravidelné ukonéeného, coz odpovidalo symbolice dokonalosti, narusené
pomijivosti pozemského Zivota. Pyramida je pak vnimana jako symbol cesty
Clovéka ke svétlu.38

Dalsi egytské motivy najdeme na vyzdobé portika lemuijici vySehradsky
hibitov, napt. krestansky motiv muze nesouciho beranka, ktery ma na hlavé
egyptskou rousku.39

Dulezitou osobou, ktera vyuziva egyptizujici tvaroslovi, formy a naméty
je sochar, architekt, a grafik FrantiSek Bilek. Jeho dila velmi ¢asto sméruji k
vyjadreni orientalnich duchovnich hodnot a tradic lidstva. Pravé Egyptska

kultura je pro néj duchovné bohata. Egyptské motivy z jeho tvorby nevycnivaji,

38 http://www.spektrumzdravi.cz/pyramidy-a-pyramidalni-energie

39 Batkova a kol., Umélecké pamatky Prahy - Nové mésto, VySehrad, str. 778
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naopak se tato inspirace jevi jako dobre zapadaijici prvek. Jednim z takovych je
pomnik na Bilé hore. Dilezité je v jeho tvorbé egyptské sloupovi, které je
nositelem ideje chramové stavby. Poprvé je v jeho tvorbé najdeme r. 1908 na
obraze Sin Zivota a na Nekutové hrobce v Chynové. Nejvice egyptskou
inspiraci rozviji na své prazskeé vile,40 ktera byla dokoncenar. 1911. Celé stavbé
dominuje sloupovi ve tvaru podobném lotosofornim slouplim. On sam je
popsal jako snopy, prinasejici vyzivu. Déle vyuziva téma sfingy, které se
objevuje jiz v jeho kresbach k nerealizovatelném cyklu 38 soch “Cesta”, které
meély tvorit alej biblickych namét(.4! Projekt vysel jen jako soubor kreseb. Egypt
je prezentovan listem Egypt - Sen cesty pravého Zivota*?, ktery zachycuje muze
v rousce, opirajicino se rukou o sfingu jakoby vyc€nivajici z pisku. Motiv sfingy a
pyramid se opakuje na secesni kresbé Jak nam cCas ryje vrasky (1902). Sfinga
ve spojeni s ¢asem se objevuje je$té v jeho dalSich dilech - Jak Cas utika a
Zloba c¢asu. Na rozdil od jeho soucasnikl, nezobrazuje Bilek sfingu jako Zenu,
ani ji nedava eroticky vyznam - ba pravé naopak jeho sfinga prebira Kristovu
podobu.43 Ze Bilek ovladal znalost staroegyptského uméni je vidét na sose z
roku 1907 s ndazvem UZas. Postava sedi na patach a ma predstavovat symbol
Cistoty. Plastika je jedna ze dvou, které mély ramovat vstupni schodisté

planovaného pomniku pro Bilou horu.44

Literatura

Z ceskych spisovatell, ktefi se inspirovali Egyptem mohu zminit napf.
Julia Zeyera, ¢lena Lumirovcll, ktery se obraci k exotickym namétim. Ve
starovékém Egypté se odehravaji dvé jeho povidky - Kral Menkera a Asenat.

Zajem o mystiku orientalnich kultur mél i Otokar Brezina.4s

40 Egypt v Ceské kultufe prelomu 19. a 20. stoleti, Hana Navratilova, str. 94-96
41 P Wittlich, Ceska secese, 1982

42 FrantiSek Bilek (1872-1941), str 246

43 FrantiSek Bilek (1872-1941), str. 97

44 Petr Wittlich, Ceska secese, str. 289

45 Egypt v Ceské kulture prelomu 19. a 20. stoleti, Hana Navratilova, str. 99-103
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Do déje Cesky psanych her se Egypt dostal parodovan az ve 20. stoleti v
antické féerii o jedenacti obrazech Voskovce a Wericha, kterda méla premiéru v
roce 1932. Kleopatra je karikaturou v operetni poloze, zobrazena jako panic¢ka,
ktera je nevérna. Cela hra je spi$ basnicka licence, nez Ze by byla zalozena na
historické vérnosti.46

46 Egypt v ¢eské kulture prelomu 19. a 20. stoleti, Hana Navratilova, str. 116-117

36



3. FrantiSek Troster a opera Aida

vvvvvv

vawvs

opét po Verdiho opere. Verdiho tvorba byla na scéné prazského Narodniho
divadla dlouho opomijena, proto se opera Narodniho divadla po dobré
zkusenosti s Rigolettem rozhodla inscenovat oficidlni operu z Egyptského
prostredi, Aidu. 7. 6. 1957 probéhla v tehdejSim Smetanové divadle, dnesni
Statni opere, premiéra Verdiho Aidy v rezii Vaclava Kaslika. Jako scénografa si
Vaclav Kaslik zvolil FrantiSka Trostera, o kostymy se postaral vytvarnik Jan
Skalicky. Derniéra inscenace probéhla 11.04.1967 a inscenace se za deset let
existence na jevisti Smetanova divadla doc¢kala sto dvaceti repriz.47

K inscenaci z roku 1957 jsou dochovany pouze tfi vytvarnikovy scénické
navrhy a jeden kostymni navrh od Jana Skalického. Nastésti se ale dochovalo
velké mnozstvi fotografii od Jaromira Svobody, na kterych jsou
zdokumentovany témér vSechny promény prostoru a pohyb sdlistli a sborist(
po scéné. Diky nim lze vycist, Ze i vzhledem ke své naro¢nosti a
monumentalnosti se prostor zvlada témér vzdy promériovat nejen v
jednotlivych déjstvich, ale i v jednotlivych obrazech.
scénografii pro toto nastudovani opery je prace s méfitkem. Diky tomu se mu
dafi dosahnout monumentalnosti, ktera je dodnes pro inscenatory
neodmyslitelnou soucéasti i pfi novych nastudovanich Aidy - at uz je k tomu
vede hudebni stranka, téma a dobové zasazeni opery, nebo prilezitost, k jaké
byla Aida napsana.

Sam Vaclav Kaslik ve své knize Jak jsem délal operu popisuje princip
scénografie takto: “Aida byla sloZena z nékolika obrovskych pojizdnych
schodist, doplnéna obrovskou hlavou sfingy, ktera zahajovala predstaveni, kde

na pocatku stal Ramfis. V zavéru predstaveni sfinga pomalu sjizdéla i s Amneris

47 Archiv ND
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a uzavrela hrob umirajicich.”#® Kaslik se dale k inscenovani Aidy vyjadfuje jako
ke prestylizované. Stylizovani jiz stylizovaného Egypta povazuje za chybu a
pokud by ji mohl inscenovat znovu, uréité by se pfiklonil k pfiznani Verdiho
doby, Egypt by zobrazil tak, jak si ho pfedstavovali Verdiho soucasnici. Scénu
by proménil ve sbirku kulis, rekvizit, pyramid a palem. Kostymy by taktéz
zasadil do tohoto obdobi. To v§e by doplnil do kontrastu dnesnim osvétlenim a
rezii.4® V monografii FrantiSka Trostera od Jifiho Hilmery je scénografie
popsana jako imaginativni. V dobé uvedeni Aidy byl znovuoZiven zajem o
imaginativni projevy ve vytvarném uméni. Ty Troster uplatrfiuje nejprve

jednotlivé, postupné se z nich pak stava surrealisticky symbol.50

Kralovsky palac

Zrejmé kvdli dojmu monumentalnosti a situacim s velkym poctem
sboristll Troster zvolil jako hlavni dominantni prvek scénografie centralné
umisténé schodisté. Pracoval se schody pres skoro celou Sifi jevisté jako s
hlavnim objektem na scéné. Dokumentaci k prvnimu obrazu v kralovském
palaci se mi nepodarilo dohledat. Predpokladam, Ze se obraz kralovského
palace odehraval ve stejném prostoru, jako obraz druhy odehravajici se v
egyptském chramu. Je zde i moznost, Ze se Uplné prvni situace celé opery
odehravala v naprosto odliSném prostoru. Prestavba je ale podle mé v tuto
chvili v Trésterové scénografii rezijné i technicky velice naroéna az nemozna.
Priklanim se tedy k varianté, Ze se celé prvni déjstvi odehravalo ve stejné

dekoraci, ktera zvladla znazornit jak kralovsky palac, tak egyptsky chram.

Vulkantiv chram v Memfidé

Schody vyuziva vytvarnik v prostoru chramu pro sbory knézich, ktefi zde
stoji ve formaci do tvaru pismene X. Je tedy dobfe vidét na kazdého ze
sboristl, ale zaroven je jejich dlstojnost formaci jesté podporena. Dilezity je v
této scénografii kromé vyuziti méfitka také princip fragmentarizace. Na scénu

Troster umistuje jednotlivé prvky typické pro egyptskou kulturu. Ty funguji

48 Kaslik Véaclav, Jak jsem délal operu, 35-066-87, Panton, 1987
49 Jak jsem délal operu, Vaclav Kaslik

50 FrantiSek Troster, Jifi Hilmera, str. 141-143
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Obr. ¢. 10, fotografie scény, Vulkanlv chram v Memfidé
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jednotlivé samy o sobé svym archetypalnim vyznamem, ale zaroven
dohromady v celku napomahaji monumentalnimu dojmu. Monumentalnosti se
také Troster snazi dosahnout pomoci prace s meéfitkem - po stranach
centralniho schodisté stavi na podstavce fragmenty zvifecich sochs?!, jakoby
pokracuijicich az do prostoru nad portal. Vytvari tak efekt nadlidského méritka a
monumentalnosti. V prostoru vchodu do chramu je vidét prihledem prospekt

na kterém je, pravdépodobné malované, oteviené zenské oko.

Amneridina komnata

Po monumentalnim prvnim déjstvi se ocitdme v Amneridiné komnaté,
najednou pomérné realisticky zobrazené. Stejnou proménu mizZeme pozorovat
i v hudbé. Celé prvni jednani je vedeno velmi velkolepé, na druhé jednani se
hudba proméniuje ve velmi intimni. Na zavésech tvoficich stény komnaty jsou

malbou vyobrazeny realistické egyptské reliéfy, nabytek a sloupy také

odpovidaji egyptskému tvaroslovi. Podle fotodokumentace je vidét pouze

Obr. ¢. 11, fotografie scény, Amneridina komnata

51V egyptskych chramech se chovala posvatna zvirata.
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situace rozhovoru mezi Amneris a Aidou, nevime proto, kde byly umistény
otrokyné, které v tomto jednani maji sborovy vystup. Zda mély néjaké specialni
vyhrazené misto jako knézi ve scéné chramu nebo, coz je rezijné
pravdépodobnéjsi, jestli se pohybovaly po prostoru komnaty a poté odesly
centralnim vchodem mimo scénu a zanechaly tak Amneris a Aidu na scéné
samotné. Tvar vchodu uprostred, shodujici se s vchodem pfi triumfalnim
privodu a velikost objektu klade otazku, zda byla vyuzita to¢na, nebo byl cely
objekt umistén na kole¢kach. MozZnost toény se zda pravdépodobna i z
hlediska prestavby. Pokud se na situaci v Amneridiné komnaté celda scéna
oto¢i na to¢né, umoznuje aby zatim paralelné na druhé strané odvracené od
divakul probihala prestavba pro nasledujici déni.

Triumfalni pochod
Pro nejvétsi moment celé opery, triumfalni pochod vyuziva Troster ty
samé podstavce, které jsou v chrdmu podstavci pod zvifeci sochy. Jsou zde

vyuzity pro vojska, ktera tak mohou byt umisténa nad dénim na scéné. Tanecni

Obr. €. 12, fotografie scény, Triumfalni pochod
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vystupy jsou mozné diky ponechanému prostoru vpfedu pred terénem
vystavénym ze schodU, ktery je pro tyto Ucely dostate¢né velky a tanecni a
dllezité sdlové vystupy se konaji diky tomu jakoby “na forbiné”. Pouziti tocny
se stava stale pravdépodobnéjSim. Vchod na scénu ve tvaru mastaby
odpovida tomu, ktery se objevuje v pfedchozi situaci v komnaté, zbytek scény
s podstavci ale odpovida prvnimu déjstvi. Potvrzuji se tedy Kaslikova slova,
kdy fika, ze scéna byla slozend z nékolika velkych pojizdnych schodist.

Centrélni vchod tak mlze zlstat neménny na jednom misté a méni se jen terén

kolem néj.

Obr. ¢. 13, fotografie scény, Triumfalni Obr. ¢. 14, fotografie scény, Triurhfélm’

pochod pochod
Breh Nilu

K tfetimu déjstvi se mi podafrilo dohledat pouze dveé fotografie, kazda ale
scénu zobrazuje jinak. Bfeh Nilu v tfetim déjstvi resi Troster oddélenim od
dosavadniho monumentalniho prostoru zavésem. Potisténim anebo projekci je
na latce zobrazen symbol slunce. Po stranach jsou zavésené rybarské sité.
Opét je zde fragment schodU a prihledu egyptizujiciho tvaru. K prihledu vede
nékolik schodl. které zabiraji celou Sifi jevisté, stejné jako v nékterych z
predchozich obrazll. V druhém pfipadé jsou schody umistény bokem k
divakim a na prospekt je v celé plose promitam nebo malovan motiv palem a
pyramid. Schody, které se zde objevuji maji poprvé jinou podobu nez doposud.
Stejné mizZeme vidét pozdéji ve scéné podzemniho hrobu. Je mozné, zZe
situace na fotkach jsou dveé rizna jednani. Vzhledem k tomu, Ze témér ke véem
ostatnim jednanim je jasna fotografickd dokumentace, nevim, o které nebo o
variantu kterého jiného jednani by se mohlo jednat.

42



Obr. ¢. 15, fotografie scény, breh Nilu
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Obr. ¢. 16, fotografie scény, breh Nilu
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Kralovsky palac

Pfi hledani materiall pro mou praci jsem se dostala k Trosterovym
scénickym navrhim a k fotografiim z predstaveni. Méla jsem tedy moznost
porovnat, jak moc se li§i plvodni scénické navrhy od nasledné realizace.
Prostory chramu v posledni situaci ve skalnim hrobu se shodovaly s prostory z
fotografii. Treti navrh se schody na koso pres jevisté jsem povazovala za
variantu k jednomu z prostoru. Pozdégji jsem ale v Archivu ND narazila na
fotografii ktera doklada, Ze pro situaci Radamova soudu se scéna znova
proménila. Ze jde o Radamilv soud predpokladam podle toho, Ze na fotografii
opét vidime sbor knézich a veleknéze. Prospekt, na kterém je motiv otevienych
Zenskych oci bez zornic, zUstava az do konce na stejném misté, ale sestava
schodu je pro tuto situaci nato¢ena na diagonalu. Na Trosterové navrhu scénu
doplnuje jesté podstavec, ktery se objevuje v chramu a v kralovském palaci.
Na fotografii vidét neni, je ale mozné Ze je v zadni ¢asti prostoru a zanika ve

tme.

Obr. ¢. 17, fotografie scény, Radamdv soud
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Obr. ¢. 19, navrh Frantiska Trostera, hrobka
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Chram a hrobka

Pro posledni déjstvi, predstavujici zavére¢nou scénu ve skalnim hrobé
kdy Aida tajné pfichazi zemfit spoleéné s Radamem, se schody posouvaji z
diagonaly boc¢ni stranou k divaklm, na obou stranach pribyva na scénickych
navrzich sténa. Ta se vSak na fotografiich bud’ opét neobjevuje, anebo je scéna
nasvicena tak, ze stény nejsou vidét. Za schody pfibyva sténa s prasklinou

uprostred, na které jsou malovany dalsi o€i, tentokrat oteviené a se zorni¢kami.

Jedna fotografie z archivu Narodniho divadla pro mné ale zlstava velkou
neznamou. Jsou na ni zachyceny pravdépodobné opét schody, objekt
uprostfed se mi ale nepodafrilo identifikovat. Je mozné, Ze jde o Spatné
nasvicenou sfingu z prvniho déjstvi, nebo o objekt, ktery nakonec na scéné

umistén nebyl.

Obr. €. 20, fotografie scény, hrobka
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3.1 Rozpocet

V archivu Narodniho divadla jsem narazila nejen na fotografie a vystfizky,
ale i na rozpoctové listy pro kostymni a dekora¢ni dilny, které obsahuiji
podrobné rozepsanou spotiebu danych materiall pro konkrétni kostym a
dekoraci, ale i vypocitany pocet hodin potfebnych k vyrobé&, mzdu za hodinu a
celkovou mzdu za vyrobu jednotlivych kust kostym(. Mzda za hodinu prace v
divadelni krejéovné v roce 1957 se pohybuje okolo 7K¢&s na hodinu, jeden metr
platna okolo 15K&s a hedvabi okolo 20K¢&s za metr. Vyroba byla zahajena v
dubnu 1957 a ukoncéena v Cervnu téhoz roku. Vyrobit bylo tfeba deset kusl
dekoraci, 242 kostym( sboristl, 33 kostymU pro alternace a 96 kusU proslo
vlasenkarskou dilnou. Naklady na material pred vice nez Sedesati lety Cinily 174
tisic korun, z toho 76 tisic Slo na dekorace, 90 tisic na kostymy a témér 8 tisic
na vlasenky. Témér totozné vychazi i rozdéleni vyplat pracovnikim dilen.
Celkové naklady na vznik vypravné inscenace v roce 1957 ¢Cini 581 880Kcs,
véetné materialu i prace.

Dale jsem v archivu nasla arch se zapisem navstévnosti repriz. Do
prodeje $lo na kazdou z repriz 1458 vstupenek, 1308 z nich na sedadla a 150
ke stani. Prodejnost ale nebyla Uplné vysoka, pohybuje se vzdy néco malo pres
30%. Trzba z jednoho odehraného predstaveni Cinila ze vstupného prdmérné
9000K¢s.52

3.2 Recenze

V Divadelnim ustavu a v archivu Narodniho divadla se mi do rukou
dostaly vystfizky z novin s oznamenim o nastudovani nové opery, ale i kratké
recenze. Nazory na toto nastudovani Verdiho opery se ve velké mife shoduji.
Bohuzel se ale jen malo vyjadfuji k vytvarné sloZce inscenace, povétsinou ji
hodnoti jako honosnou a velmi vypravnou a soustfeduji se spiSe na hodnoceni
pévecké a reZijni stranky. ReZijni prace je hodnocena ve vétSiné pripadu
kladné, stejné jako vykon Bena Blachuta v roli Radama. Uz ne tak kladné jsou
hodnoceny vykony predstavitelek Zenskych roli, zvlasté vykon Marie Podvalové

v roli Amneris. Negativni pohled na praci orchestru a dirigenta se opakuje skoro

52 Archiv ND
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{1

Obr. ¢. 22, fotografie kostymu, Aida

Obr. ¢. 23, fotografie kostymu, Obr. €. 24, fotografie kostymu, Faraon

Amneris
ve vSech kritikach, které jsem k tomuto nastudovani dohledala.

Z kritik mohu vybrat napfiklad tu z&ervnového vydani Zemédélskych

novin, kde se autor vyjadfuje takto: ,Jestlize scéna hyrila barvitosti a
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pohybovymi kreacemi v mife aZ upriliSnénée, totéZz nelze rici o orchestru”.53
Jednotlivé nastroje byly dle néj nevyrovnané a zaslechl i falesSné tony. Naopak
Kaslikovu rezii povazuje za vyvrcholeni jeho umu. Vypravu hodnoti jen jednou
vétou: ,,Aida v honosné podobé azZ oci prechazeji”.

Jak uz jsem zminila vySe, Verdiho opery nebyly do repertoaru
Narodniho divadla del$i dobu zafazovany. Podle Ivana Jirka ,,...toto vyhosténi
Verdiho - a s nim i témér celé italské a romanské operni tvorby vibec -
neprospélo zejména péveckému ansamblu.”54 Pévecky vysledek je tedy dle néj
nepresveédcivy. Rezisér a vytvarnik podle jeho slov nepohrdli pfileZitosti udélat
z inscenace velkou efektni podivanou, ktera je ale misty az jalové dekorativni.
Kladné ale hodnoti scénu odehravajici se na brehu Nilu a obraz Radamova
soudu. Nesourodost jednotlivych slozek pak podle néj zapfiCifiuje to, Ze
vysledek plsobi jako neorganicky slepenec.

Dal$i ne uUpIné pozitivni je kritika Jarmily Brozovské. Nastudovani je
podle ni slavnosti, rezisér a vytvarnik nezapomnéli hyfit barvami a pestrosti,
stylem i rezijnimi napady, které ale ob&as byly samoucelné a neharmonizujici s
obsahovou naplni opery. Vnéjsi ucinek byl podle ni naplnén, ale osudy hlavnich
hrdin0 se z nastudovani vytratily. Svou kritiku zakon&uje vétou ,Jsme radi, Ze
se po letech na nasi prvni operni scénu vratilo Verdiho dilo takové hodnoty, jako
je Aida. Jeho navrat vSak mél byt trochu jiny: méné efektni, ale zato
pripravenéjsi.”55

Josef Kotek se ve svém c¢lanku k Aidé jako opefe vyjadfuje takto:
,hudebné dramaticky celek ovsem uZ dnes plsobi jako vino notné vycpélé a u
soudnéjsiho divaka zanechava neprijemnou sacharinovou pachut. V tomto
smyslu patri tedy Aida vskutku spis do rozhlasovych opernich poradu...nez na
soudobé operni jevisté. Nové nastudovani, uvedené ve Smetanové divadle,
neprinasi pranic nového. Rezisér V. Kaslik v ensemblovych scénach prestreluje
az za hranice vkusu (baleténi s trumpetami, masopustni korouhve vitézného

pochodu faraonovych vojsk, a j.) a na ukor vetsiho dramatického oZivotnéni,

53 Zemédélské noviny, Praha, 18.6. 1957
54 Hudebni rozhledy, Praha, Ivan Jirko, 1957

55 Kultura, 13. 6. 1957, Jarmila BroZovska
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pokud je tu vubec mozZné. Trésterova vyprava zaujme svou Ucelovou
jednoduchosti jen v poslednim dejstvi, kde je podeprena i dobrou rezijni praci
se svétlem.”56 Ani pevécké vykony a praci dirigenta a orchestru nehodnoti
Kotek velmi kladné. Za vhodné nepovazuje ani obsazeni pévcl do hlavnich
roli.

»,océna Trésterova a reZie Kaslikova chtély dat této Aidé vSechen
lesk a vSechnu pompu skutecné velké opery. Nelze fici, Ze by se jim to
nepodarilo. A stejné musil zlstat nakonec poslucha¢ neuspokojen, nebot'
velkolepost scény a uZitych scénickych prostredkl zdaleka jesté neudélala z
této Aidy velkolepé predstaveni....Pres vynikajici vykony pévci v nékterych
scéndch zistalo predstaveni v pévecké sloZce za monumentalitou scény.
Opacny pomer by byl rozhodné Stastnéjsi - velkolepé pévecké vykony a
skromnéjsi scénal!”s7

V mnoha kritikach jsem narazila na zminku o tom, Ze operni pévci byli na
konci zaplaveni mnozstvim kvétin. ,Nastudovdni mélo sice obrovsky ohlas u
obecenstva a hlavni predstavitelé byli doslova zasypani kvétinami, skutecny
umélecky Uspéch zustal vSak podstatné za timto uspéchem vnéjsim. ’s8

Ve vétsiné pripadu je Aida hodnocena jako prlimérnda, nékteré jeji slozky
i jako podprimérné. ,Skoda, Ze toto predstaveni které se bude tésit takové
oblibé u obecenstva, neznamena jako celek umélecky vice neZ primer.”s®

Nejlépe hodnoceny je za svou praci rezisér Kaslik, ale i jemu je v
kritikdch mnoho vytykano. Po precteni téchto recenzi, otiSténych vétSinou v
dennim tisku se nedivim pomérné malé navstévnosti, kterou jsem jiz zmiriovala
vySe. Zaroven tyto recenze a nizka navstévnost klade otazky, zda je rozumné
tuto operu inscenovat v dnesni dobé, jestli ma divacké publikum zajem o takto
okazalou podivanou a jestli Verdiho Aida pfinasi dnes jiz velmi narocnému

divakovi jiny zaZitek, nez okazalou podivanou ze které océi prechazeji.

56 Kdepak, bez Aidy to nejde, Josef Kotek
57 Aida na jevisti Smetanova divadla, autor neuveden
58 Aida na jevisti Smetanova divadla, autor neuveden

59 Aida nové nastudovana, Bohumil Karasek
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3.3 Osobni nazor na scénografii F. Trostera

Hodnotit inscenaci z pouhych fotografii je velmi naro¢né. Zvlasté kdyz
tyto fotografie nezachycuji barevnost, o které je zminka i v jedné z dobovych
kritik. Z kritik je také zfejmé, Ze opera nebyla naprosto precizné nazkousena a
vybér pévcl pro dané role téz nebyl stastny. J& sama proto mizu Trésterovo
zpracovani hodnotit jen po umélecké strance. | kdyz ve své scénografii
pouzivam prostfedky velmi podobné tém, které vyuzival Troster, jeho
scénografie mé uz tolik nezasahla. Myslim, Ze jednotlivé prvky scény, napf.
kasirované kameny v podzemni hrobce, nebo podstavce v situaci triumfalniho
pochodu se nepodafrilo realizovat tak vérohodné, jak by bylo potfeba aby
scéna nepUsobila pohadkovym dojmem. Myslim, Ze StastnéjSim feSenim by
bylo jednotlivé realistické fragmenty vice abstrahovat, podobné jako je tomu na
Trosteorvych navrzich. Skalického kostymy se snazi o zdobnost a dobovou
vérohodnost, zaroven ale plisovani zjednodusuje jen na ¢erné linky na bilém
podkladé. | to si myslim nepomaha pohadkovému vyznéni celé inscenace jako
celku.

| kdyz se s Trosteorvym reSenim neztotoZnuji po umélecké strance,
feSeni prostoru je ve vysledku zaloZeno na podobnych principech, jako
vyuzivam ja. | zde je vyuzito monumentélnich dekoraci v kontrastu s témi vice
intimnimi, nebo centralni umisténi dekoraci pro podpofeni dojmu
monumentalnosti. Otazkou je, zda byla cela scéna na to¢né. V tom pfipadé by
mohly prestavby takto mohutnych dekoraci narusit cely déj opery a volila bych

radéji variantu pojizdnych voz(.
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4. Vlastni scénografické reSeni opery Aida

4.1 Prtiibéh prace

Vzhledem k letos pfipravovanému Prazskému quadrienalle a vzhledem k
letoSnimu padesatému vyro¢i umrti FrantiSka Trostera bylo studentim téma
bakalarské prace, konkrétné titul opery, pridélen. Studenti vSech roc¢niki
katedry po cely akademicky rok pracovali na titulech, které mél za svého Zivota
moznost zpracovavat i FrantiSek Troster. Vysledkem pUlro¢ni prace byla
vystava, ktera méla byt porovnanim, kam se scénografie mize béhem nékolika
desetileti vyvinout jak po vytvarné, tak i po technické strance a jak se s
konkrétnimi tituly poperou studenti scénografie.

To Zze mi byl titul a tim i téma mé bakalarské prace pridéleno, mélo na
mou dal$i roéni praci velky vliv. Osobné bych si tuto operu pro bakalarskou
praci nevybrala. Aidu jsem méla spojenou s jeji muzikalovou verzi, spoustou
barevnych kostymU a jistou mirou nevkusu, s tanecniky v extrémné kratkych
suknich a se sboristy v nespravné pouzitych faraonskych korunach. Zaroven
jsem v prvnich tydnech mé prace ziskala pocit, Ze se vSeobecné vi, jak se ma
tato opera délat, Ze existuje néjaky “recept” na to, jak ji spravné inscenovat.
Aida je, az na vyjimky, ve vSech pfipadech zpracovavana celkem klasicky, aniz
by byl divak pfipraven o velkolepou, vypravnou a hlavné egyptskou podivanou.
Mezi pedagogy prevladal nazor, ze pojeti Aidy by mélo byt monumentalni a
stalou diskuzi vyvolava otazka, zda se Ize pfi jejim inscenovani naprosto
oprostit od starovékého Egypta.

Vzhledem k témto okolnostem jsem se uz v Uplném pocatku prace
vydala Spatnym smérem. Upnula jsem se na to, Ze ma Aida nebude
monumentalni a rozhodné nebude zasazena, at uz ve scénografii nebo v
kostymech, do prostfedi starovékého Egypta. V Zadném pfipadé jsem
nechtéla, aby se nosnym prvkem na celé opere stala esteticka stranka. Témito
mysSlenkami na Uplném pocatku prace jsem cely proces vzniku scénografie
zpomalila a ztratila potfebny ¢as. V libretu a hudbé jsem si zacala hledat
témata, ktera mé zajimaji a na kterych bych si ja chtéla vystavét nejen svou
scénografii, ale celou inscenaci. Mym cilem se stalo najit hlubsi myslenku, nez

je valecny konflikt Ethiopie a Egypta a vnitini konflikt Zeny milujici svou vlast i
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valeéného nepfitele. Toto zaujeti mi vSak nevydrZelo dlouho. Pomalu jsem
zacala prichazet na zasadni véc. Aida je at chceme nebo ne s Egyptem
neodmyslitelné spjata a jeji inscenovani je na vyuziti znalosti, které o Egypté
mame, zavisla. Ze by této opere spi§ uskodilo, snazit se Egypt nevyuzit, nebo

dokonce zapfit, jako jsem ja méla v poc¢atku v planu.

4.2 Téma

Egypt, zobrazeny jako civilizovana kultura, a barbarska Ethiopie jsou ve
valeéném stavu. Aida, dcera ethiopského krale, je otrokyné na egyptském
dvore krale Ramfise. Amneris, egyptska princezna, je zamilovana do vojevidce
Radamese, ktery ale miluje Aidu. Radames je za prozrazeni vojenského
tajemstvi odsouzen za pohrbeni zaziva v podzemni hrobce. Aida, ktera se
rozhodla zemfit spole¢né Radamem se ukryje v hrobce. Spole¢né zde umiraji.

Aidinym hlavnim tématem je bezvychodné postaveni mezi otcem a
milencem, hledani Utocisté v bezvychodném postaveni, zmatek a Uzkost.
Radamovo vitézstvi je zaroven smrti pro jejiho otce. ,“Pro koho to placu? Za
koho se modlim? Jaka sila mé k nému pouta! Musim ho milovat a pritom je to
nepritel! Cizinec!”6° Toto dilema a rozpolcenost mezi laskou k otci a milenci je
¢itelné nejen z Aidinych slov, ale i z vyvoje hudby, jeji vnitfni zmatek a rozpor,
ktery nedovede ovladat konci prosbou k bohidm. VSechny tyto promény jejich
emoci jsou zaroveri proménami v Aidiné hudebnim motivu.61

Aidin monolog se, stejné jako Uplné zavérecny vystup, pohybuje na
urovni naprosto osobnich myslenek a osobnich citl a stavl. Tyto intimni
situace, které jsou v kontrastu se sborovymi monumentalnimi vystupy jsou to,
co mé na Aidé po hudebni strance zaujalo asi nejvice. Vyplyvaji naprosto
presné z konkrétni situace a povysuji tento princip na dilezity a platny pro celé
nase chapani opery.

Svét, ve kterém ja Aidu chapu neni rozhodné svét dnesni, ale ani si
nemyslim, Zze by se mél inscenator snazit prenést divaka do realistického

starovékého Egypta, i kdyz je s touto operou neodmyslitelné spjaty. Staroveky

60 G. Verdi, Aida, 1. jednani, 1. scéna, preklad Marie Kronbergerova, 2005

61 19. stoleti v hudbé, Josef Bachtik, str. 104-105
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Egypt je pro mé zvlastni, nepredstavitelny svét, ktery zname vlastné jen z
dochovanych reliéfl, soch a maleb. Specifické je pravé pro starovéky Egypt to,
Ze je naprosto ojedinélou a vyspélou kulturou, ktera se na svété v podstate z
niceho nic objevila, trvala, a po jejim zaniku nam zlstaly jen pamatky
neskute¢ného rozsahu. Nic takového se pozdéji v déjinach lidstva uz nikdy
neopakovalo. Egyptska kultura byla vyspéla a funguijici zcela samostatné. A tak
vnimam ja svét, ve kterém se pro mé dnes a tady Aida odehrava. Upiné
samostatny svét uprostied naseho vSedniho kazdodenniho svéta, ktery ma
svou ojedinélou estetiku, do kterého se miiZzeme na tfi hodiny prenést a béhem
prvnich par chvil ho pochopit a pfijmout se véemi jeho pravidly. Zaroven jsem
dospéla béhem své prace k zavéru, ze Aidu neni mozno od Egypta odtrhnout,
protoZe sam Egypt je jednim z jejich témat.

Prvnim tématem, které je pro Aidu velmi zasadni je téma lasky. Laska se
v Aidé vyskytuje ve vicero podobach. Je to laska k vlasti a laska k muzi Ci Zené.
Laska partnerska, versus laska politicka a materska. To, ze v tuto chvili a na
laska k vlasti (kterou si ale také silné uvédomuje) ji nevycCitam a naprosto
respektuji. To pravé diky tomu, Ze se ocitdme ve svété, kde nelze uplathovat
nase zabéhla pravidla. Laska dvou milujicich lidi se zde stava mnohem

Nejen Aida se ocita v dramatické situaci. | Radames stoji pfed volbou
mezi Stastnym zivotem s Aidou a mezi Zeleznymi zakony statu, které ho
svazuji. Sdm Amonasro je vystaven volbé mezi Stéstim jeho vlastni dcery a
zakonem a potrestanim vinika a vlastizradce. Pfed stejnou volbou stoji i
kralovska dcera Amneris. Volba je tedy podle mé dalSim velmi dualezitym
tématem této opery.

DalSim tématem, které v Aidé vidim je touha. Kazda z hlavnich postav po
nécem touzi. Pro Amneris je to muz, stejné jako pro Aidu, ktera ale spolu s tim
touzi po svobodé - jeji vlastni i celého jejiho naroda. Radamovou touhou je byt
vojevidcem a Aidinym partnerem. Kazdou z postav zaroven svazuje urcita
povinnost, at uz k rodiné nebo narodu a zakonam.

Tato témata v Aide vytvafeji na pozadi presvédCivé a realisticky

vykreslené spole€nosti pohadkovou fantazii. | proto se domnivam, Ze neni
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vhodné dé&j opery vytrhnout z prostfedi starovékého exotického prostiedi a
zasadit ho do dnesni doby. Vyuziti egyptské kultury a estetiky v tomto pfipadé
napomaha docilit az pohadkového dojmu.

Ve chvili, kdy jsem si uvédomila dllezitost Egypta pro inscenovani Aidy,
stala se dalSim pro mné dulezitym tématem smrt, konkrétné smrt pravé ve
starovékém Egypté. Smrti cela opera konci. Ja ale konec nechapu jako tragicky
a smutny. Pravé naopak, vzhledem k tomu, Ze ve starovékém Egypté po smrti
nastava Zivot novy, posmrtny. Pro Aidu a Radama je tedy jejich smrt
vykoupenim a nadé&ji a moznosti stravit posmrtny Zivot spolu. | pfes to, Ze je
Radames na konci spole¢né s Aidou pohiben za Ziva, hudba je v tuto chuvili

V hudbé, ktera mi na prvnich nékolik poslechl pfiSla az moc oslavna a
oficialni jsem si ale ¢asem oblibila nékteré pasaze, konkrétné ty, které jsou
uréeny pro tanecni vystupy a ty, kde neslySime zpivat masy sborist( ale pravée
naopak jen jednoho, nebo dva sdlisty v dialogu. Pfemyslela jsem ¢Cim to je, ze
mé zaujaly pravé tyto pasaze. Tato hudba je na rozdil od monumentalnich
pasazi, jako je tfeba vitézny pochod, velmi intimni. Uvédomila jsem si, Ze tato
intimnost uprostfed monumentality by se mohla projevit i v mém uvazZovani o

prostoru.

Prvni déjstvi

Prvni scéna prvniho jednani, se odehrava v kralovském palaci. Prostor
palace musi byt feSeny tak, aby v ném bylo mozné odehrat intimni dialog mezi
milostnym trojuhelnikem Aidy, Amneris a Radama a zaroven aby byl vhodny pro
pfichod Faraona spole¢né s knézimi a vojskem v druhé poloviné obrazu.

Prostor palace tvofim naddimenzovanymi sténami, které se smérem do
stfedu sbihaji a smérem nahoru rozbihaji. Pro toto feSeni mi bylo inspiraci vice
egyptskych motivl a tvaroslovi. Zlaté stény mohou evokovat dojem palace.
Zaroven diky tomu, Ze nejsou rovné ale jejich povrch je mackany, pusobi
dojmem skalniho prostoru. Z chramu se tedy stava zlata hrobka a to i vzhledem
k seSikmeni a velikosti stén, jejichZ konec nikdy nevidime. Tvarem, ktery vznika
mezi zadnimi dvéma sténami odkazuji k tvaroslovi egyptské mastaby. Vyuzivam

zde faleSnou perspektivu k upoutani pozornosti do centra prostoru, odkud jsou
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Obr. €. 26, scénicky navrh, kralovsky palac
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feSeny nastupy hlavnich postav. Nastupy je v tomto prostoru mozné fesit jak
centralné, zezadu pres stfed scény (pro solisty a hlavné ¢leny kralovské rodiny)
tak i z bo&nich prlvanu (pro rychlé nastupy skupin sboristl), nebo ihned z
pozaportalu. Stény jsou vysoké tak, aby jejich vrchni hrana nebyla divakem
vidét a plsobily tak nekone€nym dojmem. Stény jsem plavodné chtéla vyrabét
z kovové ramové konstrukce na vozech a jejich povrchu docilit mackanym
plechem se zlatou povrchovou upravou a €ernou patinou. Plech jsem chtéla
vyuzit i kvuli praci se zvukem, kterou tento material umoznuje. Bohuzel by takto
vyrobena konstrukce v mnou zamyslenych rozmérech byla velmi narocna na
vyrobu a diky své vaze i na stavbu. Rozhodla jsem se proto zanechat kovovou
ramovou konstrukci, ktera je pro upevnéni na viz vhodnéjSi nez dfevéna, ale
zménit technologii vyroby zlatych stén. NejlepSim feSenim se nakonec ukazala
volba preklizky s povrchovou upravou tvofenou kasirovanym papirem.

Pro mé samotnou je pfi pfemySleni nad prostorem k jakémukoliv textu
vzdy velmi zasadni feSeni podlahy - at’ uz jde o material, barevnost nebo terén.
Kazdy material a barva nese jiny vyznam, ale i méni chizi a pohyb hercd v
prostoru. Od zacatku jsem si pohravala s myslenkou Nilu, vodni hladiny a
zrcadleni. V hladiné egyptského Nilu se zrcadli okolni krajina a vytvafi krasné
optické efekty, jako by krajina pokraCovala dale po vodni hladiné. Pro egyptskou
kulturu je Nil také velmi podstatny z hlediska posmrtného Zivota a pohfebnich
rituali. Proto jsem volila pro podlahu leskly povrch. Cernou barvu jsem zvolila
pro stylizaci vodni hladiny, ale také pro podpofeni efektu hloubky celého
prostoru. Celou podlahu jsem plvodné zamysSlela polozit na Sikmu se sklonem
2%. Nakonec jsem ale od Sikmy ustoupila kvuli pfestavbam a baletnim &islim
tanecnikd. Na podlaze se mi povedlo docilit zrcadleni celé scénografie, pusobi
tak dojmem nekonecnosti a toho, co je tady a co mulze pfijit v posmrtném
zivoté. Cely prostor pak plsobi jako jedna velka zlata klec. Zlatou plochu vidime
ze v8ech stran. Stény, jejichz konec smérem nahoru pro jejich vySku nevidime a
smérem doll se rozplyvaiji v zrcadlici se ploSe podlahy pusobi nekonec¢né. Cela
dekorace prvniho obrazu je umisténa na vozech a velka tak, aby Sla uschovat
po zbytek opery na bocénich stranach jevisté. Diky tomu si zanechavam volny

prostor v tazich pro dalSi promény, které ve své scénografii vyuzivam.
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Moznost zrcadleni podlahy se snazim co nejvice vyuzivat i v kombinaci
se svicenim a kostymy. V druhém obraze odehravajicim se v egyptském
chramu vpoustim na scénu mezerou mezi kulisami jen uzky pruh svétla.
Odkazuji tim na starovéké egyptské chramy, které mély ve stropech otvory,
kterymi do vnitfnich prostor vnikal uzky pruh svétla osvétlujici prostory chramu.
Tento Uzky zdroj svétla dopada na lesklou plochu podlahy a na kostymy knézek,
které maji do paruk vpletené lesklé ploSky, odrazejici svétlo. Spole¢né s
mackanym povrchem stén kulis bych v tomto déjstvi rada docilila mihotavého
odrazeni svétla od podlahy, kulis a paruk knézek. Stény zde maiji ¢ernou barvu,
povrch je ale stejny jako v pfedchozim obraze. Tyto stény, jsou zavésSeny v

tazich, tudiz miaze proména mezi prvnim a druhym obrazem probé&hnout rychle.

Druhé déjstvi

Obr. ¢. 27, scénicky navrh, Vulkantv chram v Memfidé

Druhé déjstvi
Prvni obraz druhého jednani je velmi intimnim dialogem mezi Aidou a
Amneris. Rozhodla jsem se proto i scénu pro tento obraz vytvorit tak, aby

podporila intimnost situace. Zaroven je diky tomuto feSeni mozné paralelné s
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dénim na scéné pfipravit proménu scénografie pro nasledujici Triumfalni
pochod. Celé jevisté uzaviram zlatou sténou umisténou v jednom z prvnich
tah(. Mezi orchestfistém a zlatou sténou vytvarim stisnény prostor, soukromé;jsi
a mensi nez v hudebné monumentalnich situacich. ProtoZze jde o prostor
predstavujici komnatu kralovské dcery, dopliuji cely obraz prlsvitnou,

splyvavou latkou, ktera lehce zakryva zlatou sténu.

Obr. ¢. 28, scénicky navrh, Amneridina komnata

V nasledujicim obrazu, nejvelkolepéjSim ze vSech, pracuji s méritkem
podobné, jako s nim pracoval TrOster. Ja ale nevyuzivam méfitko egyptskych
motivi a jejich fragmentl. S méfitkem pracuji vzhledem k samotnym
postavam. Ramfise a Amneris v jejich uz tak tvarové stylizovaném kostymu
stavim na podstavce symbolizujici trlny. Postavy jsou diky umisténi na
podstavec vys$$i nez vSechny ostatni - zdlraznuji tak jejich dllezitost a
podtrhuiji jejich majestatni siluety. Sbory knézich, vojakl, otrokl a egyptskych
obyvatel tak nezabraruji pohledu na dva ¢leny kralovské rodiny. Podstavce pro
Amneris a Faraona zakoncuji Sikmu, ktera je prostorem pro sbory knézich,

knézky a otrokyné. Spolec¢né s kralovskou dvojici tak sleduji cely pochod z
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nadhledu. V zadni ¢asti jevisté za Sikmou je v tahu zavéSena kulisa ve tvaru
“klinu”, ktery je negativem prostoru mezi seSikmenymi sténami z Uplné prvniho
obrazu opery. Ten ma opét zlatou barvu a povrchovou Upravu jako vSechny
dosud vyuzivané dekorace. Pfichod vojska v Cele s Radamem a zajatych

Ethiopan( je feSen zpoza centralni kulisy ve tvaru klinu.

Obr. ¢&. 29, scénicky navrh, triumfalni pochod

Treti déjstvi

Pro scénu prvniho obrazu tretiho jednani vyuzivam Sikmu a zlaté pozadi
z predchoziho vyjevu. Sikma spoleéné s druhou $ikmou stejnych rozmérd,
ktera je do této chvile uschovana na zadnim jevisti, jsou na scéné umistény tak,
aby tvorily terén pfipominajici bfeh Nilu. Sténa, ktera je délena uprostred,
umoznovala v pfedchozim obraze nastupy sboristl zpoza Sikmy. Nyni otvor
slouzi pro odchody a predstavuje vstup do chramu. Vytvoreny terén, ktery
dosahuje v nejvy$Sim bodé jednoho metru je idealnim prostorem pro
Amonasrovo nenapadné pozorovani déni zpovzdali. Sikmy jsou lehce
premistitelné diky koleckim. Ty téZ umoznuji rychlou proménu z obrazu

triumfalniho pochodu ve scénu predstavuijici breh Nilu.
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Obr. €. 30, scénicky navrh, bfeh Nilu

Ctvrté déjstvi

Celé c¢tvrté déjstvi jsem se rozhodla odehrat v jednom prostoru. Z
prostredi Nilu se tedy misto v kralovském palaci ocitame rovnou v chramu. Zde
se odehrava Radam(v soud. Prostor chramu mame s knéZimi spojeny uz od
zacatku celé opery, kdy se zde odehrava slavnostni ceremonial. Opét se tedy
ocitame mezi ¢ernymi sténami s Uzkym prichodem na scénu v zadni Casti
jevisté, kterym na konci situace odchazi vSichni knézi a knézky a Radames na
scéné zlstava zcela sam.

Pro zavéreCny vystup celé opery nechavam prostor beze zmény, jen
zadni prlchod uzaviram sténou na voze. Ta je nizSi nez okolni dvé stény,
nahore je pochozi a opatfena zabradlim. Tim vytvafim dojem dvojiho jevisté. V
dolni ¢asti ¢erna, uzaviena skalni kobka, ve které spolu Radames a Aida
umiraji. V horni ¢asti vznika prostor pro Amneris, jejiz arie ukoncuje celou

operu.
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Obr. €. 31, scénicky navrh, hrobka

Obr. €. 32, scénicky navrh, hrobka




4.4 Kostym

Pri praci na kostymech pro mé byla - stejné jako ve scénografii - dlilezita
hra siluet, tvar(l a materiald, které vychazeji z egyptského tvaroslovi a historie.
Svou praci jsem zacala podrobnym studovanim egyptskych maleb, reliéfl a
soch. Z téch jsem se pokousela vycCist, pro kterou ze spolec¢enskych tfid je
typicky jaky odév. Velkou inspiraci mi byl i sou¢asny odév a odivani v minulém
stoleti, v némz se autofi inspirovali egyptskou estetikou, a principy, které oni
vyuzili pfi praci s touto kulturou. Pomoci pfi mé pocatecni praci mi byla kniha
ze série Déjiny odivani od Ludmily Kybalové. Mym cilem nebylo dokonale
pochopit a nasledné zkopirovat egyptské odivani nebo dosahnout historické
presnosti. Naopak jsem se snazila pochopit, co je pro néj typicke, vyuzit jeho
principy a ty pak dale stylizovat do formy vyhovuijici celému tvaru inscenace.
Cilem mé prace nebylo predstavit na jevisti stylizovany egyptsky odév, spise se
Egyptem inspirovat, a vytvofit absolutné nezavisly celek, ktery je schopen
vyvolat dojem Egypta. Stejné tak by méla fungovat ma scénografie: Egypt jako
samostatny svét s neopakujici se estetikou a pravidly. To, Ze se jedna o
zasazeni do Egypta se stane ziejmym az z kontextu kostymd, scénografie a
déje libreta jako celku. Jak uz jsem zmifovala vysSe, Egypt je pro mé v ramci
historie lidstva né¢im velmi ojedinélym. Ma velmi specifickd a jasné dana
pravidla co se odivani, architektury ale i spole¢enského a tfidniho Zivota tyce. |
pres tisice let dlouhou propast je odévni kultura starovékého Egypta velmi
blizka dnesnimu odivani. Egypt je prvni kulturou, ve které byl odév védomé
dofesenou soudasti kultury.62

V kostymu pro mé byla dulezita presnost tvaru a siluety, které jsem dala
prednost pred detailem, stejné tak, jako mél prfednost pro starovéké Egyptany.
Zabyvala jsem se siluetou jedincl - sodlistd, u kterych jsem se snazila sdélit
dllezitost a postaveni dané postavy. Jinak jsem uvazovala u kostymu sboristd,
ktery funguje jako silueta celku dohromady. Skupiny sboristd jsou v Aidé
skupinou jednotlivcl stejného postaveni a spole¢enské role. V tom je kostym
sboristl v Aidé velmi specificky. | ve starovékém Egypté byl napt. odév vojaku
a knézich pro vSechny v dané spolecenské skupiné stejny. Oproti nim pak stoji

sOlisti jako samostatni jedinci.

62 Dgjiny odivani, Starovék, Ludmila Kybalova, str. 38-39
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Myslim, Ze vzhledem k tomu Ze jde o operu, je v kostymu velmi dilezité
pfesné vystihnout charakter a postaveni dané postavy tak, aby divak co
nejrychleji a nejpresnéji pochopil jakou funkci dana postava v de€ji ma. Divak je
do pfibéhu zasazen pfimo, bez moznosti ujasnit si vztahy mezi postavami a
dalsi okolnosti se dozvida az s déjem opery. Dale zde podle mé neni prostor
pro charakteristiky postav jako jedinct a jejich charakter(, jako napf. u ¢inohry,
ale pravé pro charakteristiku postavy jako vladce, otroka, chudého, bohatého,
hodného, zlého. Popsala bych to jako rozdil charakteristiky vnitfni, ktera
nejlépe vystihne viastnosti a charakteristiky vnéjsi, ktera divakovi pomUze
pochopit postaveni, dllezitost a Ulohu dané postavy. | vzhledem k
nevyhnutelné uniformité sboristll, ktefi nejsou skupinou jednotlivel ale
skupinou lidi stejného postaveni a stejné funkce, napf. vojak, otrok, jsem
uvazovala nad kostymem timto smérem.

Dllezitym principem, ktery Verdi vyuzivd v hudbé, je strfidani
monumentalnich a naopak velmi intimnich scén. Tento princip vyuzivam nejen
ve scénografii ale i v kostymu. Siluetou i materialem velkolepy kostym krale a
jeho dcery Amneris, ktery uméle vytvari neprehlédnutelnou siluetu. K tomu v
kontrastu jemny kostym amneridinych spolec¢nic odénych do jemné, lehce

prlsvitné latky naprosto respektujici tvar Zenského téla.

Aida a otrokyne

Kostym Aidy je spole¢ny s kostymem otrokyn. Jediny prvek, kterym ji
odlisuji od uniformné oble¢enych otrokyn, je - misto ¢erné paruky s ofinou -
turban omotany kolem hlavy. Stejné turbany oblékam i ethiopskym Zenam.
Davam tak najevo jeji pfislusnost k jiné narodnosti, ktera ma také svilj odév
pojaty jako celek, pro ktery jsou typicka urcita pravidla. Stejné jako ostatni je i
otrokyné Aida bosa.

Pro kostym otrokyni, které jsou spiSe spolec¢nicemi Amneris nez
pouhymi otrokynémi, jsem se inspirovala staroegyptskym Zenskym odévem
meses. Ten se vyrabeél z ruéné plisované a tudiz pruzné latky, tésné obepinal
télo a byl dlouhy ke kotnikiim.83 | mdj kostym sluzebnic je pfiléhavy, z jemné

plisované svétlé latky. Rukavy a stojacek zahaluji celou postavu. Na malbé z

63 Déjiny odivani, Starovék, Ludmila Kybalova, str. 51
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Obr. €. 33, kostymni navrh, otrokyné

Obr. €. 34, kostymni navrh, Aida

hrobu Nabamona a Ipuki v Thébach jsou sluzebné vzneSenych dam zobrazeny
nahé, s tenkym bedernim pasem. | pres to, ze sluzebné zahaluji, a to véetné
krku a rukou, si diky jemné priihlednosti latky (ktera ale diky plisovani neodhali
mnoho) drzi kostym urCitou tajemnost. Na hlavach maiji typické egyptské
paruky z c¢ernych vlast s ofinou. Stejnym odévem a parukami jsem chtéla

vytvofit uniformnost jedné, z nékolika v Aidé se objevuijicich, skupin sboristU.
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AMMERIS

Obr. ¢. 35, kostymni navrh, Kral Obr. &. 36, kostymni navrh, Amneris

Centralni pozornost tak muze z(stat neupfena Amneris, kolem které se

pohybuje nékolik stejné odénych Zen.

Amneris a kral

Amneris je kralovskou dcerou a stejné jako jejiho otce, egyptského
faraona, ji oblékam do zlatého plisovaného odévu, ktery drzi formu. Amneris
ma sukni podporenou spodnici. Pfes hola ramena ji pada téz plisovany plast,
ktery vzadu pokracuje do vleCky. Stejné jako jejim spole€nicim i ji davam
paruku s typickou ofinou. Jeji vlasy jsou ale delsi a kadefené do pravidelnych
vin. Na hlavé ma posazenou zlatou zdobenou ¢epicku, ze které vpredu ¢&ni
zlatd kobra, ktera je v egyptské mytologii symbolem moci a objevuje se na
faraonské koruné. Na usich ma zlaté nausnice sahajici az k prsim. Na nich je
motiv orla, ktery ve starovékém Egypté symbolizuje silu a odvahu.84 Zaroven je

vvvvvv

vzoru vyrazné, zvlasté zvyraznéni tvaru oci ¢ernou linkou.

64 http://www.starovekyegypt.net/egyptane-a-magie/egyptska-magie-a-ptaci.php

66



Amneris a kral jsou v silueté nejvyraznéjSimi postavami. Stejné tak
material, ktery pouzivam na jejich kostym, dava najevo, Ze jde o postavy
vznesSeného plvodu. Kral je téZ oblec¢en do suknice podporené spodnici, ktera
diky tomu drzi pevny tvar. Vepredu je doplnéna o uzel, ze kterého prepadava
dalsi vrstva plisované latky. Ta pfipomina rousku, nejzakladnéjsi egyptsky
muzsky odév. Hrudnik zlstava holy, pres ruce a sukni ma k zemi sahajici kabat.
Stejné jako Amneris ma jeho kostym siluetu pismene A. Soucasti kostymu je
koruna vychazejici z Cervené egyptské koruny. Zde je téz zlata. Kostym
kralovské dvojice je tedy cely veden ve zlaté barvé a je doplnén o pokryvku
hlavy, ktera opticky postavu prodluZuje a dovoluje diky ni vyénivat nad ostatni

postavy.

Radames a vojsko

Egyptsti vojaci jsou jednou ze skupin sboristd, ktera funguje jako celek a
ne jako charakteristika jedincd. Pomoci kostymu jsem u nich chtéla docilit
dojmu sily a vyvolat respekt. Na egyptskych malbach a reliéfech jsou bojujici
muzi velmi ¢asto zobrazovani bosi, pouze v rousce, s kopim a lukem. To mé
inspirovalo ke kratkému Satovému odévu bez rukavd. Dilezité je pouziti
odpovidajiciho materialu. Stejné jako u knézi a knézek jde o leskly potazeny
material, ktery pomaha vytvorit pozadovanou siluetu postavy. Pres tento odév
vojakiim upindm kozeny pasek, ktery zname z nam dobové blizsich uniforem.
Vojakim na hlavu umistuji helmy, které svym tvarem vychazi z egyptského
UCesu. Ten ve formé helmy podporuije jejich vaznost. Na nohou maji jako jedini
obuv a to vojenské kanady, které zname ze soucasnosti. Rada bych vyuzila
efektu téZzkého kroku ve vojenskych kanadach, kdyZz se budou vojaci
pohybovat po jevisti “jako jeden muz”. Jako nastroj moci jim nechavam kopi,
které vyuzivala staroegyptska vojska a nesnazim se je nahradit sou¢asnymi
zbranémi. Domnivam se, Ze kopi, se kterym jde pracovat i v ramci dramatické
situace (napf. i ne velké mnozstvi vojakd s kopim vedle sebe dokaze vytvorit
zabranu nebo prace s kopim az choreografickd) plsobi pro divdka mnohem
uveéritelngji nez velka zbran, ze které se ale za celou dobu nevystreli. Cely
kostym je doplInén li¢enim oci, které jsou zvyraznény &ernou barvou pres celé
vicko i pod nim. Radama odliSuji jako vojeviidce odévem delSim az v délce ke

kolenim a dvojitym kfizenim koZzeného péasku.
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Obr. &. 37, kostymni navrh, vojsko

Obr. &. 38, kostymni navrh, Radames

Ramfis a knézi

U kostymu veleknéze Ramfise a knézich jsem se nejvice ze vSech mych
kostymu v Aidé inspirovala odivanim starovékého Egypta. Na obrazovych
materidlech pochazejicich z tohoto obdobi jsem si vSimla opakujiciho se
motivu knéZich. Ze jde o knéze je patrné podle leopardi kozesiny, ktera byla
vysadou pravé egyptskych knézi. Jejich typickym odévem je bila rouska di

suknice, del§i nez u obyéejného pracujicino lidu. Tuto suknici pouzivam v
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Obr. &. 41, kostymni navrh, knézky

kombinaci s potazenym lesklym, uméle vypadajicim materidlem, stejné jako u
vSech oblékanych skupin zastupujicich egyptskou civilizaci. Suknice neni
splyvava a nerespektuje prirozeny tvar téla, ale naopak drzi pozadovanou
Sirokou siluetu. Bilou barvu pouzivam jako symbol Cistoty a duSevni sily u
knézich, naopak u vojakd, ktefi prezentuji fyzickou silu, pouzivam do kontrastu
barvu c¢ernou. Na nékolika malbach byli knézi zobrazeni zcela bez vlasi a
paruk. Vzhledem k tomu Ze pokryvky hlavy hraji u kazdé skupiny sboristl a u
solistl velkou roli, vyuzila jsem tohoto faktu ve svém kostymu. Faraon a
Amneris maji do vysky ¢néjici koruny, vojsko pevné helmy a Ethiopané turbany.

Veleknéze Ramfise oddéluji na rozdil od uniformniho kostymu knézich, ktefi
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Obr. ¢. 40, kostymni navrh, Ramfis

maji pfes holy hrudnik prepasani pres jedno rameno, prepasanim pres obé
ramena. Stejné jako vojaci a otrokyné jsou knézi a knézky bosi.

Kostym knézek vychazi z odévu knézich, jen je upraven do podoby $at(
zahalujicich hrudnik. Na rozdil od knézZich jim ponechavam egyptizujici paruky,
které maji bilou barvu, stejné jako jejich kostym. Do paruky jsou podle vzoru
paruk egyptskych knézek zapleteny koralky, které jsou schopné odrazit svétlo
a v tajemném prostoru chrdmu s minimem osvétleni odrazi na lesklych sténach
a podlaze mihotava svétylka. Tyto koralky jsou na paruku naplétany ve

$ndrach, které visi podél téla a konci ve stejné délce jako jejich suknice.

Amonasro a Ethiopané

U Ethiopand bylo mym zamérem tuto skupinu od Egyptan( vizualné
naprosto oddélit. Ethiopské zajatce bych rada zastoupila vSemi vékovymi
skupinami muzd a Zen, od déti az po starce. V jejich Cele je ethiopsky kral a
otec Aidy, Amonasro. Zeny a divky maji kolem hlavy omotany velky $atek do
tvaru turbanu. Inspiraci mi zde byly odévy africkych kmen(. VSechny postavy,
nebo skupiny sboristll, jejichz kostym ma vyjadfovat moc, jsou odény do

material(, které jsou na prvni pohled umélé a lesklé a svymi vlastnostmi
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Obr. €. 42, kostymni navrh, Amonasro

Obr. €. 43, kostymni navrh, Ethiopané

podporuji siluetu kostymu. U ethiopskych zajatcli jsem pracovala zcela
opacné. Jejich odév je z latek prirodnich, volné visicich, které nedrzi pevny tvar
a siluetu. | barevnost pojimam v prirodnich zemitych odstinech hnédé, zelené a
cihlové. Naopak od skupin sboristl zastupujicich egyptskou kulturu, skupina
Ethiopanl je ve své silueté a barevnosti velmi rliznoroda. Ani Amonasro jako

kral z celé skupiny nevycniva tak vyrazné, jako egyptska kralovska dvojice.
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Jejich rliznorodé kostymy propojuji licenim, inspirovanym téz africkymi kmeny.
S bilym motivem na obliceji se z rliznorodé skupiny lidi stava kompaktni celek
zastupuijici svou kulturu. Mym cilem bylo, aby Ethiopané vypadali v egyptském
prostiedi mezi zlatymi sténami, na lesklé podlaze a vibec mezi Egypt'any jako
cizi prvek. Rozhodné bych je nechtéla ponizit na méné hodnotnou a
nevyspélou barbarskou civilizaci, jen jsem chtéla v kostymu vyjadfit naprostou

odlisSnost téchto dvou kultur.
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Zaver

Verdiho Alda je dodnes jednou z jeho nejznaméjsich oper. V prvni ¢asti
prace jsem se vénovala jejimu prvnimu uvedeni v Kahife a tomu, co této
premiéfe predchazelo. Velmi zajimavou praci pro mé byl sbér informaci o
kontextu vzniku dila, nebot ho povazuji za velmi zasadni pro celé vnimani
opery. Vénuji se zde egyptomanii v dobé vzniku opery. Diky této kapitole jsem
si uvédomila dulezitost znalosti o starovékém Egypté a nezbytnost jejich vyuziti
pfi praci s Aidou. Diky Napoleonovym cestam do Egypta musel mit pro ¢lovéka
19. stoleti Egypt, jeho kultura a pamatky naprosto jiny vyznam, nez jaky ma
dnes pro nas. Clovék té doby musel byt archeologickymi nalezy do té doby
nevidanych rozméru velmi okouzlen. Myslim, Ze je to hlavni diivod, pro¢ mohla
mit Aida s exotickym namétem v dobé uvedeni takovy Uspéch. Pfedpokladam,
Zze kdybych se této problematice vénovala pfi své praci dfive a méla tyto
védomosti jiz na za¢atku procesu prace, pfistupovala bych k opere odliSné.
Myslim, Ze by se liSilo i mé vysledné reSeni scény a kostymu.

DalSi ¢ast kapitoly je vénovana ¢eskému umeéni z obdobi 19. a 20 stoleti,
na které egyptské umeni a jeho obliba méla vliv. Prekvapilo mé, kolik
uméleckych pamatek s egyptskym namétem, nebo motivem je kolem nés.
Zajimavé také bylo uvédomit si, jak k témto motiviim umélci pristupovali a jaky
pro né mély vyznam.

V nasledujici kapitole jsem popsala prostiedky, které vyuzil pfi
insenovani Aidy v roce 1957 FrantiSek Troster. Popisuji zde jendotlivé promény
scény. Cela ma prace je vysledek sbéru fotografii z inscenace, dobovych kritik
a dalsich dokument( tykajicich se tohoto konkrétniho nastudovani.

V posledni kapitole své prace jsem popsala svij pohled na operu.
Vénovala jsem se tématlm, ktera jsou pro mé pro praci s touto operou zasadni
a popsala své vlastni scénické a kostymni feSeni opery. Poprvé béhem mého
studia scénografie jsem méla moznost pracovat misto s dramatickym textem s
opernim libretem. Uvéomila jsem si, Ze je nutné k pfemysléni o opefe a jejimu
vytvarnému zpracovani pfistupovat naprosto odlisné, nez jsem byla doposud

vawv s

vzhledem k tomu, Ze jsem méla moznost se s operou setkat poprvé az pri své
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zavérecné praci. Pri psani své bakalarské prace jsem méla moznost si ujasnit
myslenky a nazor na celou operu. Zarovén jsem dospéla k zavéru, ze Aida v
dnesni dobé uz nemuze v divakovi vyvolat ty samé emoce, které vyvolavala v
divakovi 19. stoleti, nebot i na starovéky Egypt se dnes divame jinak, nez divak
té doby. Verdiho hudba ale bude okouzlovat divaka stejné tak i dnes, jen téma
opery a egyptské prvky na jevisti uz v dnesni dobé nezasahnou divaka natolik,

jako mohly zasdhnout divaka za Verdiho Zzivota.
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