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uvoD
Opera Hoffmannovy povidky je velmi vstficna rlznym scénografickym i rezijnim

koncepcim. Hlavnim tématem opery je hledani lasky, jeji rlzné podoby a nevyhnutelna
ztrata iluzi. VSe probihd v roviné, kde se misi skutecnost a Hoffmannovy predstavy.
Nabizi proto Uplnou volnost ve vytvareni snového svéta, coz je dlivod, proc€ je hlavné u
vytvarnikd oblibend. Nicméné pro mé byla tvlrci svoboda zpocatku spiSe na obtiz.
Neméla jsem cCasové ani prostorové koncepcni omezeni a nevédéla jsem, kde zacit,
Ceho se chytit. V bakalarské prdci je popsan pribéh mého badani a nalézani souvislosti,
jez byly urcujici pro finalni podobu mého scénografického rfeseni.

V prvni ¢asti bakalarské prace se vénuji Zivotu spisovatele E.T.A. Hoffmanna.
Déle rozebirdam jeho povidky, kterymi se tvlirci pfi vzniku opery inspirovali a hleddm
opakujici se motivy prostupujici Hoffmannovou tvorbou. V jeho tvorbé je znatelna
fascinace psychologii a hlubinnymi strankami ¢lovéka. V souvislosti s timto tématem
uvadim stéZejni body Freudovy eseje o pocitu tisnivosti.

Seznamila jsem se také s riznym pojetim Hoffmannovych povidek v minulém i
dnesnim stoleti. Podrobnéji se vénuji scénografickému feseni FrantiSka Trostera z roku
1935 v Bratislavé, ddle rozebirdm Hoffmannovy povidky v rezii Pavla Smolika se
scénografem Jaroslavem Valkem taktéZ v Bratislavé s premiérou v ¢ervnu 2019.

Tato bakaldrskd prace by méla byt cestou k pochopeni jednotlivych odkaz(
v opere. SnaZila jsem se ozfejmit jejich mozny vyznam a rozklicovat rdzné se prolinajici
roviny Hoffmannova Zivota a jeho literatury. Tyto nacerpané poznatky sméruji k popisu

vlastniho scénografického a kostymniho feseni.



1. E.T.A. HOFFMANN

1.1. Zivot

Hoffmann v Zivoté posbiral mnoho zkuSenosti z rliznych oblasti. Byl spisovatelem,
hudebnim skladatelem, pravnikem, malifem, dirigentem, karikaturistou i kritikem.
Zivotni a duchovni vyznam pro néj méla hudba. PFedstavuje pro ndj ,pravlastni fe¢
duse”, presto jeho hudebni tvorba neméla trvalejsi ohlas. Uchytil se hlavné jako
spisovatel. | kdyZ se to na prvni pfecteni nezda, a Hoffmann se to snazi vSemi moznymi
prostfedky maskovat, jeho literarni tvorba je silné autobiograficka. Jeho zazitky, at uz
z détstvi nebo pozdéjsiho obdobi, jsou vice ¢i méné skryté v jeho literarnim dile. A
protoze opera stavi Hoffmanna do déje svych vlastnich povidek, pfijde mi nezbytné,

nastinit alespon strucné jeho Zivot.

Hoffmannlv otec byl urednik, a kdyz byli Hoffmannovi dva roky, rodinu opustil.
Matka se zahy provdala za puritanského ddstojnika. Zili vdomé s rodinou z matciny
strany. S tetou, s babic¢kou, kterd méla konzervativni, ndbozenské ndzory a se strycem,
ktery byl amatérsky hudebnik. Diky nému si Hoffmann nasel lasku v hudbé. Rodina se
po mnoho generaci Zivila Ufednicinou. Zakladali si na svych zvyklostech, a proto
Hoffmann nemél ve volbé zaméstnani pfili§ svobody. Prestoze tihnul kuméni a
projevoval naddni jak v hudbé, literatufe i vytvarném umeéni, nastoupil na studium
prava. Po studiu byl zaméstnan jako vyznamny funkcionaf u soudnich a spravnich
uradud tehdejsi vlady. V Poznani mél neprijemnosti kvili politickym karikaturam, a tak
byl preloZzen do Varsavy, kde ho pozdéji vypudily politické prevraty. Pfesunuje se do
Lipska, kde pracuje jako ucitel hudby a jako divadelni kapelnik. Pfi hodinach zpévu
poznava mladou Julii Marcovou, do které se zamiluje. Rodina divku provda za
bohatého obchodnika kvali zisku a Hoffmann ztraci nadéji na Stastnou lasku. Na
zakladé tohoto osudového neulspéchu se do jeho literarni tvorby neustale vraci motiv
nenaplnéné lasky.

Nakonec se vratil ke svému plvodnimu povolani a stal se radou komorniho soudu
v Berliné. V Berliné bydlel na Taubenstrasse nedaleko Lutherova vinného sklepa, kde se
schazel se svymi prateli. Spole¢né zalozZili uméleckou skupinu Serapionovo bratrstvo.
Hoffmann pojmenoval stejné i svoji posledni sbirku. Nazev je prevzat z jeho pfibéhu o

pomatenci, ktery se vydava za sv. Serapiona a nedokaze rozliSovat fikci od skutecnosti.
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Hlavni pravidlo skupiny znélo:, ,,...bdsnik se nesmi vyhybat ¢asoprostorové realité, musi
ji- jakoZto nasemu pozemskému udélu — Celit: nikoliv vsak tak, Ze by s ni splynul, nybrZ
ma ji pouZit jako pdku, kterd teprve je s to uvést do pohybu dusevni silu nutnou
k nazirdni vnitiniho svéta.” * Jeden z Hoffmannovych pfatel J.E. Hitzig vzpomina na
vecCery v hospodé s Hoffmannem takto: , Vypravoval podnicen vinem a nepfetrZité pét
a? Sest hodin ddval zdfit ohriostroji vtipu, zépalu a fantasie.” > Hofmmann Gdajné il
hlavné noénim Zivotem. Po setméni se staval umélcem — hudebnikem, kreslifem a
literatem. Kompenzoval si tak své nudné denni povolani Ufednika. Hanus$ Karlach si
v souvislosti s timto Hoffmannovym profesnim rozporem poklada otdzky: , Bylo jedno
druhému prekdzkou, nebo komplementdrnim echem, jakymsi svobodu neopakovatelné
osobnosti vyjadrujicim doplrikem? A bylo-li timhle: potom jak se suchd prdvnickd rehole
projevovala v Hoffmannovych textech? Proristala do nich? Byla tercem utoceni druhé
stranky autorovy duse na tu prvni? Nebo jeji bolestnou ozvénou? Pronikala ona denni
poloha Hoffmannovy existence do jeho literdrni tvorby? Anebo se v Hoffmannovych
slovesnych vytvorech onen redlny svét jeho zaméstndni a ,odbornosti” vibec
neobjevuje (pfinejmensim ne explicitné) a je jen prvotnim podnétem k textu- utéku?

Odpovéd je, jako tak casto u umélce, tak i tak.”>

Hoffmann na sklonku Zivota své texty pouze diktuje — je paralyzovan projevy

syfilidy. Roku 1822 umira.

Lstr. 161, Stromsik, Jifi a Krolop, Kurt: Eseje o némecké romantice, nakladatelstvi Pavel Marvart, 2013

% Str. 7. Vondasek, Rudolf: Hoffmannovy povidky - Operni liberta, fada Il, svazek 19, Statni nakladatelstvi krasné

literatury, hudby a uméni, 1959

3 str. 383, Hoffmann, E.T.A. : Princezna Brambilla a jiné fantastické povidky. MF, Praha 2003



1.2. Literarni styl

,V Zdadné jiné neZ v této osudové temné dobé, kdy clovék Zije ze dne na den a raduje se
jen z holé existence, mé psani neuspokojovalo vic — je to, jako by se ve mné otvirala
zdzraénd fise...” *

E.-T.A. Hoffmann je casto zafazovan mezi némecké romantiky. Je tfeba vSak
podotknout, Ze je romantikem jedineénym, nezaraditelnym do Zzddné skupiny
soudobych romantikd. Skatulkovani mu bylo vidycky protivné. Nikdy neusiloval o to,
nékam patfit, byt mezi nékoho tazen. Udrzel si sv(j ojedinély styl. Mnoho jeho
romantickych soucasnik(i a pratel Cetlo filozofické spisy a tvofilo v ramci prevzatych,
predepsanych pravidel. Hoffmann se nenechal svazovat filozofii ¢i postoji ostatnich.
Psal, jak mu bylo nejmilejSi. Vychazel Cisté ze svych niternych potieb a zkuSenosti své
doby. Vytvarel si sv(j romantismus bez jakychkoliv obecnych pravidel a zaZité
charakteristiky.

Nejvétsim odliSenim od ostatnich romantikl je to, Ze Hoffmann hledd zaklad ve
skutecnosti, v situacich bézné se odehravajicich v Zivoté vSech. Do téchto situaci vnasi
pak skrze lidské vlastnosti pfitomnost nééeho neobvyklého, bizarniho azZ tisnivého.
Fantaskno neni tak jen jakasi samostatna kulisa na dotvofeni mystické atmosféry, ale je
neoddélitelnou slozkou normalniho Zivota. Fascinovala ho lidskda mysl a jeji temné
znepokojivé stranky — strachy, bésy, vasné, posedlosti. Hoffmannav styl, kdy nic neni
jednoznacné, ale vse je na hranici normalniho a nadpfirozeného ¢i Sileného, je idealni
pldou pro ztvarnéni hlubin lidského nevédomi. Lidskd vlastnost, psychika, charakter
nebo jen jejich metafora v jeho literature zZije vistanim Zivotem, ovSem stdle neztraci
vazbu na svlj lidsky vychozi zdroj. Hanu$ Karlach v doslovu Princezny Brambilly
k tomuto tématu piSe: ,Charakteristika povah, jakoby se vydélila z béZnosti, obvyklosti
a nabyvd rysG nadprirozenych — nicméné zkoumdme-li zpétné jeji vychodiska,
zjisStujeme, Ze tyto irredlni prvky povahy, jsou viastné ad absurdum dovedené vlastnosti
na pocdtku pouze nepatrné vybocujici z priméru. Jako kdyby portrétista ty a ony

pfiznacnosti nanesl tahy pfrilis silnymi, pak uZ jen IiCil dusledky.” Jako priklad uvedu

4 Str. 384, Hoffmann, E.T.A. : Princezna Brambilla a jiné fantastické povidky. MF, Praha 2003



postavu Dapertutta v povidce o Ztraceném zrcadlovém obraze. Mohlo by se zdat Ze
Dapertutto je néjaka temna fantaskni postava z podsvéti, stejné tak to mize byt jen
obycejny smrtelnik s pfehnanymi ddbelskymi vlastnostmi nebo v neposledni fadé se za
Dapertutta skryvd druhé ja hlavniho hrdiny, se kterym nevédomé zapasi. Hoffman
nabizi vzdycky vicero pojeti a védomé si diky tomu se ¢tendfem pohrava. Stavi ho do
situaci, kdy musi déj néjak interpretovat a vzapéti ho opét vyvadi z miry neCekanym
sméfovanim. Ctendf je tak neustale v nejistotd. Na konci pfib&hu pfemitd jednotlivé
moznosti chdpani, ale neni si jisty vibec nic¢im.

Pro Hoffmannovu tvorbu je také typickd nendpadnda a nenasilnd kritika
uspokojeného inertniho mestactva. Vladimir Kafka o tomto tématu zminuje: ,Jako
romantici unikd Hoffmann nejednou do subjektivniho, fantazijniho svéta vysnéné
dokonalosti, lidské Cistoty a poezie, vice neZ oni vsak dovede tento svét postavit s
kritickym zdmérem do kontrastu proti svétu Sedivych urednickd, pivnich mudrci a

“> Casto se také maskuje za své literarni postavy a stavi se do

zkostnatélych ucencda.
role existencidlniho i profesniho outsidera, ktery je rozpolcen mezi nudny Zivot

urednika a nespoutany svét rozervané umélecké duse.

Na zavér bych literarni tvorbu Hoffmanna shrnula vystiznymi slovy Ondreje
Hucina: ,Hddankovitost, symbolismus, grotesknost, nekonecnd imaginace, ironie i
sebeironie, balancovdni na hrané normdlniho a nenormdlniho, redlného a surredlného,
védomého a nevédomého ¢i rafinovanost vypravécskych postupl v jeho povidkdch a
romdnech si nasly zahy své obdivovatele. Jeho dilo se stalo ikonou populdarni kultury i

pfedmétem seridznich védéckych studii. ®©

> str. 27, Poulova, Helena: Osobnost E.T.A.Hoffmanna a jeho postaveni v rdmci némecké romantiky, Bakalarska

diplomova prace, Masarykova univerzita, 2006

®str. 29, Hucin, Ondrej : program ND, Hoffmannovy povidky, Narodni divadlo 2010



1.3. Povidky a jejich odraz v libretu

Povidky, které byly inspiraci pro vznik opery, jsou Don Juan, Piskoun, Rada Crespel
a Pribéh o ztraceném zrcadlovém odraze. V této kapitole rozebirdm motivy, které

zUstaly v opefe zachovany i motivy, které byly pozménény ¢i nové pfidany.

DON JUAN

Povidka Don Juan byla inspiraci pro prolog a epilog opery. Tvofi jakysi ramec
pribéhu. Podle mé je povidka stézejni i pro celkové uchopeni opery. Ackoli déjové se
zbytkem opery nesouvisi, jsou v ni pouZity charakteristické prvky pro Hoffmanovu
literarni tvorbu i pro operu samotnou. Jsou to: napinavy déj, prolindni snu a
skutecnosti, pohrdani vSednosti, svét mystérii, vzhlizeni ke géniu uméni a touha po
lasce.

V povidce Don Juan vystupuje putujici kapelnik Kreisler, ktery je zapalenym
fanouskem Mozarta - lze zde najit odkazy k samotnému Hoffmannovi — byl téz
kapelnikem i obdivovatelem genia Mozarta. Kapelnik spi v hotelovém pokoji. Vzbudi ho
pronikavé zvolani: Divadlo zacind! A spusti se hudba. K pokoji ndlezi divadelni 16ze, o
které nevédél. Vyuzije pfilezitost operu zhlédnout a vychutnat v soukromi. K jeho
nadsSeni hraji Don Juana v originalnim znéni, nofi se tedy do milovaného dila fascinovan
Mozartovou hudbou a predstavitelkou Donny Anny. V |8Zi citi pfitomnost neznamé
Zeny. Pri pauze zjistuje, Ze je to samotna Donna Anna — a jak je pro Hoffmanna typické,
nelze posoudit, zda se mu jen zdanlivé zhmotnily jeho touhy nebo se s predstavitelkou
Donny Anny opravdu setkal.

Motiv vytouZenych podivnych lasek se pak stava stézejnim zdkladem opery.
Hoffmann ¢eka na svou vysnénou Zenu - téz predstavitelku Donny Anny. Jak v povidce,
tak v opere, je ji hlavni hrdina ptitahovan a citi jeji pfitomnost vedle sebe, presto
zUstava neuchopitelna, nedosazitelna. V povidce Don Juan je tak zndzornéno smrti
herecky, v opefe odchazi s Lindorfem — hlavnim Hoffmannovym sokem a Hoffmann
z(Ustava vérny své muze a lasce k uméni. Pro Hoffmanna bloudiciho svétem rlznych
lasek, zlstdva Zivotnim smyslem jen opravdovost uméni a tvorby. CoZ je dalsi motiv

z redlného Zivota spisovatele.



Po predstaveni v divadelni 16Zi piSe dopis pfiteli, ve kterém si stéZuje na
opomijeni hlubsiho vyznamu opery. Vie vném vztek, Zze lidé chodi na operu kvdli
povrchnimu zazitku, kvili zabavé. Opera se pro méstany stava prostfedkem rozptyleni
ve vSednosti pracovnich dnl. Hoffmann zde skrze kapelnika popisuje své postoje.
Umeéni podle néj nemad byt pro rozptyleni, ale ma obsahovat néco zdvazinéjsiho, nést
poslani. Je to pro né duchovni ¢innost, kterd si od obou stran, od tvlrce i od
vnimatele, Zzada nejlepsich vnitfnich sil. Dale vysvétluje své chapdani postavy Don Juana
i dila samotného. Hucin v programu ND piSe: ,,Hoffmann zevrubné analyzuje postavu a
lidsky typ Dona Juana, titdna, ktery se skrze ldsku k Zendm snaZi najit cestu do
nejvyssich sfér byti, aby ndsledné Zzjistil, Ze jej cekd pouze a jen zklamdni, a aby se

“

vzdpéti s pohrddnim postavil tvdri v tvdF Stvoriteli. Pfesné do tohoto
donjuanovského postaveni je Hoffmann v opefe vrzen. Namisto Stvofitele se vSak po

ztraté vsech iluzi navraci ke své Muze, kterou je utéSovan a vyzyvan k tvorbé.

Pro mé osobné byl pfibéh smérodatny pfi celkovém pojeti scénografického

=<

eSeni, pti atmosferickém ladéni i dojmu, ktery jsem v divdkovi chtéla vyvolat. Hlavni
inspiraci mi byl kontrast hotelového pokoje a divadla. Hoffmann v povidce pise, Ze v
zatuchlé komnaté bylo muzi tésno, dusno, a tak se vraci do l6Ze a pokracuje ve psani
tam. Klicovy byl pro mé moment, kdy kapelnik otevie nendpadné dvere splyvajici
s tapetou zdi a rdzem se namisto malého, ponurého, hotelového pokoje ocita
v magickém prostoru prazdného divadla, ve kterém se muzZe zacit odehravat jeho
vlastni predstaveni:, ...divdm se do hledisté, ted pustého, jeho architektura,
osvétlovand mymi dvéma svicemi, podivnymi odrazy vystupuje z pfitmi, nezndmd a
Carovnd. Privan razici si cestu hledistém povivd oponou... Donno Anno! Vyhrknu
bezdéky; hlahol v tom pustém prostoru zanikne, ale duchové ndstroji v orchestru se
probudi — chvéjivé se vznese podivuhodny ton; jako kdyby v ném ddl sevélivé znélo ono
milované jméno!-Nemohu se zbyt tajené hrizy, ale blahoddrné prochvivd mi vsemi
nervy.” ® Tento pocit, kdy Clovéka — at uZ ctenare, nebo divaka divadla, praveé
probihajici situace znepokojuje, ale zaroven citi nutkavou potiebu v ni setrvat, ba

dokonce je ji pfitahovan, mi prijde pro tvlrce jako zadostiuc¢inéni. Proto presné k nému

jsem se snazila smérovat své scénografické pojeti.

7 str. 50 program, Hucin, Ondfej : program ND, Hoffmannovy povidky, Narodni divadlo 2010
8 str. 192-193, Hoffmann, E.T.A. : Princezna Brambilla a jiné fantastické povidky. MF, Praha 2003



PiISKOUN

V Nathanelové détstvi existuje jakysi Piskoun, ktery hazie détem pisek do odi,
aby usnuly a v pytli je pak unasi na palmésic ke krmeni svych déticek. Ty sedi v hnizdé
a svymi kfivymi zobany své kofisti vyklovaji o€i. Nathanel si postavu Piskouna v détstvi
spojil s advokatem Coppeliem, ktery spolecné s Nathanelovym otcem provadél rizné
védecké experimenty. Désivd postava Piskouna se mu neustale vraci i v dospélosti a
narusuje jeho fungovani v béiném svété. Jeho predstavy ohrozuji vztah s prateli i
milostné pouto s Klarou. KdyZz Nathanel prfednesl| své pfitelkyni basen o jeho temnych
vizich a jakési véstbé désivého osudu, ktery zahubi jejich lasku, Kldra reagovala slovy :
»Rozmily Nathaneli, zahod' tu pomatenou, nesmysinou, Silenou pohddku do ohné.”,
nepochopeni ho prekvapilo a okfikl Klaru slovy ,Ty neZivy, proklety automate!”. U
milujici Zeny neciti podporu a snahu o pomoc, ale naléza ho paradoxné az u drevéné
loutky Olympie, ktera cit postrada. VSichni maji hrlizu z jejiho mrtvolného pohledu a
strnulosti. Jen v Nathanelovi Olympie probouzi touhu a dostdvd se mu pochopeni
v podobé jejiho mléeni. Jeho lasku zplsobil prodejce tlakomér( Coppola, ve kterém
Nathanel spatfuje opét Piskouna z détstvi, a ktery Nathanelovi poskytne bryle, diky
nimz se do Olympie zamiluje. Po divokém tanci s Olympii se mu bryle rozbiji a Nathanel
prozfi. Uvidi véci tak, jak jsou - miloval stroj bez citu, doslova byl zaslepen laskou. O¢ni
motiv je povidkou prostoupen. Znazornuje nemoznost rozeznat pravdu od sebeklamu
— vymyslena postava Piskouna vidéna jako redlny muz, emoce v umélé Zené. Postavy
zde maji o¢i omamené, ocarované, umélé.

V opere o¢ni motiv neni tak opodstatnény, zlistava jen u Coppelia, ktery je
autorem umélych oci pro Olympii a u ,rlizovych bryli“, diky kterym je Hoffmann
zamilovan.

Z povidky Piskoun vynali libretisté také zrcadleni jedné postavy do jinych, na
kterém stoji princip roli. Démonicka postava vychazi z Piskouna a promita se do
advokata Coppelia a prodejce tlakometrli Coppola. V operfe se taktéz Lindorf
prevtéluje do dalSich zapornych postav. Hoffmann v opefe povaZuje Lindorfa za striijce

svého nestésti, stejné jako Nathanel Coppelia respektive Piskouna: ... byl to pfizracny



zloduch, ktery vsude, kam vkrocCi, prindsi jen trdpeni, bidu a brzky, lec nepomijejici

zmar.”®

RADA CRESPEL

Pfibéh o Antonii je zachovdn celkem bez velkych zmén. Hlavni zapletkou je, Ze
Crespel drZi svou dceru Antonii doma a chrani ji pfed vybizenim lidi ke zpévu, protoze
zpév by pro ni byl smrtelny. Vypravéc¢ pribéhu je jen pozorovatelem, ktery chce
pochopit Crespelovo chovani, zatimco v opere je Hoffmann postaven i do role milence
Antonie.

Libreto je doplnéno o doktora Mirakla - zastupce zla, ktery chce v Antonii
probudit potlacenou potfebu stat se slavnou zpévackou, tim ji ohrozit na Zivoté a opét
tak zbavit Hoffmanna naroku na Stastnou lasku.

Hoffmann Antonii ve zpévu brdni stejné jako otec. Nechce ji ztratit. Jestlize
budeme brat v potaz to, Ze Hoffmann povazuje uméni jako nejvyssi mozny cil, mizeme
fict, Ze v Antonii poznal opravdovou lasku, kvlli které prehodnotil své postoje. Otokar
Fisher popisuje Hoffmannuv postoj k lasce takto: ,Sdm Hoffmann blouznival o jakémsi
vys$sim vztahu pohlavi, cené nejvyse netélesnou, ryze uméleckou ldsku, jejiz pfedmét
tim vice Idkd, &m jest nedostupnéjsi.“ '° Chce, aby se vzdala svého Zivotniho
uméleckého snu, aby prestala zpivat, prestoZe si uvédomuje, jak velkou obét po ni

pozaduje. Postavil zde lasku vySe nez uméni.

PRIBEH O ZTRACENEM ZRCADLOVEM ODRAZE

Povidka se odehrava v Mnichové, zatimco libreto mluvi o Benatkach. Je tomu
tak, protoze do opery byla pfiddna Barkarola, skladba inspirovana typickou pisni

benatskych gondoliérd.

Hlavni postavou je Erasmus, ktery doma zanechdvd manzelku se synem a
vydava se do svéta. Podléhd krasné kurtizdné Gulietté, kterd je spoléena

s Dapertuttem. Hoffmann pro néj pouziva charakteristiku pfiznacnou pro dabelské

° str. 93, Hoffmann, E.T.A. : Princezna Brambilla a jiné fantastické povidky. MF, Praha 2003
10 str. 93, Fisher, Otokar: Literarni studie a stati ll, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2015
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postavy: . ,..sluha zamdckl pochoderi o dlaZzebni kamen, ale v jiskrdach, které se
rozsrsely, najednou pred Erasmem vyvstala podivnd postava, jakysi dlouhy vyzably muz
se spicatym jestidbim nosem, s jiskrnyma ocima, s jizlivé nasklebenymi usty, v ohnivé

“ 1 Dapetutto navitévuje Erasma

rudém kabdté s blystivymi ocelovymi knofliky...
hlavné o samoté a vidy se znicehonic objevi ¢i zase nevysvétlitelné zmizi. Dapertutto
tak mlzZe vyvolat dojem pekelnika, ale stejnou mérou muizie byt jen nevédomym
potlaéenym druhym ja hlavniho hrdiny, jakymsi temnym stinem, ktery ho nabada, aby
opustil manZelku s ditétem a oddal se slasti s Guliettou. Tomuto soupefi se hrdina
mUze jen stézi ubranit. Cely pribéh mizZeme chdpat jako ,vylet” ze spokojeného
vSedniho rodinného Zivota do svéta dobrodruistvi, kdy se Erasmovi zachtélo pocitu
nebezpeci, vasné a nespoutané energie. Je tedy otazkou zda Erasma pouta opravdu
Gulietta nebo néjaka odvracena sila. Kazdopadné Erasmus podléhad a daruje ji svij
odraz v zrcadle. MlzZe se to zdat jako zbytecnost, ale Erasmus si pozdéji ve svété
uvédomi, Ze ho bez odrazu nikdo nebere vazné. Absenci odrazu mizeme chépat jako
ztratu vlastni tvare, sebereflexe. Neni schopen vidét svou pravou, dosud skryvanou
tvar, které podléha. Ztratil nad sebou kontrolu. KdyzZ se po ndvratu domud manzelka o
jeho pochybeni dozvi, posila ho zpét do svéta hledat sv(ij odraz. Na cesté se Erasmus
potkava se Schlemihlem, ktery zase zaprodal sv(j stin a stavaji se souputniky Zivotem.
V opefe je Schlemihl postaven do role Hoffmannova konkurenta a dalSiho
Guliettina obdivovatele. Hoffmann je Zarlivosti dohnan az kjeho vraidé. Linka
Erasmovy rodiny je vynechdana. Jinak opera tento pribéh prevzala relativné v plivodnim

vyznéni.

1 str. 134, Hoffmann, E.T.A. : Princezna Brambilla a jiné fantastické povidky. MF, Praha 2003
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1.4. Sigmund Freud — esej Néco tisnivého

Literatura E.T.A. Hoffmanna ve mné casto vyvoldvala neklid z ¢ehosi, co nelze
pochopit rozumem. Zaroven jsem vném potfebovala setrvat, dokud jsem se
nedozvédéla alespon drobnost, ktera by byla ndpovédou k vysvétleni situace. A kdyz se
obcas dostavilo zdanlivé objasnéni, stale ve mné hlodala nejistota, Ze je to poznani
prvotni, povrchni, a Zze mé miji néco dulezitéjsiho, vyssiho. Freud se podobnym
pocitim vénuje veseji Néco tisnivého, kde dava pfimo za priklad Hoffmannovu
literaturu s konkrétnimi motivy — nejistota mezi realitou a snem, pochyby o dusi Zivych
a pfipisovani duse nezivym, dvojnici, jakdsi nevysvétlitelna vSemohouci sila. Kratce a
zjednodusené bych se témto motivim chtéla vénovat a rozebrat jejich moziné

interpretace v opere.

Freud pripousti, Ze popis pocitu tisnivosti a podminky pro jeho vznik jsou slozité
a Casto se ke kazdému prikladu najde protichGidna teze, ktera tisnivost vyvraci. Pfesto
je podle néj nejpresnéjsi tvrzeni, ze tisnivost je pocit vyvoldvajici ulek, jenz vychazi
z toho, co je ndm odedavna dobfe zndmé, ale ¢asem to podlehlo vytésnéni a nyni se to
z néj navratilo.

Lidé kdysi byli pfesvédceni o redlné existenci nadprirozenych sil, o vSemohoucnosti
myslenek, o navratu mrtvych do Zivota. Dnes jsme podle Freuda tyto zplsoby jiz
prekonali, avSak i v dnesnim smysleni citime jisté pochybnosti, a proto v nas toto staré
presvédceni stale Zije. Stacéi pak jen mali¢kost potvrzujici jeho pravdivost, aby se
dostavil tisnivy pocit. Jinou skupinou vytésnéného jsou komplexy z détstvi. Jedna se o
skutecné vytésnéni néjakého obsahu, pfi jehoz znovuoiZiveni vznikd pocit tisnivosti.
Mohli bychom Fici, Ze v tomto pfipadé je vytésnén samotny obsah, v pfipadé prvnim je

vytésnéna vira v jeho realnou existenci.

Freud uvadi i pohled na pocit tisnivosti psychologa Ernsta Jentsche. Pro néj je to
pocit intelektudlni nejistoty, ve které se ¢lovék ocita, jakmile se kolem néj déje néco, co
nemuze rozumem vysvétlit, uchopit. Podle néj zazivame tisen napfriklad v situaci, kdy si
nejsme jisti, zda zddanlivé Zivd bytost ma dusSi a nebo naopak, zda néjaky nezivy
predmét neni odusSevnély. Tento pocit zazivdme v setkani s loutkami, automaty,
roboty. Dnesni doba tomu pfispiva i virtualni realitou. Je stdle jednodussi vyvolat
pochybnost jen o skute€nosti natoZ o oduSevnélosti dané osoby. Dale v eseji opét

cituje Jentsche: ,Jedna z nejjistéjsich fint, jak snadno vyvolat vyprdvénim tisnivy ucinek,
12



je pak zaloZena na tom, Ze ponechdme cCtendre v nejistoté, zda ma v urcité postavé
pred sebou néjakou osobu nebo snad néjaky automat, a to tak, Ze se tato nejistota
nedostane pfimo do ohniska jeho pozornosti, aby se u néj nezavdal podnét k tomu, Ze
by danou véc okamZzité prozkoumal a vyjasnil, protoZe tim, jak Feceno, zvldstni pocitovy

ucinek, snadno zmizi.” *?

V opefe to souvisi s postavou Olympie. Kazdy kromé
Hoffmanna na Olympii tusi néco podivného, ale kdyby pusobila jako loutka/ uméla

Zzena hned od pocatku, tisnivost se nedostavi.

Dalsi tisnivou nejistotou v Hoffmannové literatufe je vrzeni do déje, ve kterém se
ztraci hranice skutecnosti a pouhé predstavy vypravéce. Zamérné tyto vrstvy misi a
maze tim pevnou mez, jejiz prekroceni by pro ¢tenare Ci divdka jasné znamenalo, Ze je

svédkem pouhého snu protagonisty, a dostavil by se tak klid.

Freud dale za tisnivou povazuje existenci dvojnikd ve vsech formach. Jako dvojniky
vnima osoby fyzicky identické; osoby, které jsou napojeny telepatii — tzn. jedna osoba
je spoluvlastnikem védéni, citéni a proZivani té druhé; ddle osoby, které své Ja
identifikuji s J4 nékoho jiného nebo postavi cizi Jd4 na misto toho vlastniho — vznikne tak
zdvojené J3, sdilené Ja. A za tisnivé oznacuje i stdly ndvrat téhoZ v ramci ndsledujicich
generaci — opakovani rysu, charakterd, osudd, zlocinnych skutkd i jmen. Podle Freuda
mUlzZeme za jiné J& povaZovat i ,svédomi”. Svédomi je podle néj oddélené J3a, co se
stavi na odpor a slouZi k sebepozorovani a sebekritice vlastniho Ja - vykonava praci
psychické cenzury. Plvodné je vznik dvojnika chapdn jako pojiSténi proti zaniku Ja.
Prvnim dvojnikem se tak stala,, nesmrtelna duse”. S motivem dvojnik( opera pracuje od
zacatku do konce - zaporné postavy, do kterych se vtéluje Lindorf a postavy idedlnich
zen, které ztvarnuje Stella, jsou toho prikladem. Zaroven je moiné interpretovat
samotného Lindorfa jako stinné druhé Ja basnika Hoffmanna. Byl by to tedy on sam,

s kym zdapasi a kdo mu brani ve stastné lasce.

Freud dodava, Ze slovem tisnivy mlzeme oznacdit i Clovéka, a to tehdy,
ocekavame- li od néj zIé umysly. Nicméné tyto umysly nam Skodit se musi uskutecnit za
pomoci zvlastnich, nevysvétlitelnych sil. Podle Hoffmanna tato ,zvlastni sila“ doprovazi

pravé Lindorfa: ,Prdtelé, dnes Spatnou Zen asi sklidim. Tohoto naproti sobé kdyzZ vidim,

12 str.181, Freud, Sigmund : Sebrané spisy Sigmunda Freuda. Spisy z let 1917-1920, Néco tisnivého, 2003
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pfedem uZ jde mi vidy po zddech mrdz. Nestésti hldsivd mi véas.“® Samoziejmé
pri¢inou Hoffmannova nelspéchu muizZe byt jeho naivita, priliSné podléhani emocim, a
neunosné naléhani na Zeny nebo prosté jen smula, presto podivnou silu kazici

Hoffmannovo spojeni s laskou citime v celém pfibéhu.

Valnou ¢ast své eseje vénuje Freud kastracni uzkosti, kterou vnima jako pfticinu
Nathanelova chovani v povidce Piskoun. Nicméné tato ¢ast eseje mé nijak dal

v inspiraci pro koncept opery neposunula, proto se ji zde nebudu vénovat.

13 str.43 Vonasek, Rudolf: Hoffmannovy povidky - Operni liberta, fada Il, svazek 19, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1959
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2. JACQUES OFFENBACH

2.1. Vznik opery

Jacques Offenbach patfi mezi nejvétsiho predstavitele francouzské operety. Pfesto
se do povédomi divakd dostal hlavné diky své opefe Hoffmannovy povidky. Byla to
jeho druhd opera za Zivot a také posledni. MUzZzeme fict, Ze to je jeho stézejni dilo, které

vSechny jeho operety predcilo.

Na sklonku svého Zivota mél sen - dobyt parizskou Operu comique. Spoléhal na svuj
posledni pocin — operu Hoffmanovy povidky. V kvétnu 1879 predvedl sadm Offenbach
v Opéra comique nékteré uryvky z Hoffmannovych povidek. Mél uspéch a divadlo se
rozhodlo, Ze toto dilo pfijme. ProtoZe Offenbach uz predvidal svou blizZici se smrt, snaZzil
se praci na opere uspéchat, ale neodbyt. Na jare 1880 se presunul do Ustrani
v St.Germain a intenzivné se opefe vénoval. Jeho pfitel Wolff li¢il: ,Casného rdna, kdyZ
jsme se pri probuzeni ptali, zda Offenbacha nalezneme jesté naZivu, zaznél z pfizemi
klavir; znovuvzkrisSeny mistr jiZ od prvych rannich hodin pracoval a ddval zndmky Zivota
vdznymi a krdsnymi melodiemi Hoffmannovych povidek, které kaZdou chvili prerusoval
zdchvat strasného kasle. Byla to symfonie smrti, kterd se misila do muzikantské
inspirace.” 14

Kdyz wvSak 5. fijna 1880 umira, hudba je zpracovdna jen
v roztrousenych klavirnich skicach s pozndmkami o dalsi instrumentalizaci. Desatého
unora 1881 se Hoffmannovy povidky po mnoha Upravach koneéné dostaly na jevisté
Opéry comique v Pafizi a dockaly se vice nez sta repriz. Operu poté po rliznych
divadelnich nehodach a nesndzich doprovdazely povéry a prestala se témér hrat. Az v
roce 1905 po uspésném uvedeni v Berliné nad ni byla kletba zlomena a opera se tésila

oblibé po celém svété.

14 str.168, Sulc, Miroslav: Papa Offenbach. Supraphon, Praha 1977

15



2.2. Libreto a hudba

Libreto vychazi z cinoherni predlohy Julese Barbiera a Michela Carrého. Jules
Barbier text upravil do findlni podoby libreta tak, jak ho zname dnes. Opera je psana
yhoffmannovskym® stylem, sdm Hoffmann je hlavnim protagonistou a k tomu zaZiva

volné adaptace svych literarnich pribéhu.

Libretim, pro které bylo predlohou literarni dilo, je vétSinou vycitano, Ze pribéhy
jsou oSizeny, zkracovany ¢i zjednoduSovany. Prestoze i libreto Hoffmannovych povidek
ma predlohy v jeho préze, jsou z ni zamérné vynaty jen nejzajimavéjsi motivy, které se
dale proplétaji s Zivotem Hoffmanna. MizZeme tedy fict, Ze opera je stavénd stejné
jako Hoffmannova literatura samotna. Vznika tak jedinecné libreto, které podle mé
nelze srovndvat s povidkami, protoze je samostatnym uméleckym dilem. Navic divak,
ktery znd HoffmannUv Zivot a tvorbu, oceni mnoiZstvi propletenych odkazl. Napftiklad
Pisen o skritku Zachyskovi je odkazem na Hoffmannovu pohadku Klein Zach, gennant
Zinnober, student Nathanel odkazuje k hlavni postavé povidky Piskoun, Lindorf je
prevzana postava tajemného archivare a alchymisty Lindhosrta z povidky Zlaty hrnec,
pro Luthera je predlohou realny podnikatel Christopher Lutter, ktery provozoval
Hoffmannlv oblibeny lokdl nebo tfeba postava Schlemihla je z romanu Podivuhodny
pfipad Petera Schlemihla, ktery napsal Adelbert von Chammiso, Hoffmann(v dobry
pritel. Ale to vSechno je jen tfesnickou na dortu pro zapalené fanousky Hoffmannovy
literatury. Libreto je podle mé stavéné tak, ze i divak, ktery Hoffmanna nezng, je déjem

zcela uchvacen.

Podle Miroslava Sulce nebyl Offenbach typ &lovéka, ktery by premyslel nad
duchovnim vyznamem dila nebo o moZnosti napravovat uménim svét. *> Chtél tvofit
hlavné zdbavu s jevistnim ucinkem, coZ je vrozporu s Hoffmannovym nazirdnim na
umeéni.

Hudebni mluva mi pfijde lehce srozumitelnd, obcas az zbyteéné vysvétlujici a
predbihajici déj. Pfikladem je opakujici se hudebni motiv zla, ktery zazniva pfed

kazdym prichodem zapornych protagonistl nebo valéik Olympie, kdy svym sekavym

15 Sulc, Miroslav: Papa Offenbach. Supraphon, Praha 1977

16



zpévem ilustruje skomirani mechanismu. Divak je tim padem trochu oSizen o moment
prekvapeni. Presto si myslim, Ze vznikla hudba priznacna pro Hoffmanndv Zivot. Je
energickd, melodicka, casto se stfidaji rytmické, Gderné pasaie s pomalejSimi,
lyrickymi. Nejznaméjsi skladbou je barkarola, ktera nema déjovou funkci, byla do opery
pridana az posléze. Jeji Ucel je navodit jizni atmosféru.

Jak jsem psala v pfedchozich kapitolach, opera ma déjovy rdmec tvoreny hospodou
a i v hudbé je vyuzito stejného principu. Zacatek epilogu hudebné navazuje na konec

prologu — veselou pisni¢kou o skfitku Zachyskovi.
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3. HOFFMANNOVE POVIEDKY V BRATISLAVE

Z rlznych provedeni Hoffmannovych povidek jsem si pro detailnéjsi nastudovani
vybrala inscenace vytvofené v Bratislavé. Inscenaci Viktora Sulce z roku 1935 - protoze
byla prelomova v celkovém nazirani na divadlo jako na gesamkunstwerk. A inscenaci z
Cervna 2019. Tu jsem méla moznost vidét osobné a nemusela se tak spoléhat jen na
kritiky a recenze. Navic mé zajimalo, jak bude fungovat aktualizace déje do dnes$niho

svéta.

3.1. Spoluprace Viktora Sulce a Frantiska Trostera

Troster je v Bratislavé od zafi 1934. Vede kovoobrabééské oddéleni na Skole
umeleckych remesiel se zamérenim na kovovou galanterii, osvétlovaci télesa, kovovy
nabytek a reklamni klempifstvi. Experimentuje s technickymi a svételnymi efekty uvnitf
dekoraci, pouZzivd nové materidly tam, kde se doted nepouZzivaly. Novatorskym
pfistupem k femeslu chtél vzbudit zajem student( i verejnosti. Jednim z host(l jeho
prednasek byl i Viktor Sulc, ktery se zajimal o vie nové, neottelé, schopné mu néjak

poslouzit pfi jeho praci.

Troster s Sulcem spolupracuji v Bratislavé od roku 1934 do roku 1937. V této
dobé wvytvofili 16 inscenaci. Na pocdtku spoluprace musel Troster zapasit
s nedostate¢nymi finanénimi i technickymi moznostmi divadla. Svéd¢i o tom chybéjici
to¢na a dilny divadla. Vyroba dekorace byla zafizovana v dilndch Skoly uméleckych

remesiel. To¢na byla zkonstruovana roku 1934.

Troster odmital dosavadni scénografické postupy — skladani scénografie ze
starych fundusovych kulis divadla, které tvofily ¢asto jen bezuéelnou ilustraci prostoru.
Byl to pravé on, kdo polozil zasadu, Ze kazda inscenace potirebuje svoji specifickou
scénografii, kterd bude vyhovovat jak predloze, tak rezijnimu pojeti. Prostor nevnimal
staticky a neménné, naopak pro néj byl kineticky, dynamicky, plasticky a hlavné
funkcni. Svétlo a zvuk pro néj byly stavebnim prvkem scénografie stejné jako

konstrukce ¢i nabytek.
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Se Sulcem pozadovali na divadle totéz. Snazili se, aby viechny slozky divadla
fungovaly dohromady. V idedlnim pripadé mélo vSe splynout s hereckou akci a tvofrit
tak ,gesamtkunstwerk”. Zaroven hledali nejucinnéjsi tvar inscenace, ze které si divak
odnese nejen slovo a obraz, ale i obsah, myslenku hry. Diky vzajemné podpore se jim
podatilo svlj pristup prosadit a zrealizovat. Divaci tento novy zplsob divadla pfijali
s nadSenim. Jejich divadelni ¢innost ve Slovenském narodném divadle se stala

zlomovym obdobim divadelni tvorby v Bratislavé a nejspise i na Slovensku obecné.

Troster napsal o obdobi se Sulcem toto: ,Mél jsem za sebou uZ vytvarnou
pubertu, svoje vytvarné ldsky a zklamdni. NasSel jsem uZ svij charakter, svuj nos, za
kterym jsem mohl jit a ktery potfeboval jen néjaké korektury, kterych se mi dostalo
pfikladem i poucenim takové osobnosti — u nds nikdy nedocenéné — jako byl reZisér
Viktor Sulc. Ten mé zbavil poslednich chorob mladosti, vytvarnych rozmard, frajefin a
senzaci. U ného jsem pochopil, Ze uméni nejde délat bez absolutniho charakteru, Ze
v ném musi byt vidét lidskd tvdr, Ze délat uméni je vdznd, zodpovédnd prdce, Ze tvar
musi mit obsah. Prosté mé naucil zodpovédnosti. Od té doby mi nebylo lito ani ¢asu, ani
papiru a pracovnich modeld, aby jsem pronikl k pravdé, nebot zdkladem uméni je
pravdivost myslenky. Pochopil jsem, Ze je nutné celou silou své osobnosti vytvdret,

ddvat sebe, svou krev i télo, mysleni i zdravi.“*®

16 Lajcha, Ladislav - Predvojnova Bratislava a Frantisek Troster, Sympdzium k 100. vyrociu narodenia prof. arch.

Frantiska Trostera, 29.11.2004, Praha; DU Bratislava
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2.1. Opera Hoffmanove poviedky

Prvniho brezna roku 1935 probéhla premiéra Hoffmannovych povidek
v Bratislavé v reZii Viktora Sulce. Z dochovanych ndvrhd, skic a kritik, jsem se pokusila
co nejvérnéji priblizit scénografické feSeni této inscenace. S jistotou mizeme fict, Ze
Troster ve scénografii vyuzil tocnu. Nepodafrilo se mi vsak zjistit, jak probihaly premény

Ci prestavby.

Prolog

Operu ramcuje prostredi hospody. Déj za¢ina v hospodé a v hospodé i konci.
Sulc zarovern vyuZivd hospodu na pocatku kaidého déjstvi, kdy Hoffmann zacind
vypravét svlj dalsi pfibéh o nenaplnéné lasce. Prostor hospody tedy musel byt na
tocné stabilni po cely pribéh inscenace, aby se Hoffmann mohl lehce navracet
z fantazijnich predstav do skute¢ného prostfedi hospody. Z dochované fotografie
rozezndme, ze hospodu tvofila zed, za kterou se tycila konstrukce pripominajici véze
mésta. Na zdi svitila neonova silueta Zenské postavy, pred zdi staly sudy s vinem a stoly

s zidlemi. Pfichazelo se pravdépodobné seshora po schodech.
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Obrazek 1: Frantisek Tréster, Hoffmannove poviedky, Opera SND, 1935, foto: Archiv SND

Obrazek 2: FrantiSek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) —prolog,epilog, Divadelni archiv
Terezin, Narodni muzeum
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Prvni déjstvi

O prvnim déjstvi je dochovano asi nejvice informaci. Ani pfesto neni zcela jasné,
jak scéna vypadala. Nalezené texty a kritiky totiz Uplné nekoresponduji se scénickymi
navrhy FrantiSka Trostera. Jsou zachovany také r(izné skicy a nepouzitd feseni.
MuzZeme se tedy jen domnivat, ktery navrh byl findlné pouZit. Spalanzaniho kabinet byl
tvorfeny nejspiSe Sesti vitrinami, posklddanymi do pulkruhu. Vitriny se v dalsi ¢asti
déjstvi rozjely dozadu a vytvofily mezi sebou mezery. Byla tak rychle a jednoduse
vytvorena slavnostni sifi pro hostinu a zaroven byl umoznén rychly ndstup sboru.
Troster vzpomina ve svych zapiscich: ,, Spalanzaniho kabinet jsem nakonec resil tak, Ze
jsem umistil tésné vedle sebe do polokruhu sklenéné skriné tak, jak to v kabinetech
byvd. Neosvétlené a v neurcitém svétle plsobily spinavé. V okamZiku, kdy Spalanzani
zve hosty na hostinu, se skiiné paprskovité rozjely dozadu, ¢imzZ zvétsily hraci prostor.

w17

Otvory mezi skiinémi se hrnuli hosté, sjely lustry a hostina byla pripravena. Jaroslav

Blaho piSe, Ze se na vitrinach pfi nasviceni zezadu objevovaly surrealistické ornamenty,

a Ze stfedni vitrina levé i pravé ¢asti byla zrcadlem. Coz zajistilo jesté vétsi dynamiku

herecké akce i prostoru.18

Obrazek 3: FrantiSek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) - I.déjstvi, Slovenské narodné divadlo
Bratislava, Divadelni archiv Terezin, Narodni muzeum

7" 0sobni zapisky Frantiska Trostera, 1968

'8 Jaroslav Blaho — Operné inscenacie Viktora Sulca 1934 — 1938, Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV
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Dalsi dochované skicy prvniho déjstvi:

MORAL L VL Sshe o piay

5 e

Obrazek 4: Frantisek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) - l.déjstvi, Divadelni archiv
Terezin, Narodni muzeum

'

PPN Ry, TRk

Obrazek 5: FrantiSek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) - l.déjstvi, Divadelni archiv
Terezin, Narodni muzeum
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Druhé déjstvi

Druhé déjstvi probiha v Benatkach v hlavni roli s kurtizanou Guliettou, kterou
hrala Milada Formanova. Jevisti dominoval velky véjif, na kterém byla namalovana
architektura Benatek. Pfi slavné barkarole se véjif rozvinul az do osmi metrd. Pfed nim
byly zmensené a stylizované naznaky gondol. Na rampé stadly ozdobné taburety pro
Cisla sdlistl. V pozadi véjife muzZeme vidét lampiony, které jsou pouZity na navrhu
hospody a obloukovitou konstrukci (viz Obrazek ¢.1), coz doklada stdlou pfitomnost
hospody na jevisti. Udajné mél kazdy obraz své barevné sviceni. Vime, e druhé d&jstvi
bylo sviceno cervené, kvili erotickému naboji, vasni a také urcité krutosti, ktera je pro
toto déjstvi typicka. Na ndavrhu mé zaujalo rdmovani kompozice, s kterym by se podle
mé také dalo pracovat. Nicméné Troster ram pouzival nejspise jen jako ozdobu navrhu,
ram se totiz opakuje i u ndvrht z prvniho déjstvi (viz Obrazek ¢€.4).

V novéjsim zpracovani Hoffmanovych povidek dochazi ke zméné poradi, kdy
d&jstvi s Giuliettou neni druhé, ale a? treti. Viktor Sulc pofadi nepozménil. Na konci

ponechava Hoffmanna s citlivou umélkyni Antonii.

Obrazek 6: Frantisek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) - Il.déjstvi, Divadelni archiv Terezin, Narodni muzeum
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Dalsi nejspiSe nepouzité navrhy druhého déjstvi:

Obrazek 7: FrantiSek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) - Il.déjstvi, Divadelni archiv Terezin,
Narodni muzeum
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Obrazek 8: FrantiSek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) - Il.déjstvi, Divadelni archiv
Terezin, Narodni muzeum
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Treti déjstvi

Ve tretim déjstvi vystupuje kfehka a citlivd zpévacka Antonie, kterou ztvarnila
Helena BartoSova. Prostor predstavoval interiér domu Antonie. Ta ma na rozdil od
prvnich dvou Zen slozitéjsi charakter a celé déjstvi je zaméreno na city. V horni ¢asti
jevisté se odehrdvala udajné pantomima, pfipadné stinohra. Zobrazoval se tam
napriklad pfizrak mrtvé matky. Neni vSak dochovan Zadny navrh, ktery by reSeni
prostoru zobrazoval. Zndme pouze skicu, kterd zachycuje vrzeny stin klavirniho kfidla.

V jediné dostupné kritice se o tietim dé&jstvi pide: ,Sulc s Trosterem vytvofili vo
vzdcnom sulade na scéne krdsné obrazy, z kterych zvldst vyrazné bola zostavend tretia

scéna, v ktorej vystupujice osoby st doprevdzané ich stelesnenymi myslienkami.” *°

Obrazek 9: Frantisek Troster, Hoffmannovy povidky (1935) - lll.déjstvi, Divadelni archiv Terezin, Narodni muzeum

¥ Novovypravené Hoffmannove poviedky, Slovenskd politika, ro¢.6 ¢. 54, 1953
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3.2. Hoffmannove poviedky v roce 2019

Pfibéh Hoffmannovych povidek povazuju za ¢asové bezbrehy. Pro mé bylo stézejni
nazirat na lasku metafyzicky, bez ¢asového umisténi. Nicméné teSit Hoffmannovy
povidky v soucasnych kulisdch je také mozZnosti a myslim, Ze otvird v pribéhu dalsi
témata. Tuto moznost zvolil i reZisér Pavol Smolik. Hoffmannovy povidky v jeho reZii

mély premiéru v ¢ervnu 2019. Na konferenci uved!:

»Ako inscenacny tim sa usilujeme v Hoffmannovych poviedkach popri samotnom
sujete jednotlivych pribehov hladat a vnimat ich skryté vyznamy: je pribeh o Olympii len
¢udnou rozprdvkou, alebo je za nim aj nieco iné? Co dnes znamend ,,umeld Zena”?
Zena — vytvor fantdzie? Ale aj Zena — idedl? Nemd v tom dnei$nd spoloénost tak trochu
chaos? A dalej: nie je ndm vnutorny boj Antonie volit kariéru alebo rodinu aZ prilis
povedomy? Je kariéra pokusenim? Je rodina pritaZou? Stoja tieto dve veci zdkonite
proti sebe?... A napokon: ¢o znamend td cCast pribehu o Giuliette, v ktorej tato spupnd
Zena ,,zoberie Hoffmannovi tvdr”? Rozprdvkovy obraz— alebo hrozivo redlnu

moZnost?”

V dalSich odstavcich se pokusim rozebrat, jaké prostfedky pouzil k vyjadreni téchto

vyznam.

Aktualizaci déje pouzil hlavné v l.déjstvi. Ddraz byl kladen na pocitacové
technologie, ovladace, projekce. Olympii znazornil jako umélou Zenu na dalkové
ovladani. Odéna do oranZového kozeného kostymu puUsobila jako hrdinka akcnich
komiksa. Byla doprovazena cetou pracovnikl ve Zlutych kombinézdch srousky a
gumovymi rukavicemi. Zatimco zbytek sboru — hosté byli odéni v krémovych

kostymcich. Celé déjstvi na mé plsobilo nepatfi¢cné a nesourodé.

V dalSim déjstvi s Antonii se Smolikovi ani trochu nepodafilo vyjadrit tézkost volby
mezi rodinou a kariérou. Moznd na to méla upozornit pieta zahalena v draperii...
Nicméné celé déjstvi se najednou neslo v duchu ,tradi¢nim“ bez vkladu soucasnych
prvk( a aktualizace. Scéna pusobila jako divadlo na divadle. Na jevisti byl otoceny
portal, ktery nakonec poslouzil Antonii k odchodu do rdje a vécné slavy. Pro¢ byly za

portdlem nemocnicni postele a draperie jsem nerozlustila.
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Ve tretim déjstvi se odehrava jakasi medialni slavnost s kupou fotografli, ktefi
Hoffmannovi , ukradnou” tvar. Fotografie, na které je s Guliettou ve vasnivém objeti

pak padaji na jevisté do rukou spolecnosti.

Byly vyuzity hlavné scénické objekty a rekvizity. Kostymy nebyly sjednoceny
dobou, stylem, ani barevnosti. Postavy bohuzel pozbyly veskerého tajemstvi. V celém
predstaveni se nadmiru pouziva gobo sviceni a promitdni, které ¢asto jen ilustruje
nebo dovysvétluje dé;. Celé predstaveni na mé plisobilo nesourodé a chaoticky. Ve
snaze predat svoji intepretaci, respektive vysvétlit ji, ztratilo se z pfibéhu veskeré

tajemno.

Podobné dojmy z inscenace popisuje ve své kritice i Pavel Unger: U Smolika
ndjdeme na jednej strane kdpie pouZitych postupov, na druhej, kde chcel byt sam sebou
a snazil sa hladat ¢asové a vyznamové presahy (polemizovat by sa dalo, Ci prave
tdto opéra fantastique, ktorej Zanrové ukotvenie bulletin zamlIcuje, ich vébec ponuka),
kde mal ambiciu aktualizovat, pésobil skbr samoucelne a prespekulovane. Do svojej
koncepcie si zakomponoval otdzky o symbolike ,,umelej” Zeny, o kariére verzus
rodinnom Zivote chorej spevdcky, resp. o bulvdrnej medializdcii ¢i dost nezretelnej
(skutocne len vo fantdzii realizovatelnej) kradezi Hoffmannovej tvdre v bendtskom

dejstve. Skoda, Ze inscendcia na ne nevedela Citatelne odpovedat a vytvdrala skér

v 2
percepény chaos. *°

20 https://operaplus.cz/hoffmannove-poviedky-v-bratislave-bodka-za-sezonou-bez-tvare/?pa=2
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Obrazek 10: Hoffmannove poviedky, Opera SND 2019 (foto Anton Sladek) — Martin Gyimesi (Cochenille), Jana
Bernathova (Olympia)

T IS 7 7

Obrazek 11: J. Offenbach: Hoffmannove poviedky, Opera SND, 2019, Lubica Vargicova (Antonia), Gustav
Belacek (Miracle), foto: Anton Sladek
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Obrazek 12: J. Offenbach: Hoffmannove poviedky, Opera SND, 2019, D. Hamarovad (Nicklausse), M. Gyimesi
(Pitichinaccio), A. Kohutkova (Giulietta), zbor Opery SND, foto: Anton Slddek
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4. PRAKTICKA CAST

4.1. Nerealizovana feseni

Mé prvotni myslenky smérovaly k opulentnim napadiim. Méla jsem predstavu,
Ze opera by méla byt ,velkd“, Cistd a minimalisticka. Zacala jsem neurcitou mistnosti
s rliznymi vchody. Mistnost se ménila podle toho, co urcité déjstvi pravé vyzaduje.
V hospodé byly jen stoly, Zidle. V dalSich déjstvich se pracovalo s velkymi kusy latky,
zrcadly, optickymi triky. Ale hlavné jsem chtéla vyuzit principu bludisté diky rdznym
vchodim do mistnosti. Od ndpadu jsem nakonec upustila, protoZe reSeni ztracelo
moment prekvapeni a stalo se jen pouhym vchazenim a odchazenim rlznymi dvermi.
Nicméné mi zlstal v hlavé problém prichodl a odchodu, ktery jsem musela vyresit, a
na kterém jsem chtéla stavét pocit nejistoty a mystiky.

Dalsim pokusem bylo odehrat vie v témér realistické hospodé, ktera bude budit
podivny dojem jen diky mali¢kostem — opakujicim se gestim herc(, pokroucenosti rysu
nebo skze bizarni rekvizitu, ndpis, zvuk. Hlavni protagonistky by se nenapadné
objevovaly ve viech déjstvich. Antonie by se jako zpévacka objevila jiz v prvnim déjstvi
na obrazovce televize, Olympia by se ve tretim déjstvi stala servirkou se znudénymi,
zautomatizovanymi pohyby a Guiletta by byla kazdodenni zdkaznici sedici vtemném
koutu hospody. Prisla mi ale skoda, Ze se z pfibéha ztraci fantaskno, Zze déj nepUsobi
tajemné, ale jen divné. Rozhodla jsem se tedy, premyslet nad scénografickym reSenim,
které by do inscenace vneslo néco tézce vysvétlitelného. Vratila jsem se na zacatek a
zacala resit pfichody a odchody sboru. Védéla jsem, Ze se musi zahadné zjevovat a zase
mizet. Zacala jsem hledat rlizné optické triky a iluze prostoru, coz umoznovala hlavné
zrcadla. Pokousela jsem se tvofit zrcadlové bludisté, které by tfistilo plvodni jednotny
obraz. Neustdle jsem naraZela na to, Ze triky jsou pouZzitelné jen pro hrstku divaka,
ktefi pozoruji situaci pod uhlem, pro ktery byla scéna vytvorena. Zbytku publika
pozadovany vysledek unikal. Se zrcadly se navic pojil i problém nezddoucich odrazu
zakulisi. Nedokazala jsem vytvorit prostor, ktery by se proménoval cilené a

promyslené. Vznikal stale jen chaos. Nechtéla jsem se ale vzdat klamu, ktery umoznuji
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zrcadla v pravém Uhlu — dojem nekonecna. Pokusila jsem se tedy prostor vycistit a co

nejucinngji vyuzit tuto nejjednodussi variantu.

4.2. Inspirace

Prvné jsem se snaZila pochopit Hoffmannovu situaci a Zivotni stav. Hoffmann je
sam. Hledd svou osudovou lasku. Snazi se byt soucdsti verfejného, spolecenského
Zivota, zapojovat se. Navstévuje kulturu a vecerni dychanky v hospoddach, ale ve
skutecnosti je obklopen existencidlnim osaménim. Tomu se brani sentimentalnim
vzpominam, pfi kterém se opiji a sam nerozezndava, co si vymyslel, co se mu zddlo a co
se stalo doopravdy. Hlavni pro néj je, ze na chvili utekl pfitomnosti. Tiha osaméni je
nejpatrnéjsi v epilogu, kdy Hoffmann na jevisti zGstava opily jen se svou Muzou. Zenu,
na kterou cely vecer ¢ekal, si nechal proklouznout mezi prsty a zUstava vérny tomu, co
pro néj ma smysl — uméni a své jediné Zené - Muze. Neni tedy divu, Ze existuji i
interpretace, ve kterych je Lindorf, coby osoba kazici Hoffmannovy vztahy, odén
v kostymu samotného Hoffmanna.?! Divék pocituje namisto soucitu s Hoffmannem
spiSe litost. Ma totiZ pocit, Ze za své nestastné pokusy o laskyplny vztah si mize sam.

Situace prologu a hlavné epilogu, kdy Hoffmann zlstava v baru sdm, na mné
plsobila jako z obrazi Edwarda Hoopera, na kterych jsou osamocené postavy ¢asto ve
verejném prostoru. Hopper zastavuje vsedni chvilky a dava jim existencidlni vyznam.
Postavy nechdva odcizené od okolniho svéta, pohrouzené samy do sebe. Atmosféra
obrazl je melancholickda, kazdodenni a divdak md presto pocit, Ze vnima niterni,
dllezitou, ¢imsi az nadpfirozenou chvilku zobrazené osoby. Lze si jen domyslet, co se
lidem na obrazech zrovna honi hlavou, a jestli tfeba nevzpominaji na své skutecné
nebo jen vysnéné lasky jako Hoffmann.

Pro scénografické feSeni jsem se u Hoppera nechala inspirovat castym
motivem vitrin, pohledl skrze okna, vylohy a praci se svétlem a odrazy. Zkousela jsem
pouziti riznych odraznych ploch pro vytvoreni nekone¢ného prostoru, ktery mi pfisel
pro Hoffmannlv snovy svét vyhovujici. Chtéla jsem pouZit nekonecno jako hlubinu
nevédomi, jako jinou dimenzi, ze které vyplouvaji, at uz postupné nebo se zjevuji
rychle a necekané potlacené emoce, zapomenuté zazitky, strachy i touhy. To vse se

Hoffmannovi zhmotniuje v postavach pfibéhu. Vznikla tak predstava necekanych

*! https://operaplus.cz/drazdany-hoffmann-s-lotrem-po-levici-a-muzou-po-pravici/
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pfichodld z ¢erného neurcitého prostfedi do prostfedi utulného, priemného baru.
Ostatné sam Hoffmann tento kontrast prostorl vyuZiva v povidce Don Juan.

Dal$im inspiracnim zdrojem mi byl KubrickQv film Eyes Wide Shut. Film je
nejblize mym predstavam o tfetim déjstvi s kurtizanou Guliettou. Ve filmu se Zenaty
muzZ dostava do utajené spolecnosti, do které je umoznén ptistup jen s heslem. VSichni

jsou zde maskovani bendtskymi maskami a oddavaji se az ritudlnim sexudlnim orgiim.

Obrazek 13: Edward Hopper, Automat, 1927 (www.edwardhopper.net)
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Obrazek 14: Edward Hopper, Nighthawks, 1942 (www.edwardhopper.net)
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4.3. Scénografické feSeni

Z opery Hoffmannovy povidky Ize bezesporu citit nddech temna a grotesknosti.
Bylo pro mé duleZité udrzet operu v rousce zdhadna. To znamen3, Ze jsem se musela
vyvarovat upozorfiovani na rizna ,kouzla“ hned od pocdatku, vclenit je do prostoru,

ktery plsobi normalné — civilné a fantaskni prvky v ném postupné odhalovat.

NejdulezitéjsSim scénografickym ukolem pro mé bylo vytvorit prostor,
umoznujici ne¢ekané nastupy hercl a plynulé prolnuti svéta realného se svétem
predstav. Popirani hranice mezi témito svéty by divdka mélo udrzet v neustalé tenzi.
Mél by byt prekvapen novymi peripetiemi pfibéhu a nemélo by se mu dostat pocitu
jasného a predvidatelného pribéhu déje. K nejistoté pfispiva také prolindni postav.
Mohli bychom fict, Zze realné osoby jsou jen ty v prologu a epilogu a vypravénim
prechazeji do dalsich roli, pficemzZ charakter jim zUstava. Lindorf coby predstavitel zla
se méni v Coppelia, Mirakla, Dapertutta. Do Stelly Hoffmann promita vSechny své
nestastné lasky — Olympii, Antonii, Giuliettu. Rozhodla jsem se pouZit stejny princip i
pro prostor — zachovat redlny bar (pGvodni hospodsky sklipek mi pfislo vhodnéjsi
nahradit barem), ktery vypravénim nemizi, ale rozsifuje se, proménuje se v mista
jednotlivych déjstvi, aby se v zavéru zase zuzil na svou zakladni podstatu - na redlny
bar. Za bar jsem postavila vyvysené podium pokryté cernym lesklym baletizolem. Na
podiu je zavéSena kovova konstrukce, kterd zrcadli tvar pravého uUhlu v baru. Za
konstrukci jsou povéseny pétimetrové desky cerného lesklého plexiskla ,do L“.
Videdlnim pfipadé by divdak mél mit pocit jakéhosi zrcadlového, prostoru stéice

rozpoznatelnymi vstupy a konci.
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Prolog

D&j zacind v baru. Slo mi hlavné o to, vytvorit skuteéné realistické prostfedi
podniku, které bude v kontrastu s fantasknimi prvky Hoffmannova vypravovani. Bar,
stejné jako jeho ndvstévnici, se snazi zachovat svou okazalost a svézest, ale i pfesto je
patrnd ¢asova propast mezi jejich vrcholem slavy a pritomnosti. Prostfedi by mélo byt
pfijemné, steplym nevnucujicim se svétlem, idedlni pro nostalgické vzpominani na
minulost a sebelitostné povzdechy nad fadni pfitomnosti.

Barovy pult a obloZeni je dfevéné, na zemi je zasly, polity bordd koberec. Ve
vzduchu je citit kour z levnych cigaret a doutnikd. Osvétleni je slabé. Za pultem je sténa
s polopropustnym zrcadlem, kterd odrazi prostor baru. Pro zesileni reality baru je zed
vyzdobena lahvemi s alkoholem. Mezi nimi visi nasviceny obraz Urbinské Venuse od
Tiziana - symbol krdsné a idedlni Zeny. Jeji vlasy jsou zrzavé kvuli napojeni na Stellu a
vSechny jeji ztvarnéné varianty v Hoffmannové mysli.

Cast sboru vchazi do baru skrz sametovy zavés, nesou si mokré destniky, pro
zesileni pocitu, Ze vchazi z venku. Cast vystoupi zpoza portalu.

Pfechod do prvni scény vypravéni je plynuly. Stane se tak nasvicenim prostoru
za plexisklem barové stény, kde se objevi Spalanzani, ktery poté vchazi do hospody a
prostor za barem se zhasind— opét jsme jen v obyéejném baru. V divakovi tak roste
zvédavost, odkud to hosté vlastné prichazi. Spalanzani sedi u baru s Hoffmannem,

teprve s prichodem Coppelia se barova sténa zveda a zjevuje se nam zadni prostor.
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Obrazek 15: Hoffmannovy povidky — prolog

Obrazek 16: Hoffmannovy povidky - pfechod z prologu do I.déjstvi




Prvni déjstvi

V prvnim déjstvi Hoffmann vzpomind na Olympii — loutku. S pfichodem
Coppelia se tedy barova sténa zvedd a ocitdme se v prostoru jakéhosi mystického
prostoru.. Zpévaci jsou schovani za sténami, pfi€emz nasviceni seshora je zobrazi
v rliznych zrcadlech a znasobi tak jejich pocet. Olympia je umisténa v uzavieném
pravém uhlu kovové konstrukce. Vzadu s Cernym plexisklem, vepredu je plexisklo
s polopropustnou zrcadlovou folii. Olympiino zjeveni je zaloZzeno taktéZ na sviceni.
Uvnitf kvadru jsou LED pdsky, které Olympii osvétli. Olympie by méla v uzavieném
nasviceném prostoru plsobit jako vystaveny predmét. Poté predni cast
s polopropustnou folii vyjizdi nahoru a Olympie se pfiddva mezi hosty. Pro hostinu
nevznika Zadny specialni prostor, nejlepsi variantou mi ptislo rozprostfit sbor po celém
jevisti. To znamena, Ze hostina a tanec pronikd i do redlného baru a smazdva se tak
déleni prostoru. Ze zakulisi si sebou pFinasi sklenicky, které na konci déjstvi nechaji na
barovém pultu a s posmésnou pisni, o tom Ze Hoffmann miloval loutku, se zase ztraci
v ¢erném bludisti. Hoffmann zlstdva v baru sam a v depresi. Barova sténa se mezi
déjstvimi nevraci. Zadni prostor jenom potemni. Zbylad ¢ast kvadru, ve kterém byla
Olympie, se na tazich vytahne a z(stdvd tam aZ do tretiho déjstvi. Svétlo je

soustfedéno na osamoceného Hoffmann. A volné se pfechazi do druhého déjstvi.

Druhé déjstvi je plivodné psano s kurtizanou Giullietou a treti s citlivou Antonii.
V novéjsi Upravé se tato déjstvi prohazuji, k ¢emuz se pfiklanim i ja. Ve druhém déjstvi
s Antonii dojde k jakémusi emoc¢nimu vrcholu Hoffmannovych citli, kdy podle mé
pozndva opravdovou lasku, aby ji vzapéti ztratil. Tim opodstatnéjsi a plsobivéjsi mi
prijde nasledujici scéna s Giuliettou, ve které se projevuje Hoffmannova ztrata viry

v dalsi l1asku a oddava se rozkosi bez citu.
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Obrazek 17: Hoffmannovy povidky - I. déjstvi

Obrazek 18: Hoffmannovy povidky - I. déjstvi
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Druhé déjstvi

Druhy Hoffmannlv idedl krasy je zpévacka Antonia, kterou povaZuji za
Hoffmannovu opravdovou lasku, jak jsem uZ psala v kapitole 1.3. Celé déjstvi je bez
sboru. Jde o intimni, citlivy vztah mezi Hoffmannem a Antonii. Ze zacatku se hraje
pouze vpravé pllce podia, kde se pod slabym osvétlenim potkdvd Antonie
s Hoffmannem. Je zde kfeslo, nad nim visi obraz Antoniny matky. Mrtvd matka se
zjevuje tak, Ze se rozsviti jeji totoZny obraz v zadni ¢asti jevisté - prostor se rozSifuje,
rozpind. Ve vzdalenéjSim obraze matka oZiva a se zpévem vstupuje do déje. Ram je
doplnén o pomocnou konstrukcii se schody. Ve probihd s hojnym vyuZzitim koure, aby
se tato konstrukce, co nejvice zamaskovala. Tomu také pfispivaji matciny dlouhé saty.
Smrt Antonie je vyjadiena spole¢nym odchodem s matkou zpét do obrazu. Celkové
atmosferické ladéni by v tomto déjstvi mélo byt mystické az duchovni. Svételné ladéni
by mélo byt v barvé indiga.

V rdznych rezijnich adaptacich se vtomto déjstvi vyuziva sbor naptiklad pro
smutecni pochod nebo jako Miraklovi pomocnici ze zadhrobi, ¢i jako stiny lidské duse. Ja
jsem se rozhodla déjstvi zanechat v co nemensim poctu lidi, pravé proto, aby se ryzi
city, které vtomto déjstvi vznikaji, neztratily v mumraji smysSlenych a

neopodstatnénych postav.
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Obrazek 19: Hoffmannovy povidky - Il. déjstvi

Obrazek 20: Hoffmannovy povidky - Il. déjstvi
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Treti déjstvi

Po nestastné lasce, kterou choval Hoffmann k Antonii, nechce plytvat city a
ztracet ¢as né¢im, v co uz nevéti. Utéchu hledd v slasti, v mameni citd. Jak u jsem
psala, inspiraci pro atmosferické ladéni tohoto déjstvi mi byl film Eyes Wide Shut.
Z pocatku by prostredi mélo plsobit jako seslost vybrané spolecnosti. Postupné se vSak
zacnou odhalovat zhyralosti, které spoleénosti prostupuji. Nechci, aby na jevisti byla
pfima vyzyvava erotika a nahota, ale aby vse zlstalo jen ve vasnivé, mucivé tenzi.
Z déjstvi by mélo jit citit erotické dusno, touha a odhalovani stinnych, pudovych
stranek.

JelikoZ opera ma pfinejmensim tfi hodiny, urcité bych vyuZila pauzu pred tietim
déjstvim i pro Upravu scény. Na jevisté se spusti dvé cerné plexiskla do L, které vyjely
v prvnim déjstvi. V zadni ¢asti jevisté se také nachystaji gondoly na koleckach. Ty jsou
uskladnény na zadnim jevisti. Sbor vyuziva gondoly pro pfijezd z temnoty, jsou zevnitf
rGzové nasviceny. Gulietta s Hoffmannem poté vyuzZivaji gondoly pro své milostné
pisné a intimni chvilky. Pro vétsi pohodli jsou v gondoldach krémové koZeSinové
polStafe. V baru mezitim probihd Sachovy turnaj Hoffmanna a Guliettinych
obdivovatelll. Rozhodujici Sach mat tdhne aZ Gulietta a Hoffmann propadd jejimu
pekelnému kouzlu. Pfemluvi ho, aby ji daroval svij odraz v zrcadle. Na jevisti se rozsviti
zrcadlo ve tvaru srdce. Jsou to dvé zrcadla naproti sobé, mezi kterymi je svétlo. Jeho
rozsvicenim mizi Hoffmann(v odraz a vznikd dojem nekonecna. Je to moment, kdy
Hoffmann ztraci svou tvar, ztraci nad sebou kontrolu a naplno se zacnou projevovat

jeho potlacené tuzby.
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Obrazek 21: Hoffmannovy povidky - I1l. déjstvi

Obrazek 22: Hoffmannovy povidky - Ill. déjstvi
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Epilog

Hoffmanovo vyprdvéni je u konce, prostor zndzornujici nevédomi se mu pro
dnesek uzavird. VSechny bizarni postavy zmizely. Barova sténa sjizdi dolll a bar se
zmensuje na svUj realny zaklad. V zavéru pfichdzi na scénu herecka Stella, na kterou
Hoffmann celou dobu cekal a vysnival si ji v podobé tfi ridznych Zen. Pfilezitost ale
promarni, Stella odchazi sLlindorfem. Hoffmann se nechal pfiliS unést svym

sentimentalnim vyprdvénim, propadda svému zoufdni a okolni svét se mu stdva

Ihostejnym. Z(stdva sedét na baru po boku své Muzy a pozoruje obraz Venuse. Pije.

Obrazek 23: Hoffmannovy povidky - epilog

44



4.3. Kostymni feseni

Kostymni fesSeni taktéz vychazi s rdmcového pojeti opery - nejdllezitéjsi pro mé
bylo vymezit si pevny kostymni zdklad postav v prologu a epilogu a v jednotlivych
déjstvich tento zaklad rozvijet i jen mirné pozménovat.

Prvné jsem se snaZila kostymy prendset do soucasnosti. Inspiraci jsem hledala
hlavné na médnich molech mezi rliznymi extravagancemi a bizarnostmi. Poté jsem si
uvédomila, Ze Ucinnéjsi bude ponechat zaklad odévu pfiméreny, vcelku obycejny a do
néj pridavat odvainéjsi kousky. Postavy tak budou mit moZnost divdka prekvapit.
Z obdobi Hoffmanna jsem poutzila fizi, zdobené manzety, brokaty, véjite, cylindry. Tyhle
prvky by mély splynout s modernimi stfihy kalhot, sukni, sak, kosil. Vysledny dojem by
nemél byt ani dobovy ani soucasny, ale mél by plsobit nezaraditelnym, nad¢asovym
feSenim. Kvali nddechu dekadence a potemnélé atmosféry mi pfijde vhodné u

nékterych postav pracovat s bilym licenim.

Nejvyraznéjsi kostymy maji Zeny, jakozto hlavni osoby Hoffmannova i divakova
zajmu. VSechny Zeny by idealné hrala stejna herecka. Pokud by to neslo, urcité by je
méla spojovat paruka stejné zrzavé barvy. Mély by uchvatit svou krdsou a Zenskosti.
Ale hlavné by v kazdé z nich mélo byt jiné sviidné tajemstvi, které se drive nebo pozdéji
odhali ¢i proméni v néco jiného. Kazdd z nich ma na sobé variaci obrovskych 3at(,
hodici se k jeji Uloze a povaze. Skrz kostymy Zen jsem chtéla vyvolat dojmu jakéhosi
vyvoje v Hoffmannoveé nazirani na lasku.

Olympia zastupuje nedospélou, platonickou lasku. Hoffmann je zaslepen nécim,
co neexistuje. Je to falesna laska, ktera konci tvrdym ndrazem prozfeni. Olympia je
proto odéna v rliZové détinskych Satech, skryvajici maximum umélého téla, ucesané
ma copy a prehnané li¢eni. Pri osudovém tanci je ji utrzen kus satll, odhaluje se tak jeji
umeélé télo stroje. Sbor je odény v temnéjsich odstinech. Jsou ladéni hlavné do ¢erné
v kombinaci se vzory brokatu v odstinu slonovinové kosti. Doplnéné bilymi detaily —
puncochy, véjifi, fizi. Panové nosi cylindry, damy maji vysoké ucesy. VSichni jsou odéni
témér totozné. Znazornuji zkostnatélé, spokojené méstanstvo, které Hoffmann ve své

tvorbé kritizoval.

45



Obrazek 24: Olympie Obrazek 25: Olympia - loutka

Obrazek 26: I. déjstvi - sbor

Antonie je predstavitelkou idealni, ale hlavné kiehké, citlivé Zeny — umélkyné.
Vybrala jsem pro ni pomnénkové saty, ve kterych by méla vypadat trochu upjaté,
uvéznéné. Osvobozeni se ji dostava az se smrti. KdyZz Antonie umira, prosvicenim se

zdlrazni jeji krivky téla — méla by pUsobit étericky, efemérné. Matka Antonie by méla
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vypadat jako starsi verze Antonie. Crespel je zde zndzornény opét jako zastupce z rad

nevnimavého, upjatého méstanstva.

Obrazek 28: Antonie Obrazek 27: mrtva Antonie

Obrazek 29: otec Crespel Obrazek 30: matka Antonie
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Gulietta zastupuje télesnou lasku a vasen. Jedind je spjatd s urcitym mistem —
Benatkami, které jsem do kostymu jak Gulietty tak sboru chtéla promitnout. Gulietta je
odéna do Sedivého plasté skozZeSinou. V intimnéjsich chvilich s Hoffmanem plast
sundavd a zUstava v koZenych Satech s odhalujicimi prastfihy a tfpytivymi kameny.
Sbor ma benatské masky a odéni jsou v prliihlednych koSilich. Nechtéla jsem, aby byli
vsichni od pocatku polonazi nebo néjak jinak eroticky vyzyvavi. Fizi, klobouky, masky,
jakozto prvky spolecenského odévu v kombinaci s prihlednymi materialy odhalujici
nahé hrudniky, mi pfisly idealni pro vybranou spole¢nost, kterd se tvafi vzneSené a

ctnostné a zatim se tajné oddava zhyralym Cinnostem.

Obrazek 32: Gulietta Obrazek 31: kurtizana Gulietta

Postava Schlemihla na mé pusobi jako vystrasené zvifatko, které neumi
pracovat se svou pudovosti a neni ani intelektualné pfilis na vysi. Je to ztroskotanec,

ktery se zaprodal Gulietté a neni schopen se z jejiho ¢arovného vlivu vymanit.
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Obrazek 33: 11l. déjstvi - sbor

Na konci pfichazi Stella, kterd by méla byt esenci vSech téchto pojeti lasek. Oblékla
jsem ji proto rudé Saty s hlubokym dekoltem jako symbol dospélé, citové lasky i
erotického vzplanuti.

Dalsi dllezitou postavou je Lindorf. Opét by Lindorfa, Coppelia, Mirakla a
Dapertutta mél hrat jeden herec. Lindorf z(stdvd odény stdle ve stejném zakladu —
krémovém brokatovém saku s nevyraznym vzorem a svétlych kalhotach. V jednotlivych
déjstvich mu pribyvaji pouze atributy doplfujici pravé hranou roli. Coppelius ma pasku
pres oko - kvili jeho védeckym pokusiim pojicich se s optikou. A protoze je to z téchto
tfi zapornych postav osoba nejvice groteskni, obléka si pfehnané ozdobné fizi, v marné

snaze zapadnout do vybrané spolecnosti. Doktor Mirakl ma jen ilustrujici doktorsky
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plast a brasnu, ve které nosi misto lékafskych potfeb housle. Témi Antonii ovlada.

Dabelsky Dappertutto nosi li$¢i srst pres ramena. Ta se ndm mazZe pojit s mazanou, ale

oddanou, zrzavou Guliettou. Také ma zvySeny podpatek pro ,cCertovsky” kulhavou

chzi s holi.

Obrazek 34: Lindorf Obrazek 35: Conpelius

Obrazek 37: doktor Mirakl Obrazek 36: Dappertutto



Hoffman zlstava odény obycejné. Jako umélec by mél zaujmout nedbalou eleganci.
Vrstvy odévu by mély vypadat, Ze jsou na ném jen volné pohozené, rozepnuté. Zadné
upjaté zpusoby odivani. Muza alias Niklas pro mé byl nejvétSim oriskem. Hlavnim
ukolem pro mé bylo obléknout ji do muZzského maskujiciho odévu, ktery ji ale nezbavi
Zzenskosti a ladnosti. Zaroven by ji néjaky prvek mél pojit s Hoffmannem, protoze je

soucdsti jeho osobnosti a jakymsi usmérfiovatelem jeho nezkrotnych a prehnanych

tuzeb.

Obrazek 39: Hoffmann Obrazek 38: Niklas
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ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo zpracovat komplexni scénografické reSeni a
toto fesSeni co nejsrozumitelnéji odlvodnit. Pfislo mi dullezité pochopit souvislosti
pfibéhu a vyjadfit jeho nad¢asovost. Neupinat se k Zadné konkrétni dobé. Chtéla jsem
se vyvarovat pohadkovému fantazijnimu svétu, ktery v nékterych koncepcich existuje
(napr filmova muzikdlova adaptace Emerica Pressburgera a Michaela Powella z roku
1951), ale klast dliraz na psychologicky vyznam Hoffmannova pocinani. Snazila jsem se
najit odpovéd na otazky souvisejici s Hoffmannovou marnou snahou hledani lasky. Co
délad Hoffmann $patné, Ze jeho milostny Zivot selhdva dfiv, nez zacne? Je to jeho vlastni
zapricinéni a urputna snaha lasku ziskat nebo za jeho nestéstim stoji néjaka vyssi sila?
Hoffmannovy povidky jsou bezednym zdrojem pro pokladani nejriznéjsich otazek
s nespotem rlznych protifecicich si odpovédi. Uvédomuju si inscenacni
nevycerpatelnost této opery. Nicméné pokusila jsem se operu ,,usadit” do roviny, ktera
mé zajima, a kterou momentalné povazuju za nejosobné;jsi pro mé i pro ¢lovéka jako

divaka.
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