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HODNOCENI

Bakalarska prace studenta Adama Martince je velmi specifickd svym cilem a obsahem.
Student si zvolil analyzu prace reziséra Carlose Reygadase, a to nikoliv

z filmovovédeckého pohledu, ale naopak z rezisérského praktického pohledu.

Tim pierusil v&¢né citovani odstavct kapacitami z oblasti filmové teorie a pustil se do
ryze praktické analyzy samotného dila z pohledu, ktery ho osobné nejvice zajima:
,Cilem prace je ukdzat jakym zplisobem Reygadas pracuje se stavbou piibéhu,
postavami, scénami i jednotlivymi obrazy z dramaturgického i rezijniho hlediska.* (S.7)
Jako vedouci prace jsem ho i sama K tomu nabadala, protoze se myslim, Ze je pro jeho
aby prostudoval spoustu sice cenné, ale sekundarni literatury. K tomu napomahal i fakt,
Ze si student vybral nejnovéjsi film reziséra Carlose Reygadase o kterém jesté neni tolik
teoretickych ¢lankt. Samoziejmé neopomenul se ramcoveé vymezit na poli teorie filmu,
a tak vétsinou odkazuje na Lyndu Aronson a jeji ,,Scénaf pro 21. st anebo na dilo
Bordwella a Thompsonove, a pak okrajové i na Syd Fielda.

Martince nezajimaji jen rezisérské postupy, ale i scenaristické a dramaturgické prvky,
protoze z autorského hlediska je jedno na druhém zavislé, a neni mozné je rozebirat
oddélené: ,,To jakym zplisobem konkrétni latku adaptuje pomoci néstroji filmového
jazyka, jak znovu a znovu vyviji nastroje, kterymi konkrétni text opracovava, mi
konvenuje nejvice.

Pti analyze filmu ,,Nuestro Tiempo* Martinec byl i sdm piekvapen tim, ze ackoliv ¢ekal



z divacké zkuSenosti z pfedchozich Reygadasovych filmi, Ze film bude mozaikovité
struktury, ktera nerespektuje klasickou (hollywoodskou) téiaktovou strukturu, po
analyze zjistil, ze se ji autor vlastn¢ pevné drzi.

Scénu po scéné, od prvniho do konce ttetiho aktu, analyzuje Martinec dramaturgicky
vyvoj piibéhu. V§ima si vazeb a navaznosti mezi jednotlivymi scénami, analyzuje
rezijni postupy, které ozvlastiuji tu klasickou tiiaktovou strukturu — a hlavné uci se. Od
mistra. V§ima si alternativnich vypravécskych forem a zastava nazor, ze je nutné znat
klasickou dramatickou formu, aby se mohlo pfistoupit k jeji destrukei. ,, sam povazuji
alternativni zptsoby jako autorovu moznost jen v jednom piipad¢, a to pouze pokud si
onu klasickou naratologii osvoji. AZ s touto znalosti, je podle mého nazoru mozné
formu vypréavéni na popud latky ohybat do riznych (novych) uhld. ... Véfim sice v
intuitivni autorsky vyron tvofivé energie a vize, ale starosvétsky zastdvam presvédcenti,
ze jisty fundujici zéklad by, tfebaze v podvédomi autora, existovat mél. “ (s.11)
Historie napft. volného verSe dokazuje pravy opak. Na zac¢atku volny vers vznikal jako
odklon od vdzaného verSe. Nicméné v pozdé¢j$im vyvoji uz vibec nebral v potaz vdzany
vers jako néco z ¢eho vzniké a proti ¢emu se stavi. Prosté vznikal bez ohledu na to, ze
kdysi existoval i vazany verS. A nebyl proto o nic mén¢ hodnotny. Takhle je to i

s filmem. Cela historie evropského filmu dokazuje, ze se fada filmu neridi tfiaktovou
strukturou. Pfesto se kupodivu objevuje i u autorti, u kterych bychom to nejmin cekali.
U Reygadase si autor toto vysvétluje nasledujicim zptisobem: ,,Nejjednodussi odpoveédi
se tak nabizi, Ze coby cinefil zkratka jen podvédomeé chape podoby filmového piibehu,
a prave na zéklade toho, co povazuje za Cisté autorskou intuici, implementuje do své
literarni ptipravy.” (s. 27)

Nicméné po prostudovani Regadasové autorské sebereflexe i sam student dochazi

Kk ptekvapivému nazoru, ze by Reygadas povazoval jeho bakalafskou praci®...za
nanejvys pitomou. Za prvé se snazi pitvat a hledat v jeho dile vazby, které pro n¢j
nejsou dilezité, za druhé se snazi pojmenovavat, Skatulkovat principy, o kterych sam

nikdy neuvazoval.” (s.28)
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filmu, kde se ¢loveék na jednu stranu fidi intuici, a zaroven ani nevi, Ze hluboko v sobé&
ma ulozeny kod dramatické stavby, a ze ho do filmu dostava i ptesto, ze ho celou svou
existenci a tvorbou popira.

Tato prace je velmi piinosna praveé pro svou ptivodni analyzu filmového jazyka ve filmu



Carlosa Reygadase Nuestro Tiempo. Proto bych ji doporucila k obhajobé a ohodnotila

tou nejvyssi znamkou A.
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