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Prace se vénuje situaci na katedfe fotografie FAMU a jejimu historickému vyvoji
s ohledem na dobu normalizace. Je zcela bez pochyb, Ze politika tehdejSiho
Ceskoslovenska, a normalizaéni dozor nad kulturou obecné&, v néjaké mite
zasahoval do praci tehdejSich studentl a v této praci se budu snazit zjistit, jakymi
prostfedky se s timto tlakem studenti vyporadavali. Promitaly se jejich osobni
postoje vuci rezimu néjak do jejich prace nebo v tomto sméru panovala pfisna

autocenzura?

DalSi otazkou, kterou prace otevira, je tehdejsi vztah mezi kantory a studenty. Z
jinych vysokych umeéleckych Skol mame zaznamy o pfipadech studentd i
profesorll, ktefi spolupracovali s StB. S nékolika pfiklady tohoto déni &tenare
béhem prace obeznamim. Délo se toto i na FAMU, a pokud ano, ovliviovala tato
moznost a s ni spojena podezieni atmosféru na Skole? Byla néktera témata tedy

naprostym tabu, nebo jiz v “uvolnénéjSi” dobé poslednich let normalizace tu a

tam nékdo naznadil svlij nesouhlas?

Za bliz8i prozkoumani také stoji pozice, kterou studenti FAMU zaujimali vici
tehdejSimu undergroundu a “neoficialni sféfe” v uméni. Opét, z AVU a UMPRUM
mame zdokumentované pfipady, Ze se toto délo, a tak je na misté hledat

konkrétni pfipady i na katedfe fotografie na FAMU.

Prace konCi tésné prfed udalostmi 17. Listopadu 1989, které by vydaly na

samostatnou praci.



The work deals with the situation at the Department of Photography at FAMU and
its historical development with regard to the period of normalization. There is no
doubt that the politics of the then Czechoslovakia, and the normalization supervision
of culture in general, interfered to some extent in the work of the students of that
time, and in this work | will try to find out by what means the students coped with this
pressure. Were their personal attitudes towards the regime somehow reflected in

their work, or was there strict self-censorship in this regard?

Another question that the work opens is the relationship between cantors and
students at the time. From other art colleges, we have records of cases of students
and professors who collaborated with the StB. | will acquaint the reader with several
examples of this event during the work. Did this happen at FAMU as well, and if so,
did this possibility and the suspicions associated with it affect the atmosphere at
school? So were some topics a complete taboo, or did someone indicate their
disagreement here and there in the "more relaxed" time of the last years of

normalization?

It is also worth exploring the position that FAMU students held in relation to the then
underground and the "unofficial sphere" in art. Again, we have documented cases
from the Academy of Fine Arts and the Academy of Arts, Architecture and Design in
Prague that this was happening, so it is appropriate to look for specific cases at the

Department of Photography at FAMU.

The work ends just before the events of November 17, 1989, which would be

released for independent work.
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Vysokeé Skoly a StB

Obdobi normalizace je u nas spojovano zejmeéna s upevnénim moci komunistické
strany, cenzurou a personalnimi zménami na vS8ech institucich, které se dotykaly
predev§im uméleckych kruhll, svazi a humanitni intelligence.” Tento proces
nemél obdoby v Zadném jiném socialistickém statu tehdejSi doby, nebot' zcela
zpretrhal vesSkeré kontinuity v akademické sféfe, které zustaly zachovany
napfiklad v Polsku ¢i NDR.

V oblasti kultury dochazelo k intenzivni snaze uméni kontrolovat a pfizplsobovat
pozadavkim politického aparatu. Ten v kultufe pfedevSim spatfoval vhodny
nastroj k baveni divakl a snazil se v ni dosahnout takové miry primérnosti, aby
moznost ztotoZnéni s realitou usmérhovala zkuSenosti divaku a jejich postoj.
Proto byla tendence komunistického rezimu tyto instituce ovladat dosazovanim
vhodnych lidi do vedeni divadel, nakladatelstvi a filmu zcela logicka.? V obdobi
normalizace si vladnouci rezim upevinoval svou pozici jakozto arbitra kultury,
kterou, alespori co se tyCe jeji oficialni sféry, naprosto ovladal, napfiklad v podobé
existencné na ném zcela zavislych umélcu, ktefi ho na oplatku jakymsi zplisobem

reprezentovali.

Zaméfeni na vysoké umeélecké Skoly (a pfedevsim moji almu mater) je v této praci
pfiznacné, protoze nam mohou slouzit jako lakmusovy papirek pro lepSi
pochopeni tehdejSich pomérd. V mikrokosmu téchto instituci tak muzeme
vysledovat velkou vétSinu jevu, které ovliviiovaly celou tehdejSi spole€nost jako
jsou kadrové hodnoceni, mira ucasti na povinnych akcich a politicka

uvédomélost. Vysoké umélecké skoly byly v hledacku StB stejné jako napfiklad

1 EINATL, Kamil, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT. Podoby Ceskoslovenské normalizace. 1. Praha: NLN, 2017. ISBN 978-80-
7422-627-4., str. 25

2 BITRICH, Toma$ a Josef ALAN. Alternativni kultura: pfibéh ceské spole¢nosti 1945-1989. 1. Praha: NLN — Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2001. ISBN 80-7106-449-1. str.



Svaz vytvarnych umélcd nebo Svaz Ceskych skladateld. Motivace ze strany
politického aparatu jsou zjevné; potfeba kontrolovat pfimo pravé ty instituce,
které produkuji nové umélce a dohlizet na to, Ze ti tak budou vedeni tim spravnym
smérem, v duchu socialistického realismu. V roce 1979 byl zalozen objektovy
svazek na “Umeélecké Skoly v Praze” (AVU, HAMU, FAMU, DAMU, atd.) pod
registraénim  Ggislem 177123 Uvedme si nékolik pfikladd tohoto

obhospodafovavani v praxi.

Napfiklad na UMPRUM v roce 1973 nastupuje na funkci rektora professor Jan
Simota, ktery zaroven zastaval funkci pfedsedy normalizaniho Svazu
vytvarnych umélcu. O rok pozdéji uz Simota podava zpravu StB o studentovi
druhého ro¢niku, Pavlu Blichlerovi, Ze “negativné ovlivriuje cely studijni kolektiv.
V roce 1976 se StB obraci na Simotu s pozadavkem na vylouceni Buchlera ze
studia, k c¢emuz 30.11.1976 skutecné dochazi. To je jediny dobfe
zdokumentovany, pfipad, kdy byl student donucen Skolu opustit, o dalSich
nemame takrka zadné zpravy. Prave tak jako o tom, kolik studentt nebylo pfijato

z politickych divoda.

Pokud bychom se v8ak podivali na “pfednormaliza¢ni” dobu, tak v roce 1952 byl,
po absolvovani deseti semestrd, tésné pred zavéreCnymi zkouskami, zaten a
odsouzen na 18 let student Pavel Herda. Pravé s ohledem na zcela specifickou
situaci Ceskoslovenské normalizace, ktera se jako jedina navracela k étosu
Vitézného unora a pravé této doby, ackoliv se jednalo jen o jakysi ritual

poslusnosti.

Vratme se vSak jesté na chvili k Paviu Buchlerovi. Protoze nasledujici pfipad
ukazuje, jakym zpUsobem méla StB pokryté vytvarné prostredi: “V roce 1981 se
Bichler podilel na organizovani vystavy poradané americkou organizaci, ktera
dokumentovala avantgardni uméni Franklin Furnace ve spolupraci s MoMA v

New Yorku. Kdyz Pavel Biichler vyzval ke spolupraci vytvarnika Alexe

3 VODRAZKA, Mirek. Vytvarné uméni a jeho subverzni role v obdobi normalizace. 1. Praha: Centrum pro dokumentaci
totalitnich rezim(, 2019. ISBN 978-80-270-5668-2., str. 65

4 ABS, f. MV-KR, signalni svazek Pavla Biichlera, reg. ¢. 26746, 20821, arch. ¢. 669564 MV, 696731 MV, kryci jméno Grafik a
Domovnik



Mlynarcika, performera Roberta Cypricha a Jana Budaje z Bratislavy,
konceptualniho umélce Stanislava Filka a vizualniho umélce Jifiho Valocha z
Brna, netusil, Ze Mlynarc¢ik, Budaj, Filko a Valoch jsou spolupracovnici StB, a Ze
tak nepfimo informuje tajnou policii o aktivitich ‘zakazaného uméni®. Z péti

oslovenych umélcu byli &tyfi spolupracovniky StB."®

| z Akademie vytvarnych uméni v Praze mame nékolik konkrétnich pfikladd, které

mohou ilustrovat, jak intenzivni zajem StB této instituci vénovala.

Jednim ze spolupracovnikil StB na této instituci byl napfiklad Jan Hana, ktery
podle informaci ve svazku “ma fadu poznatkit o reakcnich Zivlech v kulture a

nepratel mezi nimi.”” Hana pusobil na AVU jako rektor mezi lety 1985-1990.

DalSim byl i fanaticky komunista, profesor Sauro Ballardini, pasobici na oboru
restaurovani mezi lety 1975-1981. Ten podaval informace napfiklad na svého
studenta Petra Blattného, nebo na dceru Pavla Kohouta, které znemoznil stat se

kvali svému “pravicovému” pavodu modelkou na AVU.8

V roce 1961 pro spolupraci ziskan student tfetiho ro¢niku, Rostislav Novak, z
divodl ze “AVU dosud neni z tridniho hlediska obsazena posluchaéi z
délnickych kadri™. Po roce spoluprace bez Zzadného dulezitého poznatku byla
spoluprace rozvazana a uz v roce 1982 byl pro zménu sledovan jako jeden z
Gcastnikd neoficidlni vystavy na tenisovych kurtech TJ Sparta Praha.’® Ackoliv
se Statni bezpecnost snazila o co nejtvrdsi postihy pro vdechny ucastniky této

vystavy z fad studentld AVU, nakonec jim byla udélena jen ditka v celkem

> Alexander Mlynaréik, diivérnik, agent, centrala SK Bratislava, reg. €. 23965, kryci jméno Grafik, Dugan; Jan Budaj, agent,
Centrala SK Bratislava, reg. ¢. 23214, kryci jméno Domovnik; Stanislav Filko, dlvérnik, agent, Centrala SK Bratislava, reg. ¢.
13001 a reg. ¢. 19535, kryci jméno Akademik; Jifi Valoch, agent, reg. ¢. 35507, kryci jméno Vaclav

® VODRAZKA, Mirek. Vytvarné uméni a jeho subverzni role v obdobi normalizace. 1. Praha: Centrum pro dokumentaci
totalitnich rezimd, 2019. ISBN 978-80-270-5668-2., str. 87

7 ABS, f. MV-KR, svazek tajného spolupracovnika Jana Hany, reg. ¢. 10101, 7062 arch. & 540732 MV a 690994 MV, kryci
jméno Sochar a Madona

8 VODRAZKA, Mirek. Vytvarné uméni a jeho subverzni role v obdobi normalizace. 1. Praha: Centrum pro dokumentaci
totalitnich rezim(, 2019. ISBN 978-80-270-5668-2., str.66

9 ABS, f. MV-KR, svazek tajného spolupracovnika Rostislava Novéka, reg. €. 12304, arch. &. 569443 MV, kryci jméno Martin
10 ABS, f. MV-KR, svazek provéfované osoby Rostislava Novaka, reg. ¢. 36700, arch. &. 727453, kryci jméno Mazal



absurdnim (a dlouho odkladaném) zasedani karné komise. Tu dostali Margita

Titlova Ylovsky a Vladimir Merta."’

Nastup normalizace na AVU provazelo jednak nahrazeni dékana Soucka
Jindourkem a jednak se projevilo také postupnou nazorovou zménou téch
profesorl, ktefi tehdy jesté nepatfili k pfesvédCenym komunistim. Vzrusta tlak
na politicky angaZzovana témata, ktera se bud studenti snazili naplnit a nebo obejit
tak, aby nemuseli délat ustupky vuci svému presvédcCeni. Dostavila se rovnéz
typicka nazorova schizofrenie, tedy rozdéleni mysSleni na sféru “domaci” a
“pracovni”. Rada profesord, véetné& t&ch nazorové velice tolerantnich, zménila

své chovani. Paderlik napfiklad studentim v ateliéru fikaval: “Kluci neblbnéte.”

O dal$im pfipadu, kdy karna komise zcela pfekvapivé rozhodla o mirnéjsim trestu
pro studenty AVU bylo pfi razii na divéi koleji V&trnik, kde byl chycen Josef Zagek
s kamaradem z architektury. Pfedseda karné komise tehdy podle Zackovych

vzpominek uved! “Ale soudruzi, vzdyt jsme byli také mladi.”'?

V druhé poloviné sedmdesatych let pak tlak na angazovana témata jiz polevuje,
existoval vS§ak korpus “prlichozich” témat, napfiklad pokud méla néco spoleéného
S pracovnim procesem nebo Zivotnim prostiedim socialistického ¢lovéka.'® Do
formalni podoby prace profesofi jiz pfili§ zasahovat nemuseli. Studenti sami ke
konci studia jiz védéli, co si mohou a nemohou dovolit, a pfedevsim chtéli dostat

potvrzeni o volném zaméstnani.

Z FAMU mame velice dobfe zdokumentovany pfipad dokumentaristy Dobroslava
Zbornika, ktery byl donucen spolupracovat s StB od roku 1971, kdy byl stale jesté
studentem patého roCniku. Byl ziskan na zakladé dokumentu o upaleni Jana
Palacha, ktery nato il v roce 1969. Je pravda, Ze jeho spoluprace s StB byla

opravdu rozsahla a podal udani na celou Ffadu svych spoluzaku, kolegl a pratel.

11 FISER, Marcel. Diplomové prdce na Akademii vytvarnych uméni v Praze (1969-1989). 1. Cheb: Galerie vytvarnych uméni v
Chebu, 2014. ISBN 978-80-87395-34-9. Str. 8

12 £|SER, Marcel. Diplomové prdce na Akademii vytvarnych uméni v Praze (1969-1989). 1. Cheb: Galerie vytvarnych uméni v
Chebu, 2014. ISBN 978-80-87395-34-9.str. 93

13 FISER, Marcel. Diplomové prdce na Akademii vytvarnych uméni v Praze (1969-1989). 1. Cheb: Galerie vytvarnych uméni v
Chebu, 2014. ISBN 978-80-87395-34-9.str.



Pocatkem ledna 2001 vSak spachal sebevrazdu skokem z okna svého bytu a tak

se jeho duvody pro spolupraci pravdépodobné jiz nikdy nedozvime.'

DalSim dobfe podlozenym pfipadem, kdy byl student FAMU postihovan za svoji
tvorbu, byl pfipad snimku Nezvany host. Jedna se o snimek Vlastimila Venclika,
studenta rezie, natoCeny v roce 1969 podle scénafe, ktery napsal jiz v roce 1967
(1). Film byl promitan na postupovych zkouSkach a hodnocen znamkou vyborné,
avsak po roce 1970 jej stranické organy zacaly interpretovat jako kritiku sovétské
invaze a nastupujici normalizace. Dne 23. dubna 1971 zasedala karna komise,
ktera ackoliv uznala, “Ze jde o film alegoricky s mozZnym protisovétskym
vykladem, dale, Ze ne$lo v Zadném pripadé o umysl ze strany posluchace vytvorit
Jakykoliv politicky pamflet, uvrhl celou fakultu do velmi nepriznivého politického
svétla. Proto se karna komise rozhodla, vyloucit Vlastimila Venclika ze studia...”®
Venclik napsal pozdéji jesté nékolik dopist, ve kterych se hajil, ale na rozhodnuti
se jiz nic nezménilo. V souvislosti se snimkem byl ukonen pracovni pomér s
Karlem Kachyrou a z funkce prorektora a vedouciho katedry rezie byl odvolan

Otakar Vavra.'®

Je vsak velice dllezité zminit, Ze spoluprace s StB nebyla vzdy dobrovolna, a
motivovana pouze sobeckou touhou po moci ¢&i politickym pfesvédcenim.
Spoluprace s StB mohla napfiklad dovolit Karlu Srpovi zastitit Jazzovou sekci
pfed rozpusténim. Konec koncu, za jeho vedeni Jazzové sekce v ni pusobil a do
fanzinu prispival i Petr Cibulka, pozdé&jsi autor Seznamu spolupracovniki StB.
Pravé on mél velky podil na tom (ovéem nejen on, vyraznou mérou prispéla taktéz
britska umélecka skupina Art Bears), Zze se po roce 1977 Jazzova sekce spojila

s undegroundovou scénou a zacala podporovat alternativni rockovou hudbu.'”

14 VODRAZKA, Mirek. Vytvarné uméni a jeho subverzni role v obdobi normalizace. 1. Praha: Centrum pro dokumentaci
totalitnich rezim(, 2019. ISBN 978-80-270-5668-2., str.103

15 Archiv AMU, f. FAMU, zépisy kolegia dékana FAMU, 1970-1971, Zaznam ze zasedani karné komise filmové a televizni
fakulty AMU, 1. Pfiloha

16 FRANC, Martin. D&jiny Akademie muzickych uméni v Praze. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi
AMU, 2017. ISBN 978-80-7331-422-4., str. 230

17 BITRICH, Tomas a Josef ALAN. Alternativni kultura: pfibéh ceské spole¢nosti 1945-1989. 1. Praha: NLN — Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2001. ISBN 80-7106-449-1. str. 223



Z prostfedi FAMU zase mohu uvést llju Bojanovského a jeho “politiku
kompromisu”, kdy proto, aby mohl své studenty a Skolu do jisté miry chranit pfed
represemi, které mulzeme sledovat na jinych umeéleckych Skolach, dovolil
napfiklad formou kurzi vyuku policejnich kameramand. Ustoupil také
pozadavkim policie, umistit do “véze” ve Ctvrtém patfe Lazanského palace
pfislusnika, ktery 24 hodin denné monitoroval déni na Mostu Legii. Pozdéji se
zastal studentq, ktefi méli byt vylouceni ze studia kvUli u€asti na Palachové tydnu,
za coz mél byt na zacatku roku 1989 odvolan, avSak na postu rektora setrval az
do roku 1990.



Historie katedry fotografie FAMU

Silna fotograficka tradice FAMU jako celku se zaCala psat jiz v dobé jejiho
zalozeni. Dva ze tfi ¢lenu zakladatelskeé trojice (Prof. Karel Plicka a Ing. Dr. Prof.
Jaroslav Boucek) byli fotografové. Tretim ze zakladateld FAMU byl Antonin
Martin Brousil, vyrazna postava tehdejsi kinematografie a pozdéji rektor AMU.
Nazev jedné ze tfi kateder, ktera se tehdy v roce 1946 otevirala, znél Filmova

fotografie — pozdéji kamera.'®

Do studijnich plantd FAMU byla vyuka fotografie zafazena jiz v akademickém roce
1951/1952 a to pod hlavickou katedry kamery. Autorem této studijni koncepce
byl Jan Smok, ktery patfil k prvnimu roéniku, ktery z FAMU vySel, a byl jednim z
prvnich, kdo hned nastoupil na akademickou drahu. Pfed nim ve Skole zUstali
vyucovat Karel Kachyfa a Vojtéch Jasny. Postava Jana Smoka v této dobé
fotografie tak usilovné podporoval. Na katedife kamery naopak studenty za jejich
prilisSnou “fotografiénost” vyhazoval. Podle tehdejSich vzpominek studentim
fikaval napfiklad; “Vite, ja jsem schopen poznat, kdo umi, kdo neumi, kdo ma
talent, kdo nema talent. Jedenkrate jsem se zmylil, a to bylo u Sajmovice “ Nad
Diasovym fotoscénarem rikaval: “Vidite, tak to je fotograf. Ja vas, studenti, varuji!
Jestli budete délat jako on, vypadnete ze Skoly. Budte kameramany a ne
fotografy. “.'® Mezi studenty, které pro jejich pfiliSnou fotografickou vyrazovost
vyhodil byli Richter, Bartiinék, Hucek a vySe zminény Dias.?® Mimochodem,
vSichni vySe jmenovani (s vyjimkou Richtera), se takika ihned pfidali k redakci
magazinu o fotografii Mlady svét. K tématu Mlady svét se vratim k pozdéjsi
kapitole. Témito kroky tak na konci padesatych let paradoxné pravé Smok

oslaboval fotografickou tradici, ktera na Skole zlstala po Plickovi.

18 DIAS, Pavel. Mystérie fotografie na FAMU 1946-1964 [online], Praha, 2003, text k prednasce, dostupné z:
https://foto.amu.cz/famu-mater-post/profesorska-prednaska-pavla-diase-mysterie-fotografie-na-famu-1946-64/, str. 4
1% Tamtéz, str. 22

20 Tamtés str. 22



https://foto.amu.cz/famu-mater-post/profesorska-prednaska-pavla-diase-mysterie-fotografie-na-famu-1946-64/

Na zacCatku Sedesatych let se autonomie studia fotografie opét zvySuje. Je to
dano navrhem na prestavbu filmové a televizni fakulty z roku 1960, ve kterém se
mimo jiné uvadi; “Profil absolventa” nésledujici: “Ukolem katedry filmového a
televizniho obrazu bude (...) a v mimofadnych pripadech vychovavat absolventy,
ktefi budou pracovat vzhledem k svému zaméreni a mimoradnému talentu jako
samostatni fotografové — vytvarnici.?' V roce 1962 je tedy z rozhodnuti kolegia
dékana pfijato usneseni o zfizeni oboru fotografie. Je vypsano nové vybérové
fizeni a vétSina lidi okolo Diase se vraci. Vyjimkou je Hucek, ktery se na FAMU
uZ nikdy nehlasil, jednak kvali osobnim problémdm se Smokem, a také byl tou
dobou jiz stabilnim ¢lenem redakce Mladého svéta.?? Studium nastupuje rovnéz
Vé&ra Vachova, pozdéji Smokova. Pavel Dias vzpomina, Ze charakterové zmény
a dozravani Jana Smoka v ¢lovéka, kterého si pamatuje historie, zagalo zhruba
v tento moment a projevilo se zmirnénim jeho misty az kruté ironie a zlepSenim

vztahu ke studentdm.

Pavel Dias se vSak nestal prvnim absolventem tehdejSiho oboru fotografie, jak
se Casto uvadi, tim byl Jaroslav Zima, ktery byl studentem kamery mezi lety 1948-
53 s diplomovou praci “Kontrast v barevné letecké fotografii”, kterou predlozil v

roce 1963.% Tedy o rok dfive nez Dias.

Prvni podnét k otevieni samostatné katedry (v pldvodnim navrhu byl uvadén
institut) fotografie na vysoko$kolské urovni pfichazi v poloviné Sedesatych let od
fotografa a novinare Ericha Einhorna, jeho zajem ale sméfoval na UMPRUM.

Diskuze, kterou tento navrh vyvolal, vedla k tomu, ze se vétSina akademickych

21 HOLLAN, Jaroslav. Vyvoj fotografického skolstvi v Ceskoslovensku a vyuky fotografie na FAMU [online]. Praha, 1991 [cit.
2020-04-24]. Dostupné z: http://www.deja-
vu.sk/FotoSkolstviCS/PDF/Vyvoj%20fotografickeho%20skolstvi%20v%20Ceskoslovensku%20a%20vyuky%20fotografie%20n
a%20FAMU.pdf. Zavérecna teoretickd prace. Filmova a televizni fakulta AMU. Katedra fotografie. Vedouci prace Dr.
Vladimir Birgus. Str. 20
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pracovniki FAMU pfestala na fotografii divat s despektem a obecny sentiment
se posunul spi$e k duchu “my jim to nedame.”?* FAMU tudiz podala protinavrh,
ve kterém argumentovala jiz existujicim programem podobného typu, a rovnéz
lepSim technickym zazemim (na UMPRUM v tu dobu jesté nebyly zfizeny temné
komory). Ministerstvo S$kolstvi se tak, pravdépodobné s pfihlédnutim k
potencialnim finanénim vydajum, pfiklonilo na stranu FAMU, a uz v roce 1967 tak

vznika kabinet umélecké fotografie.

Kabinet v dobé jeho vzniku vedl Josef Ehm, ktery byl jmenovan v roce 1966.
Nasledujici rok uz ale bez udani divodu FAMU opousti. Po ném je vedenim
povéfen Ing. Ladislav Kfivanek, avSak v dobé jeho jmenovani v srpnu 1968 byl
jiz za hranicemi. Kabinet tedy de facto vedl mlady a relativné nezkuSeny asistent
Jaroslav Rajzlik a to az do roku 1971, kdy byl po dokonceni aspirantského studia

jmenovan fadnym vedoucim kabinetu.?®

Studium fotografie si ziskava stale vétsi prostor a tak napfiklad uz v roce 1973
byla dohodnuta prvni vystava absolventl studia kabinetu umélecké fotografie.
Vystava se méla konat v Manesu, kvuli lepSi pfistupnosti pro SirSi verejnost,
avSak fotografie studentl Jaroslava Barty a Vaclava Reischela nebyly schvaleny
k vystaveni, na coz zbytek kolektivu nepfistoupil a z u€asti na akci odstoupil.
Jedinym pozUstatkem po této akci je katalog, ktery Jaroslav Barta a dalSi studenti
vytvofili ve spolupraci s Annou Farovou a Liborem Farou a ktery neoficialné

vytiskl Jaroslav Barta v tiskarné, kde v tu dobu pracoval.?®

V roce 1975 doslo k rozdéleni katedry kamery a katedry fotografie. JelikoZ Rajzlik

v roce 1974 nastoupil uméleckou aspiranturu, byl vedoucim katedry jmenovan

24 HOLLAN, Jaroslav. Vyvoj fotografického skolstvi v Ceskoslovensku a vyuky fotografie na FAMU [online]. Praha, 1991 [cit.
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doc. Jan Smok. Tim vznikla vabec prvni $kola, ktera vyudovala fotografii na

vysokoskolské urovni ve vychodni Evropé.

Misto v této praci si rozhodné zaslouzi Smokdv “poéitad”’, obsahly systém
registradnich listkdl vSech zkou$ek, zapoétd, cviéeni a fotografii.2’ Smok tento
systém rozvijel po celou dobu vedeni katedry a byl zruSen az Rajzlikem, ktery ho
nahradil ve vedeni v roce 1987. Jak ve své praci k tomuto tématu uvadi Jaroslav
Hollan: “Je zfejmé, Ze pokrokovost tohoto Smokova névrhu znaéné predbéhla
dobu svého vzniku (...) a proto se nerealizoval. S rozmachem vypoctové
technicky a jeho pronikanim do kaZdodenniho Zivota je ale vic neZ jasné, Ze tento
Smokuiv navrh uz brzy najde uplatnéni tfeba na jinych $kolach.”? Z tohoto
rozboru je zfejmé, Zze na tento systém bylo i ve své dobé nahlizeno jako na
usmévnou kuriozitu, pravdépodobné proto, Ze krom Smoka se v tomto systému
malokdo dokazal vyznat. S&m Smok se ke svému dilu vyjadFil takto: “Vse co se

zda v tomto systému sloZité, je v podstaté velmi jednoduché, ale pro pocitaé.”®

V této dobé, zhruba v roce 1978, byl po &tyfech letech studia pfijat jako asistent
na katedre Vladimir Birgus. Jeho vlastnimi slovy: “NadSené jsem to prijal. A
zacalo to hned tvrdé — hned prvni den mne jmenoval ro¢nikovym ucitelem v
roéniku, kde byli vSichni studenti, kromé Stépana Grygara, starsi nez ja. Ale
docela mé brali. Katedra fotografie byla tehdy diky Smokovu obratnému vedeni
skutecné jakousi oazou v ¢ase nesvobody. A i kdyZ pan profesor mnohé Stval
svymi neustale ménénymi systémy ruznych predpisu, termind, priavodek,

Ciselnych kédu a razitek, bohaté to vynahrazoval nejenom nezapomenutelnymi
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vylety ¢i svymi pabitelskymi historkami, ale zejména tou svobodou. To byl dar k

nezaplaceni.”°

Mezi lety 1980 az 1982 nastupuje ke studiu fotografie generace, ktera se pozdé;ji
stane slavna jako Slovenska nova vina (Smok ji oznadil vyrazem Prazska
sedma). Tento nazev ji dala pravdépodobné Anna Farova. Do této generace
autord se fadi zpravidla Rudo Prekop?', Vasil Stanko, Tono Stano, Miro Svolik a
Peter Zupnik. Pozdsji k nim byl zafazen i tragicky zesnuly Jano Pavlik. Nékdy se

k této skupiné rovnéz fadi Kamil Varga a také Michal Pacina a Jozef Sedlak.

V polovingé osmdesatych let Jan Smok znovu zaved! tradici inscenace Zivych
obraz( (aktl) do vyuky, coz pozdéji pomohlo naturalizovat autory Slovenské nové
viny. Pro své snaZeni si dokonce vynutil vyjimku z vyhlasky o zakazu prodeje
zobrazeni nahého lidského téla.3?> Aby mohl znovu vydat svoji uéebnici na toto
téma, Akt ve fotografii, ktera na konci Sedesatych let vysla jako vibec prvni

publikace tohoto druhu u nas.

Diky rozhovoru, ktery poskytli Rudo Prekop a Miro Svolik si miZzeme udé&lat lep$i
pfedstavu o tom, jak studium na katedfe fotografie v osmdesatych letech
probihalo. Oproti dneSnimu stavu, kdy studium probiha od zacatku fijna do konce
kvétna, trval Skolni rok na FAMU tehdy plnych dvanact mésicu. Koncilo se 31.
srpna a 1. zafi jiz zaCinal dalSi akademicky rok. Studium trvalo ¢tyfi roky. Vyuka
byla zamérena predevSim technicky, produkovalo se obrovské mnozstvi
fotografii, ale teoreticka vyuka byla zna¢né upozadéna, déjiny uméni se napfiklad

nevyucovaly vubec.

Rovnéz v porovnani s dneSkem nebyla katedra rozdélena na ateliéry, ve kterych

by probihaly skupinové konzultace, jak se tomu déje dnes, ale kazdy student své

30 SKYPALA, Vladimir. Vladimir Birgus: Fotograf, publicista, kurdtor, pedagog, [online]. Opava, 2005 [cit. 2020-04-26].
Dostupné z: http://www.itf.cz/dokumenty/vladimir-birgus-mdp.pdf. Magisterska diplomova prace. Institut tvarci fotografie.
Vedouci prace Mgr. Vaclav Podesat. Str. 145

31 7ajimavosti je, e Rudo Prekop mél jiz pred nastupem na FAMU vlastni zkudenost s vyslechem StB, kvCli spoluti¢asti na
vystavé Tfindctd komnata z roku 1977
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prace konzultoval individualné. Ateliéry v dnesni podobé na Skoly vznikly az okolo

roku 2002, pfed nastupem Jaroslava Barty na post vedouciho katedry.

Pokud se na chvili odklonime od osnov a zaméfime se na atmosféru na FAMU v
osmdesatych letech, pfekvapi nas zminovana mira svobodomysinosti, ktera byla
na podobnych $kolach, jako napfiklad VSUP & AVU, nemyslitelna. Jan Smok
nechal studovat i potomky lidi pronasledovanych rezimem (Luka$ Kliment,
Gabina Farova)® nebo emigrantu.?* Studenti, predevs$im pak Prazska sedma,
byli také ve velice intenzivnim kontaktu s Annou Farovou, etablovanou
teoretiCkou a historickou fotografie u nas, ktera na Skole pusobila v
sedmdesatych letech, pfed podpisem Charty 77. Diky ni se také studentské
prace dostaly na nékolik polooficialnich az ilegalnich vystav, jako napfiklad v roce
1986 v Cerné rokli, kterou zlikvidovali pFisludnici StB, vystavé “11” v galerii

Fotochema v Praze a také na prazské Chmelnici.

Svoji zasluhu na vzrustajicim pocCtu vystav, po takika nulové prezentaci v
sedmdesatych letech, ma vS§ak i Birgus. Namatkou napfiklad: Fotografie studentu
FAMU v Karlovych varech (1979, 1981, 1983), Dokumentarni fotografie na FAMU
v roce 1980 (Gorzoéw, Hodonin, Brno), Fotografie z FAMU z roku 1984 (Kaunas,
Vilnius) a mnohé dalsi, které navstivily napfiklad Sofii, Plovdiv, Hamburk (1986
spole¢né s ITF) nebo Helsinky.3® Opét slovy samotného Birguse: “... V dobé, kdy

na AVU viadli komunistiéni profesori a byla tam straSliva droven praci, tak

33 Krom nich na jinych katedrach v osmdesatych letech studovali i dal3i déti s disidentskych rodin, jako napfiklad Andrea
Sedlackova (dramaturgie), Jakub Effenberger (scénaristika), Zuzana Meisnerova (dokumentarni tvorba) ¢i Pavel Dobrovsky
(zvukova tvorba)
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Katedra fotografie na FAMU plsobila jako maly zazrak. Ziskala opravdu

mezinarodni véhlas...”®

V prvnim roéniku studenti délali takzvané “tabule”, které jesté vyudoval Smok
osobn&. Jak uvadi Miro Svolik; “to jsme robili také nesmysiné cvidenie.
Podlepeny hruby karton formatu A3, zo Sedivym vykresom olepeny, na ktery se
lepilo asi 5, 6 lesklych fotek, kazda mala Cislo. Vzadu bol nalepeny na stroji
napisany soznam, ktory vysvetloval, ¢o znamena kazdé jednotlivé Cislo. Napr.
Vyfot' fotku ako amatér, $patna kompozice, dobra kompozice, svételné
poméry.>” Odkaz tohoto cviceni se ve vyuce zachoval dodnes, i kdyZ pouze ve
Zajimavosti je, Zze ve velice podobné formé& originalnimu cvi€eni, jak ho
koncipoval Smok, se v prvnim roéniku né&co podobného stale vyuduje na
UMPRUM.

Ve vztahu studentd ke starnoucimu médu vyuky se podle jejich vypovédi zrodily
prvotni impulsy k tviréi odliSnosti, ktera ucinila Slovenskou novou vinu tak
signifikantni a spojila ji jako svébytnou entitu, ackoliv v té dobé na Skole studovali
i jini studenti. Tono Stano toto vysvétluje svym pfechodem z Bratislavy, kde byl
odchovan svobodomyslnosti Miloty Havrankové. Letargie spoluzak(, Smokova
posedlost fadem, to vSe muselo v jeho pfipadé logicky vyustit v propojeni
Skolnich cvi€eni s volnou tvorbou jako prostfedek k tomu ucinit pro sebe studium

smyslupliné.

Jednim z pfikladu “vzepfeni se” zavedenym Skolnim tradicim je zpusob, jakym
se Tono Stano vyporadal se Skolnim cviéenim nazvanym Kniha o slohu. V té

dobé byl na FAMU kladen velky daraz na ruéné vyrabéné publikace jako

36 SKYPALA, Vladimir. Vladimir Birgus: Fotograf, publicista, kurdtor, pedagog, [online]. Opava, 2005 [cit. 2020-04-26].
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kone¢nou formu vypracovaného cviCeni. Cilem tohoto cviCeni, vedeného
Jaroslavem Rajzlikem, bylo osvoijit si fotografovani architektury a rozmyslet si
dobré rozvrzeni fotografii v ramci publikace. Obvykle se fotografovala néjaka
konkrétni pamatka nebo historicky sloh. Tono Stano se vSak rozhodl fotografovat
foliovniky a pafenisté domu na jiznim Slovensku. Pfinesl tak knihu o slohu PVC.

To ilustruje urcitou davku potmésilosti, se kterou studenti, patfici ke Slovenské

nové viné, pristupovali ke kostnatéjicimu zpusobu vyuky.®

DalSi pfiklad je pfistup Tona Stana ke Skolnimu cviCeni dokumentu s nazvem
Homo Faber, vedeny Pavlem Stechou. Zatimco Vasil Stanko fotografoval balet,
Peter Zupnik doprovéazel s fotoaparatem na turné skupinu Tango, Rudo Prekop
vytvofil knihu o Vasilovi a Tonovi, Tono zaznamenal likvidaci hromady hliny.
Zatimco se délnici pfipravovali k detonaci, rozlozil kolem zhruba &tyficet papira,
které poté vyfotografoval, smérem od epicentra. Tim se velice pfFibliZil

analytickému konceptualismu 70. let.3°

V roce 1988 zpUsobil tehdej$i student druhého ro¢niku, Ivan Vala, skandal, kdyz
vystavoval sérii tficeti erotickych fotografii.*® Aby, jakoZto neprofesional, mohl
vystavovat v tehdejSim kulturnim domé Luna, spojil se s dvéma dalSimi autory,
jejichz fotografie v8ak nepatfily k Zanru aktu. Prezentované prace vychazely z
ro¢nikového cvi¢eni Tvar a télo, vedeného Cliffordem Seidlingem, ktery se s
minimem zmén zachoval ve studijnich planech FAMU aZz do soucasnosti (prace

psana v ak. roce 2020), kdy je vyu€ovan Rudou Prekopem (od roku 2002).
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Mlady svét a studenti FAMU

Jednim z dalSich cviCeni, které mélo na Skole dlouhodobou tradici, bylo
navrhovani obalek Mladého svéta. Tento predmét ved| Pavel Stecha, ktery sam
vystudoval uméleckou fotografii v roce 1971. Na FAMU zacal vyuCovat od roku
1974 a setrval zde dalSich dvacet let. Pojdme se nyni podivat na to, jak se
jednotlivi studenti s timto ukolem vypofradavali se zaméfim skrze studii nékolika

obalek. Tato studie bude vlastni uvahou opirajici se o znama fakta.

Ackoliv jde vétSinou o prace konvencéni (Ruseva obr. 1), ob&as se stfetavame se
socialni kritikou (Markovi€ obr. 2). Nékteré naméty se vSak od celku odliSuji a s
prihlédnutim k dobé vzniku se mizeme ptat, do jaké miry se jedna o zamérnou

provokaci.

Stein — obr. 3

Sledujeme portrét muze na ¢erném pozadi. Vyrazné bocni svétlo rozdéluje jeho
tvar na osvicenou a neosvicenou stranu. Ma neutralni vyraz, nicméné pres tvar
ma nalepeny vystfizek, na kterém je zachycen usmév. Ten nepatfi muzi na
fotografii, pravdépodobné se jedna o Zzensky usmév z pfebalu néjakého jiného
magazinu. Do nového roku tedy tento muz vstupuje s faleSnym usmévem a
vyhaslyma oCima. Nemyslim si, ze by zamérem autora bylo situovat tohoto muze
na néjaky vecirek, ale pfiklanim se spise k socialni kritice. To by indikovalo pouziti

usmévu z periodika typu Vlasta, atp.

Stanko — obr. 4

Fotografie muze, snimaného z vyrazného nadhledu, kracejiciho po chodniku,
ktery nahle konéi a zdanlivé nikam nevede. Je k nam zady a je komponovan
Celem velice blizko k hornimu okraji fotografie. Tento prvek se obas vyskytuje

aby nastinil jakousi bezvychodnost objektu na fotografii (napf. Nachtwey).



Ostatné bezvychodnost v této dobé zacala citit stale vétsi ¢ast vefejnosti, coz
vedlo az k sametové revoluci. Tento nazor je zde podle mne vyjadfen ve formé
nadsazky, ktera je ostatni Stankovi jako autorovy Slovenské nové viny viastni.

Coz vSak obsahu tvrzeni nemusi nijak ubirat na platnosti.

Najderski — obr. 5

Na fotografii vidime téZkou vojenskou botu, Slapajici na pfedmét, ktery ma
predstavovat zemsky globus. V oblasti propagandistickych plakatd se jedna o
celkem tradi¢ni zobrazeni, at’ jiz z pozice utlaku silnéjSi armadou, nebo jako
ukazka spolec¢né sily, na které by se potencialni divak plakatu mohl podilet.
Bohuzel se jedna o Cernobilou fotografii, a tak mizeme povahu “glébu” jen
odtuSovat podle tvaru. Pravdépodobné se ale jednd o pomeran¢ nebo jiny

citrusovy plod. V tom pfipadé by fotografie mohla vyjadfovat jakysi princip Sikany.

Pohribny — obr. 6

Velice agresivni poselstvi, ve kterém mlady dlouhovlasy rocker doslova
prokopava logo Mladého svéta, s titulem “Stastny novy rock”. Rubova stranka
papiru, odhalena timto zasahem pak urCité ne zcela nahodou ukazuje pravé

USA. O vzdorovité povaze této prace nemuze byt pochyb.

Vavrousek — obr. 7

Sledujeme muze, hrajiciho kulicky. Podle jeho dzinového odévu, delSich vlas
a kulatych bryli, takzvanych “lennonek” muzeme usuzovat, Zze se jedna o
“‘manicku”. K tomu je doplnén titulek; “Do nového roku uspéchy v praci | sportu
pfeje redakce”. O vztahu manicek k povinnosti pracovat bylo jiz napsano mnohé.
Tento muz odividné v praci neni. Sport, kterému se muz vénuje, a sice hra

kuli¢ky, maze indikovat nechut’ u€astnit se masoveé organizovanych sportovnich



akci, které byly ¢asto vnimany jako projev kdyz uz ne pfimo souhlasu s reZzimem,

tak alespori jako forma obCanské poslusnosti.

Lhotak — obr. 8

Na tomto snimku nam do nového roku vykopava korpulentni Helena Ruzi¢kova.
Jednou z vlastnosti Clovéka, poustéjiciho se do rozboru a vykladu historie by
méla byt také skoro nadpfirozena empatie, aby mohl pochopit konotace bez
prizmatu sou¢asného diskurzu. V tomto pfipadé si tak myslim, Ze zamérem
Lhotaka nebylo nic jiného, nez ziskat nékoho, kdo mu do Nového roku vykopne.
Jak se s Ruzi¢kovou potkal, neni znamo. Diky jeji povéstné Zivelnosti a
spontannosti ji vSak oCividné nebylo tézké presveédcCit. Satiricky nadech snimku
je naprosto nepfehlédnutelny. Umysl jakéhokoliv kritického komentafe

nepodlozitelny. Coz mohl byt zamér.

Svolik — obr. 9

Poslednim snimkem na ktery se zamétuiji je prace Mira Svolika. Jak jiz vime,
navrhy obalek Mladého svéta se Casto délaly s novoroCni tematikou. Proto je
zajimavé sledovat uzavirajici se kruh, malovany kusem zmuchlané latky na
sténu. To mlze symbolizovat jakousi zacyklenost. “Na novy rok jsme tam kde
jsme byli pfed rokem.” To mize konotovat se sentimentem normalizaéniho

bezcCasi, jak se 0 ném zminoval napfiklad Havel.



Fenomén Mlady svét

5. ledna 1959 vyslo pod hlaviékou Ustfedniho vyboru Ceskoslovenského svazu
mladeze prvni Cislo magazinu Mlady svét. Prvni Séfredaktor, Josef Holler, v
dopise UV CSM v roce 1958 charakterizoval magazin takto: ,Kulturné-politicky
a zabavny Casopis pro mladez od 14 do 23 let, ktery bude vSemi pristupnymi
novinafskymi formami napomahat ve vychové mladeZe k socialismu a ke
komunismu, bude pusobit na jeji moralni profil, ktery bude uspokojovat i
vSestranné zajmy mladeZze po dobré zabavé, po védéni, po romantice, po
zajimavostech. Casopis musi byt tedy mlady nejen svou grafickou Upravou, ale
i obsahem. Rozsah: 230 x 300 mm, hlubotisk, 16 stran, na tlakovych strankach
dvoubarevny, uvniti ¢isla jsou nutnosti Ctyri barvy; periodicita: tydenik; naklad:
100.000 vytiski. “

Obsazeni redakce bylo v dobé zaloZeni nasledovné: $éfredaktorem byl Josef
Holler, kulturni rubriku ved! Arnost Lustig, vedoucim fotooddéleni byl Leo$ Nebor
a technickym redaktorem byl, po opusténi FAMU, Miroslav Hucek, ktery pozdéji
pusobil jako fotograf (od roku 1963). Grafické oddéleni a navrh loga mél na
starosti Jaroslav Weigel. Jako externisté pfispivali svymi fotografiemi do

Mladého svéta také Dias a Barttsek.

V Sedesatych letech se do redak¢niho tymu pfidali napfiklad Antonin Jelinek,
Jiti Cerny, Ladislav Smoljak, Karel Hvizdala, Eda Kriseova & Robert Kiestan.
Postupné se tak okolo Mladého svéta shromazdila skupina talentovanych
reportért a fotografu, diky nimz se z néj stal skutecné respektovany magazin
pro mladé lidi. BE€hem Sedesatych let se zna¢né snizil poCet Clanku, které byly
motivovany ideologicky, magazin se vyznacoval vyjadfovanim pocitd mladé
generace a chuti vést s touto generaci dialog. Mlady svét rovnéz ovliviioval i

vefejné déni v republice, v roce 1962 napfiklad vyhlasil prvni ro¢nik pévecké

41 TEPLA, Jana, Mlade? ve fotografiich v ¢asopise Mlady svét (1959 — 1989), Praha, 2017. Disertaéni prace, Fakulta socialnich
véd. Univerzita Karlova. Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky. str. 60



ankety Zlaty slavik a vyrazné se podilel i na prvni volbé Ceskoslovenské kralovny

krasy, tehdy pod nazvem Hledame idealni divku (1966).

Velice vyznamny prostor byl v Mladém svété od samého pocatku vénovan
fotografii. Uz NeborGv pfistup k fotografii byl znaéné ovlivnén postoji
reportazniho fotografa Henri Cartier-Bressona a jeho snahy o zachyceni
‘rozhodujiciho okamziku” a fotografického humanismu. Nebor kladl na
reportazni snimky velice vysoké naroky, avSak na rozdil od jinych magazinl zde
nebylo bézné, na rozdil od vSech ostatnich magazini té doby, fotografie
ofezavat Ci je jinak pfizpusobovat pro koncepci a vzhled stranky. Namisto o
perfektné femesiné odvedenou fotografii bylo filosofii redakce Mladého svéta
predevsim zprostiedkovat pocit z udalosti, dané chvile, o jejich obsah a smysl.4?
Fotografie tak nebyla nahlizena jako pouhy doplnék textu, ale samostatna
vypoved a v Mladém svété stala s textem na rovné pozici, co se tyCe dllezitosti.
Za zminku stoji i samostatna rubrika Mladi fotografuji, ktery daval pfileZitost
talentovanym zacinajicim fotografim. Vedle nich se vSak objevovali i jiz
etablovani autofi, jako byli namatkou napfiklad Stanislav Tereba, Vilém

Reichman, Vaclav Chochola, Antonin Bahensky ¢i Karel Hajek.*?

Miroslav Hucek s LeoSem Neborem béhem spole¢ného plsobeni v redakci
Mladého svéta v podstaté zaloZili moderni fotoZurnalistickou tradici. Zejména
Hucek pak svymi ne vzdy technicky dokonalymi, ale zato silné vypovédnimi a

emotivnimi fotografiemi v jistém ohledu definoval tvafF Mladého svéta.

Toto nové pojeti Ceskoslovenské reportazni fotografie bylo vSak predznamenano
jiz vystavou Chceme vidét Zivot ve vSem, kterou v roce 1960 usporadali
Bartusek, Dias a Hucek. Podle svych slov chtéli svymi fotografiemi sdélit, ze vse,
co se okolo nich déje, jim pfipada uzasné. Chtéli zachytit zivot na rdznych

mistech (kavarny, tovarny, divadla, pole) bez toho, aniz by se jim lidé koukali do

42 TEPLA, Jana, Mlade? ve fotografiich v ¢asopise Mlady svét (1959 — 1989), Praha, 2017. Disertaéni prace, Fakulta socialnich
véd. Univerzita Karlova. Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky. str. 62
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objektivu. Podnét k vystavé dal jako prvni Jan BartliSek, v dobé, kdy u n&j Pavel

Dias bydlel v jeho Dejvickém byté.4*

Hollera nahrazuje v roce 1966 jako $éfredaktor Ctibor Citek. V této dobé& byl
narust obliby Mladého svéta doslova raketovy, ¢emuz mohl vdédit i vétSimu
poCtu Clanku, tykajicich se zakazanych témat (hippies, rock'n’roll, literatura,
filmy) a nazor(. V této dobé patfil v Ceskoslovensku Mlady svét mezi tfinact
nejétenégjSich ¢asopisu.*®

V roce 1972 na post $éfredaktorky Mladého svéta nastupuje Olga Cermakova,
ktera ve funkci zUstala az do fijna 1989. | v této dobé se publikovaly ¢lanky na
témata, které by pro jiné magaziny byly nepfijatelné, a to zejména diky tomu ze
Olga Cerméakova méla fadu znamych v nejvyssich stranickych kruzich. Sama
byla pfesvéd¢enou komunistkou. Od po€atku osmdesatych let navic jeji manzel,
Zdenék Cermak, pfedsedal cenzurnimu organu Federalniho Gfadu pro tisk a
informace. Jak fika Dana Emingerova (reportérka Mladého svéta od roku 1984):
“vZdy stala na jedné lodi s viadnouci garniturou a nemalo lidi muselo kvdli ni z

redakce odejit.”*6

Postupem Casu byla stale patrnéjsi ambivalentni povaha Mladého svéta. Je
pravdou, Ze na jednu stranu jistym zplsobem posouval hranice a poustél se do
té doby do zcela tabuizovanych témat, na druhou stranu byl ale vniman takeé
negativné. To bylo zapfi€inéno zejména tim, Ze se pozdéji stal oficialnim
periodikem Socialistického svazu mladeze (SSM), ktery ho i vydaval. Pro fadu
lidi tak byl Mlady svét “obleéen do svazackého kabatku™’ Zcela pochopitelné se
pak v undergroundovém prostfedi vyskytly rizné parodie tohoto magazinu,

jednim ze znamnéjSich pfikladu je napfiklad samizdatovy Sado-Maso, jehoz

44 DIAS, Pavel. Mystérie fotografie na FAMU 1946-1964 [online], Praha, 2003, text k pfednaice, dostupné z:
https://foto.amu.cz/famu-mater-post/profesorska-prednaska-pavla-diase-mysterie-fotografie-na-famu-1946-64/, str. 11

45 KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Déjiny ¢eskych médii 20. stoleti. 1. Praha: Portal, 2014. ISBN 978-80-7367-
698-8.

46 Emingerova. Jak se vsichni koneéné prestala bdt a co byl Mlady svét. iDnes.cz [online]. 2014 [cit. 2016-03-16]. Dostupné z:
https://emingerova.blog.idnes.cz/c/435249/Jak-se-vsichni-konecne-prestali-bat-a-co-byl-Mlady-svét.html

47 HUCKOVA, Barbara, Obrazovy ¢asopis Mlady svét (1959-1970), Praha, 2017. Disertaéni prace, Vytvarna uméni. Univerzita
Tomase Bati ve Zliné. Multimédia a design. str. 38
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logo bylo pfimo vytvoreno z loga Mladého svéta.*® Magazin vydaval vliastnim
nakladem Carodé&j a celkem bylo vydano osm &isel mezi lety 1983 - 1986. Kazdé
samizdatovym nakladem. Jednotliva Cisla byla Cislovana od 1 do 7 a pdl.
Samotny nazev vznikl podle oblibené hlasky Carodéjova kamarada, kterému se
fikalo Vincent Venera, ktery pfi popisech riznych udalosti rad pouzival slovni
spojeni “tak to je ted asado-maso!” Jednotliva Cisla byla tématicky zaméfena,
stalé rubriky viceméné neexistovaly. Tematické zaméfeni ¢lankl v magazinu
Sado-maso (dale jen S-M) bylo pfedevSim umeéleckeé, filosofické a ekologické,
Casté byly rovnéz preklady zahrani¢nich ¢lankld (z magazinu jako Flash Art, Art
Canada, Ecologist Quarterly, apod.). Krom Carodgje byl hlavnim pfisp&vatelem
Egon Bondy, ktery zde krom svych starSich basnickych sbirek prezentoval
takové nékteré své nové eseje jako napfiklad Zaplatpanbih za underground.
Objevuje se také na mnoha fotografiich pfiloZzenych k magazinu jako ilustrace.
Krom toho se v S-M také ¢asto objevovaly ¢lanky o buddhismu, proudu New Age
a fadé exotickych kultur, coz zcela reflektuje Carodé&jovy zajmy. Z hudebniho

hlediska se pak S-M zamérovalo predevSim na punk, post-punk a rock.

Ctvrté &islo bylo zcela v&novano Karlu Hynku Machovi, ktery byl pro Carodgje
jednim ze silnych inspirativnich prvk(.*® Jednak v jeho tvorbé nachazel jisté
paralely s tvorbou undergroundovych basnikl a jednak se napfiklad v roce 1977
sam prestéhoval do Podbezdézi, “Machova kraje.” V tomto Cisle mu vénovala
esej Brechdurchfall a reportaz Machystan, popisujici putovani v Machovych

stopach z Prahy na Bezdéz.

O tom, pro€ magazin v roce 1986 skonCil nemame jasné informace. Sam
Carodé&j v rozhovoru zminil, ze “za to muze Egon Bondy.”® Z archivnich
dokumentl StB je patrné, Ze Bondy pfi vysleSich fabuloval o svém napojeni a

zamérech s S-M, ktery podle svych slov hodlal pouzit jako “tiskovy organ

48 ROMANOVA, Gabriela. Sado-maso. Revolver Revue. 2013, 153 (9). ISSN 1210-2881
49 ROMANOVA, Gabriela. Sado-maso. Revolver Revue. 2013, 153 (9). ISSN 1210-2881
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Nezavislého mirového zdruzeni.” AvSak toto zdruZeni bylo zaloZzeno az v roce
1988, tedy dva roky po vydani posledniho Cisla S-M. Navic, v jiném rozhovoru
zase Carodgj tvrdil, e ackoliv mu Bondy nabizel prostfedky pro vzkfigeni
magazinu, byl tou dobou Carod&j zaméFen hlavné na pfispivani do Starkova

samizdatu Vokno, kde byl od roku 1987 taktéz redaktorem.

Samotna postava Carodgje (vlastnim jménem Lubomir Drozd) nam pak maze
pomoci lépe ilustrovat prostfedi undergroundu. Narodil se roku 1955 do rodiny
se silnym kinematografickym zazemim. Po albsolvovani stfedni umélecké Skoly
nebyl opakované, z politickych duavodd, pfijat na AVU ani UMPRUM. Poté se
dvakrat pokusil emigrovat, neuspésné. Aby se vyhl branné povinnosti, nechal se
dobrovolné hospitalizovat v psychiatrické 1é¢ebné v Bohnicich. To byla ve své
dobé jedna z cest, jak ziskat modrou kniZku (uznani o neschopnosti, meta
mnoha lidi z prostfedi undergroundu, ktefi nechtéli zazit buzeraci a Sikanu na

vojné, kterd mohla citlivéjsi jedince zcela psychicky zlomit).

V roce 1977 se usadil na chalupé v Podbezdézi a nékolik let byl dobrovolné
nezaméstnany. Pozdéji se zZivil napfiklad jako kresli€¢ map pro Geologicky ustav.
Zhruba v této dobé zacal s vydavanim vlastnich magazinu, kritizujicich rezim.
Pfed vySe zminénym magazinem Sado-Maso vydaval jesté Opium pro Lid a Jen
pro blazny).®" V roce 1985 se na zadost Egona Bondyho stava jednim z

redaktord magazinu Vokno, kterého byl pak od roku 1990 Séfredaktorem.

Mezi lety 1979-85 se vénoval tvorbé hranych filmu, které se vétSinou odehravaly
na jeho zahradé s partou jeho pratel (napfiklad Vladimir Gaar, Pavel Vesely,
Tomas Mazal, Irena Gosmannova — i oni vytvareli vlastni filmy). Tyto filmy byly
vétsinou improvizované, nataené na 8 mm kameru bez zvuku. Ten Carodsj
performativné doplfioval béhem promitani za pomoci zaznamua z magnetofonu.
Ve svych snimcich se Casto zabyval lidskou touhou po svobodé, vyjadioval anti-
konzumni postoje a poukazoval na manipulacni mechanismy spolecnosti. Jeho

tvorba se Postupem let stavala stale cilevedomnéjsi a vyvrcholila

51 Centrum audiovizudlnich studii FAMU. Carodéj Oz — Biografie [online], Praha, 2015, reser$e z rozhovoru a tisku, dostupné
z: http://cas.famu.cz/research-collection/item.php?id=1153,
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pravdépodobné snimkem Easy Rider Oz, coz bylo takifka hodinové roadmovie,
nataCené takrka tfi roky. V roce 1985 mu byla kamera odcizena béhem pfiprav
jeho posledniho filmu na motivy Hermanna Hesse. VétSinu jeho tvorby

zdigitalizovalo v roce 2012 Centrum audiovizualnich studii FAMU.%?

52 Centrum audiovizudlnich studii FAMU. Carodéj Oz — Biografie [online], Praha, 2015, re$er$e z rozhovoru a tisku, dostupné
z: http://cas.famu.cz/research-collection/item.php?id=1153,
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Nahota jako subverze

Jako jedna ze subverzivnich taktik slouzilo v obdobi, kterému se vénuiji, také
zobrazovani nahoty. Jak jsem zminil vySe, lvan Vala se jesté v roce 1988 se
souborem erotickych fotografii dostava do potizi. Pro¢ tomu tak bylo, se pokusim

letmo vysvétlit v této kapitole.

Od poloviny Sedesatych let se v naSem prostfedi za€ina objevovat vyobrazeni
Zeny jako sexualniho objektu. MGzeme zminit Mlynarcikovy figuriny z vystavy v
Pafizi v roce 1967, nebo Balcarovy obrazy svlékajicich se Zen.>® | v tehdejSim
filmu mizeme tyto tendence pozorovat. To bylo dano uvolnénim tehdejSich
pomeérl a pro fadu autoru tak zobrazeni nahého zenského téla bylo jen vyrazem

svobody projevu.

| NaCeradsky, ackoliv byl pravdépobné misognistou i ve svém osobnim Zivoté,
vSak svoje zobrazovani zen zahdjil jako reakci na zobrazeni Zeny-budovatelky
od Jana Cumpelika. Na toto upozornila jiz historicka uméni Ivona Raimanova.**
Jednalo se tedy o formu kritiku socialistického statu a jeho politiky. Podobny

pristup béhem normalizace zvolil napfiklad i Rittstein.

Po nastupu normalizace se v8echna legislativni rozvolnéni, tykajici se
zobrazovani nahého zenského téla vratila na uroven pred Sedesatymi lety. To
doklada i vyse zminény ptipad, kdy si Jan Smok musel nechat udélat vyjimku ze
zakona, aby mohl znovuvydat svoji u€ebnici aktu. V otazce nahoty se nam tedy
schazeji hned dva proudy “proti”. Jednim bylo legislativni nafizeni o zobrazovani

nahého Zenského téla, tim druhym pak starch z pfipadné subverze.

53 PLACAKOVA, Marianna. Sexismus jako subverze. Art Antiques. 2020, zatim nepublikovano, ISSN 1213-8398.

>4 tamtés



Zaver

Katedra fotografie FAMU bylo po sledované obdobi na poméry socialistickeého
Ceskoslovenska mistem velké tviréi svobody. To bylo dano souhrou né&kolika vliv(,
které jsem jiz vySe predestrel.

Na celoskolni Urovni mize byt jednim z vlivl i to, Ze zatimco UMPRUM a AVU byly
instituce “zdédéné” s desetiletimi vlastni historie, FAMU jesté v roce 1948 nebyla
zcela zformovana a personalni a systémové zmény tak bylo mnohem jednodussi
implementovat. Pocit kontroly nad FAMU a potazmo celou AMU rovnéz vychazel z
jmenovani, pro rezim, davéryhodného rektora Antonina Brousila. Jeho spoluprace
s rezimem na osobni i akademické urovni mohla, dle mého nazoru, pfispét ke
zvySeni davéry rezimu vaci Skole.

Béhem svého vyzkumu jsem rovnéz zjistil, Ze jeSté pfed samotnym zaloZenim
katedry jako samostatné entity existovalo studium fotografie v asto se ménicich
schématech, ktera jsem se pokusil systematizovat jak chronologicky, tak co se tyCe
nazvoslovi. V této neurcité dobé ¢ast studentl odesla, aby nasla misto v redakcich
magazinl, z nichz jednim byl napfiklad Mlady svét, ktery se pak se Skolou vaze
skrze studentské cvi€eni navrhovani jeho obalek. Pravé na téchto pfikladech jsem
se rozhodl prozkoumat miru subverze praci tehdejSich studentu, a na fenoménu
Mladého svéta zase nastinit ambivalentni povahu rezimu, jehoz takrka periodické
uvolfiovani a utuzovani dalo vzniknout rdznym antisystémovym uméleckym

skupinam.

DalSim faktorem, kterému pfi¢itam uvolnénou atmosféru na katedre fotografie, bylo
soustiedéni politického aparatu pfedevsim na filmovy sektor Skoly. Vzhledem k
materialnim problémum, se kterymi se katedra potykala, (at uz se jednalo o
nedostatek fotoaparatt, u¢eben Ci profesor, ktefi se asto v poc€atcich, jak jsme
vidéli, rekrutovali z fad absolventu) je pravdépodobné, Ze fotografie na Skole byla

brana jako zcela okrajova zalezitost.

V osmdesatych letech, po nastupu llji Bojanovského na post rektora se situace

rozvolhuje jesté vice. To je dano vSeobecnou politickou situaci ale i diplomacii



Bojanovského, jehoz politika ustupkd davala rezimu pocit klidu. To, v kombinaci s
obratnym vedenim profesora Smoka, tak uchranily katedru pfed represemi, které

zname z jinych vysokych uméleckych skol v téZze dobé.



Obrazova priloha

Obr. 1 —Ruseva Obr. 2 — Markovic

mlady svp! =3

oty v < 0=

Obr. 3 —Stein Obr. 4 — Stanko



- I r e Ny ‘?‘
Miaay Svei == 43
XXV. ROCNIK ® CENA 2 Kos

Obr. 5 — Najderski Obr. 6 — Pohribny

Obr. 7 — Vavrousek Obr. 8 — Lhotak



Obr. 9 — Svolik



Seznam pouzité literatury a prament
Literatura

CINATL, Kamil, Jan MERVART a Jaroslav NAJBERT. Podoby ceskoslovenské normalizace. 1. Praha: NLN, 2017. ISBN 978-80-
7422-627-4

BITRICH, Tomas a Josef ALAN. Alternativni kultura: pribéh Ceské spolecnosti 1945-1989. 1. Praha: NLN — Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2001. ISBN 80-7106-449-1.

VODRAZKA, Mirek. Vytvarné uméni a jeho subverzni role v obdobi normalizace. 1. Praha: Centrum pro dokumentaci
totalitnich rezimd, 2019. ISBN 978-80-270-5668-2

FISER, Marcel. Diplomové prdce na Akademii vytvarnych uméni v Praze (1969-1989). 1. Cheb: Galerie vytvarnych uméni v
Chebu, 2014. ISBN 978-80-87395-34-9

FRANC, Martin. Dejiny Akademie muzickych uméni v Praze. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi
AMU, 2017. ISBN 978-80-7331-422-4

FISEROVA, Lucia a Tomas POSPECH. Slovenskd novd vina. 1. Praha: Karel Kerlicky - KANT, 2014. ISBN 978-80-7437-123-3

KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Dé&jiny ceskych médii 20. stoleti. 1. Praha: Portal, 2014. ISBN 978-80-7367-
698-8.

Archiv bezpecnostnich slozek

Alexander Mlynarcik, dGvérnik, agent, centrala SK Bratislava, reg. ¢. 23965, kryci jméno Grafik, Dusan; Jan Budaj, agent,
Centrala SK Bratislava, reg. ¢. 23214, kryci jméno Domovnik; Stanislav Filko, dGvérnik, agent, Centrala SK Bratislava, reg. ¢.
13001 a reg. ¢. 19535, kryci jméno Akademik; Jifi Valoch, agent, reg. ¢. 35507, kryci jméno Vaclav

ABS, f. MV-KR, signalni svazek Pavla Bichlera, reg. ¢. 26746, 20821, arch. ¢. 669564 MV, 696731 MV, kryci jméno Grafik a
Domovnik

ABS, f. MV-KR, svazek tajného spolupracovnika Jana Hany, reg. ¢. 10101, 7062 arch. ¢. 540732 MV a 690994 MV, kryci
jméno Sochaf a Madona

ABS, f. MV-KR, svazek tajného spolupracovnika Rostislava Novaka, reg. ¢. 12304, arch. ¢. 569443 MV, kryci jméno Martin

ABS, f. MV-KR, svazek provérované osoby Rostislava Novaka, reg. ¢. 36700, arch. ¢. 727453, kryci jméno Mazal

Online zdroje

DIAS, Pavel. Mystérie fotografie na FAMU 1946-1964 [online], Praha, 2003, text k pfednasce, dostupné z:
https://foto.amu.cz/famu-mater-post/profesorska-prednaska-pavla-diase-mysterie-fotografie-na-famu-1946-64/

PREKOP, Rudo, SVOLIK, Miro, Slovenska novéa vina rozhovor s Miro Svolikem a Rudo Prekopem, Praha, 5.12.2016, dostupné
z https://foto.amu.cz/famu-mater-post/slovenska-nova-vina-rozhovor-s-miro-svolikem-a-rudo-prekopem/



https://foto.amu.cz/famu-mater-post/profesorska-prednaska-pavla-diase-mysterie-fotografie-na-famu-1946-64/
https://foto.amu.cz/famu-mater-post/slovenska-nova-vlna-rozhovor-s-miro-svolikem-a-rudo-prekopem/

BARTA, Jaroslav. Katalog prvni absolventské vystavy Zdki 4. roéniku na famu v roce 1973 [online]. [cit. 2020-03-12].
Dostupné z: https://foto.amu.cz/famu-mater-post/prvni-absolventska-vystava-zaku-4-rocniku-na-famu-v-roce-1973-

neuskutecnena/

Centrum audiovizudlnich studii FAMU. Carodéj Oz — Biografie [online], Praha, 2015, rederse z rozhovoru a tisku, dostupné z:
http://cas.famu.cz/research-collection/item.php?id=1153

Emingerova. Jak se vsichni konecné prestala bdt a co byl Mlady svét. iDnes.cz [online]. 2014 [cit. 2016-03-16]. Dostupné z:
https://emingerova.blog.idnes.cz/c/435249/Jak-se-vsichni-konecne-prestali-bat-a-co-byl-Mlady-svét.html

EMINGEROVA, Dana, Fenomén Miady svét a jak jsme v redakci proZivali Sametovou revoluci, [online]. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/dana-emingerova-mlady-svet-revoluce-socialismus.A191111 131355 domaci_knn

Diplomové prace

TEPLA, Jana, Mlade? ve fotografiich v €asopise Mlady svét (1959 — 1989), Praha, 2017. Disertaéni prace, Fakulta socidlnich
véd. Univerzita Karlova. Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky

Diplomové prace — online

HOLLAN, Jaroslav. Vyvoj fotografického skolstvi v Ceskoslovensku a vyuky fotografie na FAMU [online]. Praha, 1991 [cit.
2020-04-24]. Dostupné z: http://www.deja-
vu.sk/FotoSkolstviCS/PDF/Vyvoj%20fotografickeho%20skolstvi%20v%20Ceskoslovensku%20a%20vyuky%20fotografie%20n
a%20FAMU.pdf. Zavérecna teoretickd prace. Filmova a televizni fakulta AMU. Katedra fotografie. Vedouci prace Dr.
Vladimir Birgus

SKYPALA, Vladimir. Vladimir Birgus: Fotograf, publicista, kurdtor, pedagog, [online]. Opava, 2005 [cit. 2020-04-26].
Dostupné z: http://www.itf.cz/dokumenty/vladimir-birgus-mdp.pdf. Magisterska diplomova prace. Institut tvaréi fotografie.
Vedouci prace Mgr. Vaclav Podesat

Periodika

ROMANOVA, Gabriela. Sado-maso. Revolver Revue. 2013, 153 (9). ISSN 1210-2881

PLACAKOVA, Marianna. Sexismus jako subverze. Art Antigues. 2020, zatim nepublikovano, ISSN 1213-8398.


https://foto.amu.cz/famu-mater-post/prvni-absolventska-vystava-zaku-4-rocniku-na-famu-v-roce-1973-neuskutecnena/
https://foto.amu.cz/famu-mater-post/prvni-absolventska-vystava-zaku-4-rocniku-na-famu-v-roce-1973-neuskutecnena/
http://cas.famu.cz/research-collection/item.php?id=1153
https://emingerova.blog.idnes.cz/c/435249/Jak-se-vsichni-konecne-prestali-bat-a-co-byl-Mlady-svět.html
https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/dana-emingerova-mlady-svet-revoluce-socialismus.A191111_131355_domaci_knn

