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Abstrakt

Diplomova prace se detailnéji zaméruje na basové role v opernim dile vyznamného
¢eského skladatele Bedricha Smetany. Cilem prace je seznamit ¢tenare s témito
rolemi, nastinit jejich pévecka i herecka interpretacni Uskali a vytvorit tak jakysi
kompildt informaci pro jejich zdarilé studium. Prvni c¢ast prace se pro lepsi
pochopeni kontextu kompozi¢ni prace Bedficha Smetany zabyva zivotem, dilem
a dobou tohoto skladatele. Hlavni ast prace pak jiz pojednava o konkrétnich
postavach scénickych dél Bedficha Smetany, pricemz k tvorbé této Casti autor
vyuziva zejména notové podklady jednotlivych oper a Castecné také zminuje

vlastni dosud nabyté interpretacni zkusenosti.

Klicova slova: Smetana, opera, role, divadlo, bas, zpév

Abstract

The diploma thesis focuses in more detail on the bass roles in the opera work
written by an important Czech composer, Bedfrich Smetana. The aim of the paper
is to familiarise the reader with the roles in question, to outline their singing and
acting difficulties within their interpretation, and to create a kind of information
compilation for their successful study. The first part of the thesis concentrates on
the life, work and era of Bedrich Smetana in order to provide better understanding
of the composer’'s compositional work. The principal part of the paper then
discusses the specific characters of Bedfich Smetana’s scenic works, where the
author uses mainly notation examples of individual operas, and partly mentions

his own interpretative experience.

Keywords: Smetana, opera, role, theatre, bass, singing
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Uvod

Smetanovy opery zaujimaji v dramaturgickych planech tuzemskych divadelnich
souborll vyznamné misto, prakticky kaZzdou sezénu se miZeme na ¢&eskych
opernich scénach tésit alespon na jednu premiéru z dél tohoto predniho ¢eského
skladatele. U interpretl proto existuje vysokd pravdépodobnost, Ze se s nékterou
ze smetanovskych roli béhem své umélecké kariéry setkaji, a ta se pak nezridka
stane dileZitou soucasti jejich operniho repertodru. Toto tvrzeni plati dvojnésob
pro basové role. Ty maji opravdu velky potencidl umélce provazet po celou dobu
jeho profesni kariéry, v jeho podani pak mohou v pribé&hu let konkrétni postavy
technicky i herecky vyzravat. BasistGm se tak naskytuje jedine¢nd prilezitost
s rolemi umé&lecky rist, dokonale je ovladnout po pévecké strance i poznat jejich
nejhlub&i psychologii, a predavat tak divakim po mnoho sezon stale intenzivn&jsi

zazitky z navstév opernich inscenaci.

Ve své praci bych se nejprve rad zaméril na Bedricha Smetanu jakozto predniho
Ceského operniho skladatele. Pro pochopeni jeho dila pokldddm za dilezité
seznamit se s blizSimi souvislostmi jeho Zzivota a pfriblizit dobu, ve které
komponoval. Kratsi kapitolu bych také rad vénoval Smetanovym libretistim, ktefi
se nemalou mérou podileli na tvorbé oper a jejichz vklad do dila pravé leckdy
vyrazné rozhodoval o Uspéchu, Ci neluspéchu premiér. ZvysSujici se naroky na
kvalitu predlohy pak vyznamnou mérou prispély k povysSeni libreta na cenény

literarni zanr, kterému se postupné zacali vénovat také dalsSi predni Cesti literati.

Hlavni ¢ast prace jiz bude vénovana Smetanovym operam a jednotlivym basovym
rolim. Ke kazdé z oper bych rad predlozil jakysi soubor podrobnéjsich informaci
o jejich vzniku, historii a naznacil jejich déj. Z téchto poznamek budu dale
vychazet pri detailnim rozboru vSech basovych postav. U nich se pokusim nastinit
charaktery roli, upozornim na pévecky obtiznd mista a podrobné&ji se zamérim na
jejich stézejni hudebni Cisla. Misty bych také rad zuzitkoval své dosud nabyté
interpretacni zkusSenosti, které by mohly prinést zajimavy vhled do studia
konkrétnich postav. V&Fim, ze prace mize nemalou mérou prispét mym nyné&j$im
i budoucim kolegdm k lepdimu pochopeni operniho dila Bedficha Smetany,

a alespon castecné tak pomoci pri studovani nékteré z roli.



1 Bedrich Smetana

Bedrich Smetana byl ¢esky hudebni skladatel, dirigent, klavirista a pedagog. Jiz
v 70. letech 19. stoleti, jesté za svého Zivota, proslul, coby reprezentant Ceské
narodni hudby a pravem je takto, nejen diky svému opernimu dilu, oznacovan
dodnes.! Je autorem celkem 8 dokoncenych oper, nékolika symfonickych basni,
komornich skladeb ¢&i pisfiovych cykll a také nespoctu klavirnich kompozic a sbord,
pri¢emz svou tvorbou oslovil nejen &irokou vefejnost, ale vyraznym zptsobem také
ovlivnil nasledujici generace &eskych skladatell a udal rdz dal§iho smérovani
narodni hudby. Jeho dilo se u ¢eského publika tési vSeobecné vysoké oblibé a je
pravidelné uvadéno na prednich domacich hudebnich, divadelnich i festivalovych

scénach.

1.1 Zivot a dilo

Bedrich Fridrich Smetana se narodil 2. bfezna 1824 v Litomysli do pomérné dobre
zaopatrené rodiny jako jedenacté z déti. Otec byl povolanim sladek a najimal si
vlastni pivovar, ve kterém rodina zila. Ve svém volném cCase se pak vénoval také
komorni hfe na housle. Tento nastroj se tudiz stal také prvnim hudebnim
nastrojem, na ktery se ucil hrat Ctyflety Bedfich Smetana. Ke hfe na housle zahy
pribylo téz studium hry na klavir, vyuku ale rodie jiz predali do rukou udcitele,
obchodnika a rodinného pritele Jana Chmelika.? Ten zaroven v Litomysli
organizoval amatérské koncerty a pratelska setkani, diky kterym se Bedrich

Smetana jiz od Utlého détstvi zapojil do tamniho hudebniho Zivota.

Roku 1831 se rodina prestéhovala kvili vyhodné&j$im pracovnim podminkam otce
do Jindrichova Hradce. Zde se Bedfich Smetana zacal kromé housli a klaviru
vénovat téz hre na violu a sélovému zpévu, a to u regenschoriho Frantiska Ikavce
pfi Probostském kostele Nanebevzeti Panny Marie. V tomto kostele v nasledujicich
letech Bedfich Smetana pravidelné zpival, z ¢ehoz mizeme odvozovat jeho kladny
vztah ke komponovani vokalnich (zejména sborovych) skladeb. Z této doby se

také dochovaly prvni klavirni hudebni skici.3

1 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v &eskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Ustav: Academia, 2006, s. 496.

2 HOLZKNECHT, Véclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 11.

3 tamtéz, s. 19.



O nékolik let pozd&ji se celd rodina opét kvili otcové praci prestéhovala. Bedfich
Smetana nicméné zUstal v Jindfichové Hradci kvali ne pfilis Usp&&nému
gymnazialnimu studiu. Z dostupnych pramend neni jasné, zda Smetana v té dobé
trpél na nékterou z nemoci, nebo se misto Skoly radéji vénoval jinym cinnostem,
nicméné v poloving druhého rocniku byl Smetana kvdli vysoké mife absenci
z gymnazia vylouéen. Nasledovala série nelispé&snych pokust o zdarné dokonéeni
vysSiho vzdélani, a to nejprve v Jihlavé, Némeckém Brodé a naposledy pak
v Praze. Tam Smetanovi doslova ucaroval nepretrzity kulturni zZivot a Skolu velmi
zahy dobrovolné opustil. Z této doby byvaji nejcastéji zmifnovany zejména
Smetanovy navsitévy série koncertd mladého skladatele a pianisty Franze Liszta,
ktery pro néj i v dalSich letech predstavoval vrchol klavirni virtuozity i nastrojové
kompozice.* Liszt také Smetanu motivoval k dalSi skladatelské praci, ale hlavné
k lasce ke klaviru, o ¢emz svédc¢i mimo jiné poznamka z deniku z roku 1842: ,Jsem
nastrojem vysSi moci. S pomoci Bozi budu jednou v technice Lisztem
a v komponovani Mozartem."> Po dalSich zhruba 20 letech se Smetana s Lisztem
dokonce nékolikrat setkal a da se fici, ze se z nich stali dobfi pratelé a rakousko-
uhersky skladatel mél na Smetanovu budouci tvorbu mimoradny vliv.
S Mozartovou hudbou se Smetana jisté téz hojné setkaval, opery tohoto
videnského skladatele se nepretrzité provozovaly ve Stavovském divadle, a co se
tyCe klavirnich a instrumentalnich dél, Smetana je coby klavirista a pozdé&ji
i dirigent rad zarazoval na sv(j repertoar. Roku 1840 se Smetana jesté naposledy
z popudu svého otce prihlasil na gymnazium, tentokrat v Plzni. Tam o 3 roky
pozdéji studia Uspésné dokoncil a natrvalo se prestéhoval zpatky do Prahy, kde se

jiz definitivn& rozhod| upfednostnit svij zdjem o hudbu.b

V Praze Smetana zpocatku nebyl ve zrovna nejlepsi financni situaci. Diky rychle
nabytym kontaktim v prazském ,hudebnim svét&"“ ale tuto zaleZitost pomérné
elegantné vyresil, kdyz zacal soukromé vyucovat hie na klavir u hrabéte Leopolda
Thuna. V jeho prazské rezidenci sam prebyval a celda Thunova rodina se stala
Smetanovym vyznamnym podporovatelem. Z plzefiskych studii zdstaly Smetanovi

jiz vypracované drobnéjsi klavirni kompozice (,Louisina polka“, ,Jifinkova polka",

4 HOLZKNECHT, Véaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 39.
5> TEICHMAN, Josef. Z &eskych luh( do svéta: Prikopnici éeské hudby. Praha: Orbis, 1948,
S. 64
6 HOLZKNECHT, Véaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 62.
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.Ze studentského Zivota“ atd.)’, avSak v Praze se konec¢né mohl zacit naplno
vénovat systemati¢téjsi skladatelské pripravé. Soukromym uditelem kompozice
se mu, diky dobrym styk(m s aristokracii, stal nékdej&i renomovany pedagog Josef
Proksch. Diky nému Smetana vice pronikl do dél slavnych skladateld, jako byli
Hector Berlioz, Fryderyk Chopin nebo Ludwig van Beethoven, a z jejichZ styld psani

se snazil vychazet (z tohoto obdobi pochazi napf. ,Listky do pamatniku“).®

V nasledujicich letech se Smetana rozhodl nejprve vénovat, coby klavirista,
koncertni ¢innosti, a to mimo Prahu (pfi¢emZ turné kvdli nizké ndvstévnosti
nedopadlo vibec dobfe a ¢ast koncertl se musela zrusit), posléze vak zpatky
v Praze, 28. 1. 1848, zazadal o moznost zalozit vlastni hudebni ustav, resp.
klavirni Skolu. Této Zadosti bylo po skonceni Prazského cervnového povstani,
kterého se spolecensky angazovany Smetana sam ucastnil, a po ustaleni politické
situace vyhovéno.®° V ramci hudebniho Ustavu Smetanovo jméno pomérné zahy
ziskalo tizeny respekt a sam Bedfich Smetana se mohl v ramci poradani
zakovskych koncertl plné realizovat coby virtuéz. Nasledné obdobi u né&j mizeme
jisté oznadit jako Zivotné (spésné, nebot mimo zdafily chod klavirni Skoly se
Smetana téz dockal prvniho vydani svych klavirnich kompozic v zahranici. Nadale
rozvijel své nadstandardni vztahy se Slechtickymi rodinami, u nichz soukromé
vyucoval, a postupné zacal byt uznavany také jako klavirista. Oblibenymi se pro
posluchace staly zejména jeho polky, které diky své lasce k tanci komponoval od
pocCatku své skladatelské cinnosti. Smetana navic pilné pracoval i na dalSich
skladbach. Roku 1855 dokondil svou jedinou symfonii, ,Triumfalni*, pri jejiz
premiére debutoval také jako dirigent. V tomto obdobi se Smetana ozenil

a narodily se mu Ctyri déti.°

Mezi lety 1856 az 1861 Smetana pobyval ve Svédském Goteborgu. K této Zivotni
zméné ho dovedla v prvé radé financné zajimava nabidka pracovniho mista
reditele Filharmonické spolecnosti, kterou mu zprostifedkoval prazsky klavirni
virtuéz Alexander Dreyshock.!! DalSimi aspekty jeho odchodu z Prahy vSak mohl
byt taktéz vSeobecné mensi zajem o jeho hudebni Ustav a ztrata tfi ze ¢tyr dosud

narozenych dcer. V Géteborgu mohl Smetana koncertovat a Cerpat naméty pro

7 Tamtéz, s. 55.
8 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 72.
° Tamtéz, s. 81.
10 Tamtéz, s. 86.
1 Tamtéz, s. 95.
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svou tvorbu, navic se mu zamlouvala predstava ziskani vétsi dirigentské praxe
a spolecCensky vyznamnéjsiho postu. Téchto nékolik let pro Smetanu znamenalo
také vyznamny posun ve skladatelské ¢innosti, nebot se vice sbliZil se skladatelem
Franzem Lisztem (at uz zprvu korespondenci nebo pak také osobnimi navstévami),
ktery jej okouzlil novym hudebnim zanrem: symfonickou basni. Béhem Svédského
pobytu Smetana zkomponoval a sam Uspésné uvedl| sva prvni dila tohoto typu -
»Richard III." na téma W. Shakespeara, Schillerem inspirovany , Valdstyniv tabor"
a ,Hakon Jarl* podle eposu danského spisovatele Oehlenschldgera.'? Co se tyce
Smetanova osobniho Zivota, ve Svédsku viceméné pobyval sdm. Roku 1859 mu
po cesté z navstévy Goteborgu zemrela manzelka Katerina, o rok pozdéji se
pomérné nedtastné a ukvapené znovu b&hem letniho pobytu v Cechach oZenil.
Goteborg mu zacal byt nejen z kulturniho hlediska nedostadujici a dle zapisQ
v deniku bylo jisté, ze se brzy vypravi zpatky do Prahy!3, ¢emuz mimo jiné

napovidala také kompozice vibec prvni sborové skladby s nazvem ,Piseri Ceska".

Po navratu do Prahy v kvétnu 1861 se Smetana pomérné rychle a aktivné snazil
zapojit do ¢eského hudebniho, ale i politického déni. Stal se ¢lenem Mé&stanské
besedy, spoluzakladal novy spolek Umélecka beseda, ve kterém byl dokonce roku
1863 zvolen predsedou hudebniho odboru.!* Prijal také pracovni misto sbormistra
spolku Hlahol a zacal systematicky pracovat na své znalosti ¢estiny: ,Ze ale jsem
s télem a dusi Cechem a honosim se byti synem nasi sldvy, to nemusim opakovati.
Proto taky se nestydim Vam odpovédéti v materském jazyku, ackoliv chybné,
a tésim se, ze jest mné to doprano, Vam vyjeviti, jak vlast nase mné nade vsecko
jde."!> Kromé organizovani hudebniho zivota a umélecké cCinnosti se vénoval téz
psani hudebnich kritik do Narodnich listd. Na popud vypsané skladatelské soutéze
hrabétem Harrachem se navic ponofil do kompozice Ceské opery na historicky
namét ,Branibofi v Cechdch®.'®* Tomuto divadelnimu Zanru pak v budoucnu
vénoval své hlavni skladatelské Usili. Soutéz o nejlepsi ¢eskou operni kompozici po
mnoha pritazich (nepfihldsilo se mnoho uchazeél, porota se navic nebyla schopna
shodnout na verdiktu) vyhral, jeho dilo se navic jiz provozovalo v pravé otevieném

Prozatimnim divadle. Tehdejsi kapelnik divadla Jan Nepomuk Mayr se Harrachovy

12 HOLZKNECHT, Véaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 111.
13 HABANOVA, Radmila. Bedfich Smetana (Zivot a dilo). In: MOJZISOVA, Olga. Bedfich
Smetana: Doba - Zivot - Dilo. Praha: Narodni muzeum, 1998.
14 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 145.
15 pRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 32.
16 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 157.
12



soutéze Ucastnil také, a proto, pravdépodobné z jesitnosti, odmitl ,Branibory
v Cechdch" se souborem nastudovat. Tato nepfijemna shoda nahod véak pro
Smetanu znamenala velky umélecky zlom, nebot tim ziskal jedine¢nou Sanci

debutovat v roce 1866 na scéné Prozatimniho divadla také coby operni dirigent.'’

Premiéra , Branibord v Cechdch" sklidila i diky nékdejéi naladé ve spole¢nosti velmi
pozitivni ohlasy a Smetana hned dostal nabidku k uvedeni dalsi ¢eské opery. Jiz
bezprosttedné po dokonéeni ,Branibori v Cechdch" se s osvédéenym libretistou,
Karlem Sabinou, rozhodli tvorbu opery na komicky namét, proto jiz v kvétnu roku
1866, kratce po Smetanové prvnim opernim uUspéchu, mohla byt uvedena
premiéra bezesporu nejuspésnéjsi Smetanovy zpévohry ,Prodana nevésta“. Tuto
operu Smetana navic dle reakci kritiky i Siroké verejnosti v nasledujicich letech
hojné& upravoval (z pdvodnich 2 aktl ji rozsitil na 3, pridal nékteré scény a misto
mluvené prézy mezi hudebnimi Cisly prokomponoval zpivané recitativy), aby jesté
vice vyhovovala divadelnimu provozu.!® Po nékolika divadelnich sezénach se tak
dockal zaslouzené pocty, kdy jeho opera dosSla az do sté reprizy, coz se doposud
zadnému predstaveni na Ceské profesionalni scéné nepodarilo. Prvenstvi obsadila
tato opera téz u pravé vznikajiciho vyznamného nakladatelstvi Hudebni matice
Umeélecké besedy, které vydanim klavirniho vytahu ,Prodané nevésty" zahajilo

roku 1872 svou c¢innost.!?

Vzhledem k narUstajicimu napéti na politické scéné mezi mladoechy a staroéechy
(viz kapitola 1.2 Bedrich Smetana a jeho doba) se zaCala ménit také situace
v Prozatimnim divadle. Vedeni divadla hledalo pro soubor novy impulz, nebot
stavajici kapelnik J. N. Mayr byl zastdncem staroceskych postojl. Skladatelské
a dirigentské Uspéchy i politicka orientace velmi zahy postavily Smetanu pred
novou vyzvu, kdyz mu bylo nabidnuto pracovni misto kapelnika Prozatimniho
divadla.?® Tuto funkci zastaval mezi lety 1866 a 1874 a mimo dirigentskou
a dramaturgickou c¢innost mél na starosti také chod celého souboru i utvareni
dlouhodobéjsi koncepce divadla. Za jeho éry se tak zacaly napr. poradat abonentni
filharmonické koncerty sloucenych téles Prozatimniho a Kralovského zemského

némeckého divadla v Praze. Pri divadle byla zfizena baletni Skola a pro operni

17 HOLZKNECHT, Véaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 174.
18 pRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 170.
19 Tamtéz, s. 176.
20 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 180.
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predstaveni, jejichz inscenovani v té dobé nebylo specializovanym oborem,
najimal hostujici reZiséry. Kvili nedostate¢nému pokryti péveckych obord
a k vychové novych umélch zFidil pti divadle p&veckou $kolu, véeobecné se pak
pévcim ze souboru divadla snaZil vyhovét v repertodrovych pozadavcich
i v pozadavcich na interpretaci vlastnich dél.?! Zpocatku si Smetana ale musel
také zvykat na kompromisy, které jeho povaze nebyly vilastni, a to zejména
z hlediska financi celé instituce, a dlouho se smiroval s kapacitnimi limity budovy,
at uz jevistnimi, tak i v prostorach orchestfisté.?2 Co se tyée repertoaru, prosazoval
Smetana &iroky zabé&r dél rlznych narodnich kultur a epoch. Vedle klasickych
autorl jako byli Mozart, Gluck, Spohr proto Prozatimni divadlo uvadélo také
slovanské autory Glinku, Moniuszka, francouzské skladatele Halévyho, Gounoda,
Meyerbeera nebo Ceské soucasniky, jako byl napf. Blodek, Bendl, Fibich i
Rozkodny. Smetana za dobu svého plsobeni na postu kapelnika Prozatimniho
divadla nastudoval 33 oper, coz byla v jeho funkénim obdobi zhruba tretina

uvedenych tituld.

Jesté pred nastupem do Prozatimniho divadla zacal Smetana komponovat dalsi
operu, ,Dalibor". S vidinou uvadéni tohoto dila také v zahranici zvolil Smetana
némecké libreto J. Wenziga, které bylo preklddano mladym E. Spindlerem pro
potfeby provozovani na domaci scéné. ,Dalibor* mél premiéru 16. 5. 1868
u prilezitosti polozeni zdkladniho kamene Narodniho divadla.??® Oproti predeslym
dvéma tituldm se , Dalibor" uved| pouze pétkrat, coz Smetana té&Zce nesl a operu
postupné v dalSich letech prepracovaval.?* K zahrani¢nimu Uspéchu tohoto dila

navic paradoxné doslo az v 90. letech 19. stoleti, po Smetanové smrti.

Nelspéch ,Dalibora"™ jesté o néco vice umocnily nové spolecensko-kulturni spory.
Estetik a hudebni teoretik O. Hostinsky rozdmychal v dennich i odbornych tiscich
vasnivé debaty o dalSim smérovani ¢eské narodni hudby. Smetana byl diky své
posledni opere zaskatulkovan coby skladatel prosazujici Wagnerovy hudebni
reformy, ¢imZz se stal terem mnoha kritik vyznamnych osob nékdejsi Ceské

kultury. Z téchto roztrzek plynoucich zejména z tisku nakonec vzesel také tlak

21 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 273.
22 pRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 28.
23 Tamtéz, s. 35.
24 Tamtéz, s. 60.
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politicky.?> Ten byl stupfiovan az do té miry, Zze byl Smetana roku 1874 nucen
Prozatimni divadlo opustit.

V tomto tézSim obdobi nicméné Smetana komponoval dalsi ze svych oper. Jako
prvni se rozhodl vypracovat jesté silnéji ladéné narodni dilo, které by mohl
dedikovat pouze k provozovani za vyjimecnych narodnich situaci. Premiéru opery
JLibuse*, komponované opét na Wenzigovo némecké libreto, sméroval
k oc¢ekavané korunovaci cisare FrantiSka Josefa I. ¢eskym kralem. K této udalosti
nakonec bohuZel kvlli zm&ndm ve stdtoprdvnim usporadani vibec nedoglo,
Smetana se proto rozhodl v souladu s plvodnim zdmérem svateéniho uvadéni
prihlasit ,Libusi® do operni soutéze k otevieni Narodniho divadla v Praze. Jeji

premiéra se tak datuje az k 11. 6. 1881, mnoho let po dokonceni dila.?®

Dalsi verejnosti predstavenou operou se po ,Daliborovi* stala opera ,,Dvé vdovy".
K jejimu ndamétu se Smetana dostal skrze francouzskou situac¢ni komedii J. P. F.
Mallefilla a v prekladu a Upravach E. Ziingela se chopil dalsi komické predlohy.
V kontextu kulturnich a politickych néalad se vsSak prvni uvedeni neda objektivné
povazovat za UspéSné, nebot premiéru navstivili zejména Smetanovi zastanci
v otdzce kulturné politickych spori.?” Usmévnym zlstava fakt, ze operou ,Dvé
vdovy" se Smetana naopak od rozporovaného wagnerismu spiSe odklani, tudiz
skladatelovou opozici predem vybuzené vasné odborné i laické verejnosti
postradaly smysl. Opera se nicméné ve svém pulvodnim zpracovani do¢kala pouze
Sesti repriz. ,Dvé vdovy" byly zaroven poslednim zkomponovanym dilem, které
Smetana sam provozoval a uslySel. Béhem téhoz roku, na podzim 1874, definitivné
ohluchl. Jeho vyznamnym ptitelem této nelehké doby a dilezitym prostfednikem
mezi nové komponovanou hudbou a jejim provozovanim se mu stal Adolf Cech,

daldi z dirigentd Prozatimniho divadla.

Smetana se po téchto zivotnich zménach stahl se svou rodinou do Ustrani. Po
dohodé s Prozatimnim divadlem na bezplatném provozovani svych dosavadnich
oper ziskal ro¢ni penzi 1 200 zlatych, coz byl od divadla velmi vstficny a ne Casto

vidany krok (naopak Smetanovi kritici tento fakt vidéli velmi neradi a propirali jej

25 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 281.
26 pRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek druhy. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 156.
27 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 286.
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v tisku vice nez drive, jejich extrémni vytky Casto hranicily s lidskosti). Smetanu
nicméné Prozatimni divadlo finan¢né dostatecné nezabezpecilo a s rodinou se
musel prestéhovat ke své dcefi Zofii do obce Jabkenice pobliz Mladé Boleslavi.
Kontakt s prazskou hudebni scénou udrzoval zejména diky hojné korespondenci
a navstévam tajemnika prazského Hlaholu a dobrého pritele Josefa Srb-

Debrnova.28

Ztrata sluchu nicméné Smetanu od komponovani nové hudby neodradila, spise by
se dalo fici, ze predznamenala dalsi z kompozi¢né velmi plodnych a Uspésnych
obdobi. Kromé klavirnich miniatur a komorni hudby postupné skladal ¢asti cyklu
symfonickych basni ,Ma viast", v kratkém c¢asovém odstupu navic zkomponoval na
libreta Elisky Krasnohorské dalsi tfi opery - ,Hubicku®, ,Tajemstvi® a ,Certovu
sténu“. ,Hubicka" a ,Tajemstvi® se u publika dockaly nadSeného prijeti, obé navic
v pomé&rné kratké dobé& po Smetanové smrti prorazily taktéz v zahranidi. ,Certova
sténa"“, ackoli je v dnesnim meérfitku vnimana jako vrcholné Smetanovo dilo,
u tehdejsSiho publika nenasla béhem prvniho nastudovani velké pochopeni
a v SirSim kontextu se hojné hovorilo spiSe o komplexné Spatné prfipravené
inscenaci, ktera autorovu hudbu ve Spatném slova smyslu zastinila. Kromé téchto
dél také Smetana prepracoval operu ,Dvé vdovy" a stfidavé pracoval na dalSim
scénickém dile, tentokrat poprvé na Shakespearlv namét - ,Viola“. Tuto operu
vSak jiz i vinou prohlubujicich se psychickych potizi pramenicich z hluchoty
nedokondil. Zemiel 12. kvétna 1884 v Ustavu pro choromysiné v prazskych
Vinohradech.?®

1.2 Bedrich Smetana a jeho doba

Pro pochopeni Bedficha Smetany jako ,narodniho skladatele“, jak byva zejména
diky svym operam oznacovan, je, vérim, potfeba vnimat jeho osobu v SirSim

kontextu kulturnich, spolecenskych i politickych nalad.

Hudba v Ceskych zemich je z hlediska vyvoje forem i napf. vkusu publika

oznadovana za opozd&nou. Zatimco Praha Zila z Gsp&chd uvadéni Mozartovych

8 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 337.
29 LUDVOVA, litka. Hudebni divadlo v Ceskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Ustav: Academia, 2006, s. 488-502.
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oper jesté v prvni poloviné 19. stoleti, dalo by se fici, Zze Uplné opomnéla nastup
dal$iho z hudebnich velikdnl - Ludwiga van Beethovena. Ten je sice dasto
zmifiovan v kontextu dobrych vztahl s &eskymi hudebniky, jednalo se véak
prevazné o muzikanty, ktefi emigrovali do okolnich zemi (A. Rejcha, J. A. Benda,
J. V. H. Vorigek a dal$i) a nepodileli se na provozovani hudby v Cechéch.3° Carl
Maria von Weber, ktery od roku 1813 zastaval funkci reditele a dirigenta
Stavovského divadla v Praze, pak dokonce po kratkém plsobeni u nds Prahu mile

rad opustil s komentarem, ze se z kulturniho hlediska jedna o ,dusevni Spital".3!

AZ v poloviné 19. stoleti se Praha, centrum z hlediska kultury vysoce prevysujici
ostatni mésta Ceskych zemi, postupné zacala preorientovavat na nové hudebni
zanry. S velikou opatrnosti ji navstivili prvni, v té dobé svétové uznavani umélci
jako Franz Liszt, Hector Berlioz nebo manzelé Schumannovi. Berlioz se napfiklad
po své prvni navstévé Prahy roku 1845 vyznava v dopisu svému priteli do Parize
z plvodnich obav, ze kterych si Ize opét udélat obrazek, jak byly &eské zemé
z kulturniho hlediska vnimany: ,Procestoval jsem jiz Némecko kfizem krazem,
kdyZ mne napadlo podivat se také do Cech. KdyZ jsem na ten napad ve Vidni
konecné prisel, radili mi néktefi lidé, zdanlivé dobre znali taméjsSich hudebnich
pomé&rl, abych se svého Umyslu radéji vzdal. ,,Nejezdéte do Prahy", tikali mi, ,je
to mésto pedantl, tam chapou jen dila mrtvych. Cesi jsou sice skvéli muzikanti,
ale jsou to punti¢kari a rypalové. VSechno nové je jim odporné a jisté byste tam
nepochodil."3? Svymi koncertnimi vykony vsSak tito skladatelé publiku (Smetanu
nevyjimaje) doslova ucarovali. Razem byli diky své virtuozité i emocné nabité
hudbé obdivovani, ackoli odborna obec je zpocatku kritizovala za pfiliS novatorsky
a neformalni pfistup ke kompozici. Po tomto ,prolomeni ledi" se za&ali v Praze
objevovat také dalSi zahrani¢ni umeélci, velmi oblibenym se u nas stalo téz operni
dilo Richarda Wagnera. Je vSak treba dodat, Ze veskeré pocatecni aktivity téchto

umélcl v Cechéach iniciovali hudebnici patfici k némecky mluvici ¢asti spole¢nosti.

30 SYKORA, Pavel. Beethoven, Ludwig van. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online].
Brno: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2015 [cit. 2020-04-
05]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=r
ecord.record_detail&id=5661
31 NEJEDLY, Zdenék. Zpévohry Smetanovy. Vyd. 2. Praha: Statni nakladatelstvi politické
literatury, 1954, s. 18.
32 REITTEREROVA, Vlasta. Hector Berlioz: Epizoda ze Zivota umélce. Casopis Harmonie
[online]. 2004 [cit. 2020-03-17]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/hector-berlioz-epizoda-ze-zivota-
umelce.html
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Jednim z prvnich skuteéné &eskych propagatorl Wagnera byl az po¢atkem druhé

poloviny 19. stoleti dirigent a skladatel Franti$ek Skroup.33

Ke kultufe v Cechach se té? vaze problematika rozdélené spole¢nosti, co se tyle
jeji narodni prisluSnosti. V prvni poloviné 19. stoleti jesté pomérné bohata
a privilegovana Slechta patrila spiSe k némecky hovorici ¢asti obyvatelstva
a situovala se ve vétsich méstech, zejména pak v Praze. Cesky hovofil zpravidla
pracujici lid na venkové. Od roku 1774 byla sice v habsburské monarchii zavedena
povinnd Skolni dochazka, nicméné venkovské déti byly zpocatku casto vice
zaneprazdnény pomocnou praci kolem rodinného hospodarstvi, jejich dochazka tak
nebyla vzdy GpIné valna. Cesky jazyk byl navic oproti némeckému upozadény, a to
hlavné z divodu vyfazeni &edtiny z gymnazidlni vyuky, resp. ponechani &estiny
jako vyucovaciho jazyka pouze na zakladnich tzv. trividlnich Skolach.3* Vyssi
stupen vzdélani, tzv. hlavni skoly, se situovaly ve vétSich méstech, kde se déti
neucily pouze Cist, psat a poditat. Tyto Skoly nabizely vyuku pouze v némeckém
jazyce, pricemz némcina se logicky stala také jazykem uUrednim. Jak se da
predpokladat, to vSe koncem 18. a zacatkem 19. stoleti jeSté vice prohlubovalo
narodni krizi a formovani narodniho uvédoméni ¢eského obyvatelstva. Také Ceska
hudba nedostavala pred verejnosti dostatek prostoru. Prazska ceska divadelni
scéna, diky které by se cCesky jazyk mohl verejnou oficidlni cestou uplatfiovat
a rozvijet, prakticky neexistovala. Ve Stavovském divadle (drive nazyvaném téz
jako Hrabéci Nosticovo divadlo) se pocatkem stoleti uvadéla prevazné dila
némecka a italskd, az roku 1826 zde méla premiéru prvni ¢eska opera Dratenik od
Franti$ka Skroupa, coz v$ak nevedlo k ¢asté&j$imu uvadéni ¢eskych opernich dél
(mimo jiné z dlivodu, Ze pocet ¢eskych oper, byt prekladl z cizich originald, nijak
rapidné nenarustal). AZ roku 1850 se ustanovil Sbor pro postaveni ¢eského
Narodniho divadla, ktery wvyustil v roce 1862 v otevieni nové vzniklého
Prozatimniho divadla.3s To se jiz primarné zaméfovalo na uvadéni ¢eskych autord

a jejich c¢esky psanych dél.3®

33 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v ceskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Ustav: Academia, 2006, s. 539.
34 MERICKOVA, Daniela. Analyza prostfedi vesnické Skoly v 19. stoleti na ¢eskomoravské
vysociné [online]. Praha, 2014 [cit. 2020-04-18]. Diplomova prace. Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogickd fakulta. RNDr. Jan Rezni¢ek, Ph.D. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120165138/?lang=cs.
35 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 426.
36 MAREK, Peter. Prozatimni divadlo. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2018 [cit. 2020-04-02].
Dostupné z:
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Bedrich Smetana se z tohoto pohledu nenarodil do jednoduché doby a v jeho
rozhodnuti v prosazovani &eské narodni hudby mizeme shledavat jistou miru
$t&sti i souhry ndhod. Za zlomovy impulz povazuji Smetanlv ndvrat z Géteborgu,
po kterém byl vzapéti diky svému byvalému zaku J. L. Prochazkovi uveden do
Méstanské besedy a rozhodl se vice vénovat formovani ¢eské narodni kultury
i samostudiu ceského jazyka.3” ,Pfi nové vzniklém rozvijeni se nasi narodnosti,
mam také ja snahu, abych se zdokonalil ve své matersting, abych se i v ¢estiné
dobfe mohl vyjadfiti jak Gstné tak i pisemné, nebot od svého détstvi byl jsem
nucen uciti se vSemu jazykem némeckym dle tehdejsiho Skolského zafizeni“38,
Jeho Sestileté odlouceni od prazské kulturni spolec¢nosti, i pres nabyti mnoha
zajimavych zkuSenosti v zahrani¢i, véak nebudilo u ostatnich umélcd pfili§ mnoho
dlvéry a Smetana si dalSich nékolik let musel pomalu budovat respekt i kyzené
postaveni mezi ostatnimi umélci. Mimo jiné se musel vyrovnavat s mnoha
utoénymi kritikami na jeho klavirni koncerty i prvni vystoupeni v roli dirigenta (za
tuto situaci si Smetana bohuZel mGze také jist& z velké miry sadm, nebot jesté pred
nastupem na misto kapelnika Prozatimniho divadla se sdm vénoval recenzovani
prazského kulturniho déni a jeho vlastni kritiky se daji povazovat za prehnané a

netolerantni).?®

VSeobecné velmi kriticka doba, v kombinaci s rozmachem c¢eského denniho tisku
a touhou estetikl i hudebnich teoretiki podrobovat vedkeré kulturni déni
obsahlému zkoumani, v sobé ukryvala jesté jeden podstatny hacek. Politické
pozadi. Kultura totiz byla jednim z prostfedkl, kterym se ¢eskd aristokracie
a inteligence snazila vyvijet tlak na vladu FrantiSka Josefa I. v neutésené situaci
¢eského naroda coby ,zajatce™ Habsburské monarchie. V roce 1848 u nas vznikla
prvni politicka Narodni strana, ktera si dala za uUkol prosadit autonomii ¢eskych
zemi. 40 Cast jejich ¢lend, zejména starsi aristokratické kruhy, se snaZili razit cestu
pasivniho odporu, tj. neboufrit se proti vladé a nutné neprosazovat zadné vyrazné
zmeény. Tato konzervativni vétev oznacovana ,starocesi" si nicméné velice zahy

prestala rozumét s ,mladocCeskymi® liberalnimi cleny, ktefi prosazovali tvrdsi

https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=r
ecord.record_detail&id=5051 5
37 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 125.
38 PRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 35. 5
39 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 167.
40 BELINA, Pavel. Dé&jiny zemi Koruny ¢eské. 9. vyd. Praha: Paseka, 2003, s. 84-101.
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vyjednavani i vétsi apel na nové sméry v Ceském prostredi. Narodni strana se tak
velmi zahy rozstépila na dveé ¢asti, které proti sobé razem velmi ostre vystupovaly,
ackoli v podstaté usilovaly o stejnou véc. Tyto politické rozbroje pak mély

samozrejmeé reciproc¢né vliv také na kulturni instituce.

Rada okolnosti, které nasmérovaly Smetanu k jeho kariéfe ,,nadrodniho skladatele",
tak vychazela z téchto podstat spolecensko-kulturné-politického déni a nanestésti
velmi casto také predjimala Uspéch i nezdar premiér jeho oper ¢i davala vSanc

jeho stalé pracovni misto kapelnika Prozatimniho divadla.

1.3 Pocatky ceské operni tvorby

Vzhledem k absenci ryze ¢eského divadla byla cesta k prvnim narodnim operam
pomérné naroc¢na a oproti dalsSim evropskym zemim zdlouhava. V Hrabécim
Nosticové divadle, na sklonku 18. stoleti prejmenovaném na Kralovské stavovské
divadlo, se z pocatku 19. stoleti uvadéla primarné operni dila cizojazy¢na, zejména
pak némeckda. Coz vzhledem k publiku z vysSSich némeckych vrstev nebylo
vnimano nijak Spatné. Postupné se na scénu alespon zacala dostavat cCeska
c¢inoherni predstaveni, ackoli by se dalo Fict, ze vedeni divadla tento program spise
tolerovalo, nez aby jej dlsledné& propagovalo a rozvijelo. Velky zlom pak nastal
mezi lety 1824 a 1834, kdy divadlo ziskalo troj¢lenné vedeni - operni, ¢inoherni
némecké a ceské. Uloha Fizeni ¢eského provozu byla svéfena herci Janu Nepomuku
Stépankovi, diky ¢emuz se vyznamné zvysilo provadéni ¢eskych dél na této scéné.
Vibec prvni ¢esky zpivanou operou se pak na sklonku roku 1823 stala ,Svycarska
rodina“ Josepha Weigla, ktera odstartovala dalsi uvadéni soucasnych oper
v Ceském prekladu. Dé&jiny ryze ceské opery se datuji od 2. unora 1826, kdy méla

premiéra opera FrantiSka Skroupa ,Dratenik".*!

Od roku 1837 se Franti$ek Skroup stal na dal$ich 20 let kapelnikem Stavovského
divadla. Stale platilo, Zze hlavni napini jeho dirigentské prace bylo uvadéni

cizojazyénych oper, se souborem tedy pripravoval prevazné premiéry dél

41 MAREK, Peter. Stavovské divadlo. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2018 [cit. 2020-04-02].
Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=r
ecord.record_detail&id=1038

20



soudobych svétovych velikdnl. Z italskych autord mohlo prazské publikum
zhlédnout opery Belliniho, Donizettiho, Rossiniho i rand dila Verdiho,
z francouzskych pak mél vysadni postaveni predevsim Meyerbeer, hojné se uvadél
téz Auber (jeho dilo ,Néma z Portici* predznamenalo dalsSi vyvoj zanru velké
francouzské opery). Z némeckych autorl se vysoké oblibé t&&ili Weber, Marschner,
Niccolai nebo Lortzing. K Wagnerovu dilu, které §kroup mimochodem v ramci
dramaturgie Stavovského divadla téz prosazoval, si publikum i odborna verejnost
hledaly cestu ponékud opatrnéji. Kromé dirigentské cCinnosti ale na post kapelnika
pripadaly také jiné povinnosti. Skroup se tudiz vénoval i kompozici dal$i scénické
hudby, upravoval ostatni dila pro potieby a provozuschopnost divadla (napf. pro
Cherubiniho Medeu dokomponoval misto francouzské prdozy recitativy, prepracoval
instrumentaci Meyerbeerova ,Proroka“ aj.). Zasahy do cizich opernich dél téz
navazovaly na fakt, Zze prazska operni scéna se nemohla pysnit nijak rozsahlym
souborem pévcd, jejichz kvalita byla také velice rozporuplna. Kromé ,Dratenika"
Skroup napsal v predkapelnickém obdobi je$té nékolik daldich &eskych oper
(,Oldrich a BoZena"“, ,Drahomira“, ,Libusin snatek"), nebo hudbu k divadelnim
hram (,Fidlovacka™). Z hlediska kvalit se vSak jeho dilo viceméné oznacuje za

rutinni skladatelskou praci.*?

DalSi vlastovkou na poli ceské narodni opery, ale o mnoho let pozdéji, byl
skladatel, dirigent a pedagog FrantiSek Skuhersky (umeélecky pseudonym
Opocensky). Prvni operou se v jeho 24 letech stala na ¢esky text psana zpévohra
,Samo" z roku 1854. Tentyz rok ale skladatel Cechy opustil a dal$ich 12 let pGsobil
jako kapelnik v Innsbrucku. DalSi opery proto komponoval na némecka libreta. Sva
dila pozdéji alespon nechal prekladat a daval je Prozatimnimu divadlu k dispozici.
JVladimir, boh( zvolenec" (v orig. ,Der Apostat") byl po svém uvedeni roku 1863
v dobovych kritikdch hodnocen jako prvni narodni operni dilo, odborna verejnost
jej nicméné hanila za staromddnost a ve vysledku se dockal pouze 3 repriz. Dalsi
opery ,Lora" (v orig. ,Die Liebesring"“) a ,Rektor a general", ackoli se daji radit ke

Skuherského zdafilejSimu dilu, u publika rovnéz propadly.*?

Pro Ceského divaka a Ceskou kulturné smyslejici aristokracii tak méla kliCcovou roli

v podporovani dalsi tvorby narodnich oper velkd dila nové nastupujicich

42 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v &eskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Ustav: Academia, 2006, s. 541.
43 Tamtéz, s. 485.
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slovanskych autorl. Vedle dél zminénych italskych, némeckych a francouzskych
svétovych skladatell se tak ve druhé poloviné 19. stoleti zacaly v Praze uvadét téz
slovanské opery. Ackoli dél spadajicich do této kategorie zpocatku nebylo mnoho,
Glinka a jeho ,Zivot za cara“, nebo ,Ruslan a Ludmila®, Dargomyzského ,Rusalka",
¢i Moniuszkova opera ,Halka" vzbudily u publika vyznamny ohlas a jisté také
zanechaly silnéjéi stopu v nastupuijici generaci ¢eskych opernich autord (Sebor,
Blodek, Fibich, Rozkosny aj.).** Tyto inscenace mimo jiné roku 1861 podnitily
hrabéte Harracha k vypsani skladatelské soutéze na novou narodni
operu s historickym namétem nebo komickym pfibéhem ze Zivota
¢eskoslovanského lidu. ,Neni naroda, jenz by v té mire byl zpévu a hudby milovny
a spolu mohl tak vzacnym a hojnym vykazati se pokladem pisni samorostlych
a napévl utédenych, jako ndarod slovansky vibec a ¢&eskoslovansky zvI&st...
Ustanovuji dvé ceny po 600 zl. rak. ¢. na dvé dvouaktové opery a 2 ceny po 200
zl. rak. €. na Ceské k nim texty, z nichz jedna mé&j zaklad historicky z déjin Koruny
Ceské, a druhd, obsahu veselého, vzata budiz z narodniho Zivota
¢eskoslovanského v Cechach, na Moravé nebo ve Slezsku."45 Vypsani této soutéze

se stalo rozhodujicim impulzem pro Smetanovo dozivotni kompozi¢ni smérovani.

S&m BedFich Smetana si mimo jiné uvédomoval velkou odpovédnost vi¢i ceské
kulture a komponovani nového ¢eského operniho dila, které by v konkurenci vyse
zminénych svétovych autorl nezapadlo, bral velmi vazné.* S literdtem Karlem
Sabinou se ponorili do hledani vhodného historického namétu, ktery by
neoslovoval pouze je samotné, ale mél by potencial promluvit do mysli ¢eskych
posluchac¢l. Téma ,Branibord v Cechéch® se jim mélo stat prostfedkem, jak skrze
historicky utlak Cechl vzbudit v divacich ndrodni citéni a sounalezitost, vyjevit
spoledenské obavy i nastolit dlleZité otdzky k ¢eské budoucnosti. Plsobivé se

v tomto ohledu staly zejména velké sborové scény odbojného lidu.#’

Svoji druhou operou ,Prodana nevésta“, dilem ze Zivota venkovského lidu, pak
Smetana se Sabinou zacilili predevsim na obycejného ceského Clovéka. Podnétem
pro tvorbu komické opery mu byly pfimé kontakty s dal$imi umélci Méstanské

besedy. Ti, v Cele s literatem Janem Nerudou, zacali v kontextu premiérovanych

44 PRAZAK, PFemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 88.
4 Tamtéz, s. 93.
4 Tamtéz, s. 79-88.
47 Tamtéz, s. 92.
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,Branibord v Cechach" ve vtipu kdrat Smetanovo dosavadni dilo pro jeho ponurost
a priliSnou vaznost. Nepomahalo ani spojovani Smetany s wagnerovskym
kompozi¢nim smérem, ¢imz bylo déano najevo, Ze jako autor ztraci pod tihou
vné&jdich vlivd svij osobity styl umé&leckého vyjadieni.*® Smetana si tak dal za kol
co mozna nejvérnéji, v ramci komického namétu, hudebné vystavét podobu
vesnického prostiedi, a to bez nutnosti uziti lidovych pisni a popévk{. Tim chtél
mimo jiné bofit zazité zvyklosti ¢eskych opernich pfedchidcd, ktefi ¢asto ve svych
dilech pouze prezentovali oblibené venkovské pisnicky v umélecky
vykonstruovaném aranzma. ,Napodobenim melodického spadu a rytmu nasich
lidovych pisni nevytvofi se zadny narodni sloh, nanejvys slabé napodobeni pisni
téch samotnych, o dramatické pravdé ani nemluvé."*° Diky témto vyse zminénym
dvéma operam, od konce 60. let 19. stoleti, pak mizeme hovofit o &eské narodni

opere jakozto o nové zavedeném uméleckém smeéru.

48 PRAZAK, PFemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 145.
4 Tamtéz, s. 147.
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2 Libretisté Smetanovych oper

Pfi pohledu na Smetanovo operni dilo je potfeba si uvédomit, ze jeho
srozumitelnost a zpévnost nevychazi pouze z dobfe napsané a promyslené hudby,
ale jeho divacky dopad je neoddélitelné spjaty s literarni predlohou. Bedrich
Smetana mél v tomto ohledu, da se fici, veliké Stésti v nestésti. Psani opernich
libret nebylo v dobé, kdy chtél komponovat svou operni prvotinu, béznou profesni
praxi. Naopak basnici a spisovatelé vnimali libreta jako jakousi podradnou formu
jejich literarniho femesla, kterd jim navic nemda sSanci pfinést tizené uznani

verejnosti.

Prvni Smetanovy pokusy o ziskani kvalitniho libreta vedly k uznavanému herci,
rezisérovi a spisovateli Josefu Jifimu Kolarovi. Ten sice po kratké dobé k sepsani
libreta svolil, nikdy ale Smetanovi zadné texty nedodal. DalSi nadéje tak Smetana
upinal k Méstanské besedé, kde se pokousel ,v ramci sluzeb ¢eskému uméni®
oslovit tehdejsi ¢eské literarni velikdny. Jan Neruda, ackoli Smetanlv dobry pfitel,
jeho nabidku odmitl, Vitézslav Halek pak alespon misto sebe doporucil Karla
Sabinu, ktery se v té dobé netésil velkému véhlasu ani pracovnimu vytizeni. Tato
spoluprace se nicméné ukazala jako tou spravnou, a to i z pohledu Sabinova zapalu

pro Uspéch naroda, resp. narodniho uméni na poli profesionalni divadelni scény.>°

S prvnimi uvedenimi opernich dél se pak Bedfich Smetana dostal do vyhodnéjsi
pozice z hlediska navazovani nové spoluprace s dalSimi basniky a spisovateli.

Tento aspekt byl velmi dllezity pro Smetanovu budouci jevistni tvorbu.

2.1 Karel Sabina

Jak jiz bylo receno, Bedrich Smetana se s Karlem Sabinou poznal diky Clenstvi
v Mésdtanské besedé. Sabina byl v dobé jejich navézani profesni spoluprace roku
1861 pokrocilejSiho véku, resp. se da fici, ze byl jiz zbéhlym spisovatelem. Od roku
1848 publikoval pro nejriizné&jsi tisky (Prazské listy, Noviny Lipy slovanské aj.), jiz
v roce 1837 pomahal zakladdat narodné smyslejici casopis Ost und West.

Patriotismus ho pak dovedl aZ do popredi protirakouskych spolkd, se kterymi

50 pRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 89.
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poradal protirepublikové akce vrcholici Prazskym cervnovym povstanim. Roku
1849 byl za svou odbojnou cinnost odsouzen k trestu smrti za velezradu, tento
trest se vSak posléze zmirnil na 18 let vézeni. Roku 1857 se diky vSeobecné
amnestii dostal opét na svobodu a vratil se, ackoli pod dohledem, k publicistické

¢innosti.

Kromé& Smetanovych oper (,Branibofi v Cechdch“, ,Prodand nevésta“) Sabina
pracoval téZ na tvorbé libret pro zpévohry Viléma Blodka (,V Studni*), Zdenka
Fibicha (,Bukovin“) nebo v té dobé velmi populdrniho Karla Sebora (, Templafi na
Morave"“), z cehoz se da usuzovat, ze byl v této profesi vyhledavanou osobou. Jeho
pristup k praci by se dal charakterizovat jako velice svizny, coz skladateldm
samozrejmé vyhovovalo, C¢asto se u néj ale projevuji nedostatky v dramatické
stavbé i prizvuénosti textl, nékdy je v rdmci literdrni prace vykreslovan jako
»,veécny improvizator".>! Sabina navic daval texty malo prostoru pro kompozici
uzavienych sélovych &isel, pracoval vice na bazi dialogll postav. Historické naméty
vyuzival spiSe jako divacky zajimavé prostfedi pro tlumoceni aktualnich
spolecensko-politickych otazek. V idylickych obrazech z venkova pak vychazel ze

své predchozi beletristické prace.

Sabindv osud by se i ptes tyto Uspéchy dal popsat jako nedtastny. Roku 1871 byl
na anonymni obvinéni ve videnském tisku usvédcen z kolaborace s policii a roku
1872 byl vyloucen ze vSech narodnich spolecnosti, kterych byl ¢lenem nebo jim
dokonce predsedal. Jeho jméno se razem nesmélo uvadét v ramci propagace
predstaveni (na pozvanky se psaly prinejlepsim jeho inicidly) a v tomto duchu,

coby zapovézeny autor, také zemfrel.>?

2.2 Josef Wenzig a Ervin Spindler

Josef Wenzig patfil k némecky mluvicimu prazskému obyvatelstvu, profesné
plsobil nejen jako publicista, ale téz jako vyznamny pedagog na poli
zrovnopravinovani ¢eského jazyka. Jiz v predrevolucnich letech zacal prispivat do

némecké i Ceské verze Palackého Casopisu Ceského muzea, v roce 1848 se pak

51 pPRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek druhy. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 13.
52 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v ceskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Gstav: Academia, 2006, s. 457.
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stal ¢lenem Lipy slovanské a Narodniho vyboru. Hojné prispival téZ do narodné

ladéného Casopisu Ost und West.

Jeho literarni prace i preklady mély znacny ohlas nejen u nas, ale také v zahranici.
Do némciny prevadél prace Kollara ¢i Celakovského, nékolik jeho plvodnich basni
pak napf. zhudebnil J. Brahms. Z jeho opernich libret, kterd psal bez konkrétniho
zaméru, tzv. do Supliku, byla zhudebnéna pravé dvé z nich, ,Dalibor" a ,Libuse".
Obé libreta Wenzig osobné Smetanovi nabidl na zakladé jejich znamosti
z Umélecké besedy po roce 1863, kdy byl Wenzig zvolen prvnim starostou tohoto
spolku. Obé libreta byla ptivodné psdna v ném¢éiné a je zajimavé, ze Wenzig, ackoli
slusné znaly cestiny, si netroufl na jejich preklad do ¢eského jazyka. K tomuto
Ukolu pFizval daldiho z &lend Umélecké besedy, svého nékdejsiho zaka, 22 letého
Ervina Spindlera, ktery se nasledné osobné schazel se Smetanou a po ¢astech mu

predkladal nové texty.>3

Obé zminéna libreta nicméné nebyla dobovou kritikou prijata prilis dobre.
U ,Dalibora® se hodnotila zejména obsahova pribuznost s Beethovenovym
~Fideliem"™, nedokonald dramaticka vystavba déje a nepriliS dobre konstruovany
vztah Dalibora s pritelem Jankem (pozdé&ji prejmenovan na Zdenka). Tyto kritiky
samotného Smetanu a nasledné i dalsi literaty vedly k nékolika prepracovanim
textd, Smetana celkovy nelspéch dila dlouhou dobu téZce nesl. U ,Libuse" se
v tisku sklonoval problém milostné zapletky Krasavy, ktera celkové shazovala
monumentalni vyznéni opery. Zivé obrazy ve scéné Proroctvi pak byly pro tehdejsi
divadelni provoz proveditelné jen se znatelnymi obtizemi. ,Libusi* jiz ale autor

nijak nepfepracovaval a dodnes se provadi v plvodni verzi.5*

2.3 Emanuel Frantisek Ziingel

S Emanuelem F. Zingelem se Bedfich Smetana opét seznamil v ramci spolku
Umeélecké besedy. Ziingel se kromé publikacni ¢innosti pro ¢asopisy Lumir, Kvéty
nebo napr. Humoristické listy téz vénoval divadelni tvorbé. Se Smetanou se poprvé

profesné potkal pri realizaci velké shakespearovské slavnosti v Praze roku 1864,

53 pPRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek druhy. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 11.
54 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v ceskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Gstav: Academia, 2006, s. 619.
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pro kterou sepsal slavnostni prolog, a Smetana, coby predseda hudebniho odboru

Umeélecké besedy, zodpovidal za cely kulturni program akce.

Roku 1868 Zilingel pro scénu Prozatimniho divadla, kde byl jiz Smetana zaméstnan
jako prvni kapelnik, prelozil jednoaktovou veselohru francouzského dramatika
Mallefilla s ndzvem ,,Dvé vdovy". Cinoherni pfedstaveni zaznamenalo veliky Gspéch
a s touto latkou byl Zingel vzapéti osloven jesté jednou. Mél ji rozvést do dvou
aktQ, vice ji pripodobnit spole¢enskym naladdm i konvencim a predlozit ji v této
podobé jako libreto pro Smetanovu novou zpévohru. Opera byla roku 1874
premiérovana s velikym nadSenim publika, Zingel nicméné dalSi spolupraci se
Smetanou nenavazal. Jeho sluzeb libretisty ale vyuzili napf. skladatelé Skuhersky
nebo Kovarovic. Jeho literarni dilo se povazovalo za vesmés povrchni, dobové
tendencni a prvoplanoveé libivé. Ziingel psal nicméné velice pohotové a s osobitym
humorem, byl proto schopen uspokojit potfeby né&kdejsich &tenail i divadelniho

publika.

V kontextu rozsSifovani operniho repertoaru pro uvadéni na domacich scénach se
Zliingel mnohem vice proslavil svou dalsi ¢innosti, a to preklady opernich libret do
¢eského jazyka. Prelozil vice jak 60 dél svétového repertodru a néktera z nich se

v této Ceské podobé uvadéla az do konce 2. svétové valky.>®

2.4 Eliska Krasnohorska

Poslednim z libretistd Smetanovych oper se stala Alzb&ta Pechova, pod uméleckym
pseudonymem spiSe znama jako EliSka Krasnohorska. Oproti predesSlym pochazela
z chudych pomé&rl a nedostalo se ji nijak vysokého vzdé&lani. O to vice se vdak na
jejim dile cenila hlubsi emotivni rovina i trefné vystizeni lidské obycejnosti. Se
Smetanou se seznamila jiz v 16 letech diky svému bratrovi Jindrichu Pechovi, ktery
vyucoval ve Smetanové hudebnim Ustavu. Skladatelovu vétSi pozornost si ale
ziskala az o pét let pozdéji, kdy byla s Uspéchem premiérovana opera Karla Bendy

LLejla® zkomponovana pravé na jeji libreto.

55 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v ceskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Ustav: Academia, 2006, s. 635.
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Smetana Krasnohorskou pozadal o textovou predlohu pro kompozici dalsi opery,
v prvé radé jej oslovilo libreto k opere ,Viola“. Touto latkou na shakespearovsky
namét se ale pfes narUstajici pracovni vytizeni v Prozatimnim divadle, neustalé
odrazeni neprejici kritiky i zhorSujicimu se zdravotnimu stavu koncicimu hluchotou
nebyl schopny dostatecné zabyvat. Krasnohorska kratce nato Smetanovi nabidla
dalsi z libret, tentokrat k opere ,Hubicka", vytvoreného na zakladé stejnojmenné
povidky Karoliny Svétlé. Z tohoto dila jiz vzesla pro Smetanu dozivotni spoluprace
téchto dvou umélcl. Krdsnohorska Smetanu dle korespondence chovala ve velké

Ucté a spoluprace s nim ji délala radost.>®

Jeji literarni predlohy k operam se casto oznacovaly jako prosté az naivni.
Z hudebniho hlediska ale skladateldm vyhovovala diky disledn& promyslenému
metrickému propracovani. Tvrdili také, Ze texty v sobé jiz maji zahrnutou urcitou
zpévnost a melodiku. Dbala na zpUsob vyjadfovani a slovni zasobu véech postav
vzhledem k jejich spolecenské pozici nebo prostredi, ze kterého pochazeli. Jeji
ohromnou devizou bylo oproti jinym literdtdm téZe doby vnimani libret jakoZto
plnohodnotnych literdrnich Gtvarl. Svou praci na nich brala se v&i vaZnosti
a skladatele chapala pfri tvorbé dila jako rovnocenné partnery. Analyzovala také
rozdily v ¢asovém vnimani mluveného a zpivaného slova a skicovala si typologie
namétd. Z tohoto pohledu byla Krasnohorska prikopnikem nové hudebné-literarni

védy.

Kromé Bedficha Smetany, pro kterého vypracovala libreta pro opery ,Viola",
JHubi¢ka", ,Tajemstvi® a ,Certova sténa“ spolupracovala také se skladateli

Karlem Bendlem (napft. ,Lejla", ,Bretislav") a Zdenkem Fibichem (,,Blanik™).>’

5 PRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek treti. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 131.
57 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v ceskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha:
Divadelni Gstav: Academia, 2006, s. 280.
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3 Basoveé role v operach Bedricha Smetany

V nasledujicich podkapitolach se pokusim shrnout a popsat basové role
jednotlivych oper Bedficha Smetany, a to tak, jak je vnimam coby nezavisly
pozorovatel a zaroven jako potencidlni interpret. Ackoli by se daly opery nebo snad
konkrétni role tridit dle jejich zavaznosti (od komickych, romantickych pres vazné
historické az slavnostni) a celé pojednani by tak mozna bylo v souvislosti
s praktickym vyuzitim prace srozumitelnéjsi, vzhledem k nikterak pocetnému

opernimu dilu autora se budu drzet chronologického fazeni dél.

Ke kazdé z oper bude sepsan kratky privodni text vysvétlujici kontext skladatelovy
kompozice dila, nékolik slov k namétu ¢i kratka sumarizace opery jako hudebné
dramatického celku. Pro detailn&j$i pochopeni charakterl postav povazuji za
klicové nastinit déjovy obsah jednotlivych oper, ktery by jiz sam o sobé mél
v mnohém napovédét, jakym zplsobem ma byt, po pévecké i herecké strance,
kterad role pojata. V nasledujicich podkapitolach se jiz budu vénovat jednotlivym
rolim, resp. tomu, co by dle mého nazoru mély po interpretacni strance obsahovat

a jaka s sebou prinasi pévecka a pripadné herecka uskali.

Zaroven bych jiz predem rad upozornil, ze tento jakysi kompilat si neklade za cil
rozebrat kazdou z postav co mozna nejpodrobnéji a detailné se zabyvat vystavbou
kazdé pévecké fraze. Problému, které by se kolem operni role daly zkoumat
a probadavat, je opravdu veliké mnozZstvi, takovato prace neni schopna je
obsahnout. Pfehled by mél pouze nastinit jejich interpretacni Uskali a také pred
¢tendfe/interpreta postavit jednu ddleZitou, avéak mnohdy opomijenou otazku:

»,Co od postavy na jevisti oCekava divak?"

3.1 Branibofi v Cechach
,Branibory v Cechdch® zafal Smetana komponovat ve svych 38 letech pro

skladatelskou soutéz vypsanou na podporu tvorby ryze Ceské opery. Soutéz byla

vypsana hrabétem Janem Nepomukem FrantiSkem Harrachem, Slechticem, ktery
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se kromé podnikani a politiky vénoval téz mecendasstvi a jeho osoba je mimo jiné

spojovana napr. s formovanim planl stavby Narodniho divadla v Praze.58

Historicky namét, ktery si Smetana s Karlem Sabinou vybrali, vychazi ze
stejnojmenné povidky J. K. Tyla z roku 1847. Ta popisuje ¢eské zemé po skonceni
vlady Premysla Otakara II. mezi lety 1278 a 1283, kdy jim byl némeckym cisafem
vnucen ochrance, braniborsky markrabé Ota, zvany Dlouhy. Markrabé béhem

svého plsobeni v Cechach ale spide plenil a se svymi vojsky utlacoval ¢esky lid.5°

Roku 1866, konkrétné 5. ledna, se s velkym Uspéchem uskutecnila v Prozatimnim
divadle v Praze premiéra této skladatelovy operni prvotiny. Diky ,Branibordm" se
Smetana dostal také do vys&ich ¢eskych spole¢enskych kruhl, coz ho vyznamné
motivovalo k naslednému zdokonalovani se ve studiu ¢eského jazyka i vénovani

se dalSi kompozici ¢eskych narodnich oper.5°

Co se tyCe opery samotné, ta divaka jisté na prvni poslech prfinejmensim zaujme
plsobivymi velkymi sbory. Ty jsou melodicky bohaté, autorovi se do nich podafilo
vmeéstnat chytlavou rytmiku i citlivé uzit a capella ¢asti. Sbor je do déje aktivné
zapojeny coby spravedlivy soudce i trpitel vSech néarodnich krivd. Povstani lidu
a jeho dlleZitou Ulohu v opefe jiz v prvnim obraze pfedznamenava povzdech
postavy Wolframa Olbramovice: ,CoZ pak mdZeme my méstané, pokud panstvo

s nami nevstane?" V tanecnich Cislech pak v opere vynika také orchestr s baletem.

Sélové party hlavnich protagonistl jsou z mého pohledu pévecky velice naroéné,
ackoli je zajimavé, jak malo prostoru skladatel (spolecné s libretistou) vénoval
s6lovym ariim. VSichni pévci maji nicméné v ,Braniborech® moznost predvést
krdsu i rozsahy svych hlast. Z pohledu interpreta velmi ocefiuji zpracovani
jednotlivych charakterl, resp. jejich G&elnost v rémci dila. Zaddna z postav neni

povrchni, ma v déji své jasné misto a v ramci svych potreb jedna bez velkych

58 |LUSTINEC, Jan. Jan Nepomuk hrabé Harrach - ze Zivota Ceského kavalira. 1. vyd.
Vrchlabi: Sprava KRNAP, 2018.
59 PRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 95.
60 MOJZISOVA, Olga. Smetana, Bedrfich. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online].
Brno: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2016 [cit. 2020-03-
12]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=r
ecord.record_detail&id=4189
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metafor a vécné. O basovych rolich se dé vSeobecné fici, Ze do dila vnaseji
majestatnost a zraly, vrely cit. Ackoli jejich ztvarnéni vybizi k sosSnosti, zpév

i obsah sdélovanych slov ma na divdaka sdm o sobé dostatecny dopad.

3.1.1 Dé&j opery Branibofi v Cechdch

Zacatek opery se odehrava na statku Wolframa Olbramovice, prazského starosty,
v obdobi po smrti Pfemysla Otakara II. Ceské zemé spravuje markrabé Ota, ktery
drzi Otakarova syna jako rukojmi. Po zpraveé, ze v Praze vypukly nepokoje, spécha
vSechen lid do hlavniho mésta na pomoc. Némec Tausendmark vyuziva situace, ze
na statku zQstaly pouze tfi Wolframovy dcery, a snazi se ziskat Ludiginu lasku. Ta
jej tvrdé odmitd, na coz Tausendmark v rozhorcéeni reaguje unesenim vsech tri
dcer ze statku. - Mezitim je Praha vyplenéna Branibory. Prosty lid si voli za svého
pomysiného krale zebraka Jiru. Vtom k davu pribihd Ludise a prosi o pomoc pred
cizimi vojaky. Jira jeji prosby vyslysi a pusti se s vojaky do Sarvatky. Tém se ale
podafi LudisSi i jeji sestry preci jen zajmout. V tom okamziku prichazi také Wolfram
se svymi druhy Junosem a Oldfichem. Tausendmark jim ale namluvi, ze Jira praveé
nechal unést Wolframovy dcery pry¢ z mésta. Na zakladé této Izi nechava Wolfram

uvrhnout Jiru do zalare.

Cesky venkovsky lid vedeny Kmetem se modli k Panu, aby narod preckal véechny
nesnaze. Vtom k nim prichazi braniborské vojsko vedené Tausendmarkovym
spojencem Warnemanem a s nim i dcery Wolframa. Vojaci se chystaji lid okrast,
ale nastésti mezi né prispécha Biric. Pfinasi rozkaz od markrabéte Oty, vsichni
cizinci se musi do tfi dnl stahnout pry¢ z éeskych zemi. - V Praze zatim probiha
soud s Jirou. I kvuli Tausendmarkové kFivé vypovédi se mu nedafi obhajit se, a je
proto Wolframem odsouzen k smrti. V tu chvili na scénu prichazi Junos s informaci,
Ze dcery zajal Warneman a vyzaduje za né vykupné. - Junosovi se nasledné podari
proplizit braniborskymi vojsky az k Ludisi, kterou uklidiiuje, ze jim jiz cesky lid

spécha na pomoc.

Tausendmark se rozhodne sdm Warnemanovi vyplatit vykupné za unesené dcery
a chce s vojsky odejit zpatky do Némecka. To mu ale Warneman nedovoli.
Tausendmark tedy premluvi bezelstného Kmeta, aby mu pomohl divky jednu po
druhé odvést do bezpedi. Ty se tak, az na Ludisi, postupné vytraceji z vojenského

tabora. Za Ludisi pak prichazi Tausendmark a naposledy se chce zmocnit jeji lasky.
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Kmet se ale zaCne o LudiSi bat, protoze se jesté nepfipojila ke svym sestram,
a prosi proto JunosSe, aby mu ji pomohl najit. Ten Ludisi za pomoci Jiry
a nebojacného lidu osvobozuje a konecné usvédcuje Tausendmarka ze zrady.
Wolfram se usmifuje s Jirou a nastava vSeobecné veseli lidu oslavujiciho pravdu

a pravo.®!

3.1.2 Wolfram Olbramovic¢

Role Wolframa Olbramovice neni roli nijak rozsahlou a na scéné se objevuje pouze
v ansamblech a finalovych scénach. Absence arie nicméné této postavé neubira na
vaznosti. Tonovy rozsah od velkého F po ton el navic napovida, ze je potreba roli
poctivé uchopit i z péveckého hlediska. Za nejzadsadnéjsi povazuji ztvarnéni
Wolframa coby majestatni osoby, ktera je verejné uznavanou autoritou. Jeho hlas
nesmi postradat kulatost, vielost a mékkou zralou barvu. V porovnani s dalSimi
postavami nemusi byt volumen pévce, az na par mist, nijak obrovsky,

instrumentace Cisel, ve kterych se Wolfram objevuje, je vesmés velmi privétiva.

Jiz od zacatku opery by dle mého nazoru méla byt role zpivana pod co mozna
nejvétsim legatem (ne vzdy je to u ceského jazyka z hlediska &astych shlukd vice
konsonant a akcentu na srozumitelnost textu jednoduché). Legato vnese do hlasu
vétsi samozrejmost a podpofri vaznost charakteru role. V nizSich polohach pévec
nemusi vyslovené dbat na maximalni znélost hlasu (quasi recitativni pasaze
s fidkym doprovodem orchestru tomu napomahaji), Wolfram by se mél v Gvodu
opery predevsim barevnosti hlasu liSit od postavy Oldricha, ktery téz Casto zpiva

v nizsi poloze, pro barytonovy obor jiz méné znélé.

Ve findle 1. déjstvi v a capella ¢asti ,Coz ma Praha byt krvavym morem?" uz se od
Wolframa ocekava plny zvuk, aby vyznél jeho apel k Siroké verejnosti. Nasledné
con dolore espressivo, po zjisténi, Ze jeho dcery byly uneseny, je dle mého nazoru
pévecky nejnarocnéjsi. Na malé plose, ktera je navic vysoko polozena, je potfeba
promyslené pracovat s vypsanou rychle se ménici dynamikou, akcenty a hlas
nesmi ve vysoké poloze ztratit na barevnosti. BEhem nékolika taktd musi interpret

vystihnout silnou emoci otcovského strachu.

61 HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 519.
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Odsouzeni Jiry se nese v podobném duchu jako predchozi ¢asti, ackoli misty je
tesiturou o néco vypjatéjsi. Z péveckého hlediska stoji za povSimnuti zavér scény,
oktavovy skok z f na F. Smetana zde sice nabizi ossia setrvani ve svrchni oktave,
ale pro basisty by velké F nemélo cinit Zddné obtize a rekl bych, Ze v rdmci
hlasového oboru je tento spodni ton nepsanou povinnosti. Zavér opery se nese
v duchu pFijemné kantilény, jediné Gskali mdZe nastat hned v iderném vstupu con

gravitd zacinajicim nasazenym el ,Ano, jiz vime, kde vina byla".

3.1.3 Kmet

Role Kmeta je ve srovnani s Wolframem prekvapivé roli rozsahlejSi. Na scénu
vstupuje na zacatku 2. jednani v ramci velké scény se shorem, v opere se dokonce
docka solové arie. Je velice zajimavé, ze typologicky se jedna o velmi podobnou
postavu k Wolframovi, divadlo tudiz musi disponovat dalsSim pévcem s podobnymi
hlasovymi i vyrazovymi schopnostmi. Oproti Wolframovi je ale Kmet pro interprety

pravé diky rozsahlejSimu zpracovani role mnohem naroc¢néjsi.

Uvodni vystup, modlitba se sborem, je pro pévce pFijemné napsany, déva prostor
ve stfedni poloze usadit hlas a na prvnich taktech se ,rozezpivat". Z praktického
hlediska divadelniho provozu je toto opravdu nedocenitelné. Nasledné uz ale
prichazi narocnéjsi pasaze, kdy se sdlista strida se sborem, melodie i dynamika
pozvolna stoupa a gradace se promita také do instrumentace doprovodu. Toto vse
probihd v tempu Andante, pévec proto musi mit svoji linku vyborné nazpivanou,
ato nejen ténové, ale také v ramci dechovych frazi, aby z vystupu Ccisel
nadpozemsky klid. Zavérecné ,Nasi krasnou ceskou zem ukrutenstvim pohubili,
a ten slavny &esky narod zotrodili® je vrcholem scény, kde si mdze pé&vec dovolit
dramatictéjsi vyraz. Je jiz na kazdém interpretovi a jeho hlasovych dispozicich,
které tény se rozhodne v této frazi kryt. Z mého pohledu se otevrené tény lépe
ponesou pres zahusténéjsi instrumentaci orchestru, ale vrcholné el se jiz takto

samozrejmeé zpivat neda.

Scéna rozmluvy Kmeta s divkami se nese v duchu rozvernéjsi hudby, ktera by ale
neméla svadét k prilisné deklamaci textu. Kmet navic nesmi postradat na vaznosti.
Zaroven je treba dbat v ramci strfedni a stfedné vyssi polohy na prijemnou

kantilénu, kterd by kontrastovala s pfizvukovanim tfi dcer.
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StéZejnim vystupem Kmeta je pak arie "O, ky to Zal, jaky to zal pro otce ubohého".
Ta je pravdépodobné pro kazdého basistu vyzvou, at uz v dynamické vystavbé
¢isla, tak stavbé vnitfniho dramatu postavy. Ackoli se opét nese v pomalejsim
tempu, neméla by uvadat a ztracet tah, rozsahem od F do esl s nepfrijemné
vypjatym zavérem je tak pévec postaven pred opravdu narocny studijni ukol.
Zavérecny sestup po tén F je takto na zavér opery prubifrskym kamenem, na

kterém se ukaze, zda do té doby interpret zpival technicky dobfre.

3.1.4 Jeden z davu v hospodé; Biric

Tyto role jsou v kontextu téch ostatnich co do rozsahu takifka zanedbatelné,
nicméné nedaji se Uplné opomenout. Muz z davu se vyskytuje v ¢asti volby Jiry
krdlem lidu. Téchto 14 taktd hudby je psdno v pFijemné stfedni poloze,
instrumentace je i pres uziti zestd velmi mirnd. Bific je co do rozsahu taktd i hlasu
takrka totozny, pouze vystupuje a capella, a je zde tudiz vétsi nutnost dobre
intonovat, k sdlistovi se totiz v nasledném Lento pripojuje orchestr. O vystavbé
charakteru postav se zde neda nijak hovorit. Hlasové by ale obé z roli nemély
zaniknout a jsem presvédéeny, Zze by mély byt kvili vdZnosti sdé&leni, a¢koli dnedni

bé&Zny provoz divadel v CR to mozna nedovoluje, interpretovany solisty .62

3.2 Prodana neveésta

Opera o Jeniku Horakovi, ktery sam sobé prodal nevéstu Marenku, je bezesporu
vibec nejzndméjsim dilem Bedficha Smetany. Autor ji zalal sklddat jesté pred
prvnim uvedenim ,Branibord v Cechdch® a nelze vyloudit, ze plvod myslenky
zkomponovat komickou narodni operu rovnéz pochazi z Harrachovy soutéze.
Smetana se timto dilem chtél ale hlavné vymezit vi¢&i véeobecné kritice, ktera jeho
hudbu oznacovala za pfiliS ponurou a tézkou a na zakladé kompozicniho stylu jeho
osobu zaskatulkovala mezi wagnerianské skladatele.®® Smetana si v ,Prodané
nevésté" také zakladal na vlastnim vyjadreni narodni hudby. Nechtél se pouze

snizit k vyuZiti motivQ lidovych pisni a pop&vk(® a naopak se da fici, ze néktera

62 SMETANA, Bedfich. Branibori v Cechdch: Zpévohra o 3 jedndnich [klavirni vytah]. Upravil
Jindfich KAAN. Vyd. 6. Na slova Karla SABINY. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1946.
63 PRAZAK, PFemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 150.
64 Tamtéz, s. 147.
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Cisla z této opery postupem casu zlidovéla. Tanecni Cisla pak konzultoval se
skladatelem Ferdinandem Hellerem a spisovatelem Janem Nerudou, svymi

dobrymi prateli, ktefi na jeho hudbu radi tancili.®®

Karel Sabina se opét ujal tvorby libreta. Pfi praci vychazel ze svého romanu ,Vécny
Zenich", ze kterého prevzal napf. postavy Kecala a vypocitavé macechy Haty. Do
pfiprav libreta se nicméné vyraznym zplsobem zapojil také sdm skladatel,
kterému nebylo téma nijak vzdalené. Jesté coby student gymnazia travil prazdniny
u pfibuznych v Novém Mésté nad Metuji, kde mél v ramci pouté moznost sledovat
oblibend vystoupeni koovnych komediantl a osobné se zde setkal také s profesi
dohazovace.5¢ Mezi tvlrci zp&vohry vznikaly mirné neshody kvili pojeti dila.
Sabina k nému zpocatku pristupoval vice jako k lehéimu divadelnimu Zzanru,
operetné, Smetana si naopak pral jit vice do hloubky psychologie postav,

a mnohokrat tak vracel Sabinovi libreto k prepracovani.

S komponovanim hudby Smetana zacal v Iété 1863, operu dokondcil kratce po
Uspésné premiéfe ,Branibord" 15. brezna 1866.7 Uspéch Smetanovy operni
prvotiny a dirigentsky debut samotného autora na scéné Prozatimniho divadla pak
pripravily ,Prodané nevésté" vyborné zazemi pro okamzité uvedeni pred divaky.
Jeji premiéra nicméné kvdli pfichazejici prusko-rakouské valce takika zapadla
a samotny Smetana se rozhodl ze strachu utéct z Prahy.®® Druhd repriza pak

nebyla provedena vibec.

Uprav do finaIni podoby, kterou zndme dnes, se opera dockala jiz v roce 1870, 30.
repriza tak probéhla s recitativy misto prézy a preskupenymi cisly (napf. ,Jak

\

pravim, hezkd je..“ vlozeno pred duet ,Nuze, mily chasniku"™ a ,Znam jednu
divku“). Je také zajimavé, Ze jiz vté dobé na Smetanovo dilo reagovala
z literdrniho hlediska EliSka Krasnohorska, ktera kritizovala Spatnou praci
s deklamaci cestiny a oteviené na skladatele apelovala, aby dilo pozménil.®®
~Prodana nevésta" se téz coby prvni Ceska opera dockala roku 1882 svého 100.

provedeni. Také si mdZeme velmi cenit jejiho uvadéni pocatkem 20. stoleti na

6> Tamtéz, s. 154.
66 HOLZKNECHT, Vaclav. Bedfich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 41.
67 PRAZAK, PFemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek prvni. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 151.
68 Tamtéz, s. 162.
6% Tamtéz, s. 173.
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zahrani¢nich scénach (od Petrohradu az po Metropolitni operu v New Yorku).
V roce 1933 se pak stala prvni ¢eskou zfilmovanou zpévohrou, a ve stejném roce

byla coby prvni ¢eska opera celd nahrana na gramofonovou desku.

3.2.1 Déj opery Prodana nevésta

Dé&j opery se odehrava v jedné Ceské vsi, kam pravé pfijizdi pout. Jenik, kterého
pred lety vyhnala macecha z domu, si slibuje s Marenkou, dcerou sedlaka Krusiny,
vécnou lasku, ackoli se schyluje k provdani Marenky za ciziho chasnika. Doma
u Krusdiny zatim vesnicky dohazovaé Kecal li¢i, jak je MichtGv mlads$i syn Vasek
skvély a hlavné bohaty muz a ze bude pro Marenku dobrou partii. Svatba je navic
nevyhnutelnd, protoze na zakladé starého dluhu se Krusina Michovi zavazal
provdat svoji dceru za jeho syna. Pravé prichazi Marenka a jejich dohodé se
vysmiva. Zenicha si pry uz nasla a nehodl& na tom nic ménit. Kecal tedy alespof

Krusinovi slibi, ze Jenika najde a promluvi si s nim.

Vasek si narika, ze se musi ozenit. V tom za nim prichazi Mafenka a domlouva mu,
Ze jeho nastavajici zena je zla a Ze se ho chysta otravit. Kdyz Vasek slibi, ze si
doty¢nou nevezme, fekne mu Marenka, Ze pry na néj Ceka jina, kterd ho ma rada.
Kecal mezitim premlouva Jenika, aby si Marenku nebral, a nabizi mu Uplatek. Jenik
nakonec souhlasi, ale jen pod podminkou, ze si Marenka vezme syna sedlaka

Michy. To spolu také smluvné potvrdi a rovnou verejné, pred celou vsi.

Do vsi dorazili komedianti a lakaji lid na své vystoupeni. Franta, ktery mél hrat
medvéda, se ale opil a neni schopny predstaveni zahrat. Principal s tanecnici
Esmeraldou se proto rozhodnou vyuzit naivniho vesnického hocha Vaska a chté&ji
ho na predstaveni navléct do kostymu medvéda. Vaskovi z toho vseho déni uz jde
hlava kolem a pri rozpravé s rodic¢i a Kecalem, ktefi po ném chtéji, aby podepsal
smlouvu, Ze si vezme Marenku za Zenu, je odmita. Vtom prichazejici Marenka se
dozvidd, ze ji Jenik za penize podstoupil jinému muzi, a v ndvalu emoci svoli ke
snatku s Vaskem. Nasledné se sice potkava s Jenikem, ktery ji chce vSe opatrné
vysvétlit, ale Marenka se s nim jen vice rozhada. Jenik pak pFi setkani obou rodin
s Kecalem, jakoZzto tvircem smlouvy, prozrazuje, Ze je Michovym star§im synem
a at si tedy Mafenka vybere, kterého Zenicha si chce vzit. Kecal, zesmésnény pred

celou vsi, je na dné. Do toho zmatku navic vbihd mezi lidi Vasek prevleceny za
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medvéda, coz kmotry Michu i KruSinu utvrdi, Ze Vasek jesté na zenéni neni

pripraveny. Nakonec tedy , vérna laska zvitézila."”°

3.2.2 Kecal, vesnicky dohazovac

Hned Uvodem je potreba Fici, ze Kecal, jako hlavni hybatel déje této Smetanovy
nejuspésnéjsi opery, je roli notoricky znamou a v tomto kontextu se k ni musi také
pristupovat. Véfim, ze ,,Prodana nevésta", i diky bohatému sdlistickému obsazeni,
je dilem, se kterym se snad kazdy Cesky profesionalni pévec ve své kariére setkal,
a to leckdy nejen v ramci jediného nastudovani. Osobné jsem mél moznost za svou
kratkou jevidtni praxi ucinkovat jiz ve tfech rlznych provedenich opery, jedno
z nich se navic hudebné prepracovavalo pod vedenim nového dirigenta. Tyto
zkusSenosti jsou pro mne samoziejmé nedocenitelné, diky nim jsem si ale také
uvédomil, jak kazdy z dirigentd mdZe byt zatizeny jinou provozovaci tradici,

a hudebni nastudovani dila se tak mGze vyrazné ménit.

Role Kecala se d& herecky i p&vecky interpretovat vice zplsoby. Jako komicka
postava je v hudbé charakterizovan mnoha vyrazovymi prostfedky, ozdobami,
rytmikou, dynamikou... Tyto zalezitosti se pak leckdy ve své variabilité provedeni
stavaji nastrojem dirigenta pro uplatnéni vlastniho uméleckého rukopisu.
Vzhledem k tomu, Ze se ale jedna o stézejni roli basového oboru, roli, ktera se
mlZe stat interpretovi takika celoZivotni, mé&l by dle mého nazoru ke studiu
pristupovat stejnym zplsobem také sdlista. Hledani vlastniho hereckého, ale
i péveckého vyjadreni (v intencich notového =zapisu skladatele), vytvoreni
osobitého obrazu této komické postavy, to je dle mého nazoru nejdileZit&jsi

soucasti nastudovani role.

Jistou vyhodou miZe byt, Zze jako u jinych Smetanovych basovych roli neni
dilezité, zda je Kecal ztvadrn&n mladym, & star$im interpretem. Paleta hereckého
vyjadieni mize byt v rdmci komiky role opravdu iroka. Z p&veckého hlediska ale
povazuji part Kecala za opravdu narocny a kromé vycizelovani vsech technickych
nastrah a vystavby frazi je nutné pocitat také s tim, ze role potfebuje diky své

rozsahlosti pomérné dlouhy cas, aby tzv. ,uzrala".

70 HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 522.
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Hned prvni vystup Kecala, ,Jak vdm pravim, pane kmotie", povazuji za vibec
nejtézsi Cislo opery (soucasné se zavérecnym Vivace ,Aj prohnany to ¢lovék jest").
Nasazované tony di1, casto ostfe akcentované, celkové vysoka tesitura, ostré
dynamické skoky, narocnéjsi rytmika i nékolik neprijemnych dechovych frazi
a jako pomysiny vrchol Cisla dvouoktavovy skok el - E ,kdyz za ného ruc¢im ja“.
To vSe hned v zacdatku opery. Text je navic misty psany mimo prirozenou ¢eskou
deklamaci, coZ zpUsobuje daldi nepfijemnosti a odvadi pozornost od vyse
zminénych Uskali, se kterymi se pévec musi primarné vyporadavat. Zaroven je
potfeba cislo vnimat jako Kecalovo Uvodni - o této postavé doposud v déji nebyla
zminka, a je proto dulezité ji divdkovi predstavit. Vystup by nemél postradat

nadhled (i pévecky) a od Kecala se samoziejmé téz ocekava zivy herecky vykon.

Z vlastnich zkuSenosti musim fici, ze mi velmi pomahalo nasazovana d1 zpivat vice
oteviend nez kryt&. Nejen Ze vyrazové tyto fraze pak plsobi svézejsim dojmem,

v . . 7 7 v 7 7 v 7 - 7 o v
pevci je ale také Iépe rozumet a sestupne tony tvori stale stejnym zpusobem, coz
je o néco snazsi. ,Vsecko je hotovo"™ ma pak tendence prichazet pozdé, pévec by
mél tuto frazi mirné anticipovat a lehkou ndstupnou dobu mirné akcentovat, coz
dopomuze srozumitelnosti textu. Od této fraze se navic vyplati ve zbytku vystupu,
aZ na vyjimky, disledné vazat (podpofi to dechovou oporu), vrchni d1 a jemu

predchazejici tdny pak musi byt kryté, aby neznély vulgarné.

B&hem ansambll i recitativl, kde se jen trochu vyskytuje stfedni poloha, by se
mél pévec naudit odpodivat a usazovat dech. To plati v celém zbytku opery. Arie
~Mladik slusny" je jiz lyrického charakteru a slusi ji poctivé vypracované legatové
fraze. Ty by nicméné nemély pévce svadét k nedoslovovani koncovek slov, vazani
by nemélo upozadit srozumitelnost, jak bohuzel byva bézné. Kromé nékterych
tézsich dechovych frazi, které je tfeba dobre rozmyslet, a zavérecného ,kdoz si
preje vic" ve vysoké poloze, nevystavuje tato arie pred pévce zadné vyraznéjsi

pirekdZky. Tercet je pak pti dobrém zvladnuti dechl odpocinkovy.

Scéna s Marenkou ,Tu ji mame" je vyrazovou zalezitosti a diky nému je mozné
vice ukazat KecalQv charakter. Zplsob ztvarnéni je velice variabilni a pé&vec si
s nim muze tzv. ,vyhrat". Hlavnim p&veckym Uskalim vystupu je frdze na text
,ostrd mysl md, mij hled", kterému i proti notovému zdpisu slu$i mirna

portamenta, hlavné& pak mezi tédny a-dis, kterd napomahaji lepsi zp&vnosti skokd.
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N&sledné ,co nikdo nevyptede, to mlj rozum dovede" konéici az vysokym f1 je

prubirskym kamenem interpreta a musi se dobre nacvicit.

Zajimava je prvni scéna druhého jednani se sborem a Jenikem , To pivecko", kter3,
ackoli na ploge pouze né&kolika desitek taktd, stavi oba sélisty pred virtudzni party.
Instrumentace je nastésti umirnéna, proto neni tfeba dodrzovat veskeré vypsané
akcenty nad notami, resp. akcenty neprehanét. Ty bych spiSe vnimal jako
portamenta, kterd prinasi podobny ucinek, ale nerozbiji dechovou frazi. Nasledny
duet s Jenikem ,Nuze mily chasniku" je v kontextu predchozi hudby, a pokud se
vyvarujeme priliSné deklamaci textu, pévecky prijemnym. V arii ,Kazdy jen tu
svou" si pévec, alespon to tak bylo v mém pripadé, musi zvyknout na tesituru,
ktera je nepatrné vyssi a velmi Casto se drzi na prechodovych tonech. Text se zde
také Casto opakuje a tim padem se musi kazda z frazi vyrazoveé odlisit. Zaroven si
zde pévec musi dobre rozvrhnout dynamiku, aby pomysiné vrcholy arie vychazely
vzdy az na zavér kazdé strofy. Duet ,Zndam jednu divku" je pak pomérné narocny,
a to zejména pri provedeni soucasné s hereckou akci. Od leggiero ,Dvé kravy ma*
je az do konce v Kecalové partu pouze jedind osminova pomlka, pévec je tak
odkazany na rychlé pridechy v nékolika malo vhodnych momentech. Zavérecny
sbor druhého jednani ,Pojdte lidicky" je, co se herectvi tyée, vylozené v rezii
Kecala, mé&l by plsobit velice uvolnéné&, radostné diky podepsané smlouvé.
PovétsSinou je ale part vysoko polozeny a je potreba si jej dobre nazpivat. Jedinym
pripravenym vysokym ténem je el ve frazi ,za tfi sta on se nam podal a svou
Marenku prodal®, zbytek by si alespon pévec nemél ztézovat pfriliSnou deklamaci,

kterd zde mize byt na $kodu.

Ve tretim jednani se Kecal objevuje az se 4. vystupem s Vaskem, Michou a Hatou.
Kvartet a nasledny tercet jsou vyloZzené zaleZitosti dobre vypracovanych
dynamickych zmén a akcentd, na které je tfeba disledné& dbat. Z praktického
hlediska je pro Kecala vyhodné alespon v nékterych mistech, kde ma s Michou
totoZznou péveckou linku, Setfit své sily na pozdéjsi sdlové vystupy. Ani
z hereckého hlediska zrovna v téchto Ccislech nevadi, kdyz Kecal, i v rdmci
vzniklych dé&jovych rozpak(, lehce ustoupi do pozadi okolniho déni. Ve scéné
s Marenkou naopak prichazi nékolik vypjatéjsich mist (,,Viz, zde se podepsal“; , He!
Vasku, hej, Vasi¢ku"), kde musi Kecal plsobit opét svéze a odhodlané fesit situaci.
V této fazi je uz role opravdu vycerpavajici, a je proto dobré vyuzit vSechny vlozené
kratké ansambly k mirnému oddechu i usazeni dechu. V ansamblech (zejména
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v sextetu ,Rozmysli si, Marenko, rozmysli*) je navic Ulohou Kecala pouze dotvaret
mékkou barvu k okolnim hlasim. Mnohem t&Z$i pévecka mista interpreta ¢ekaji
o nékolik vystupl dale v tercetu s Jenikem a Mafenkou ,J& neslySel jsem
moudrejsi* a ,Ted privedu sem rodice", ktery povazuji v této fazi opery za
mimoradné naroc¢ny. Na vysokou polohu se nesmi ani sebeméné tlacit, vysoké tony
by mély byt zpivany kryté (zejména vokaly ,a‘ vice neutralizovat k vokalu ,0")
a v zaveéru je nutné zpivat co mozna nejuvolnénéji, aby se pripravil drzeny spodni
ton F. Scéna je opravdu narocnd i z toho hlediska, ze by se v ni mél Kecal
projevovat klidné, nonsalantné, ¢ nadmiru spokojené, nebot se mu podafilo
naplnit smlouvu s Jenikem. Chvili poté jiz nasleduje Kecallv posledni vystup ,Aj,
prohnany to ¢lovék jest". Kecal po celou dobu opery plsobi coby hlavni zaporna
postava a v této Casti jiz dochazi k pomysIinému vitézstvi dobra nad zlem. Hanba
a prohrany spor o smlouvu je Kecalova absolutni zkaza, a proto na danou situaci
musi adekvatné herecky reagovat. Béhem tohoto ,vireni* po scéné mezi obéma
angazovanymi rodinami i sborem je pred pévce zaroven postaven mimoradny
interpretacni Ukol. Tesiturou, dynamikou, intonacné i rytmicky skladatel roli
nesetfil. V opere se jisté najdou i vokalné naro¢néjsi mista, nicméné zasazenim
této hudby aZ na samotny zavér opery je na kazdém z interpretd, aby si doved|
dobre rozvrhnout sily. V tomto finalnim cisle by Kecal rozhodné nemél zapadnout

do zbytku ansamblu a ani by ho nemél zvukové prekryt vSe komentujici sbor.

3.2.3 Micha, gruntovnik

Role hospodare Michy se objevuje az ve 3. jednani opery, a to pouze v nékolika
ansamblovych vstupech. Jako jeden z vnitfnich hlasd by neméla vyrazné vynikat.
Misty je nicméné part, jak v Uvodnim kvartetu s Vaskem, tak sextetu s Marenkou,
polohou nepfijemné vysoko poloZzeny. Z tohoto ddvodu, i z hlediska d&jového
kontextu, by méla byt role interpretovana starsim, zkuSenym solistou. Jedinym
sOlovym vystupem je v Uplném zavéru publikem olekavana véta ,Staniz se tedy,
dam vam své pozehnani!™ Ta by méla zaznit s co mozna nejupfimnéjsi vrelou

barvou hlasu a, i pres vysoky ton el, bez zbytecného tlaku.

3.2.4 Indian

Jedna se o epizodickou roli, objevuje se pouze na zacatku 3. jednani ve scéné

s Komedianty a nema na déj zadny zdasadni vliv. Pévecky part je recitativni
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a neprindsi s sebou zadné obtize. Indian je role vhodna pro zacinajici pévce jako

jejich prvni jevistni zkusenost.”?

3.3 Dalibor

Postava Dalibora, rytire, ktery se v zZalafri naucil prekrasné hrat na housle, ¢imz
fascinoval lidi z Sirého okoli, se stala v 19. stoleti namétem pro mnoho literarnich
i nékolik hudebnich zpracovani. Bedfich Smetana s némeckym literatem Josefem
Wenzigem se nicméné nepoddali tradici vyobrazeni Dalibora jako symbolu ceské
hudby. Rozhodli se akcentovat Dalibora z Kozojed jako historickou postavu (ackoli
v dnesni dobé jiz vime, Ze slovo ¢est mu nebylo Uplné vlastni), a déj se tak vice
zameéfril na jeho spor s kralem Vladislavem.”? Cely pribéh je tak vice ladény do
rozkolu hrdiny zlidu se svrchovanou moci, kterd neuzndvd pravdu a cdest.
V kontextu nalad v éeskych zemich v 60. letech 19. stoleti jsou divody k tomuto
pojeti pribéhu jednoznacné. Motiv lasky mezi Zzalobkyni Miladou a hlavnim hrdinou

alespon ¢astecné odlehcuje tuto pozdné stredovékou latku.

U opery ,Dalibor" pak mizeme diky bohatsim pramendm Iépe sledovat Smetantv
pristup ke kompozici vokalnich linek. Z péveckého hlediska je velice zajimavé
svédectvi z rozhovoru s Ervinem Spindlerem ohledné prekladdani ,Dalibora"
z némciny do Cestiny: ,Oblasné mé navstévy u B. Smetany byly ovSem konany
vzdy teprve k vyslovnému pozvani Mistrovu a mivaly zpravidla za uUcel néjaké
zmény textu, které po komponovani toho kterého mista uznal Smetana nuznymi,
aby ve vysokych polohach podlozena byla zadménou slova se Sirokymi
samohlaskami a pod.“”3 Ackoli EliSka Krasnohorska po zhlédnuti ,Prodané nevésty"
(1871) kritizovala ceskou dikci v této Smetanové opere, je jisté, Ze skladatel se jiz

pri komponovani ,Dalibora™ (1865) problematikou textu a vokality peclivé zabyval.

Opera nicméné, ackoli se jednd o jednu z nejcennéjsSich Smetanovych kompozic,
po celou svou historii uvadéni doplaci na slabad mista v libretu. Pfilisny dlraz na

Daliborova zabitého pritele Zderika a jejich vztah byl pro obecenstvo matouci

71 SMETANA, Bedfich. Prodana nevésta: Komicka zpévohra o tfech jednanich [klavirni
vytah]. Vyd. 18. Na slova Karla SABINY. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1943.
72 pRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek druhy. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 16.
73 Tamtéz, s. 26.
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(,Vzdy odolal jsem &arozraku Zen, po pfiteli mQj duch toliko touZil ... pFatelstvi sen
jsem snil, u Zdefka v fader tGf se hrouZil*).”* Milostné zapletce se pak da jen
velmi t&Zko uvérit. Z tohoto dlvodu prosla opera Fadou Uprav a prepracovani.
Jednim z nich je pretextovani dila MiloSem Formanem na objednavku Narodniho
divadla v Praze. Tato verze sice nebyla nikdy provedena, ale v roce 2019 se ji
nechalo inspirovat dalSi prepracovani, kterého se ujal tandem libretisty
a teatrologa Pavla Drabka a séfa jihoCeské opery Tomdase Studeného. Ti pak
prepracované dilo ve zkracené verzi, kde je postava Zderka Uplné vynechana,
provedli v ramci oslav vyroci 100 let od zalozeni Jiho¢eského divadla. Mél jsem
moznost se inscenace Ucastnit v Ulohach Zalédfnika Benede a jednoho ze Soudcl
a musim pfiznat, Ze Upravy dilu, ackoli jej pFipravily o nemalo taktl hudby
a prakticky vynechaly vedlejsi ptib&h milencl Jitky a Vitka, vyznamné prospély.
Dalibor zde vystupuje jako prototyp Cestného rytife, ktery se neboji za pravdu
a spravedlnost pustit do kfizku s kralovskou korunou a obétovat pro ni vlastni

Zivot.

3.3.1 Déj opery Dalibor

Na Prazském hradé se chystd zemsky soud odsoudit Dalibora za vrazdu
ploskovického purkrabiho. Kral Vladislav nejprve nechava predvést Miladu, sestru
zavrazdéného, aby proti Daliborovi svédcila. Nasledné prichazi také Dalibor a svoji
vinu potvrzuje. K vrazdé ho vedla pomsta za zakerné zabiti jeho nejlepsiho pritele
Zdenka. Prohlasuje, ze by se za takovy zlocin klidné mstil i dale, nacez ho zemsky
soud odsuzuje k dozivotnimu zalari. Kdyz Milada vyslechne Daliborova slova,
okamzité se do néj zamiluje. Jakmile soud skonci, rozhodne se pridat k Jitce,

Daliborové schovance, a dalsim vzboufencim, aby Dalibora z Zalafe vysvobodili.

V krémé v podhradi je bujaré veseli. Za Vitkem, Daliborovym poslem, prichazi jeho
druzka Jitka. Sdéluje vSem pritomnym, Ze se Milada pfidala na jejich stranu
a v prevleceni za chlapce se vydala do hradu najit Dalibora. VSichni nyni netrpélivé
ocCekavaji jeji zpravu. - K zalarniku BeneSovi zatim vstoupil do sluzby novy
pomocnik. Benes je s nim spokojeny a zavazuje se veliteli straze, ze je chlapec
neskodny. Ma sice bedlivé stieZit nového vézné, Zalafnikovi je ale Dalibor
sympaticky, trochu se v ném poznava. Chce mu proto alespon do Zalare donést

své staré housle. K tomuto Ukolu se nabidne pfestrojenad Milada coby Bene$iv

74 Tamtéz, s. 76.
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pomocnik, a stretava se tak s Daliborem tvari v tvar. Kromé housli mu predava

také pilnik a lano. Dalibor se do ni také zamiluje a oba konci ve spole¢cném objeti.

Krél v noci svoldvd své radce, zemi hrozi vzpoura. Zaldfnik navic prichazi
s doznanim, Ze jeho pomocnik byl zradce. Radci pak krale presvédci, aby nechal
Dalibora, dokud je jesté cas, popravit. — Dalibor se zatim v Zalari pfripravuje na
uték. Kdyz ma ale dat houslemi znameni svym druhim v podhradi, praskne na
nich struna. Do zalare vstupuje velitel straze Budivoj a oznamuje mu rozsudek
smrti. Dalibor jej s klidem pfijima a odchdzi s nim na popravisté. Milada venku
s ostatnimi kazdou chvili ocekavd Dalibortv signal, misto n&j se ale ozve z kostelni
véze umiracek zvéstujici blizici se popravu. Vsichni se vrhaji do boje, pfi kterém je
Milada vazné poranéna a umira Daliborovi v naruci. Ten tak nema pro co Zit

a nechava se popravit.””

3.3.2 Zalarnik Beneé

V porovnani rozsahu péveckého partu s daldimi party protagonistd opery by se
dalo Fici, ze u Zaldinika Benese se jedna o stfedné velkou roli. V dé&ji se vyskytuje
pouze béhem prvni promény 2. jednani a kratce také v zacatku 3. jednani.
Nicméné diky zavaZznosti i naro¢nosti obou arii a slozitosti vystupl s Budivojem
a Miladou povazuji Benese za vyznamnou prvooborovou roli ¢eského basového
operniho repertoaru. V listopadu roku 2019 jsem dostal jedineCnou prilezitost tuto
postavu ztvarnit pfi oslavach 100 let od zaloZeni Jihoceského divadla v Ceskych
Budé&jovicich, i kdyz ve zkracené verzi a s nové opatfenym textem (jinak by
obsazeni tak mladého pévce ani nebylo mozné). Touto verzi se v praci zabyvat
nebudu, nebot véfim, Ze §lo o mimoradnou verzi, kterd se jiz nebude opakovat.
Nicméné vé&fim, Zze jsem mél moZnost se s roli dikladn& sezndmit, byt u vystupd

s Budivojem a Miladou jsem se prakticky setkal pouze s nékterymi ¢astmi.

Zalarnik Benes je typem basové role, pro kterou by mél pévec mnoho let dozravat,
a to nejen z dlvodu technické naro&nosti partu, ale také kvili v&rohodnému
ztvarnéni postavy na jevisti. Samotny text druhé arie ,Ctyficet let jiz tomu bude,
co vérné konam sluzbu svou" napovida, ze role neni uréena pro mladé pévce

(v mém pripadé se tento problém vyresil pravé novym otextovanim arie i dalSich

75 HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 525.
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vstupl). Role miZe na divaka plsobit so$né&, avSak presné takové ztvarnéni ji
slusi, stejné jako pomala gesta a rozvaznéjsi pohyb po jevisti. Tyto drobné vnéjsi
herecké prostfredky je ale potfeba vyvazit dokonalym vystihnutim vnitfniho
pohnuti postavy. Misty mize plsobit sentimentdlng, jeji ,bilanéni® monology
i bezelstné upfimna radost z cizi pritomnosti a napriklad zajmu Milady jsou pro
tuto postavu charakteristické a divdaka dovedou zasahnout stejné silné jako

Daliborovo hrdinstvi nebo majestatnost krale Vladislava.

Upfimnost a vrelost by se dle mého nazoru méla promitnout také do péveckého
ztvarnéni role. Zejména béhem druhého jednani, kde je to jen mozné, by se mél
interpret vyvarovat otevienému zpivani vysokych ténd. Jejich krytim a zastiténim
hlubokou uprimnou emoci postava nabyva z péveckého interpretacniho hlediska
na vérohodnosti. Nevyhodou je pak casto vysoka poloha partu, a to i v mistech,
kde je z dramatického hlediska neopodstatnéna. Pévec se tak musi hned béhem
uvodniho vystupu s Budivojem, pfed svou prvni arii, vyporadavat s technicky
neprijemnymi frazemi. Také u této Smetanovy opery pak plati, ze by se mél
umélec pokusit o co moznd nejvétsi kantilénu (hudba k tomu misty vylozené

vybizi), zpivat pod legatem a nenechat se prilis strhnout dikci ceského textu.

Arie ,Ach, jak t&Zky Zalafnika Zivot jest" se nese v pomalém duchu. Psané Largo
je nicméné pro pévce i dramaticky spad neunosné, Castéji se proto provadi Adagio.
Naroc¢nost arie spociva v mirné neprehledném rytmu a nutnosti dobre vystavét
dechové fraze. Skladatel také péveckou linku opatril mnozstvim dynamickych
i vyrazovych znacek, které by mély byt dodrzeny. Z interpretacniho hlediska je
potreba dat arii potfebnou zavaznost. Oba nasledujici vystupy s Miladou se nesou
ve veselej§im duchu, dlleZity je spad této konverzaéni scény. Quasi recitativni
casti by nemély byt zatézkany priliSnym patosem, slouzi spiS coby kontrast celé

situace a p&vec b&hem nich muze také chvili hlasové odpodivat.

Stézejnim vystupem role je bezpochyby druhd BeneSova arie ze zacdatku 3.
jednani. V ni se krali dobrovolné doznava z pochybeni ve své sluzbé, kdyz
prenechal své povinnosti novému priteli, ze kterého se vzapéti vyklubal zradce.
V arii se uplatiuji vSechny polohy hlasu basového oboru, je dynamicky velice
Clenita a skyta v sobé snad vsSechny vyrazové prostfedky vazné operni role, od
lyrického zpévu, pres sotto voce, az po dramaticky vypjaty konec. Na ném se
ostatné také vzdy ukaze, zda ma pévec tuto tézkou arii vokalné dobre zvladnutou
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a dovede b&hem pouhych nékolika malo taktd podrZet vysoké el a ndsledné

poctivé zazpivat hluboké E jakozto nejhlubsi ton tohoto basového partu.

3.3.3 Soudce

V z&sadé jde o predstaveného ¢lena ze sboru soudcd, ktery v 1. jednani odsuzuje
Dalibora k doZivotnimu vézeni. Jednd se o né&kolik taktl, které ale maji kupodivu
pro cely déj opery zasadni vyznam. Nezfidka Soudce interpretuji ¢lenové basové
sekce divadelniho sboru. To ale je z mého pohledu skoda, nebot rozsudek, ackoli
se nejednad o naroc¢ny part, by mél zaznit s neoblomnou hlasovou jistotou a plnou

basovou barvou. V takovém pripadé stoji i tato mala role divakovi za povSimnuti.”®

3.4 Libuse

»Za nedlouho uvitdme na ceském jevisti opét dvé nové opery od naseho Bedficha
Smetany. Nebot az dokonéi svou operu ,Dalibor",... zaéne pan Smetana
komponovati slavnostni operu , Libuse", k nizto mu opét skolni rada p. Wenzig pise
libreto. Opera se ma dle C. V. provozovati bud’ pfi korunovaci krale ¢eského anebo
k zahajeni velkého narodniho divadla."’” Takto se v Cervnu 1866 psalo v Narodnich
listech o Smetanové kompozi¢ni praci hned poté, kdy Wenzig nabidl skladateli
libreto. Téma LibuSe nebylo pro Ceskou kulturu 19. stoleti zdaleka neznamé. Roku
1818 se o to zaslouzil ,nalezeny" rukopis Zelenohorsky pokladany za vyznamny
historicky pramen Ceského naroda. Oblibenymi naméty pro nasledné vznikajici
dramatické a literarni prace se staly napr. LibuSin soud, korunovace Premysla
c¢eskym kralem nebo LibuSino proroctvi. V opere saha historie zpracovani Libuse
dokonce aZ na samé pocatky uvadéni tohoto zénru v Cechach. Roku 1734 byla
italskym impresariem A. Denzim na italsky text zkomponovéna a ve Sporkové
divadle predstavena opera ,Praha zaloZzena Libusi a Premyslem®. O vice jak sto let

pozdéji se pak ve Stavovském divadle hrala opera F. Skroupa ,Libusin sriatek®.

Smetana se namétem zacal zabyvat, ackoli jiz mél k dispozici hotové libreto, az

o nékolik let pozdéji. Po silné kritice ,,Dalibora™ nastalo pro Smetanu tézké obdobi.

76 SMETANA, Bedfich. Dalibor: Opera ve tfech jednanich [klavirni vytah]. Vyd. 13. Na slova
Josefa WENZIGA. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1944.
77 PRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek druhy. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 118.
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Musel Casto obhajovat svou pozici kapelnika a naro¢ny provoz divadla mu tuto
situaci zrovna neulehcoval. ,Libusi® komponoval v duchu korunovacni opery,
nicméné kvili nedodrzeni slibu cisafe FrantiSka Josefa I. k oéekdvané korunovaci
nikdy nedoslo. Opera se tak dockala premiéry az roku 1881 pri neoficidlnim
otevreni ND v ramci navstévy Prahy korunnim princem Rudolfem I. Smetana byl
v té dobé jiz hluchy, a své dilo tedy neslySel. Opét se ,Libuse" uvedla az pfi
znovuotevieni Narodniho divadla roku 1883, ackoli ani k této udalosti malem
nedoslo. Smetanova osoba byla totiz i nadale trnem v oku nékterym umeéleckym
osobnostem, které misto Smetanova dila preferovaly Dvorakovu cerstvé

dokoncenou operu ,,Dimitrij*.”8

Ackoli slavnostné ladéné publikum vzdy , Libusi* pri téchto uvedenich vrele prijalo,
z odbornych kruh@ se na dilo sndsela silnd vina kritiky. Ta se op&t zamérovala
hlavné na libreto. Velké nepochopeni bylo shledano zejména v tom, co bylo
motivem Krasavy, aby rozhadala bratry. Tato zapletka pUsobila aZ naivnim
dojmem. Dilo se také povazovalo za chudé z pohledu charakterové vystavby
a psychologie postav. Dé&ji navic chybi jakékoli prekvapeni, divakovi je prakticky
od zacatku jasné, jak vse dopadne.”® Smetanové hudbé se toho sice vytykalo velmi
malo, nedostatky libreta ale velmi poskodily povést dila. Vysledkem bylo, Ze také
divaci operu dlouho pokladali za slabou, a provozovani ,Libuse" se jiz od pocatku

omezilo vyhradné pro zvlastni prilezitosti (ostatné jak si to sém Smetana pral).8°

Pro Smetanu byly kritiky opét tvrdou ranou, zejména proto, ze se dilem detailné
zabyval i nékolik let po jeho dokonceni a snazil se jej pred premiérou ladit
k dokonalosti. Misto dramatické vystavby pribéhu se ale vice zaméril na spravnost
Ceské deklamace, a to podle pfizvuk(, jak otom v tehdeji dob& odborné
pojednavali teoretik O. Hostinsky i spisovatelka E. Krasnohorska.®' Z dnesniho
pohledu stdle se vyvijejici ¢estiny je pro nas samozrejmé deklamace misty slab3,

ale v ramci vyvoje ¢eské narodni opery se jednalo o vyznamny krok kupredu.

78 Tamtéz, s. 189,
79 PRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek druhy. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 160.
80 Tamtéz, s. 208.
81 Tamtéz, s. 130.
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3.4.1 Déj opery Libuse

Pribéh zacind na VysSehradé, kde se schyluje ke snému, ktery ma urovnat spor
bratrd Chrudo$e a Stahlava o dédictvi po zemielém otci. Bratfi spolu dFive
nesoupefili, ale Chrudo$ Zarli na Stahlava kvili Krasavé, Lutoborové dcefi a divce
z LibuSiny druziny. Chrudos$ si pred Libusi narokuje celé dédictvi, jakozto starsi
z bratrl, Stahlav se naopak rad podfidi nafizeni knézny. Ta i cely sném pak
rozhodnou, Ze se o dédictvi maji bratfi spravedlivé rozdélit. Chrudos odmita a urazi
Libusi, Ze takovy vyrok od Zeny pro néj nic neznamena. Zahanbena Libuse se proto

rozhodne predat Zezlo svému nastavajicimu muzi. Tim se ma stat Premysl.

Lutobor se s dcerou Krasavou, synovcem Stdhlavem a druhem Radovanem
vypravuje k mohyle zemfelého otce obou bratrl, kde se ma setkat s ChrudoSem.
Chce jej na tomto symbolickém misté pfimét, aby se omluvil LibuSi. Krasava se
otci po cesté pfiznava, ze za spor mizZe ona, protoze cilené v Chrudo$ovi vzbudila
zarlivost, aby ziskala jeho lasku. Na prani otce se sama vypravi za Chrudosem,
udobFi se s nim a oba kondi ve vzajemném laskyplném objeti. Jejich laskou se
urovnava také svar Chrudose se Stahlavem. - Ve Stadicich ve stinu lipy odpociva
Pfemysl a vzpomina na Libusi. PFijizdi k nému skupina jezdcd v ¢ele s Radovanem,

ktery mu oznamuje, Ze si jej Libuse vybrala za manzela a at se vyda na Vys$ehrad.

Chrudo$ se Stahlavem si podavaji ruce také pred samotnou Libusi, kterd se jiz
nemUze do&kat pfichodu svého nastavajiciho. Chrudo$ sice neni spokojeny, Ze by
se mél podrizovat novému panu, ale Krasava ho opét uklidni. Nasledné jiz za
slavnostniho privodu a jasotu lidu vystupuje Libude s Pfemyslem na kniZeci stolec,
Pfemysl prebira vladu a Chrudos pred Libusi pokleka, aby se ji omluvil za své pysné
chovani. V tomto Stastném okamziku se Libus$i vyjevuji obrazy z budoucnosti

¢eského naroda a Libuse s nadsSenim prorokuje, ze ,Cesky narod neskona."8?

3.4.2 Chrudos od Otavy

Chrudos je typickou roli vysokého dramatického basového oboru a narocnosti
partu je uréeny pouze p&vclim vyjimeénych hlasovych kvalit. Vedle dali basové
postavy v pribéhu, Lutobora, by mél interpret disponovat nosnéjsim, jadrnéjsim

hlasem s dostatecné vybudovanou vysokou polohou, kterd je pro tuto roli

82 HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 529.
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charakteristickd. Smetana Chrudose v dile vykreslil jako vznétlivého Zarlivého
muze, ktery je podezfivavy ke svému okoli a nerad se podrobuje cizim rozkazdm.
Cely d&j opery pak stoji pravé na sporu Chrudode s jeho bratrem Stahlavem, ktery
ma necekany vliv na LibusSi, coby vladkyni ¢eské zemé. A pokud bychom nutné
chtéli v pribéhu ,Libuse" hledat zapornou postavu, ChrudoS se svou zlobou
a zarlivosti stoji proti vSem ctnostnym a ¢estnym postavam jako osamoceny vojak

v poli. Az laska Krasavy ho umirni a pfiméje ke smifeni s knéznou.

Hned od prvniho vstupu ,Ne, ne, téch reci nechte" se interpret musi potykat
s neprijemné vysokou polohou a dynamikou. Ve fortissimu drzeny ton f1 je pak
jakousi predzvésti, co pévce v prib&hu opery ¢ekd, nebot se Chrudosovo zpivani,
mimo kratké dynamicky nebo dramatic¢nosti slabsi plochy, priliS neméni. Jeden
z odpocinkové&jdich vstupl je pFi prichodu Libuse ,Ten had tu schdzi®, nicméné
psané sotto voce je kvili doprovodu v orchestru spi$e neproveditelné. I vzhledem
k nizSi poloze pévecké linky je vhodnéjsi frazi zpivat v prijemném mezzoforte
(avSak s dostatecnou jizlivosti v hlase). Nasledujici obhajobu pred Libusi
a Chrudosovo neprijeti rozsudku vnimam jako vrchol role, co se tyce jeji
naro¢nosti. Ve frazi ,Jako ze stoji ten hrad, pevné budu stat"™ musi interpret
sugestivné vyjevit svlj postoj k dé&leni dé&dictvi a pripravit dramatické vyusténi
v nasledné ,My v jedno? Ne!". Tato ¢ast je psana vyslovené v barytonové poloze,
vétsSina not je navic opatrena akcenty. Tento vybuch zurivosti musi pévec ustat az
do zavérecného con forza ,Vas soud je mi ni¢im, nebot on z Zeny jest". Celé prvni

jednani je tudiz opravdu mimoradné narocné.

Druhé jednani, resp. jeho prvni obraz u Mohyly, se nese v duchu kontrastd.
Chrudos vi, ze pochybil, ale pycha mu nedovoli se Libusi omluvit. Tyto zmény
dynamiky i vnitfniho zaujeti postavy (napr. con sentimento) by mély byt
dostate¢né kontrastni, aby se akcentovala ChrudoSova rozpolcenost. V duetu
usmireni s Krasavou prechazejicim v kvintet s Lutoborem a jeho druzinou dostava
Chrudos jedineCnou prilezitost plné vyjevit své city. Tento moment je zdasadni,
protoze méni charakter postavy, ktery jiz ve 3. jednani neni tak vybusny a dokaze
se se vSemi udobrit. Pocatecni projev lasky pouze opét trochu zneprijemnuje
vysoka poloha pévecké linky. Hlas by zde mél ale oproti prvnimu jednani, které je

vylozené& dramatické, pUsobit v rdmci moZnosti mékce a viele.
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Sextet ze 3. jednani po usmireni s bratrem je v kontextu role odpocinkové zpivani.
Chrudos v této lyrické ¢asti vypliuje vnitfni hlasy ansamblu a jeho Uloha je v rdmci
slozitéjsi intonace spiSe harmonicka. Ve scéné na VysSehradu se ChrudosS opét
rozCiluje, ale diky lasce ke Krasavé ho zloba rychle prechazi. Tento vystup by jiz
nemél byt tak dramaticky jako ten v prvnim jednani, naopak se musi projevit
zménéna Chrudosovy povahy, a to aZ po ,O zraku, ¢arovny zraku“. V této ¢asti
velkym legatem a umocnit tak laskyplnost vystupu. Pfed Premyslem jiz nemusi
Chrudos$ oplyvat takovou silou, ale jeho projev ve ,Vold mé pan, a Chrudo$ pdjde!™
by mél byt pevny. V pokofeném ,Bud smir, mou pokorou!™ mdZe pévec zaslouzené

vyuzit nizsi polohy i mezza voce k uvolnéni hlasu i dechového aparatu.

3.4.3 Lutobor z Dobroslavského Chlumce

Lutobor je roli zastupujici obor seridzniho basu, coz znamena, Ze neni tolik vedena
do vysoké polohy, ale méla by mit syté barevnou a znélou stredni i nizsi polohu.
Oproti Chrudosovi se nejedna o tak rozsahly part, coz mu ale neubird na vaznosti
a dlleZitosti pro zapletku dé&je. Lutobora by mél ztvarfiovat jiz starsi a zkudené&jsi
pévec, jeho vyrazové herecké prostifedky budou omezenéjsi, ale pravé ty musi

interpret umét nahradit vnitfnim zaujetim pro situaci.

Hned jeho pocatecni vstup ,Ted' vite, smifit ze jich nelze™ se pohybuje ve vyssi
poloze, kde by ale interpret nemél ztracet dlleZitou barevnost hlasu, stejné tak
v nasledujicim ansamblu na totozny text. Pévecky part zaroven nabizi mnoho
dynamickych zmé&n i vyrazovych prostfedkl. Téch by mél p&vec v co nejvétsi
mozné mire vyuzivat - role tim bude charakterové bohatsSi a v ramci ostatnich
postav ziskad na jedine¢nosti. Dlrazny akcent by mél interpret vioZit na roz&ileni

l\\

Lutobora z ChrudosSovy urazky knézny ,U Peruna, ja pomstim hanu tvoji!*. Tento

moment je Lutoborovou motivaci pro cestu k mohyle ve 2. jednani.

Tato scéna se pak nese v celkové intimnéjSim duchu, coz se projevuje
i v instrumentaci doprovodu. Lutoborovy chmury z nezvladatelného synovce jsou
umocfiovany také hudbou, harmonickou bohatosti, a tudiz je LutoborQv part
intonaén& pomérné naroény. Za predpokladu, e se bude pévec snazit disledné
vazat a zpivat dlouhé vokaly, mu tyto nikterak rozsahlé vstupy nabizeji také

prijemnou a uslechtilou kantilénu. DelSi sélové plochy se dockava ve vystupu ,Jak
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divy mrak uhanél Chrudos z hradebnich bran®. V této Casti by se mél interpret
vyvarovat zbyte¢ného preteckovani rytmu, part mize také svadét ke zpivani
secco. Z mého pohledu by se ale Lutobor nemél nechat vyprovokovat k takové
expresi a meél by si zachovat svoji vaznost. Kvintet po smireni Krasavy
s Chrudosem je pfijemné dolce vazané zpivani. Této pohodIné poloze neskodi také

trocha sentimentu v hlase.

V prvnim obraze 3. jednani Lutobor vSechny pritomné motivuje k sextetu s Libusi
,O diky tobé&, vyvolence bohl", jako jediny ma u svého vstupu poznédmku molto

. v v . 4 . v v e v e o
espressivo, z cehoz je patrné jeho poteseni z ukoncCeni sporu obou bratru.
Zpodatku mize zpivat siln&ji, poté uz jeho part vyloZené v pfijemné poloze slouzi
viceméné k dobarveni ansamblu. Na Vysehradu uz jen razné utne Chrudose v jeho
vzpurném vystupu ,Ustan ty luty," coz je, kromé& zavérednych ansambli se

sborem, pomysinym koncem této role v opere.®3

3.5 Dvé vdovy

Pfed komponovanim opery ,Dvé vdovy" se na Smetanu, kapelnika Prozatimniho
divadla, stale jesté snasela kritika za posledni publiku predstavenou operu
~Dalibor*. Jeho odpurci si navic neodpoustéli nardzky na dlouhé obdobi, kdy ,z pera
narodniho skladatele® nevzeSlo zadné nové operni dilo. ,Libuse® nebyla
relevantnim argumentem, protoze stdle ¢ekala na vhodnou prilezitost k prvnimu
uvedeni. ,Dvé vdovy" jsou proto vibec nejrychleji zkomponovanou Smetanovou
operou. S praci na ni zacal v |été 1873 a jiz v bfeznu 1774 probéhla v Prozatimnim
divadle jejich premiéra.®* Zajimavosti mGze byt, Ze divadlo sou¢asné se ,Dvéma
vdovami" studovalo také dalSi operu, a to prvotinu teprve 24letého Zdenka Fibicha
~Bukovin“.®> Pomluvy, Ze by Smetana coby kapelnik nepral dalSim narodnim

skladateldm na poli ¢eské operni scény, nemaji pravdivy zaklad.

Ackoli bylo prvni provedeni ,Dvou vdov" velice Uspésné, kritika ke Smetanovi opét

nebyla Gplné privétiva. Skladatelovi odplrci si neodpustili poukazovat na fakt, Ze

83 SMETANA, Bedfich. Libuse: Slavnostni zpévohra ve 3 jednanich [klavirni vytah]. Vyd. 8.
Na slova Josefa WENZIGA. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1946.
84 PRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek tieti. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 14.
8 Tamtéz, s. 20.
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Smetana novym pocinem jen sotva prekona ,Prodanou nevéstu"™ a i nadale (nutno
dodat, Ze Uplné nesmysiné) hovorili o Smetanovi jako o wagneridnovi.
Z relevantnich recenzi, které nebyly vylozené protismetanovské, se da vycist
alespori nékolik podnétl, které nasledné Smetana vyuZil pti pfepracovani tohoto
dila do dnedni podoby. Zasadni rozdil byl v pouziti mluvenych dialogd misto
recitativl, které operu snizovaly na Urovef leh¢iho hudebné-dramatického Zanru,
néktera disla se tak dala hanlivé oznacovat jako operetni kuplety. V opere také
vystupoval velky sbor, autor jej ale vyuzil pouze na zacatku a na konci dila, ¢imz
operu timto télesem pouze samoucelné ,oramoval*.8 Nicméné pravym nestéstim
pro uvadéni dila na scéné divadla bylo Smetanovo ohluchnuti. Kapelnikem
Prozatimniho divadla se stal opét dirigent Mayr a ,Dvé vdovy" tak byly po pouhych

7 uvedenich stazeny z repertoaru divadla.?”

Nameét opery pochazi z ¢inohry od francouzského dramatika Mallefillea, které
v dané dobé presné vyhovovalo latce, se kterou chtél Smetana pracovat. ,Dvé
vdovy jsem pro naSe Ceské divadlo schvalné v takové podlozce textové a takovym
slohem hudebnim napsal, aby elegance salonni s néznosti a uslechtilosti hudby
spojeny byly. Byl to pokus v uslechtilém salonnim slohu napsati operu."“8® Pribéh
Smetana pouze prenesl do ¢eského prostredi a libretista Ziingel dal vétsi diiraz na

nékdejsi spoleCenské problémy, jako napfr. na zenskou emancipaci.

K prepracovani se Smetana dostal az jako hluchy v Iété roku 1877, kdy se potykal
s velkymi financnimi nedostatky a potreboval s novym vedenim divadla navazat
dal&i spolupraci. Plvodni podoba ,Dvou vdov" obsahovala pouze 4 postavy,
Smetana do nové verze pridal Tonika a Lidku. Misto prézy prikomponoval recitativy
a pridal nékolik hudebnich Cisel, jako napr. pisen Ladislava ,Kdyz zavitd maj" nebo
velké findle 1. jednani.®® I pres tyto Upravy, stejné jako u ,Dalibora", se dilo
do¢kalo mnoha neautorskych zasahl (rozsahlé Skrty, Upravy textd), a to zejména
po skladatelové smrti. V soucasné dobé se nicméné uvadi pravé Smetanova

posledni verze.

8 Tamtéz, s. 39.
87 Tamtéz, s. 42.
88 PRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek tieti. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 11.
8 Tamtéz, s. 46.
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3.5.1 Déj opery Dvé vdovy

Na venkovském statku spolu pobyvaji dvé vdovy, Karolina a Anezka. Karolina zde
bydli a ke svému zivotu pfristupuje pozitivné a energicky. Zato Anezka, jeji
sestfenice, kterd ji prijela navstivit, od smrti svého choté nepoznala jiné nez
smutecni roucho. Karolina ji proto zve na oslavy dozinek, kterych se ma v planu
Ucastnit. Mezitim k nim prichdzi hajny Mumlal, stary mrzout, se stiznosti. Pani se
pry chova az pfili§ benevolentné k pytlakim. Ted navic lesem prochdzi jeden, co
na vSechno kolem stfili, ale nikdy nic netrefi. Karolina Mumlalovi nafidi, aby toho
podivhého muze chytil a pfivedl. Chvili na to s nim Mumlal opravdu pfichazi,
zatéeni se pry ten muZ vibec nebranil. Domnély pytlak, Ladislav Podhajsky, se
prizndva, ze v lese stfilel, marné totiz chytal krdsnou laf. Decentnim zplsobem
tak naznaci, Ze priSel kvlli vdov& AneZce, své nékdejsi ladsce. Ta je zjeho
pritomnosti mirné receno na rozpacich. Pobavena Karolina pak, jakozto pani domu,

vyméri Ladislavovi trest. Na kratky cCas se stava jejich zajatcem na statku.

Ladislav se v domé Karoliny velmi dobre zabydli a je vidét, ze si chvile na venkové
naramné uziva. Mezitim se vyhrocuje spor Karoliny s Anezkou, ktera si Ladislava
v domé nepreje. Karolina ji pak nasadi brouka do hlavy, kdyZ prohlasi, ze jestlize
s nim AneZka nechce nic mit, o Ladislava se bude uchazet sama. AneZka z{stava
chvili o samoté, kdyz se k ni vplizi Ladislav. Vyznava ji lasku a priznava, ze ji
miloval uz za svobodna. Velmi ho ale zranuje, ze pred nim Anezka neustale prcha.
Ta k nému sice citi naklonnost, ale ve vysledku mu nabizi jen své pratelstvi. To
Ladislavovi nestaci. Jakoby na truc pak odchazi s Karolinou tancit. Anezka si zaCne
vycitat své zbabélé chovani. Vtom prichdazi Mumlal. Béduje nad velkym veselim
a naklonnosti téch dvou pfi tanci, coz Anezku donuti urychlené jednat. Odbiha do
svého pokoje. Do siné pak opét prichazi Karolina s Ladislavem, ktery konecné
upfimné doznava, kvili komu na statek priel. Ve dvefich se v tu chvili objevuje
AneZka odé&na do plesovych 3atl. Po kratkych zmatcich a rozpacich se kone&né vie

urovnava a Anezka s Ladislavem se za vSeobecného veseli zasnubuji.®®

3.5.2 Hajny Mumlal

Komicka postava Mumlala se da svym charakterem i péveckou polohou nejlépe

pripodobnit ke Kecalovi z ,Prodané nevésty". Komika role je skryta zejména

9% HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 531.
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v libretu, které hrava hudba vyborné podporuje, a v charakteru role. Mumlal je
zde vyobrazen jako morous, zastance starych zvyklosti, kterého vykoleji
i sebemen&i odchylka od zaZitych Fadl. Nerozumi ironii, jednd vzdy s naivnim
presvédcenim o spravnosti svych nazorl, které ¢asto vnucuje pobavenému okoli.
Coby sluzebnik Karoliny je vérny a nebojacny, zejména v momentech, kdy mu
z toho mdZe néco ,kdpnout®. Interpret by se nicméné dle mého ndzoru nemél
primarné snazit o hrani komického charakteru. Komika Mumlala mnohem Iépe
vyzni pfi vazném hereckém ztvarnéni - uprimné stézovani a neustalé brblani vnasi
do dila usmévné momenty. Mumlal pak vytvari komicky kontrast k postavam
Karoliny a Ladislava, ktefi naopak déjem improvizované proplouvaji. Mumlal
nemusi byt nutné starsSiho véku, ale preci jen této brblavé roli slusi obsazeni

vyzralejSim pévcem.

Hned v prvnim vstupu ,Dobré jitro, milostiva pani® Mumlal dokazuje, Ze s nim
nejspiS nebude jednoduché porizeni. Po velmi kratkych zdvofilostnich frazich, na
které si sam odpovida, prechazi rovnou k jadru problému a neni takrka
k zastaveni. Oproti dernéjsi prvni ¢asti naopak v , Pres sto let jsem hajnym" vybizi
hudba k velkému frazovani. Tuto kantilénu sice vzdy utne ironicka vlozka Karoliny,
Mumlal nicméné s kratkou brucivou odpovédi monoténné pokracuje dal ve svém
vysvétlovani problému, vibec se nenechd rozptylovat. Takovéto prostfihy,
dynamické zmény a komorni konverzacni nalada jsou presné specifikem ,Dvou
vdov" a zasadné je odliSuji od dalSich ceskych komickych oper z téze doby.
DlleZitym charakteristickym prvkem Mumlala, a to jiz od za¢atku role, by méla byt
neustupujici sytd barva hlasu, kterd jej pomaha dokreslit coby podivinského
mrzouta. Part Mumlala se také Casto pohybuje ve vyssi poloze, kde by se mél

pévec vyvarovat otevienému zptsobu zpivani, které se pro tuto Ulohu pfili§ nehodi.

Jako velmi specificka vnimam také vsechna ansamblova Cdcisla. Pri nich je
mimoradné ddleZité peclivé sezpivani umélcd a dlsledné hlidani sily hlasd
dirigentem. Hudba je ddmysIné& napséna tak, aby kazda z postav méla dostate¢ny
prostor pro vyniknuti svého sélového partu. Castd hbitd deklamace rozli¢nych
textl mdzZe pozornost umélcl snadno odvadét od védomého ansamblového zpivani
a jednotlivé hlasy se mohou zacit prekryvat. Cely vystup v tom pripadé vyzni

monotdnné a hlavné se z néj vytrati kontrasty mezi charaktery postav.
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Néktera Cisla, jako napf. duet s Ladislavem ,Dlouho-li zde budu bloudit", nebo
tercet s Lidkou a Tonikem ,Co to, holka, co to" z 2. jednani, mohou interpreta
Mumlala svadét k priliSné deklamaci textu a sekaného zpivani. Je ale treba si
uvédomit, Zze Smetana, pokud by si takové vyznéni pral, jisté by to do péveckych
partd pFipsal. I v té&chto ¢astech, ackoli doprovod orchestru mize byt Gse&né&jsi,
by méli interpreti dbat na zpévnost fraze, ktera je jak pro funkci hlasu, tak i pro
posluchace prijemnéjsi. VSe predchozi zminéné je shrnuto v pokracovani duetu
s Ladislavem z 1. jednani ,Konecné dal se prec k tomu privésti®, které je spojenim
zpévu ve vysoké basové poloze, dynamické bohatosti partu a nepretrzité
deklamace textu. Zejména v této ¢asti (ne ze by tomu ve zbytku opery bylo jinak)
je také u Smetany Uzasné poznat ohromny pokrok v praci s dikci ¢eského jazyka

a jeho zakomponovanim do hudby.

Stézejnim vystupem Mumlala je pak beze sporu jeho piseri ,Necht cokoliv mne
zlobi v svété" o dvou strofach ze 2. jednani. Ta to pisen nabizi opravdu Sirokou
paletu vyrazovych prostiedkd, virtudzni koloratury i dramati¢t&jsi vypjata mista,
kterd by méla v ramci vystupu fadné ,zaburdcet". Interpret ma také mimo
predvedeni dispozic svého hlasu moznost se v ramci role vice herecky , odvazat".
Pévec musi navic kromé technické jistoty hlasu docilit i dynamického a vyrazového
odstinéni frazi, jak autor pozaduje v notovém zapisu. Béhem opakujiciho se zavéru
pisné ,0, j& vdm mumlat zndm" to pfindsi mimoradny Gcinek, a to zejména ve
chvili, kdy interpret podpofi koloratury ve stfedni poloze také sytou barvou hlasu.

Pro mne osobné je tato pisen vrcholnym basovym buffo Cislem ¢eské opery.!

3.6 Hubicka

Hned po ,Prodané nevésté" se o opere ,Hubicka" da jednoznacné fici, ze je to dilo,
které za skladatelova zivota zaznamenalo nejvétsi divacky Uspéch. Je to pfitom
Smetanovo prvni opera, kterou napsal v tézkém obdobi po ztraté sluchu. V té dobé
jiz deli ¢as prebyval v Jabkenicich u dcery Zofie, kromé hluchoty ho totiz velmi
tizila financ¢ni situace. Penze 1 200 zl. mu nestacila na slusnéjsi zivobyti, v denicich

se navic nestastné vyjadroval o chladnych vztazich se svou manzelkou, a tudiz

°1 SMETANA, Bedfich. Dvé vdovy: Definitivni Smetanova Uprava s recitativy z roku 1877
[klavirni vytah]. Upravil Josef ZUBATY. Vyd. 2.. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1949.
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hledal existencni oporu u své dcery a tchana. Psychicky ho pak velmi poznamenala

nékolikaleta snaha o nalezeni Iéku na jeho onemocnéni sluchu.?

V kompozici se nejdfive vénoval instrumentalni hudbé (zacal napf. komponovat
cyklus symfonickych basni ,Ma viast"). Roku 1875 mu pak EliSka Krasnohorska
predlozila hotové libreto k opere , Hubicka" podle stejnojmenné povidky K. Svétlé.
Smetanu také velmi zaujal dalsi text Krasnohorské, tentokrat podle Shakespeara,
LViola“®. Smetana zahy nasel v textech Krasnohorské prirozenou zpévnost
a deklamaci, pry se mu na libreta dobfe komponovalo.®® Od autorky vyzadoval
pouze nékolik Uprav, které s nim Krasnohorska pohotové konzultovala, a snazila
se tak najit spole¢na reseni, kterd by neuskodila literarni strance dila. Na tu dobu
tak vznikla velice vyjimecna spoluprace skladatele s libretistou. °* Krasnohorska
navic odmitla od Smetany prijmout jakykoli honorar s tim, ze je pro ni Cest

pracovat v zajmu Ceské kultury.®®

Uvedeni ,Hubicky"™ jiz nicméné tolik poct a zajmu neprovazelo. Divadlo nabidlo
Smetanovi jen podprdmérny honorar, navic mu Jednota dramatickych spisovateld
a skladatell ¢eskych zastavila pravidelnou penzi, a donutila tak Smetanu pFistoupit
na nedUstojné smluvni podminky. Po Uspéchu ,,Hubicky" mu sice byla mési¢ni gaze
obnovena, ale pouze za podminky, Ze se bude jeho nova opera hrat bez naroku na

dalsi honorare.%

Premiéra se nesla ve velice svateCnim duchu, stejné jako nasledujici predstaveni.
Zajimavé také je, ze poprvé vychazely na Smetanovo dilo jen pozitivni kritiky.
Pouze jedind z &asopisu Lumir, ktery se nikdy netajil neddvérou ve Smetanovy
skladatelské kvality, a jehoz recenzenti méli téz osobni neshody s Krasnohorskou,
by pry uvitala kvalitnéjsi dekoraci, kterd by zakryla slabost 2. aktu. Kritiku ale
nikdo nebral pfilisS vazné. V ramci dobré popremiérové ndlady Smetana dokonce
s klidem reagoval: ,Kdyby se mél brati ohled pfi komponovani na to, co si kdo

bude myslit, neprisel by ¢lovék nikam. Nejlip je nechat je tlachat a vSechno nechat

92 pRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek tieti. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 126.
93 Tamtéz, s. 131.
%4 Tamtéz, s. 140.
%> Tamtéz, s. 146.
% PRAZAK, Premysl. Smetanovy zpévohry: Svazek tieti. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 151.
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jak je, a nic ménit. Casem umlknou vSichni ti pani, a - konec¢né se jim to prece

ibi.“97 Smetanovi odplrci v tomto pripadé opravdu zcela umlkli.

3.6.1 Déj opery Hubicka

Na statek ke starému Palouckému se sbihad celd dédina. Cerstvy vdovec Lukas,
ktery se poprvé ozenil z donuceni rodi¢id, ma nyni koneéné volnou cestu ke své
pravé lasce, Vendulce. Cela rodina se schova, aby si otec mohl v klidu promluvit
s namluvéim, Lukasovym Svagrem Tomsem, a s zenichem Lukasem. VsSe probéhne
bez obtizi a ndmluvy jsou Uspésné u konce. Pouze otec Paloucky priznava, ze se
podle néj k sobé Lukas s Vendulkou jako manzelé nehodi. Jsou oba tvrdohlavi,
a s tim budou jen potize. Prvni spor na sebe nenechda dlouho ¢ekat. Do svétnice
vchazi upravena nevésta a pada Lukasovi v objeti. Ten ji chce okamzité polibit,
coz ale Vendulku rozdili. Lukas navic dalSim dotirdnim situaci nepomaha. Ostatni
jim rychle pfipijeji na zdravi a radéji svétnici opousti, aby si snoubenci mohli hadku
vyFikat. Vendulce vadi, ze Lukas, ackoli ma s predeslou Zenou détatko, o které se
spolu chtéji dobre postarat, tolik spécha na intimnosti. Lukas si hubi¢ku nechce
nechat vymluvit a nakonec od Vendulky nastvané odchazi do hospody. Vendulce
pak jesté teta Martinka vycita, Zze mu hubicku méla dat, a pta se ji, zda nevi
o dévceti, které by ji pomahalo chodit v noci z vesnice do lesa za pasSeraky.
Vendulka uspava Lukasovo dité, kdyz vtom ji vzbudi muzika. Lukas si na truc
nechava hrat skoCnou, prohani dévcata po dvore a posmiva se Vendulce, ze
hubi¢ek mdze mit od jinych, kolik bude chtit. Ani Tome$ mu v jeho zp&vu nezabrani

a Vendulka nakonec s hanbou utika pry¢ ze statku.

Je noc. Na pomezi lesa se opatrné pohybuji paseraci v Cele s Matousem. Zpovzdali
naslouchaji narikajicimu Lukasovi, ktery zde béduje, co Vendulce vsSechno
zpUsobil. Chvili na to k nému pfibihd Tomes, ktery ho sem sledoval. Poradi
Lukadovi, aby v8echno od¢inil tak, jak to zplsobil. M& se Vendulce omluvit pfed
lidmi, aby védéla, Ze to s ni mysli vazné. Odchazi spolu do vsi, ¢imz se minou
s Martinkou a Vendulkou, ktera se rozhodla zacit pomahat teté s pasovanim.
Paserdk Matous je pri predavani zbozi uklidiuje, Ze LukdsS uz chystd néco na
usmifenou a za svitani se rozchazeji. Po cesté je jesté zastavuje straznik, aby
zkontroloval, co to nad ranem nesou, ale Martinka z toho snadno vyvazne. Schazi

tak spolu obé v bezpeci do udoli. - Barce, Palouckého sluzka, vita pisni novy den

%7 Tamtéz, s. 164.
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a venku se schazi vSichni lidé ze vsi. Lukas nejprve odprosuje otce Palouckého za
véechny téZkosti, které mu zplsobil, a ndsledné také Vendulku, kterd se zrovna
vraci z lesa domud. Na usmifenou si davaji hubi¢ku a spokojené& si padaji do

naruce.%8

3.6.2 Otec Paloucky

Paloucky je jiz starsim muzem, starostlivym otcem Vendulky, pro kterou by si vzdy
pral jenom to nejlepsi. Zastava staré dobré rodinné mravy, LukasSovy namluvy jsou
pro néj proto svatecni prilezitosti, kterou by rad vykonal dle tradic a zvyklosti.
Ackoli ma ze snatku obavy, nehodlad své dcefi stat v cesté za Stéstim a délat
rodinné rozbroje. Své nazory proto zpocatku, i s ohledem na pritomnost celé
vesnice, vyjadruje uvazlivé a s dobrym Uumyslem. Jakmile ale vzapéti dojde ke
sporu o hubic¢ku, velmi se ho dotkne, ze nikdo nebral jeho upozornéni vazné,
a povazuje to za verejnou ostudu. Pred zbytkem vesnice, jak uz to tak byva, si
jest& zachovava dlstojnost, a Lukasi s Vendulkou proto vynada aZ za zavienymi
dvefmi. Z tohoto pohledu povazuji za dllezité, e Luka§ Palouckého na konci
2. jednani prosi o odpusténi opét pred svédky. Paloucky uz by mél rad ve svém
véku trochu klidu a tiha okamziku mu nedovoli, aby Lukase odbyl. Véfim, ze za
soukromého rozhovoru by mu jeho povaha nedovolila se s Lukasem tak snadno

usmirit.

Interpret otce Palouckého by mél disponovat sytym barevnym hlasem s dobrou
dispozici vyssi polohy i hybnosti hlasu. Kromé koloratur v arii prvniho jednani
a vystupu ze zavéru opery je tato postava typickym predstavitelem seridzniho
basového oboru. Od zacatku opery by mél pévec dbat na dostatec¢nou padnost
frézi, nebot kdyz uz chce Paloucky néco sdélit, véfri, ze jeho slova padnou na
Urodnou pldu. Hlas by ale nemél vyznit pfili§ dramaticky, jak k tomu mdzou
svadét fraze z prvniho vystupu ,Nuz vezmi si ho tedy!“, nebo ,Jen spéchej na
pFipravy vsecky, at z domu mam ten povyk svétsky". Ty se sice pohybuji ve vyssi
poloze, ale primarné by z nich méla byt citit vielost otcovské lasky ke své dcefi.
Roli také svédci, pokud se pévec v ramci vazani frazi zaméri ve vhodnych mistech
téz na dikci ¢eského jazyka. Ta pravé urcuje padnost Palouckého promluv. V tomto

duchu se zpocatku nesou i namluvy Lukase. Az vyzvidani, proC se k sobé Lukas

9% HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 534.
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s Vendulkou nehodi, pFinasi gradaci i siln&j&i emoce a Paloucky si mdZe dovolit
rozcilenéjsi ton v hlase. Scéna vrcholi az po ,Vy mate oba tvrdé hlavy". Po této
&asti, kdy Paloucky Fekl jiz vie dilezité, by se mél opét uklidnit a hovofit vécné&jdim
tonem. V Piu allegro je pak zasadni prostfih v hudbé, kdy se vSe vrati do dobré
predsvatebni nalady a Paloucky nechava s pychou predvést svou dceru coby
budouci majetkové zajisSténou nevéstu. Scéna by méla vyznit s uprfimnou radosti

a od Palouckého, zastdnce starych dobrych mravd, také trochu oficidlnég.

Po odchodu viech hostl pFichazi st&Zejni vystup role, arie ,Jak jsem to fek, uz je
to tak®. V ni mdZe Paloucky naplno ukdzat své rozé&ileni z hadky, které ptihlizela
celd vesnice. Zacatek arie neni polohou nijak vyjimecné narocny, neprijemna
mohou byti nasazovana dl1 ve fortissimo. Mnohem vétsi Uskali ale prinasi
koloraturni casti, které by mély znit hybné, nemély by se slévat v jedno dlouhé
glissando. Toho se nicméné nedd docilit vylehéenim hlasu, nebot na koloratury
hned navazuji dirazné fraze ve vysoké poloze, fortissimo, je zde tudiz prakticky
nemozné opét usadit dech. Z interpretacniho hlediska tak v téchto mistech
prakticky vzdy dochazi ke kompromistim. Pévec se mize rozhodnout k mirné
odlehené&j$imu pojeti celé arie, ktera ale pak ztraci svdj silny dramaticky uc&inek.
Dalsi moznosti je nedbat tolik na vyzpivani koloratur a vice se dechové pfipravovat
na nasledujici expresivni fraze. Ty tak zlstanou vice semknuté k sob& coby
jednolity kus hudby. Mné osobné je nejblizSi pojeti, kdy pévec po dozpivani
koloratury védomé (a proti notovému zapisu) od sebe fraze oddéli, a v tomto
kratkém odsazeni si tak vytvori prostor pro peclivou vyménu dechu. Se zatézkanim
nasazovanych d1 a zvolnénim tempa (psané ritardando) se z pocatku fraze stava
védomy zdvih a diky naslednému pokracovani a tempo neztraci arie na plynulosti.

Nepfijemny je pak kvili vysoké poloze samotny zavér arie.

Paloucky se dale objevuje az v samotném zavéru opery, kdy ho Lukas prosi
o odpusténi. Palouckému je zde vénovana vétsi hudebni plocha pro vyjadreni
pocitd z nastalé situace. Zprvu pfekvapené ,Co tu sporl malichernych™ by nemélo
svadét k priliSné deklamaci a pévec by si mél dobre nacvicit kratké pridechy, aby
fraze neztracela na plynulosti. ,Ano, odpoustim ti, hochu™ pak vnimam jiz jako
vystup veselejsiho razeni s Usmévnym Palouckého postézovanim. Rozhodné by
nemé&l pUsobit jako utrdpeny muz, a mél by dat spie najevo, ze bere celou situaci

s nadhledem. Naopak v misté, kdy Lukas odmita Vendulcinu hubicku, ,Jak? Chces
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snad Vendulky se zbyt?" nahle propada v zoufalstvi a spokojené si oddechne az

v zavérecném kratkém ansamblu ,Smifily se vzdory", kterym kondci celd opera.

3.6.3 Matous

Paserak Matous se objevuje ve 2. jednani opery a jeho vstupy, zejména se sborem,
jsou spige hudebnim ozvl&&tné&nim dosavadniho prib&hu opery (osobné je povazuji
za nejkrasnéjsi hudebni cisla dila). Pro déj nema nijak zasadni vliv, kromé toho,
ze Lukasovi prozradi, Zze se Vendulka schovava u své tety. Matous viceméné celou
dobu zpovzdali pozoruje Lukasovy a Vendulliny strasti a upfimné se tési z jejich
udobreni. Jiz z jeho charakteru ,dobraka od kosti" vyplyva, ze se v opere nedocka
zadného dramatického ani pévecky exponovaného vystupu. Béhem vystupu
paderdkd ,Jen dal® musi naopak interpret uplatnit znélé piano a s tajemnosti
v hlase doplfiovat stejné ladény sbor i kracejici doprovod orchestru. I v dalSich
vystupech v lese s Vendulkou a Martinkou Smetana vypsal slabou dynamiku.
Matouslv zpév by ale jiz nemé&l byt tak tajemny, spise konverzaéniho charakteru,
a dle mého nazoru nevadi, pokud bude pévec vice spontanni. V nasledném tercetu
by si mél davat pozor na vazani frazi. Pokud pak budou vSechny postavy dbat na
dynamiku v notovém zapisu, mlze byt toto ¢islo prijemnym hudebnim
pohlazenim. Zavérecné ansambly jiz neprindsi Zzadna zasadnéjsi uskali, interpret
by se mél pouze vyvarovat priliSné deklamace textu. Obecné povazuji roli Matouse
za vhodnou pro zacinajici pévce, protoze umélci nedovoluje zpivat s forzi a nauci

se pfi ni zpivat ve slabé znélé dynamice.®®

3.7 Tajemstvi

Ackoli Uspéch opery ,Hubicka"™ na néjaky cas opét Smetanu vyved| z ponuré nalady
i finan¢nich nedostatkd, v kratkém &ase se tehdy 53lety ,narodni skladatel* dostal
do jesté horsi zivotni situace. Takrka co mésic musel Smetana bojovat o divadelni
penzi, nesCetnékrat dokonce neuspésné, coz neovliviiovalo pouze kvalitu zivota,
ale téz jeho psychicky stav. Ze zdravotniho hlediska se Smetanovi dafilo velmi
Spatné, diky své nemoci trpél ¢im dal castéji na zavraté a nékteré dny nebyl
schopny takfka vibec normalné fungovat. Pocity zneuzndni i horsici se vztah

s manzelkou vedly ¢asto k chmurnym myslenkam na smrt. Vyznamnou skladbou

% SMETANA, Bedfich. Hubicka: Prostondrodni opera o dvou jednanich [klavirni vytah].
Podle povidky Karoliny Svétlé text napsala Eliska KRASNOHORSKA. Praha: SNKLHU, 1959.
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tohoto obdobi se stdvd Smetandv kvartet ,Z mého Zivota" jakoZto horkosladka

zivotni bilance.190

Namét k dalsi Smetanové opere vybrala sama E. Krasnohorska, a to hned 14 dni
po premiére ,Hubicky". Pribéh pritom zasadila do okoli mista, kde Smetana
pobyval. Do Machova kraje. Smetanovi se namét okamzité zalibil, pouze si nebyl
jisty pro néj sentimentalnim nazvem ,Tajemstvi*, a ve hre tak byly také tituly jako
napr. ,Poklad" nebo ,Stara laska". Cilem bylo, aby opera pUsobila na prvni pohled
jako komicky kus.!°* Smetandv vztah ke Krasnohorské dozral v uptimné pratelstvi,
casto spolu byli v kontaktu a Smetana libretistku pravidelné navstévoval

v Praze.102

Krasnohorska se stala pro Smetanu pomysinym hnacim motorem, motivovala jej
k dalsi praci a jiz pfi dokoncovani ,, Tajemstvi* mu nabizela dalsi libreto.!%® Smetana
byl s jeji praci mimoradné spokojeny, pouze tu a tam reagoval coby divadelni
praktik. Z jeho podnétu napr. v dile pribyla Bonifacova arie z 2. jednani
s oddvodnénim, Ze by bez ni byla role pouze epizodickd a pro interpreta

nezajimava.%*

Co se ty¢e Smetanova zivobyti, dalo by se Fici, ze z nedlistojného jednani vQci
nému pred uvedenim ,Hubicky" se v kontextu premiéry ,Tajemstvi* stala doslova
fraska. Divadelni druzstvo, za dozoru staronového kapelnika Mayra, Smetanova
odplrce, chtélo operu pfipojit do ,bali¢ku® k ostatnim Smetanovym operam,
a tudiz by autor nemél narok na honorar. Smetanu to velice rozcililo, ale Druzstvo
i nadale zkouselo, co skladatel vydrzi a opét mu pozastavilo vyplaceni penze.
V tuto chvili Smetanova distojnost koneéné zvitézila nad nesnesitelnou finanéni
situaci a Smetana z plvodnich, ackoli téZ smé&snych, narokd neslevil. DruZstvo na

podminky pFistoupilo a vyhovélo véem Smetanovym poZzadavkim.105

100 pRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek tieti. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 215.
101 Tamtéz, s. 224.
102 Tamtéz, s. 231.
103 Tamtéz, s. 243.
104 Tamtéz, s. 233.
105 pRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek treti. Praha: Vydavatelstvi za svobodu
v Praze, 1948, s. 251.
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Premiéra ,Tajemstvi* se odehrala v Novém Ceském divadle, prostornéjsi provizorni
budové Narodniho divadla. Dilo opét slavilo, tfebaze nikoliv pred vyprodanym
hledistém, velky Uspéch. Kritiky dilo konsensudalné hodnotily jako mimoradné
propojeni skvélé hudby s vybornym ceskym literarnim podkladem. Smetana byl
pak oznacovan coby vychovatel publika, ktery nepredklada prvoplanové libivou
hudbu, ale povznasi divaka na svou Uroven.1% Predstaveni se nicméné az tak casto
nehrdlo, a vice ho tudiz v Zivot uvedla az roku 1901 nova nastudovani

K. Kovarovice a nasledné O. Ostrcila v Narodnim divadle.1%”

3.7.1 Déj opery Tajemstvi

Déj opery se odehrava kdesi v méstecku pobliz hradu Bezdéz. Konselé Kalina
a Malina, resp. jejich rodiny, spolu vedou mnohalety spor. Kalina se uchazel o ruku
Rézy, dcery Malinovych, ale kvlli nedostatku penéz a majetku byl odmitnut. Na
truc si tehdy vzal nejchudsi dévie z mésta. Pred néjakym casem ale ovdovél
a neda se nevsimnout, Ze stale chova silné city k panné Réze. Nyni uz je Iépe
zaopatteny, pravé dostavél novy dim, ale stale ho dohani staré dluhy. NemUze

navic prekousnout nékdejsi odmitnuti u rodiny Malind.

Zrovna konci méstska rada a lidé se schazi na namésti. Bonifac, vyslouzily vojak,
se dvori panné Roze, ktera ho ale jako obvykle odmita. Na scénu prichazi také
Kalina, kterému pravé zednici dokoncili stavbu nového domu, a Malina, ktery se
druzi s mlatci, ktefri zrovna konci v praci. Oba se pred svymi skupinkami zac¢nou
kasat, kdo ma vice penéz, coz jen podniti jejich dalSi hadku v hospodé. Malina uz
by se byl s Kalinou usmifil a navrhl mu, aby si alespon ted vzal Rozu za Zenu, ale
neodpusti si zminku o dluhu, ktery zlstal na Kalinové novém domé. Celd hadka se
tak zvrhne v bitku pFiznivch Kaliny a ptiznivcd Maliny. BEhem ni dojde k vytrzeni
okenniho ramu od Kalinova starého domu, pod kterym najde Bonifac psani, které
Kalinovi predava. Je to vzkaz zesnulého fratera Barnabase o ukrytém pokladu na
hradé Bezdéz. Toto tajemstvi se postupné roznese po celém mésté. O chvili pozdé&ji
se jestd mlady Vitek, syn Kaliny, domlouvd na tajné schlizce s BlaZzenkou,

Malinovou dcerou. Maji se setkat dalsiho dne b&hem privodu na hradé Bezdéz.

106 Tamtéz, s. 272.
107 Tamtéz, s. 290.
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Kalina se v podvecer vydava na hrad, aby zde hledal poklad. Vycita si, ze je
zadluzeny, a ze Spatné situace ho dostane jediné nalezené zlato. Pri hledani ale
usne. Ve snu se mu zjevi duch zemrelého fratera Barnabase a radi mu, aby poklad
hledal v podzemi hradu. Kalinu probouzi az ranni procesi. Béhem néj Bonifac
nachytd mladé milence Vitka s Blazenkou a strhne na né pozornost celého procesi,
panny Rézy i jejich otcl. Vitek se nezalekne a odhodlané 2ada Malinu o ruku jeho
dcery. To vSechny poboufi a v rozhofceni se rozchazi. Jedinou Rézu jeho slova
obmékdi. Lituje, ze kdysi Kalina nebyl vytrvalejsi. Jesté na ni chvili dotird Bonifac,
ale nasledné jsou zdésenymi svédky toho, jak Kalina sestupuje do utrob hradu.

Déj se presouva do svétnice domu Maliny. Blazenka narika, ze se Vitek chce vydat
do svéta, aby zbohatl a po navratu mohl pozadat o jeji ruku. Malina Blazence i pres
slova své sestry Rozy odsekava, ze pokud o jejich sfiatek prijde poprosit sam
zadluzeny Kalina, nebude jim stat v cesté. Béhem jejich rozmlouvani se zacnou
ozyvat z dvirek v rohu pece désivé rany. Vsichni, kromé Roézy, uteCou z mistnosti
v domnéni, Ze se na né dobyva duch Barnabase. Z kamen ale vyleze umounény
Kalina, kterého sem navedly tajné chodby. Pri pohledu na Rézu poznava, ze poklad
se ukryval v jeho srdci, a rozhodne se se véemi udobfit. Vitek si tak mQze vzit

Blazenku a nakonec i sdm Kalina zada o ruku pannu R6zu.1%8

3.7.2 Malina

Dalo by se jednoduse fici, ze Malina je v chovani takifka rovnocennym protéjSkem
Kaliny. Co udéla jeden, to udéla i druhy, kdyz se jeden z nich za¢ne vychloubat,
ten druhy si jesté prisadi... V tomto duchu se nese celé prvni jednani, kdy se tito
dva konselé, clenové méstské rady, neustale trumfuji a svym chovani rozdéluji
spolecnost obce na dva nesmifitelné tabory. Oproti Kalinovi je ale Malina movitéjsi,
coz mu davd v odich obou rivall vy3&i spolecensky status. Jakékoli pokusy
o urovnani sporu pak ztroskotavaji pravé na této jejich majetkové rozdilnosti
(v kombinaci s Kalinovym pokrytectvim). Jako otec nedba Malina na prosby a city

své dcery ani dalSich blizkych, tézko se mu prekonavaji zivotni zasady a postoje.

VsSechny tyto charakterové vlastnosti se promitaji i do Malinova zpévu. Jeho vstupy
jsou razné, nezridka jsou také zatézkany akcenty, coz dopomaha Malinu vykreslit

jako nekompromisniho cClovéka. Pévecka linka se vétSinou pohybuje ve stredné

108 HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 537.
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vySSi a vysoké poloze, kterou by mél mit interpret bezproblémové zvladnutou
(,Hoj, veselost je zivot nas“; ,Ej chuchu! At nota zahfivad“). Pravé diky témto
vstupm mdam za to, Ze by hlas p&vce nemél znit prili§ stafe. Pokud umélec
nevlddne dostateéné priraznym hlasem, postava milZe ztracet spravné napéti,
které neustdle graduje soupefivost mezi Malinou a Kalinou. Tento kontrast je
pritom zasadni pro celé 1. jednani. Malinovy vyrazné vstupy by nicméné nemély
interpreta svadeét k priliSné deklamaci a zatézkavani frazi, je potreba ji poctivé
nazpivat. Ve 3. jednani pak miZe pévec alespori kratce uplatnit hlubokou basovou
polohu a vrelejsi tén pfi promluvé k Vitovi ,Ty mas ji hochu rad, nu ja to vim"“.
Myslim si ale, Ze ani v tomto pripadé by hlas nemél obsahovat priliS sentimentu.
V nasledném forte risoluto je zjevné, Ze postava ani v zavéru opery neprojde
zadnou zasadni proménou charakteru a stale jsou pro ni prednéjsi jeji zasady

a rozhodnuti nez city ostatnich.

3.7.3 Bonifac

V opere ,Tajemstvi® se vyskytuje nékolik postav, které maji velice slozitou
psychologii. Vedle hlavnich roli Kaliny a panny Roézy je to prave postava Boniface.
Smetana s Krasnohorskou mu vdechli zvlastni Glohu zdporné postavy dila, ale
Bonifac neni postava vyslovené zla. Jeho motivem k navadéni ostatnich lidi ke
Spatnostem je nenaplnéna laska k panné Roéze, o jejiz prizen se nelnavné snazi.
Rozhodné by ale nikoho neokradl, nikomu zamérné neublizil nebo se snad tésil
z ciziho nestésti. Jestli je pak opera oznacovana jako komicka, postava Boniface
na tom ma zasadni podil. Coby vyslouzily vojak bez poradného zaméstnani se
potlouka po obci, z jeho projevu se da tusit, ze bude prostsiho vzdélani a ne pfrilis
dobrého vychovani. Plsobi vesmé&s jako oby&ejny ¢lovék, ktery se rad vmisi do
vSeobecné debaty, nenecha si uniknout jediné slovicko a vesele pak roznasi klepy.
Zvlastni rozpor vnimam v jeho vztahu ke Kalinovi. Jakozto jeho pribuzny
Kalina je ale také zamilovany do panny Rézy, coz Bonifac moc dobre vi a za jeho
zady se snazi, se¢ mlze, aby ty dva od sebe rozehnal. Na veFejnosti se k nému
nicméné nechova nijak $patné a naopak to misty ptsobi, e ho ma svym zplsobem

rad.

Pévecky part Boniface je stejné jako jeho psychologicka charakteristika velice

specificky. Hned po zbézném prohlédnuti klavirniho vytahu je zfejmé, Ze interpret
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bude muset bezproblémové zvladat prechodovou vyssi polohu (mezi tony a-cl),
ktera se v partu vyskytuje opravdu hojné. Oproti Malinovi by mél pévec disponovat
barevnéjsim hlasem a do kazdého vystupu promitnout silné emoce. Bonifac se
pouze timto zplsobem mze pro divdka stat tou spravnou prostou postavou, kterd
je chvili veseld, chvili az plactiva, rozhodna nebo bojacna. Tyto emoce se casto
stfidaji i v rdmci jednotlivych vystupd a neni jednoduché se s nimi vyporadat
(napf. hned v prvnim vystupu prichazi vesele ,O panno Rézo, pomoh bych tak
rad", vzapéti uz zaujaté vysvétluje ,Ma zarlivost mé bystry zrak"). Duet s R6zou
,Kdyz on vam lasku lhal* pak nabizi pfijemnou kantilénu, pévec ma moznost se
prijemné rozezpivat a pripravit se na vypjaty zavér duetu ,Jen méjte lasku pro
me", ktery by i pres vysokou polohu mél znit v rdmci moznosti mékce. Bonifac tu

také poprvé naplno vyjevuje divakovi svou zoufalou lasku.

I v naslednych masovéjsich scénach po pFichodu Kaliny a Maliny mdze zpivat
mekceji, |épe se tak role odlisi od oborové podobné postavy Maliny, kterd by si
naopak méla udrzovat svoji rdznost. Vice roz$afnéjsi a radostn&jsi mize byt
Bonifac po prichodu duddka ,Na¢ co kil tu stat, kdyz tak sly$im hrat?", kdy zve
pannu Rozu k tanci. V zavéru prvniho jednani ,Ha, co to zde? Hm, to byl z okna
tram" by méla vyznit Bonifdcova bezelstnost, kdy okamzité predava Kalinovi
nalezené psanicko. Nasledné rozpravy o zesnulém BarnabdSovi a prisaha
mlcenlivosti se nesou v tajemném duchu. V ramci instrumentace by interpreti méli
zachovat co mozna nejslabsi dynamiku a fraze priliS nedeklamovat, aby scéna
nevyznéla komicky. UZasny situaéni vtip prichdzi az o chvili pozdé&ji, kdy Bonifac,
navzdory pravé vyslovené prisaze, ve stejné tajemném duchu vyklada o obsahu

nalezeného psani hned prvnimu kolemjdoucimu.

Ve druhém jednani, po odhaleni Vita a Blazenky a arii panny Roézy, prichazi pro
Boniface nejzasadnéjsi sélovy vystup. Cekd, az bude moci byt s Rézou v lese pod
Bezdézem o samoté a velice osobitym zplsobem ji naplno vyjevi svou lasku
s nabidkou spole¢ného ziti. Virtudzni arie ,Ja, panno R6zo, Bonifac, ja sam!™ se
pohybuje ve vysoké poloze. Zejména jeji prvni &ast mdze byt velmi energicka,
dlraz by mél byt kladen také na dobrou srozumitelnost textu (napf¥. ,stal jsem
v bitvach proti Prusu®), ktery Smetana v dlleZitych pfipadech zvyraznil ptipsanymi
akcenty. Za velmi narocné povazuji koloratury ve forte ,ta chaska se trasla"
a nasledné zmékéeni espressivo ,ale ladska neni zZadny Zert", které z{stava stale ve
vysoké poloze. Mezi témito frazemi musi pévec poctivé vymeénit dech, aby druha
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z frazi vyznéla se silnym emotivnim zaujetim a pfipravila proménu v razu arie.
V Andante l'istesso tempo pak mdZe interpret trochu odpocivat, uZit slabsi
dynamiky a pod velkym tahem pozvolna stoupajicich frazi usadit dech. Zaverec¢né
Tempo primo by jiz mélo opét energicky i dynamicky gradovat od hravéjsiho ,vy
budte moji zinkou" az po konec¢né ,Tim potrestate zradce Kalinu®. V arii je pomérné
naro¢né vystihnout zmény Bonifacova projevu, hudba ma i pres klidnéjsi stredni
dil velky spad. Smetana nicméné dava v arii pévci dostatecny prostor pro dychani,
¢ehoz by mél interpret dobre vyuzit. Nasledna recitativni plocha s pannou Rézou

se opét nese v duchu tajemného vyzrazeni Kalinova tajemstuvi.

V zavéru opery jiz Bonifac mnoho prostoru nedostava. Poté, co sleze ze své pece,
vyzrazuje naposledy pred celou rodinou tajemstvi o pokladu a vyklada o tom, jak
v noci vidél Kalinu jit na Bezdéz hledat poklad. Tato ¢ast je vesmeés recitativni
a neméla by postradat Bonifaclv zaujaty vyraz. Po pFichodu Vita pak alespon
¢astecné ukazuje, ze ma také dobré srdce, kdyz ze své pozice stryce prosi Malinu,
aby pozehnal Blazenciné lasce. Tento vystup by mél ukazat nejvyssi moznou miru
Bonifacova odhodlani, nasledné totiz prosi také o ruku panny Rézy. V rozverné
naladé a trochu prihlouple se pak pridava k pisni o frateru Barnabasi, kterou vsem
pro radost zpiva Skrivanek. Ta je pro Boniface opét ve stfedné vyssi poloze
a interpret by mél davat pozor, aby zvukové nekryl Skfivankovu linku. Trochu
zvla&tné, bez jakéhokoli rozuzleni, pravé v tomto misté Bonifactv part konéi a je
pak samozrejmé jiz pouze otdzkou rezie, zda da této postavé v pribéhu pomysinou

tecku.

3.7.4 Duch fratera Barnabase

Jedna se o malou roli vystupujici ve druhém jednani po Kalinové arii. Tomu se zd3,
ze k nému promlouvéd zesnuly frater Barnabas. Kratky vystup Barnabdse se
pohybuje ve vy&si basové poloze, a rychlejdim tempem i rytmem tak mize svadét
k iuse¢nému zpivani. Skladatel ale i v tomto vystupu peclivé vypsal vsSechny
vyrazové pozadavky (staccata, portamenta, akcenty), a pokud neni uvedeno jinak,
interpret by se mél snazit co mozna nejvice frazovat. Smetana také neustalymi

crescendy a decrescendy pomohl prirozenosti deklamace cestiny, kterd je ve

65



vystupu dllezitd. KdyZ toto vSechno interpret zvlddne, vystup ma potencial

nemalym zplsobem ozvlastnit jiz tak harmonicky i melodicky bohaté dilo.10°

3.8 Certova sténa

Smetanova posledni dokoncena opera vznikala jiz ve velmi pokrocilé fazi choroby
sluchového Ustroji a je az s podivem, Ze autor dilo dokoncil. Misto ticha Smetanu
zaCalo obtézovat silné huceni a Sum v hlavé. Tyto ruchy jej casto na cely den
paralyzovaly a znemoznovaly mu jakoukoli ¢innost. Smetana je tim navic Uplné
odstrizeny od spolecnosti a k fyzickym strastem se tak pridavaji i velké psychické
potize.'1® Smetana si presto stale uchovava silnou oddanost narodnimu uméni,
aneb jak v jednom z dopist pise: , Chci jesté narodu naSemu darovati, co jsem mu
jesté dluzen a co nosim v srdci svém - dilo velkého objemu - a k tomu musim pfi

svém smutném stavu veskeré sily udrzeti!™!!?

Svétlymi momenty v jeho zivoté se stava nékolik vyjimeénych udalosti, jako je
napr. uvedeni klavirniho festivalu v Litomysli na jeho pocest, otevieni Narodniho
divadla nebo sté uvedeni ,,Prodané nevésty". I tak se ale Smetana ¢im dal tim vice
uzavira sdm do sebe a radost mu prinasi zejména prace na novém dilu.

Krasnohorska se o Smetanovu tvorbu zajimala jesté pred uvedenim ,Tajemstvi*
a od té doby nabidla skladateli hned né&kolik libret a namétd. Smetana mél u sebe
jiz delSi Cas libreto k Shakespearovské ,Viole", dale mu predlozila libreto
k historické opere ,Dité Tabora"“ (pozdéji zhudebnil Karel Bendl) a soustavné si
s nim dopisovala o dalSich komickych predlohdch. O Smetanu se mimo jiné
zajimali i dalsi literati jako J. Zeyer, J. Vrchlicky nebo M. Riegrova.!!? Smetana se
nakonec rozhodl pro komicky namét spojeny s povésti o skalnich Utvarech kolem

reky Vitavy u Vyssiho Brodu a hradu Rozmberku.!13

109 SMETANA, Bedfich. Tajemstvi: Komicka zpévohra o tfech déjstvich [klavirni vytah].
Upravil Karel STECKER. Vyd. 8. Na slova Eli$ky KRASNOHORSKE. Praha: Hudebni matice
umélecké besedy, 1946.
110 pRAZAK, PFemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek &tvrty. Praha: Vydavatelstvi za
svobodu v Praze, 1948, s. 14.
111 Tamtéz, s. 21.
112 Tamtéz, s. 35.
113 Tamtéz, s. 45.
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Krasnohorska plvodné& Smetanovi pfedloZila ,co moznd nejkomict&jsi text®, jak si
skladatel pFal. BEhem komponovani ale zacal Smetana silné zasahovat do versd,
podle sentimentalnich i bilan¢nich nalad ménil charaktery postav a vtiskaval do
nich své Zivotni zkusenosti. Vok tudiz neni blaznivym snilkem, ale marné a bolavé
touzi po zenské prizni. Poustevnik Benes pak neni zboznym protipdlem Raracha,
ale oba si velmi ¢asto notuji nebo nastavuji zrcadla. Krasnohorskou tyto zasahy
doslova rozcilily, a kdyz Smetana na jeji vytky ani nezareagoval, rozhodla se s nim

ukoncit jakoukoli dalSi profesni spolupraci.t*

Premiéru tak doprovazely nejen obavy, zda publikum libreto pochopi. Vétsi
neprijemnosti Smetanovi pridélala soucasné uvadéna opera mladsiho z narodnich
skladatell, Antonina Dvordka, ,Dimitrij*. Smetana si alespori velmi pral, aby
premiéra probéhla v |épe vybaveném Novém ceském divadle. Tam se vsak
premiéra odehrat nestihla, a proto byla ,Certova sténa“ umisténa do zastaralého
Prozatimniho divadla. Protismetanovské vedeni druzstva navic na inscenaci
nevynalozilo mnoho penéz, kostymy i dekorace sestavaly z velké Casti z moznosti
fundusu divadla a celkové by se rezie dala oznacit za odbytou. Tyto nedostatky,
ackoli hudba byla kritikou opévovana, odsoudily dilo pouze k nékolika uvedenim

a ,Certova sténa" se dockala touzeného uznani az poc¢atkem 20. stoleti. 15

3.8.1 Dé&j opery Certova sténa

Pribéh se odehrava v okoli hradu Rozmberk. Hradni Michalek a rytir Jarek narikaji,
jak jejich stary pan Vok z Vitkovic opét neuspél pri namluvach. Pritom je to tak
skvély muz! Jarek se zaprisaha, Ze dokud se jeho pan neozeni, nevezme si svou
milovanou Katusku. Tento rozhovor zaslechne Rarach v prestrojeni za poustevnika
Benede a hodld situace vyuZit ve svij pekelny prospéch. Vzapéti pfichazi
prekvapeny pravy Benes, pohadaji se a navzajem se odezenou. - Katuska ma zlé
tusSeni, Ze néco neni v poradku. Béhem milostného rozhovoru s Jarkem je pak
zastihne Rarach v Benesové podobé a vyzradi ji Jarkovu rytifskou prisahu. Na hrad
prijizdi po nelspésnych namluvach pan Vok z Vitkovic. Ma alespon radost, ze bude
moci oddat Jarka s Katuskou. Kdyz se dozvi o Jarkové prisaze, hluboce ho to
zasahne a nechce svého nejmilejsiho pritele zklamat. Opét pritomny Rarach

v prestrojeni za Bene&e Vokovi poradi, ze se mlze oddat cirkvi a Panu, &mz Jarkovi

114 pRAZAK, Pfemysl. Smetanovy zpévohry: Svazek c&tvrty. Praha: Vydavatelstvi za
svobodu v Praze, 1948, s. 66.
115 Tamtéz, s. 90.
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uvolni cestu ke snatku. Staci, kdyz Benese, resp. Raracha ucini opatem nové
zbudovaného klastera na opacném brehu Vitavy. Vok souhlasi. Do toho vsak
prijizdi posel se zpravou, Ze pani ze Sauenburka, kterou Vok v mladi velmi miloval,
zemrela. Ta Vokovi pred smrti odkazala do ochrany svou krasnou dceru Hedviku.
Vok pro ni, na radu Raracha, nechava poslat svého synovce Zavise. V zavéru
jednani se jesté jednou objevuje pravy Benes, ktery chce Raracha vyhnat. Rarach
se ale tési na jeho dusi. Vi, Ze ani Benes dosud nejednal s Cistymi umysly a Vokovi

zamérneé kazil namluvy, aby nepfisel o slibené opatské misto.

Jarek hledd mimo mésto klidné misto, kde by nemél tolik utrapenou Katusku na
ocich. Dojde do chatrce, kde se opét shledava s Rarachem, tentokrat prevliecenym
za pastevce. Ten ho ukoléba ke spanku a pekelnou moci jej opét premisti zpatky
na hrad. Tam zatim Michalka napadne, Ze by si Vok mohl vzit jeho dceru Katusku,
¢imz by si Michalek velmi polepSil. Kdyz spolu se svou dcerou a Rarachem opét
prestrojenym za BenesSe vidi v sini pospavat Jarka, rozCili ho, ze takovy trhan nici
jeho plany. Rarach si nad jeho zavisti mne ruce a zaroven premlouva Jarka, aby
porusil svoji pfisahu a oddal se lasce ke Katusce. Na hrad se v ten moment vraci
Zavis s osirelou Hedvikou. Vok se do ni na prvni pohled zamiluje, ackoli ji slibuje,
e ji bude novym otcem. Kdyz z{stane na chvili sdm, zjevi se u n&j Benes zarover
s prestrojenym Rarachem a oba mu stfidavé pfipominaji, Zze dal slib vénovat svij
majetek klasteru a ucinit BeneSe opatem. Vok je na rozpacich, jak se ma spravné
zachovat. Pred lidem pak verejné slibi, ze pokud ho sama néktera zena z lasky
nenavstivi na vecer v klastere, stane se reholnikem a odda se cirkvi. Tim by

umoznil Jarkovi spokojeny zivot a splnil BeneSovi slib.

Vok se louci se synovcem Zavisem a Hedvikou a odchazi do klastera. V Hedvice to
z niceho nic vzbudi velkou bolest a citi k Vokovi nahlou lasku. Zavis to chce Vokovi
rychle sdélit, ale do klastera ho nepusti Michdlek coby Cestna straz. Do klastera
mUZe vstoupit pouze Zena. Za Michalkem jesté pFichazi poustevnik Bene$
Bohu. Michdlek se s nim méni na strazi a zavazuje se, ze Vokovi rychle sezene
dobrou Zenu ke snatku. Tim ovSsem opét ziStné mysli na svou dceru Katusku. Benes
pak Bozimi slovy zahani pry¢ Raracha, ktery mu slibuje velkou pomstu. Vraci se
chvili nato jiz v dabelské podobé a svolava na pomoc pekelné bytosti. Ty pres
Vitavu stavi nepriichodnou zed' a zdvihaji vysoké viny, kterymi chce Rarach zbofit
cely klaster. Cely vyjev pak od brehu sleduje Hedvika, ktera se za pomoci Bozi
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rozhodne Vltavu prekrocit a Voka zachranit. K ni se pridava také Jarek jakozto
Vokdv laskyplny pritel, na druhé strané feky se v opatském rouchu modli k Bohu
BeneS. Spole¢nymi silami se jim podafi zed zbofit a Raracha zahnat. Vok

s Hedvikou si vzajemné vyznavaji lasku a lid Zzehna jejich manzelskému svazku.!1®

3.8.2 Poustevnik Benes

Benes je jedinou postavou, kterd ma jiz pred zacatkem opery na svém vrubu hrich.
Premlouval vdovy, které si Vok chtél vzit za manzelky, aby mél snazsi cestu
k ziskani nové budovaného opatstvi a velkému majetku z Vokova dédictvi.
Zpoc&atku proto pfi setkani s dablem trochu ztraci pddu pod nohama a jeho postava
az s koncem opery graduje do plného odhodlani s Bozi silou zachranit pana Voka.
Oproti Rarachovi by mél BenesS disponovat hutnéjSim a ne tak dramaticky

zbarvenym hlasem, aby byli ve spole¢nych ansamblech jasné k rozeznani.

V 1. jednani jeho postava plsobi (ostatné jako cely zadatek opery) hudebnim
pojetim spise komicky a mylné naznacuje, ze by i celé dilo mohlo byt komického
rézu. To je ovdem pouze Smetanlv zadmér, ktery pfib&hu umoZfiuje silnou
dramatickou gradaci. Vtip Benesova duetu s Rarachem tkvi v Usecnosti frazi
a opakovani Raracha po BenesSovi. Na jevisti tak vznika pomyslny ping-pong, ktery
je legra¢nim ztvarnénim vazné hadky dobra se zlem. Prvni velky vrchol dila pak
nastava v zavéru 1. jednani, kdy se Benes setkava s Rarachem podruhé a snazi se
ho vypudit z hradu. Jeho kratky vstup je zamérné markantni, ve fortissimo
a vysoké poloze. Velice obtizna jsou hned v zacatku nasazovana el ,Pryc! Pryc!
Propadni se v pekla noci", ktera musi zaznit s velikou jistotou a expresi v hlase.
Hlavni slovo ma nicméné Rarach, ktery nad poustevnikem opét vitézi.

Ve druhém jednani Benes vyhledava pana Voka, aby mu pripomnél jeho slib dat
mu noveé opatstvi. B€hem této promluvy se k nému pokradmu pridava také Rarach,
ktery zpiva k Vokovi z druhé strany totozny part, ¢imZ dochazi k zajimavému
pfirovnani promluv cirkevnich hodnostafd k nasSeptavani dabla. Cely vystup
BeneSovi nabizi péknou kantabilni péveckou linku v prijemné poloze. Jedinym
Uskalim snad mdze byt del$i fraze ,a blaze se zasnub s cirkvi svatou", kterd by
méla byt provedena na jeden dech s postupnym crescendem. Zde navic stale zpiva

spole¢né s Rarachem, a je tudiz tfreba dbat na perfektni rytmus. Nasledny tercet

116 HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 541.
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s Rarachem a Vokem je vyloZené prijemnym zpivanim, ve kterém mdzZe interpret

uplatnit svou sytou nizkou polohu. Nejiné je také zavérecné finale celého jednani.

Nejvyznamnéjsi part Benese pak prichazi ve 3. jednani. Nejprve se rozhodne
vyzpovidat se Michalkovi na strdZi ze svych hfichl, Ze znemoZfioval Vokovi jeho
ndmluvy. V této &asti bych se dlsledn& nedrZzel notového zapisu, kde Smetana
v mnoha pripadech vypsal staccato. Ackoli Pit andante neni rychlé tempo, Casté
Sestnactiny budou samy o sobé pévce svadét k usecnéjSimu zpivani. Benes ale
opravdu neni buffo roli a tento zplsob interpretace mu neslugi. Dle Smetanovy
pozndmky v partitufe by mél Bene$ plsobit zpocatku zkrousené&, plvodni
promluva k Michalkovi je spiSe konverza¢niho charakteru bez vyraznéjsiho
doprovodu, a pévec ma tak volné plochy pro charakteristic¢téjsi hlasové vyjadreni.
V nasledujici ¢asti je opét zajimavé, jak se hudba zacind podobat hudbé Raracha,
ktery jako by BeneSe na dalku svadél od zpovédi. Benes je nicméné odhodlany
a vyjevi Michalkovi vSechny svoje podlosti. Moderato dolce espressivo je opét
kantabilni ¢asti, interpret by mél frazi dobre dynamicky vystavét az k vrcholu , by
s cirkvi zasnoubil se misto s zenou". Narocnym je také konec rozpravy s Michalkem
»Prived vzacnou pannu Hedviku, neb ma pan Vok ji v srdci!®, ktera konci drzenym
d1. Tento vysoky tén se da ale v ramci fraze pévcem dobre pfipravit a nemél by
mu &init vyrazné&j$i potize. Bene$ pak na scéné zlstdvd sam a dava vystupu
pomysinou tecku zpévem ,Ja na strazi tu vérné prodlim", kterd v myslence na
Raracha dosazeného Vokem na opatstvi dava hudbé vétsi dramaticnost, a svym
zpUsobem tak ptipravuje poustevnika k zavére¢nému boji se zlem. Ten ve svém
poslednim vystupu stane na certové sténé a s udernym dramatickym zpévem
~Znam, dable, dilo tvé! PryC pekel knize!™ Raracha zahani a bofi jeho zed. Part je
vysoko polozeny, interpret by v ném mél uplatnit temnou barvu hlasu, ktera prida

|\\

zpévu na vaznosti a odhodlani. Sestupujici melodie ,Pry¢ v temna FiS!™ by méla
jesté pomysiné dynamicky vygradovat, ackoli je posledni ton jiz ve stfedni poloze
a proti silnéjSimu doprovodu v orchestru ma tendenci zvukové zapadat. Je ale
$koda, kdyz tento posledni Benedliv sélovy vystup ztrati potfebnou Udernost.

Zavérecny kratky ansambl je odpocinkovym zpivanim ve stredné nizsi poloze.

3.8.3 Rarach

Smetana Raracha, stoupence pekla, vypodobnil jako postavu prebirajici na sebe

cizi podoby, obchazejici pozemské bytosti a zlehka tahajici za nitky jejich nejistych
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myslenek. V pFibéhu ,Certovy stény™ mu pfitom staéi velmi malo, aby ¢lovéka
svedl na scesti, a mohl se tak tésit na jeho dusicku. Rarach se svym pekelnym
poslanim umi také velice dobfe bavit. A¢koli by mohl lid svym vzezienim a rGznymi
kouzly a &ary okamzité utrdpit a d&sit, rad&ji s nimi rozpravi a plizivym zplsobem
je manipuluje, jak zrovna potfebuje. Kazda novinka je pro néj také zajimavou
vyzvou, které by se dalo vyuzit. V prib&hu opery sice jeho postava neprochazi
74dnym psychologickym vyvojem, neznamend to ale, e by méla pusobit
monotdénné. Naopak tim, Ze na sebe Rarach prebird mnoho podob, méni se také
charakter jeho jednani. Mize byt mily, hodny, Uderny nebo tfeba ostychavy. Jsou
i momenty, kdy vystupuje ve své vlastni podobé, a v takové chvili musi plsobit az
dabelsky désivé. VSechny tyto varianty postavy by mél byt interpret schopny
vystihnout také témbrem a silou svého hlasu. Na Rarachovi je specifické, ze
i v prestrojenich, kdy ma jeho postava v cizi Uloze plsobit dlvéryhodn&, mu
Smetana do partu tu a tam pripsal motivicky smich. Ten prichazi takrka kdykoli
a vyjadfuje Rarachovu spokojenost s pribéhem situace. S témito posmésky si
interpret mQze v partu nalézat i dalsi vhodna mista, ve kterych by nédhlou zmé&nou
témbru decentné vybocil z Rarachem hraného charakteru. Nékteré dialogy tak

mohou byt jizlivéjsi, posmésné, nebo az komicky dojemné.

Prvni podobu, kterou na sebe Rarach bere, je prekvapivé ,nejsvatéjsi* muz
inscenace, poustevnik Benes. Hned v zacatku se spolu potkaji a Rarach si ho dobira
za jeho pokrytectvi. Po chvilce zacne opakovat, co rikd BeneS, a scéna vyusti
v kratky duet komického charakteru. Ackoli se v ném jiz vyskytuje vysoka poloha,
interpret by se nemél nechat strhnout k prilis dramatickému zpivani, které bude
mit své lepsSi opodstatnéni az v pozdéjsi fazi opery. Naopak neni na Skodu pojmout
duet mirné buffo stim, ze ke konci uz Rarachovi s BeneSem dojde trpélivost
a navzajem se odezenou. Ve zbytku 1. jednani Rarach v BeneSové rouchu
viceméné pfizvukuje ostatnim postavdm a ptipravuje si pddu pro vytvoreni
chaosu. Kde to jen jde, mél by interpret vyuzivat sytéjsi témbr hlasu a klidného
legatového zpivani, aby se charakterem vice pripodobnil Benesovu kazavému
seridoznimu basu. Neékteré fraze, jako napfr. ,Dim amen k tomu. Diky, pane."
snesou i prehnany patos a neprirozené zatézkani. Az v zavéru jednani, opét tvari
v tvar Benesovi, Rarach odhazuje poustevnikovo roucho a méla by se v celé mire
projevit jeho dramaticka povaha. Diky slabé dynamice v orchestru nemusi hned

ve frazi ,Hoj, odhanét mé& nema$ moci!® zpivat vyslovené forte, dilezitdjsi je
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postupna gradace vystupu az po zavérecné ,Tva duse neni Cista a kofist ma to

I\\

jista!™, kde musi pévec ukazat sv{j dramaticky hlas i maximalni volumen.

Prvni Cisté solovy vystup ¢ekd Raracha z kraje 2. déjstvi. V arii ,Jen hajej holatko",
b&hem které coby pastyf uspava Jarka a ¢aruje nad nim. Interpret mize v zadatku
opét uplatnit mé&kkou barvu hlasu. Neptijemnym mize byt pro pévce v této ¢asti
priznacny smich ve vysoké poloze, staccato, ktery by nemél dynamikou ani
vyrazem vybocovat z jinak snivé a klidné atmosféry. Vyssi polohu je proto potreba
dechové kryt. V Allegro moderato a nasledném Allegro jiz arie dramaticky roste az
po Rarachlv koneény triumf s prenesenim Jarka zpét na Rozmberk. V této &asti
arie pouze priliS nesouhlasim s Castym staccatem v zapisu, které by mohlo
interpreta svadét k rozbijeni frazi. Vyrazové bych staccato vnimal spiSe jako
akcenty a lehké zatézkani nékterych slov. Kde to hudba umoznuje, pévec by se
mé&l naopak snazit o co moznad nejdislednéjsi legato, nékteré ¢&asti k tomu
vyslovené vybizi. Kromé nékolika vypjatych mist (,Jen usni zkrousen a drfimej
zkousSet a vstanes zatracen!“, ,Ted ziva pravda zjev se tam!™) se nemusi interpret
fixovat pouze na silnou dynamiku, ale vice si vramci textu i vyhodné
instrumentace s hudbou hrat. Vrcholna fraze ,Ted Ziva pravda zjev se tam" je pro
pévce ne Uplné vhodné rozdélena pomlkami. Aby konecné el vyznélo v piné sile,

interpret nesmi frazi dechové rozpojovat a vnimat ji naopak pod velkym obloukem.

Na Rozmberku se Rarach opét objevuje v prestrojeni za BenesSe. S nim se také
pozd&ji setkdva u pana Voka a spoleéné mu domlouvaji, aby dodrzel svdj slib
vénovat opatstvi BenesSovi. V kontextu celé role se pro interpreta Raracha jedna
o odpocinkové zpivani. Smetana se v tomto ansamblu pokusil kompozici
pripodobnit k cirkevni hudbé, vystup se nese v klidném duchu a kromé vazani,

frazovani a prirozené deklamace jazyka zde nejsou pro pévce zadna uskali.

Ve tretim jednani pfichazi Rarach opét v prestrojeni za pastyre a za zpévu libivé
pisné chce na navstévu za panem Vokem do klastera. ,Jsem dobry pastyr ovecek"
je typicky lyrickou basovou zdlezitosti. I vyssi poloha by méla vyznivat mékce,
nikdy by se béhem pisné nemél interpret dostat do silné dynamiky. Oproti tomu
nasledné rozcileni Raracha nad BeneSem, ktery strazi vstup pres lavku,
~Nevpustis-li jehnata, toZ vpustiS mne prec, opata!™ odstartuje pravy dabelsky rej,
kdy se interpret musi opét preorientovat na dramatické zpivani. Velkd hudebni
plocha ,Vzhlru ted, ovecky vérné, duinky ¢erné“, béhem které nechava Rarach
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vystavit zed odklanéjici koryto Vitavy smérem do klastera, je stézejnim vystupem
Raracha. Po Uvodnim instrumentdlnim Pekelném tanci za¢ne organizovat temné
bytosti k praci, jeho tén musi byt rozhodny, pévecka linka vyzaduje pevné
dramatické zpivani ve vysoké poloze. Interpret by mél prokazat také rytmickou
i intonaéni pfesnost, velmi dlleZitd je téZ dikce jazyka, kterd pti akcentovani
spravnych slov prindsi jesté vétsi dramaticky efekt. Ackoli v instrumentaci byl
Smetana vU¢&i pévci privétivy (dovedu si pFedstavit, Ze podobnd scéna by mohla
vyzyvat napt. k vét&imu zapojeni Zzestl do kompozice), i tak je scéna zejména
svou vysokou polohou a neménicim se dramatickym razem pro interpreta
vycCerpavajici. Nejvyssi ton vystupu el a dalSi podobné vysoké tony nebudou
v ramci rychlejsSich frazi pravdépodobné vyslovené problematické. Jako naroc¢na
vnimam mista, kde je potreba tyto vysoké tdény podrzet nebo bez pfipravy
z predchozich frazi je nasazovat, jako napr. v zavéru Con moto ,a novym proudem
klaster uchvati®, nebo v samém zavéru ,Napnéte silu! K dilu, ha k pomsty
a zahuby dilu!™ Na delSi vysoké tony se v ramci tahu celého vystupu pévec
prichysta jen obtizné, vyzaduji zejména neomylnou jistotu dechové opory. Kde je
to tudiz jen trochu mozné, a téch mist bohuzel béhem vystupu mnoho neni, mél
by interpret poctivé vymeénovat a veédomé prohlubovat dech. Pokud toto vSechno
interpret zvladne, celd scéna mize mit na divdka z hudebniho hlediska ohromny

ucinek.tt?

117 SMETANA, Bedfich. Certova sténa: Komicko-romanticka opera ve trech déjstvich
[klavirni vytah]. Vyd. 3. Slova napsala EliSka KRASNOHORSKA. Praha: Hudebni matice
Umeélecké besedy, 1924,
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Zavér

Ve své praci jsem se snazil zuzitkovat vesSkeré dosud nabyté zkuSenosti z oblasti
interpretace a studia opernich roli. Jejich nedilnou soucasti je dle mého nazoru
nejen bezpeéné zvladnuti p&veckych partQ, ale také osobité ztvarnéni charakterd
vystupujicich postav. Aby mohli interpreti dosahnout maximalniho jevistniho
ucinku, je velice ddlezité, aby se také detailn&ji seznamili s celym dilem a ziskali
alespon c¢astecny vhled do komplexni problematiky kompozicni prace skladatele.
U Bedricha Smetany, vérim, je k tomu treba prihlizet dvojnasob. Jeho pristup ke
skladbé byl v kontextu doby bezpochyby novatorsky a dalo by se fici, Zze bychom
tehdy na poli ¢eské narodni hudby nenalezli vyraznéjsi osobnost, kterd by dala
v hudebni oblasti nasi kulture zasadnéjsi impulz. Prvni ¢ast jsem proto zamérné
vénoval pravé skladatelovu zivotu, tehdejSi spolecenskopolitické situaci
a kulturnimu zazemi, ze kterého vzesla, coby dosud nepoznany zanr, cCeska

narodni opera.

Hlavni ¢ast prace se pak jiz zabyva jednotlivymi operami Bedricha Smetany, jejich
predlohami, literdrnim zpracovanim i kontexty skladatelovy tvorby. Ke kazdému
dilu (vynechéna zlstala pouze Smetanova nedokonéena ,Viola“) jsem se snaZil
.V kostce" sepsat jeho déj, ale také dalsi podstatné informace, které by pévci
mohly pomoci se s operou v kratkém &ase dikladnéji seznéamit a pFipravit mu tak
Sirsi zaklad pro pripadné studium nékteré z roli. Nasledujici podkapitoly jsou
vénovany basovym postavam danych dél, jejich detailnimu rozboru, péveckym

uskalim i subjektivnim interpretacnim poznamkam.

Diky diplomové praci jsem mél zvlastni prilezitost uvédomit si, Ze Smetanovo
operni dilo je nejen unikatnim dédictvim ceské narodni kultury, ale ze za vice jak
sto let své existence dokaze neustale oslovovat tuzemské divadelni soubory, a
znovu a znovu tak presvédcovat operni divaky o svych mimoradnych kvalitach.
Vérim proto, ze by tato diplomova prace mohla mit do budoucna zajimavy
potencial a tfeba i v praxi pomoci dal$im nastupujicim interpretim basovych roli

Smetanovych oper.
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