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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zaméruje na jedno z dél francouzského skladatele Maurice
Ravela, koncertni rapsodii pro housle a klavir , Tzigane". Uvodni ¢ast stru¢né
predstavi umélcovu osobnost, dilo, zakladni rysy jeho skladatelského stylu

a vlivy, které jej formovaly.

Druha cast prace je vénovana Ravelovu dilu ,, Tzigane", jez uvede do kontextu
skladatelovy tvorby, popise okolnosti jeho vzniku a prvniho verejného uvedeni.
Nasledna analyza si vsSimne formové struktury dila a uzitych hudebnich

prostfedkl. Pro nazornost je vyklad dopln&n notovymi ukazkami.

Kli¢ova slova:

Maurice Ravel, Tzigane, housle, rapsodie, folklorni inspirace, francouzska
hudba 1. pol. 20. stoleti

ABSTRACT

The bachelor thesis is focused on a concert rhapsody for violin and piano
named ,Tzigane", one of the pieces by the French composer Maurice Ravel.
The opening part introduces the personality of the composer, his work, basic

attributes of his style and influences which had formed the style.

The second part of the thesis is dedicated to Ravel s opus ,Tzigane" which
is put into the context of composer’s work. There is also the description
of the genesis and the first public performance of the work. Afterwords
there is an analysis which takes note of the form structure and musical
elements of the composition. For better illustration the comment is accom-

panied by music sheet examples.

Keywords:

Tzigane, Maurice Ravel, violin, rhapsody, folklore inspiration, the French music
of the 1st half of the 20th century
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UvobD

Hlavnim tématem mé bakalarské prace je koncertni rapsodie pro housle
a klavir ,Tzigane"™ Maurice Ravela, dilo, které zaroven tvori soucast mého
absolventského repertodru. Skladbu jsem si pro svij recital vybrala zdmérné,

nebot ji povazuji za efektni a pro posluchace i pro mé osobné velmi libivou.

Pfedklddana prace je formalné rozélenéna do dvou oddild. V prvnim se &tenar
ve strucnosti seznami s osobnosti a dilem francouzského skladatele Maurice
Ravela a zakladnimi charakteristickymi rysy jeho kompozi¢niho stylu.
Biograficka literatura dostupna v Cestiné (nebo slovenstiné) je bohuzel
pomérné zastarald. K dispozici jsou tfi monografie, ,Maurice Ravel" Ernesta
Zavarského z roku 1963, ,Maurice Ravel" Vaclava Holzknechta z roku 1967
a ,Ravel" Vladimira Jankélévitche, ktera sice byla do Cestiny prelozena v roce
1990, ale plvodni vydani pochazi zroku 1956. Druhé dvé jmenované
monografie vychazeji z Zivotopisnych praci o Ravelovi z rukou jeho Zdka
Rolanda-Manuela. Ernest Zavarsky zdroj nepfiznava. Vaclav Holzknecht
postupuje chronologicky a predstavuje blize i jednotlivé skladby. Vladimir
Jankélévitch, a¢ nebyl muzikolog, se kromé& biografickych faktd rozepsal
i o jednotlivych aspektech Ravelova skladatelského stylu. Kromé uvedenych
publikaci jsem Cerpala také z encyklopedie ,The New Grove Dictionary of Music
and Musicians". Asi nejobsahlejsi monografie o Ravelovi z roku 1986, jejimz
autorem je Maurice Marnat a ktera obsahuje i uznavany katalog Ravelova dila,
do cestiny z francouzského originalu dosud prelozena nebyla. Hudebni déni
na poli francouzské hudby prvni poloviny 20. stoleti mi pomohla objasnit
obecné historiograficka publikace Nadi Hrckové ,,Déjiny hudby VI. 20. stoleti",
zajimavymi autentickymi prispévky k situaci v Parfizi vcetné vzpominky
na Maurice Ravela pfispél ve svych zapiscich i cesky skladatel Bohuslav

Martind, ktery v PafiZi stravil témé&r 18 let.

Druhy oddil prace pojednava o Ravelové skladbé ,Tzigane". Po uUvodnich
informacich ohledné charakteru a vzniku skladby nasleduje rozbor jeji
struktury a hudebnich prostfedk(, ktery je doplné&n upravenymi ukdzkami

partd. Ve své praci vychazim z plvodni Ravelovy verze pro housle a klavir.



Cilem prace je v kratkosti predstavit skladatele Maurice Ravela, jeho pristup
ke kompozici a jeho dilo. Hlavnim cilem je detailni seznameni se s jednim
z oblibenych opusd houslového repertoaru, koncertni rapsodii ,Tzigane".
Doufdm, Ze prace prisp&je nejen mné, ale i ostatnim pFipadnym interpretdm

k pochopeni koncepce skladby, a tim k lepsi orientaci v partu.



1 Maurice Ravel

1.1 Biograficky medailon

Skladatel a klavirista Maurice Ravel se narodil 7. brfezna 1875 ve fran-
couzském pristavnim méste¢ku Ciboure nedaleko $panélskych hranic. Ravellv
otec Pierre-Joseph Ravel, inZenyr a vynalezce!, ktery pochazel z francouzské
&asti Svycarska, byl po roce 1870 pracovné vyslan do Spanélska asistovat
pri stavbé zeleznice. Ve Spanélském Aranjuez nedaleko Madridu se seznamil
s Marii Delonart (1840 - 1917), plvodem z oblasti Baskicka. TF mésice
po narozeni malého Maurice Ravelovi natrvalo presidlili do Parize, kde se

rodina rozrostla jesté o jednoho syna, Edouarda (1878 - 1960).

Kdyz se u Maurice Ravela v détstvi zacalo projevovat hudebni nadani, rodice
jej s nadSenim podporovali. Jeho otec byl velkym milovnikem hudby
a vytvarného uméni, prostrednictvim matcéinych pisni a tance se zase
v Mauricovi zakorenil vztah k hudbé Spanélské. Maurice Ravel se od 6 let udil
hrat na klavir, kromé interpretace vsak jevil zdjem i o teorii harmonie,
kontrapunktu a kompozici. V roce 1889 byl prijat na parizskou konzervatofr,
kde studoval u Charlese Bériota klavir a Gabriela Fauré skladbu. Pres
pomérnou pili se klavirnim virtuosem nestal, zato jeho tvorivé schopnosti
a bravurné ovladnuté kompozi¢ni techniky jej casem prenesly do profesio-

nalniho hudebniho svéta.

Jako skladatel byl Maurice Ravel zpocatku podporovan spiSe vrstevniky,
nez starnoucimi akademiky a ¢leny hudebnich asociaci, postupné si vSak ziskal
dbvéru posluchaél i zadavatell a stal se vyhleddvanym autorem. B&hem prvni
svétové valky se Ravel na fronté angaZoval jako fidi¢ nakladnich dodavek a na
néjakou dobu se umélecky odmlicel. Od 20. let se jeho kariéra rozebéhla
naplno. V roce 1921 se Ravel odstéhoval mimo Pariz do Montfort-1"Amaury,
aby mél klid na praci. Stal se svétové uznavanym skladatelem, a ponévadz byl
svobodny a bezdétny, pfijimal pozvani do nejrizné&jdich koutd Evropy, kde
poradal recitaly (hral své skladby na klavir), dirigoval a diskutoval s umélci.

Opakované navstivil Velkou Britanii a Spanélsko, dale procestoval Rakousko,

! pierre-Joseph Ravel (1832 - 1908) byl prikopnikem v automobilovém primysiu,
sestavil a Fidil automobil na parni pohon, vynalezl dvoutaktni motor s vyssi kompresi
a parni generator na mineralni oleje pro potifebu vliakové dopravy. Viz:
https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre-Joseph_Ravel [Cit. 13. 1. 2020]
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Italii, Némecko, Svycarsko, Nizozemi, Belgii i Svédsko. V roce 1928 podnikl
turné po Spojenych statech americkych. Ravellv tviréi proces a vystupovani
bohuzel zac¢atkem 30. let zastavila nemoc - apraxie, vrozena porucha mozku,
pfi niz dochazi ke ztraté schopnosti vykonavat koordinované pohyby vcetné

psani.” Maurice Ravel zemrel dne 28. 12. 1937 po nezdafené operaci.

Ravel byl populdrni a vazenou osobnosti, v zahranici ziskal nékolik oficidlnich
poct, napf. Cestny doktorat Univerzity v Oxfordu nebo rytirsky titul Belgického
kralovstvi. Oblibeny byl i mezi prateli, chodil vzdy elegantné oblékany, mél
zajem o kulturu. Mezi jeho konicky patfily kromé hudby hodiny, hraci a jiné
mechanické strojky a hracky, které sbiral. Choval nékolik exotickych kocek

a péstoval exotické rostliny.>

1.2 Ravelliv skladatelsky styl

Maurice Ravel studoval a zacal tvorit v dobé, kdy se parizské hudebni prostredi
zmitalo v neustdleném chaosu a boji mezi ,starym" a ,novym". Po obdobi
nadvlady lacinych oper podle italskych vzorl a velkolepych romantickych oper
Richarda Wagnera se skladatelé (zejména César Franck a jeho Zaci Vincent
d'Indy, Gabriel Fauré a Camille Saint-Saéns ) pomalu zacali vracet
k cyklickym formam komorni a symfonické hudby a hlavné ke kofendm hudby

francouzské.

Ve skladatelskych zacatcich Maurice Ravela oslovila predevsim tvorba
Emmanuela Chabriera inspirovana folklorem s jeho zemitosti a modalnimi
melodiemi, formalné i vyrazové uslechtilé kompozice Gabriela Faurého
a Camille Saint-Saénsa a poetika impresionismu, ktery v 70. letech ovladl
francouzské malirské uméni a v letech 90. vnikl také do uméni hudebniho,
pravé v podani Maurice Ravela a Clauda Debussyho. Z hudebni historie byl
Ravelovi vzorem zejména klasicismus Wolfganga Amadea Mozarta a pozdné-
barokni dilo Frangoise Couperina. Z klavirni tvorby mél Ravel rad dila
Fryderyka Chopina, Roberta Schumanna a hlavné Ference Liszta, jehoz dilo

Ravel studoval predevsim.*

2 Vice viz: https://cs.wikipedia.org/wiki/Apraxie [Cit. 15. 1. 2020]
3 https://cs. .wikipedia.org/wiki/Maurice_Ravel [Cit. 15. 1. 2020]
4 ZAVARSKY Ernest. Maurice Ravel. Bratislava: SHV 1963. Str. 11.
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Na prelomu 19. a 20. stoleti se Pariz po Uspésnych svétovych vystavach
v letech 1889 a 1890 pomalu stavala kulturnim centrem Evropy. Na hudebnim
uméni se odrazel klid doby, hospodafsky rozvoj a pohoda jeho tvirct
i konzumentd. Skladatelé uplatfovali francouzsky cit pro krdsu a neotfelou
zvukovost, Cistotu a jasnost vyrazu vcetné logiky faktury. Nada Hrckova
tehdejsi francouzskou tvorbu obecné popsala jako ,vyrovnanou tichou
kontemplaci o prirodé a zivoté, zasnénou a elegantni, v ramci niz oblasné
smutnéni (ale nikoli tragické) prichazi spisSe zevniti nez zvenci. Na svét umélci
nahlizeji s krajné zjemnélou citlivosti. Konflikty svéta k nim jakoby

nedoléhaji. "

Kulturni prostredi Parize zacatkem stoleti vyrazné zpestfil organizator a rezisér
Sergej Dagilev, propagator ruské hudby a ruského baletu, a pozdé&ji
i pritomnost Igora Stravinského. Mladi skladatelé vcetné Ravela hudbu
novoruské skoly znali jiz pfedtim, ale nyni byli oCitymi svédky nevidanych
projektl. Pro Ravela byla silnym inspiraénim zdrojem zvld&té tvorba autorl
skupiny ,Mocna hrstka“, mél rad dila Alexandra Borodina, Nikolaje Rimského-
Korsakova, u kterého obdivoval zvukovou barevnost orchestrdlni sazby,
a Modesta Petrovice Musorgského. Z ruské hudby cerpal Ravel modalni,
harmonické a rytmické zvlasnosti, slovanské napévy i smysl pro kontrast -
jednou zni zasnéné, podruhé Zalostné, jindy nespoutané divoce.® Ravel ziskal
nékolik zakadzek od Sergeje Dagilevice s velmi specifickymi pozadavky, véetné
spoluprace s Igorem Stravinskym na instrumentaci Musorgského opery

,Chovanstina".”

Vliv na Ravelovo hudebni smysleni mél v této dobé téZz ponékud vystredni Erik
Satie se svou inteligentni ironii, laskou k literatufe a mystifikaci.® Satie
inklinoval ke zjednodusené hudebni reCi a drsnéjSimu obsahu, sméroval

k neoklasicismu a svymi experimenty az k ambientnimu® hudebnimu stylu.

> HRCKOVA, Nada. Dé&jiny hudby VI. 20. stoleti (1). Praha: Ikar, 2006. Str. 79.

® JANKELEVITCH, Vladimir. Ravel. Bratislava: Opus, 1990. Str. 14.

” HOLZKNECHT, Véclav. Maurice Ravel. Praha: SHV, 1967. Str. 107.

8 Tamtéz, str. 7.

° ambientni hudba = hudebni styl, ktery vychazi z pfedpokladu, Ze vSechny zvuky
obklopujici ¢lovéka mohou byt za jistych okolnosti hudbou. Hudebni skladby naopak
chape jako prostredi, zvukovy prostor, utvarejici emocni orientaci. V hudebni tvorbé
se Casto objevuji prvky nehudebniho charakteru (Sumy, hluky apod.).
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Po prvni svétové valce Pariz zaplavila vina amerického jazzu a tanecni hudby.
I tento trend nezlstal z Ravelovy strany nepovdimnut. Navic se pfi svém
americkém turné v New Yorku seznamil s Georgem Gershwinem a mél
moznost nazivo slySet koncert jazzové legendy, skladatele a pianisty
Duka Ellingtona.'® Ravel se snazil byt s novinkami domaci scény v kontaktu
a sledoval poetiku skladatel( PaFizské Sestky. Zajimalo jej také déni ve Vidni -

nova forma umeéni, atonalita a dodekafonie Arnolda Schénberga.

Maurice Ravel disponoval vybornym sluchem a patfil k t&m skladatellm, kteFi
brali své povolani vazné a davali si na své praci zalezet. Byl velmi cilevédomy
a precizni, nékdy mu dokonceni skladby trvalo i nékolik let. Mél smysl
pro detail, a pokud se mu néco na jeho skladbé nelibilo, nevahal ji znicit
a zacdit znovu. Kompozice zverejfioval, az kdyz byly hotové a byl s nimi zcela
spokojen. Hudba pro néj byla opravdovym poslanim, rikaval: ,Je stésti,
Ze jsem se rozhodl psat hudbu, nebot vim jisté, Ze bych nedokdzal délat
cokoliv jiného."' Ravelovou pfednosti byla i jeho nebyvalad predstavivost, diky
které byl schopen hudebné ztvarnit své basnické predlohy nebo naplnit
dramatickou koncepci baletu ¢i opery. Prestoze nad hudebnimi napady
nemusel zdlouhavé premyslet a neustale se mu v hlavé tvorily nové a nové,
zpracovaval naméty zvolna a promyslené, netvofil spontanné a nepoddaval se

momentalnim ndladdm a emocim.!?

RavelGv hudebni rukopis se vyvijel,
rdd zkoudel nové techniky a mnohdy se musel ptizpdsobovat pranim
a pozadavkim zadavatell. Presto lIze nalézt v Ravelové tvorbé& nékolik

typickych rysQ.

Z hlediska formalni stranky skladeb =zlstaval Ravel, na rozdil od jeho

v 7 O v v Vs . r v v Ve . Ve v
soucasniku a mladsi generace, verny klasickym resenim a jeho dila maji
rytmicky a formovy rad. Vyuzival tradi¢ni barokni a klasicistni formy, které
ozivoval novymi, zvlasté rytmickymi a harmonickymi prostiredky. Ravel
vyborné ovladal harmonii, melodickou linii dokazal dokreslit velmi bohaté
a barvité. Pouzival ndénové a undecimové akordy zahustované sekundami,

oblibil si septakordy s disonantni velkou septimou, ktera se mu hodila zvlasté

19 In: https://cs.wikipedia.org/wiki/Maurice_Ravel [Cit. 15. 2. 2020]

11 It’s lucky I've managed to write music, because I know perfectly well I should
never have been able to do anything else"™ In: SADIE, S., TYRRELL, J.(ed.). The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 20. 2. vydani. Oxford: University
Press, 2001. Str. 614.

12 Tamtéz, str. 616 - 617.
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v bitonalnich pasaZzich.'® Typickd je pro Ravela oscilace mezi dvéma paralel-
nimi téninami - kolisani mezi durovou a mollovou téninou dle velikosti tercie.'
Ravel také casto pracoval s gregorianskymi mody a lidovymi ¢i exotickymi
stupnicemi. Pfes uzivani mimotonalnich souzvukl, neharmonickych prodlev,
tritond a bitonalitu Ravelova harmonie stale z(stdva v mezich tradi¢niho
diatonického systému. Ravel také vyborné ovladal kontrapunkt, v roce 1896
se zaméfil na studium kontrapunktu a fugy u André Gédalge.'® TéZkopadné
polyfonni hustoté se Ravel ale vyhybal, tihnul spiSe k lyrice, vytribené
harmonii tvorici zamlzené kontury, nebo naopak k energické tanecni rytmice.
Po rytmické strance je Ravelova tvorba pestra, invencni a propracovana,
pronikaji do ni prvky nejriznéjdich tancl i jazzu, bé&Zné& se lze setkat

s polyrytmii.

Z kompozi¢nich prostfedkd je u Ravela neprehlédnutelnd obliba paralelismu,
jak ve vedeni akord( (i se zakdzanymi intervaly a postupy), tak u melodického
pohybu'®. V notovém zdpisu dale &asto figuruji opory'’, i vicehlasé. Ravel
rad vyuzival principu opakovani figur - ostinata, z jednoho izolovaného
hudebniho prostifedku (akord, rytmicka nebo melodickd figura) opakovanim
a postupnym obmérfiovanim a obohacovanim plvodni $ablony tvofil plsobivé
propracované komplexy.!® Kromé figurace mél Ravel slabost pro rtizné ,h¥icky"
- rad skladal podle néjakého predem daného systému - zkousSel kontra-

punktické hry, anagramy*® apod.?°

Vyraznym prvkem Ravelovy tvorby jsou ndzvuky folkléru rlznych narodnosti.
Nejéast&ji Eerpal z lidové tvorby Baskl, které se také studijné vénoval.
Baskové vynikaji bohatou $kalou tane&nich rytml, mnohdy pfevzatych z tancl

Spanélskych. Typickym je pétiosminovy rytmus (5/8), a to ve slozeni

13 JANKELEVITCH, Vladimir. Ravel. Bratislava: Opus, 1990. Str. 84.

14 Tamtéz, str. 85.

15 ZAVARSKY, Ernest. Maurice Ravel. Bratislava: SHV, 1963. Str. 19.

16 Pozn. aut.: nejzndmé&jéim pFikladem je nejspise Ravelova instrumentaéni hra
s tématem ve skladbé ,Bolero".

17 pozn. aut.: V. Jankélévitch a cizi literatura (viz napf. CASELLA, Alfredo. Ravel’s
Harmony. In: The Musical Times, 1. Unora 1926. Str. 125 - 126) uvadi termin
appoggiatura.

18 SADIE, S., TYRRELL, J. (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians.

Vol. 20. Oxford: University Press, 2001. Str. 615.
anagram = v literatufe presmycka, kdy z pdvodniho slova (vice slov) vzniknou
slova jind tak, Ze se pouziji vdechna pismena obsazend v plvodnim vyrazu,
ale zméni se jejich poradi.

20 JANKELEVITCH, Vladimir. Ravel. Bratislava: Opus, 1990. Str. 90.

19
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3/8 + 2/8. Baskické pisné byvaji sylabické a ve starych modech, predevsim
v dorském; durové citéni se v baskickém lidovém repertoaru prilis
nevyskytuje.”! Lidovd hudba zna¢né ovlivnila Ravelovo utvafeni melodie
a uprednostfiovani dérského ¢&i frygického modu. Z lidovych tanch ¢&asto
prebiral jasny pregnantni rytmus, a to nejen v dilech pfimo inspirovanych
folklorem.?? S lidovymi napévy také Uzce souvisi Ravelova fascinace exotikou
(resp. ,folklérem" dalekych narodnosti). Sam byl velmi zcestovaly, navic
studoval dila ostatnich autorl &erpajici z hudby vzdalenych kraji. Tak se
v jeho tvorbé objevila napriklad stylizace Orientu, Skotska, Ruska,

Madagaskaru atd.

Naméty svych skladeb Ravel casto cerpal z literatury, poetické nazvy se
u néj objevuji i v titulech skladeb a jejich casti. V neposledni fadé byly

Ravelovi silnym inspira¢nim zdrojem priroda, pohadky a détska predstavivost.

1.3 Dilo Maurice Ravela

Maurice Ravel je autorem celkem 85 vlastnich opusl a 26 aranZi, nejéasté&ji
orchestraci, ¢i transkripci jinych dél. Ravelovo dilo usporadal v ramci prace
na své monografii Maurice Marnat?®. Jeho seznam se stal dodnes uzivanym
katalogem dél Maurice Ravela a v angli¢tiné a francouzstiné je dostupny také
online®*. Podle Maurice Marnata se proto nékdy pfed opusové &islo Ravelovych

skladeb pridava pismeno M.

Podstatnou c¢ast Ravelova dila tvofi hudba vokalné-instrumentalni. V Ravelové
seznamu skladeb nalezneme pres dvé desitky pisni & pisfiovych cykld

s doprovodem klaviru, =z nichz nejzndmé&jsi jsou ,Obrdzky =z pfirody"*

' Histoires naturelles"), ,Seherezdda" (,Shéhérazade") nebo ,Lidové pisné
Hist turelles"), ,Seh da"“ (,Shéh de" bo ,Lid "
(,Chants populaires") s pisni Spanélskou, francouzskou, italskou, hebrejskou,
skotskou, flamskou a ruskou. Z exotickych inspiraci v Ravelové pisnovém

repertodru jmenujme napriklad ,Dvé hebrejské pisné" (,Deux mélodies

21 HOLZKNECHT, Vaclav. Maurice Ravel. Praha: SHV, 1967. Str. 13.

22 ZAVARSKY, Ernest. Maurice Ravel. Bratislava: SHV, 1963. Str. 52.

23 MARNAT, Maurice. Maurice Ravel. Paris: Fayard, 1986. 828 s.

24 Katalog dél M. Ravela v angli¢tiné viz napf: https://imslp.org/wiki/List_of_works_
by_Maurice_Ravel [online]; ve francouzstiné viz napf.: http://www.musiqueorgue
quebec.ca/catal/ravel/ravcatopus.html [online]

25 Pozn. aut.: Ceské preklady francouzskych nazv( dél se nékdy rtzni, napfiklad Vaclav
Holzknecht preklada ,Histoires naturelles" jako ,Historky z pfirodopisu".
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hébraiques"), ,Pét lidovych Feckych pisni® (,Cing mélodies populaires
grecques") a ,Madagaskarské pisné" (,Chansons madécasses"), které jsou
uréeny pro zpév, flétnu, violoncello a klavir. Ansambl je dale uplatnén v cyklu
,TFi basné Stéphana Mallarmé" (,Trois poémes de Stéphane Mallarmé"),
tentokrate ve slozeni klavir, smyccové kvarteto, dvé flétny a dva klarinety.

Radu svych pisni Ravel upravil pro zpév s orchestrem.

Z vokalné-instrumentalni oblasti je Maurice Ravel také autorem dvou
dokoncenych oper. Prvni operou byla komickd jednoaktovka ,Spanélska
hodinka" (,L "heure espagnole") z let 1907 - 1909 o zaletné hodinarové Zené.
Instrumentaci zde Ravel bravurné vystihl atmosféru hodinarovy dilny,
snad i proto, ze hodiny byly jeho dlouholetym konickem. Druhym pocinem
byla roku 1925, po péti letech prace, fantazijni lyrickd opera o dvou jednanich
,Dité a kouzla" (,L enfant et les sortiléges") s vyraznou tanecni slozkou.
Opera ma vychovny podtext - zlobivé dité ve vzteku trapi zvifatka a rozbiji

hracky a predmeéty, ty posléze obzivnou a Zadaji satisfakci.

Nejvice se Maurice Ravel proslavil svymi skladbami orchestralnimi, vcetné
baletl, mezi néz patfi ,Moje matka husa" (,Ma mére [ oye") a ,Dafnis
a Chloé". Pro baletni choreografii vzniklo i ikonické ,Bolero", slavny ,Valcik"
(,La Valse") nebo ,Fanfara" (,Fanfare"). Pro orchestr Ravel zkomponoval
orchestrdlni predehru ,Seherezdda" a ,Spanéiskou rapsodii" (Rapsddie
espagnole"), dale pro né&j zorchestroval Fadu skladeb plvodné uréenych
klaviru, napfiklad ,Pavanu za mrtvou infantku" (,Pavane pour une infante
défunte"), ,Valiky vznesené a sentimentalni" (,Valses nobles et sentimen-
tales"), ,Davny menuet" (,Menuet antique") nebo suitu v baroknim duchu
dedikovanou valeénym obétem, Ravelovym spolubojovnikim, ,Ndhrobek

Couperindv" (,Le tombeau de Couperin®“).

Ravelova komorni a instrumentalni tvorba zahrnuje dvé sonaty pro housle
a klavir, ,Smyccovy kvartet F dur", ,Trio pro klavir, housle a violoncello",
~Introdukci a Allegro" pro harfu, flétnu, klarinet a smyccové kvarteto
a ,Sonatu pro housle a violoncello". Pro housle s klavirem Ravel napsal
,Ukolébavku na jméno Gabriel Fauré" (,Berceuse sur le nom de Gabriel

Fauré") a koncertni rapsodii ,,Cikan" (,Tzigane").
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V neposledni fadé skladdal Ravel, jakozto klavirista, také pro klavir. Radu
skladeb jsme jmenovali jiz o odstavec vyse, pfipomenme jesté napriklad
impresionistické ,Vodotrysky" (,Jeux d’eau") a cyklus ,Zrcadla"™ (,Miroirs"),
neoklasicistni ,Sonatinu pro klavir" nebo impresionisticko-expresionisticky
temny triptych ,Kaspar noci" (,Gaspard de la nuit"). Na motivy pohadek
pro Ctyfi ruce vznikl jesté pred svou orchestralni verzi cyklus ctyr skladeb
~Ma matka husa". Ravel zkomponoval i dva klavirni koncerty: neoklasicky

trivéty ,Koncert G dur" a jednovéty ,Koncert D dur pro levou ruku".

Maurice Ravel se kromé svych originalnich kompozic vénoval orchestraci dél
cizich autord, napfiklad M. Musorgského, C. Debussyho, R. Shumanna,
E. Chabriera a dalSich.
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2 Tzigane
2.1 Charakteristika dila

Kompozice Maurice Ravela ,Tzigane", v Marnatové katalogu vedena
pod opusovym cislem M. 76, je jednovétym houslovym koncertem s pribliznou
délkou trvani deset minut. Skladba nese podtitul ,Rhapsodie et concert", jimz
odkazuje ke svému charakteru. Rapsodie je z poezie prevzaty termin
oznacujici zanr instrumentalnich a vokalnich skladeb. Jedna se o Uutvar
bez pevnych formalnich obrysl, ktery v ndvaznosti na tradici rapsodického
antického prednesu zddrazfiuje epi¢nost a improvizaéni moment. Pojem byl
do hudby prenesen na konci 18. stoleti, na pomezi pozdniho klasicismu
a raného romantismu, kdy do$lo k pfehodnoceni antické kultury.?® Ve druhé
poloviné 19. stoleti se termin stal jiZ béznym a zacal se objevovat i u skladeb
orchestralnich, podobnych symfonické basni. Tyto skladby vétSinou cerpaly
z narodnich mytd a eposl nebo lidové pisfiové tvorby. Rapsodii nalezneme
napiiklad v dile Edouarda Lala, George Enescu, Alexandra Glazunova,

Bély Bartdka, Maurice Ravela, George Gershwina a jinych.?’

Pfestoze je Maurice Ravel obecné povazovan za predstavitele impresionismu,
svou houslovou rapsodii evokuje atmosféru uherskych tancl a Z&nrové se
priblizuje k pozdné romantickym koncertim ve virtuosnim stylu typu skladeb
Sarasateho nebo Paganiniho. Pri kompozici ,Tzigane" Ravelovi poslouzila

i znalost ,,19 Uherskych rapsodii" Ference Liszta.

Je treba upozornit, Ze se v pripadé Ravelova koncertu nejedna o zpracovani
néjakého autentického napévu na zdakladé etnologického vyzkumu, pouzity
modus a rytmy jsou ,exotickymi* prvky odposlouchanymi castecné od Jelly
d'Ardnyi (vice viz nize) a od ostatnich skladatell tvoficich v intencich
madarského folkléru, napf. Ference Liszta, Bély Bartdka, Johannese Brahmse

¢i Josepha Joachima aj.

26 \yyrazu “rapsodie® v té dobé& pouzili pro oznaceni klavirnich a pisfiovych skladeb
Christian Friedrich Daniel Schubart a Johann Friedrich Reichardt, poté Wenzel Robert
von Gallenberg a Josef Vaclav Toméasek. In: FUKAC, Jifi - VYSLOUZIL, Jifi (ed.)
Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997. Str. 760.

27 Tamtéz, str. 761.
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2.2 Vznik a premiéra skladby

Skladba ,Tzigane" vznikla na objednavku pro madarskou houslistku Jelly
d'Arényi*®, pranetef houslového virtuosa Josepha Joachima. O charakter
skladby se zaslouzila sama umélkyné - traduje se, ze Jelly d'Aranyi Ravela
inspirovala, kdyz jednoho dne v roce 1922 vecler po koncerté, na kterém
spoleCné s Pablem Casalsem predvedla Ravelovu ,Sonatu pro housle
a violoncello", skladateli dlouho do noci na prfani hrala fadu melodii ze své
domoviny. Ponévadz byl Ravel v té dobé velmi zaméstnan praci na opere
,Dité a kouzla" a cestami po Evropé, vznikl koncert az o dva roky pozdéji,

na jare roku 1924,

Skladba byla dokoncena nedlouho pred premiérou, kterd se konala dne
26. dubna 1924 v Londyné. Na klavir s lutedlem?® houslistku doprovodil Henri
Gil-Marchex. Ponévadz koncert sklidil mezi posluchaci nadseni, rozhodl| se jej
Ravel zorchestrovat. S orchestrem si skladbu , Tzigane" poprvé zahral Samuel
Dushkin dne 19. fijna 1924 v Amsterodamu a parizska premiéra, opét
v podani Jelly d'Aranyi, probéhla dne 30. listopadu 1924 se symfonickym
orchestrem Colonne Orchestra.>® Reakce na premiéru ve Francii byly vesmés
pozitivni, ovéem nasla se i Fada posluchacél, kterd se s Ravelovym ,Unikem"
do svéta madarské lidové hudby nespokojila. Maurice Ravel byl v té dobé,
skladatele francouzské hudby a kritika na néj kladla vysoké naroky. Dokladem
toho mlZe byt napfiklad recenze Francka Loumére, kritika periodika
.Le Ménestrel". Franck Loumeére zhodnotil program koncertu, na kterém kromé
Ravelovy novinky zaznéla ,Fantasticka symfonie" Hectora Berlioze, Debussyho

~Khamma" a ,La Péri" Paula Dukase, jako absolutné Uzasny, az na Ravelova

2 Jelly d'Aranyi (1893 - 1966) se narodila v Budapesti, studovala nejprve hru
na klavir, a poté profesionalné hru na housle. Byla vynikajici interpretkou klasické,
romantické i moderni hudby. Po evropském a americkém turné se usadila v Londyné.
Kromé& M. Ravela inspirovala napf. Bélu Bartoka, ktery sni v Londyné a Pafrizi
hraval jeho sonaty. Ralph Vaughan Williams pro ni napsal ,Concerto Academico"
a Gustav Holst ji a jeji sestfe Adile vénoval ,Double Concerto for Two Violins".
In: https://en.wikipedia.org/wiki/Jelly_d%27Ar%C3%A1nyi [Cit. 15. 2. 2020]

2% p@vodni instrumentace skladby zahrnovala party pro housle a klavir s tzv. lutedlem
(angl. luthéal), coz je hybridni klavir, rozSifeny o nastavce (registry), které vytvareji
zvuk podobny cimbalu.Vice o lutedlu viz napf. reportdz londynské filharmonie
[online], dostupna na: https://www.youtube.com/watch?v=n5VpzwrTkfI&t=110s
[Cit. 15. 2. 2020]

30 In: https://en.wikipedia.org/wiki/Tzigane [Cit. 15. 2. 2020]
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»Tzigane". Z vykonu sélistky byl nadseny, ovSem na skladbé mu vadilo, Ze se
Ravel, jenz ma jeho respekt po mnoha léta, vydal proti proudu soucasného
francouzského uméni kusem ve stylu pozdné-romantického koncertu
s pochybnym napodobenim romské kultury.?! Dilo oznadil za kfiklavé a vtiravé,
s technickymi pasazemi bez hlubsi myslenky a funkce, zkratka pouhou
exhibici. Navic se nedokazal vyrovnat s inspiracnim zdrojem skladby: ,Dalsim
aspektem, ktery shledavam prekvapivym, je Ravelova ochota Cerpat z romské
kultury. Pro¢ ne ze spanélské nebo Cinské, nebo jazzu, jako ostatni francouzsti
skladatelé?"*? ,Tzigane" zkratka pro né&j nebyla dilem, které by reprezentovalo
tehdej&i moderni francouzskou hudbu. N&kolik negativnich ohlast na&tésti

osud skladby, ktera je dnes vyhleddvanym zpestfenim koncertd, neovlivnilo.
2.3 Analyza skladby

Jak podtitul ,Rhapsodie et concert" napovida, skladbu lze rozdélit na dva celky
spojené mezihrou: pomaly rapsodicky Uvod a naslednou c¢ast v tanecnim
rytmu, pro jejiz formu Ravel zvolil pldorys volnych variaci.>®* RozloZeni dila

napadné pfipomina stavbu ¢arddse, madarského lidového tance.?*

Skladbu netradi¢né otevira rozsahla kadence sdélovych housli. Zadani ,/ento,
quasi cadenza" umoznuje interpretovi do jisté miry manipulovat s rytmem,
frazi a tempem podle jeho predstavy. Dalsi poznamka ,sul Sol sin
al segno" znamenda, ze se ma hrat pouze na struné G. Tim se docili
specifického barevného efektu, ale také se vyrazné zvysi technicka obtiZznost
Useku. Kadence plni funkci introdukce, ktera predstavi tematicky material
skladby. Je zkomponovana tak, aby vzbudila zdani improvizace, presto
je zretelna jeji Ctyrdilnd stavba aba ¢ a uzavira ji mezihra m, prostrednictvim

které hudebni proud plynule prejde z Uvodniho dilu k vlastnim variacim.

31 In: Loumére, Franck. Tzigane. Recenze z 1. 12. 1924 dostupna online na:
https://musicalgeography.org/tzigane/ [Cit. 16. 2. 2020]

32 TamtéZ. ,Another aspect that I found startling was Ravel’s readiness to appropriate
from Gypsy culture. Why not Spain, or China, or, like every other French composer,
Jazz?" [Cit. 16. 2. 2020]

33 volné variace - druh variaéni formy, kdy se jednotlivé ¢asti mohou vzdalovat od
tématu, mezi variacemi Casto mizi predély, jedna vplyva do druhé, a misto nékteré
variace mUZe zaznit i zcela nova hudba. Téma nemusi byt vzdy na za&atku uvedeno.
Viz: ZENKL, L. ABC hudebnich forem. Praha: Editio Supraphon 1984. Str. 95.

34 €ardas (mad. csardas) - parovy tanec, ktery za¢ind pomalym muzskym tancem,
tzv. lassu. Lassu vystfida friska, rychly parovy tanec ve dvoudtvrtovém rytmu.
Viz: https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Card%C3%A1%C5%A1 [Cit. 10. 4. 2020]



Vstupni c¢ast a (takty 1 - 14) zacne energickym tématem s ostrym
teCkovanym rytmem, typickym pro uherskou lidovou hudbu, doplnénym
dvaatricetinovymi ozdobami. Vychozi toninou skladby je h moll harmonicka,
pricemz téniku misty pro zvyraznéni ,madarského" pridechu obklopuje
alterovany, snizeny 2. stupen (ton c¢). Na vstupni ¢ast tématu navaze
s oznacenim tempo rubato melodicka linie vyplnéna retizkovym navazovanim
Sestnactin a sextol, béhem niz se na tfech taktech odehraje vnitfni agogické
zrychleni a modulace pres fis moll do cis moll. Usek uzaviou umélé flaZolety

a tempo se opét uklidni.

Lento,quasi cadenza

1 Sol sin al #
' y sul Sol sin al segno y i
%ﬁ ] g+ ==
. e |e - &
f#i- z pev e ReTve s TV jgd. 3 s ?i
A " [l ] In} n] In]
e e e e e e
- = R e e e e S e S e = |

e —
W Obr. 1: Introdukce, ¢ast a (takty 1 - 14)

Od taktu &. 15 (Cast b) se v dynamice piano, stale vSak s vyrazem espressivo,

predstavi v toniné b moll melodické téma, které se stane hlavnim tématem
naslednych variaci. Jedna se o Zalostnou, bolestnou melodii, kterd kontrastuje
s dramatickym dvodem. Hlavu tématu tvori sestupna kvinta, ozdobena
akcentovanym prirazem s jemnym glissandem evokujicim hraésky styl
lidovych primasd. Melodii po strance vyrazu i artikulace Ravel propracoval,
v zapisu se setkdame s akcenty, glissandy, drobnymi dynamickymi ozivenimi
nebo zkracenymi tény staccatem. Jak melodie postupné stoupa, zesiluje i jeji
dynamika. V taktu ¢. 26 téma vygraduje k vrcholu na ténu g?. Pfipomerime,
Ze se stale hracova leva ruka nachazi na nejnizsi struné housli. Z této vyse se
melodie glissandem vrati zpét do prvni polohy na G struné housli a po
akcentovanych Sestnactindch skoncéi na ténu ais s trylkem a zavérecném

dvojzvuku ais - fis s melodickou ozdobou.
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Obr. 2: Introdukce, Cast b (takty 15 - 28)

V taktu €. 28 (Cast a”) se v plné sile a naléhavosti navrati Uvodni téma,
tentokrate ve dvojhmatech - predevSim oktavach a sextach, doplnénych
akordy. Repriza motivl tempa rubata je transponovand o kvartu vyse, zadin
na tonech d v oktavé. Efektné zni Usek od taktu ¢. 39, kdy se predchozi oktavy
zUzi a pro dvojzvuk je vyuzita prazdna struna D. Toto dvoutakti nakonec
vyusti v tichych arpeggiech D dur, zakon&enych rozkladem a pulténovym
trylkem na ténu a’. Chvilkovou ,durovou® naladu uzaviou nékolikrat

zopakované flazoletové kvinty pripominajici ptaci stébetani.
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Obr. 3: Introdukce, ¢ast a” (takty 29 - 41)
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Zavérecna pasaz houslové kadence, kterou jsme oznacili jako Cast ¢ (takty 42
58),

charakteru a svou atmosférou podtrhne rapsodické vyznéni introdukce. Uvodni

prindsi novy tematicky materidl, jimz se opét vraci k vaznému

dvojhmatova fraze pripomina lidovy napév, prvni motiv v d moll je s mensimi
zménami zopakovan v D dur. Déale se hudebni proud vyda improvizaénim
smérem, zruSenim dosavadnich dvou k¥izkd se zméni predznamenani
a v pokynu pro zplsob pfednesu se nachdzi oznadeni molto espressivo,
portando, coz znamena velmi vyrazné, nesené. V této zavérecné fantazijni
pasaZi nalezneme nékolik technicky naroénych prvkd - dvojhmaty, tremolo
ve dvojhmatech, flaZolety nebo pizzicato levou rukou. Svij sélovy vystup
housle zakonc¢i tremolem s korunou na kvintakordu C dur, do néhoz v tichosti

v taktu €. 59 vstoupi klavir.
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Obr. 4: Introdukce, Cast c (takty 42 - 58)

Usek v taktech 59 - 67 Quasi cadenza lze chépat jako mezihru. Housle
pokracuji v C dur tremolu, poté chromaticky postoupi o sekundu vyse a zase
zpét az na souzvuk B dur. Nasleduje dalSi chromaticky oblouk kA dur,
ze kterého po pultdnech s crescendem a zrychlenim housle vystoupaji
o oktdvu vyse, kde na A dur souzvuku ve fortissimu uzavfou svlj dosavadni
vystup. Barvu housli dopliuje klavir rychlymi rozklady s fadou alteraci,
pripominajicimi zvuk cimbalu. V prib&hu &asti jsou pouze naznacené taktové
predély, zfejmé& kvdli rychlym pasazim v klaviru, kterymi se samoziejmé nelze
v tremolu u housli.

zcela presné rytmicky vmeéstnat do velkych triol
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Zavérecna gradace je také resSena birytmicky (viz obr. 6) - klavir postupuje
v sextolach proti osminam v houslich. Na zavér mezihry klavir skonéi na tonu

a’ s pulténovym trylkem, jimZ s decrescendem vplyne do &asti Moderato.
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Obr. 6: Mezihra (zavérecné accelerando, takty 65 - 67)
Dil A

Od taktu ¢ 68 se housle odml&i a klavir pokraluje trylkem na ténu a’
s oktdvovym prirazem zdola po dobu dvou dvojtakti. Nasledné prejde
do Sestnactinového pulsu oktdvové figurace na ténech a’ a a®. Po &tyrech
taktech této ,predehry" prednesou housle hlavni téma variaci. Metrum se
v dilu A Moderato ustali na dvouctvrtecnim taktu a v predznamenani se objevi
jedno 4, diky némuz bychom téma ocekavali v toniné d moll nebo F dur, ale to
za¢ne kvintou e - a' , tedy v a moll, kterou utvrzuje prodleva na oktdvach
v klaviru. Melodie tématu zaznéla jiz v houslové kadenci od taktu ¢. 15, nyni
ma& ovdem rozvernou taneéni podobu podtrzenou mnohymi pulténovymi
prirazy. Opakovani vstupni motivické c¢asti od taktu ¢. 83 barevné ozvlastni
predepsand hra na struné D. V taktu ¢. 91 prebere melodickou linii klavir
a v téniné d moll cikanské, pro kterou je charakteristicky interval zvétSené

sekundy mezi 3. a 4. stupném, zahraje druhou polovinu tématu. (Ponévadz se
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dale bude s t&mito motivickymi celky pracovat r(zné&, ozna&ime &ast melodie
hrané houslemi jako Téma 1a a druhou c¢ast hranou klavirem jako Téma 1b).
Sestupny motiv v klaviru postupné demotivaci prejde do figur a accelerandem
se dosavadni mirné rychlé tempo dostane do allegra, kde se na chvili odmIci
housle. Ty klavirni melodii rafinované doprovazely figurami tvorenymi
prirozenymi flaZzolety d a a zkombinovanymi s prazdnou strunou A, hranou bud’
smyccem, nebo pizzicatem levé ruky. Klavirni figurace postupné zesili do forte
a ze Sestnactin prejde do rozlozenych kvintakordd A dur v sextolach.
Kratka klavirni kadence probihda pod legatem a pro mohutnéjsi efekt je
pripsano pouziti pedalu. V zavéru klavir vystoupa o oktadvu vyse na tremolo

s korunou a s diminuendem ukonci dil A.
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Dil A'

V kontrastu ke sviznému durovému zavéru predchozi c¢asti zacnou housle
s lehkosti a v pianu novou citaci tématu v téniné a moll a tempu un poco piu
moderato. Pro tuto variaci Ravel vyuzil flazolety d a a. Spolu
s okolnimi prazdnymi strunami zni napév étericky, nicméné je narocné, aby se
v 7 v v V7 o . v Ve 7 7 7 .
vsechny tony, vCetné prirazu, spolehlivé ozvaly. Klavir téma doprovazi velmi
jednoduse prodlevou na téonu a — na tézké dobé v pravé ruce stridd souzvuk
a’ - a’ sténem a? na lehké dob& se tdénika ozyvad v levé ruce v oktavé
. v 7 V4 4 v [o] 7 r vrs
jednocarkovang, stridave s pultonovym prirazem.

104 Un poco piﬁ moderato

Obr. 8: Dil A (za¢atek, takty 104 - 108)
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Pokojnd atmosféra tématu skonéi Casti 1b, kde housle opusti flazolety
a melodii dohraji espressivo za doprovodu akordickych rozkladd klaviru.
Opakujici se sestupny motiv, podobné jako v predchozi ¢asti, s accelerandem
a crescendem vyusti do tempa allegro. Zde, v taktu ¢. 128, prejdou housle
do A dur arpeggii. Efekt gradace podpoti vzristajici poet ténd ve skuping -

nejprve Sestnactiny, poté kvintoly, sextoly a nakonec pasaz ad libitum
do pomlk klaviru, prostfednictvim které housle sestoupi na trylek (k ténu a’ je
vypsana pribrana prazdna struna A k umocnéni vyrazu). Houslovou kadenci
zakoné&i chromaticka stupnice pres dvé a pll oktavy a chvilkové odmliéeni pied

nastupem druhé variace.
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Obr. 9: Dil A (&st b, takty 119 - 130)
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Dil A2

Ve druhé variaci je téma citovano v pravé ruce klaviru v dynamice piano,
s pozadavkem marcato il canto (vyrazné, co nejzpévnéji). Tempo se vraci
k ptvodnimu moderatu z dilu A. Téma je velmi Zivé a jiskrné, hrané staccatem
s pulténovymi pfirazy zdola. Doprovod housli, $estnactinové rozklady ¢&istych
oktav a kvint s vyuZitim prazdnych strun, je odvozen z tématu. MizZe byt hran
znéle ve forte, protoze je zkomponovan technikou pizzicata pravou i levou
rukou, vcetné pizzicata pres tfi struny pod legatem. Leva ruka klaviru vzdy

na druhou dobu doplni téma ,priznavkou"™ preznivajici do dalSiho taktu.

131

Tempo primo
piza.E

* 3 = | 2
", S - ) - =2 T
% ﬁ% Sa2====

I‘ompo primo

Grin— iy

mur c nlo il canto

Obr. 10: Dil A% (zatatek &asti a, takty 131 - 135)

v

Na misté druhé poloviny tématu se od taktu ¢. 147 nachazi klavirni mezihra
s novym tématem (oznacime jej Téma 2). Jedna se o pravidelny Sestnactinovy
puls bez pedalu. Téma zacind v B dur, moduluje do Es dur a vyusti v A dur.
V levé ruce =zaznivd harmonicky doprovod v Sestnactinovych rozkladech.
Na posledni tédn navazou housle dovétkem v pizzicatu akordy A dur a nasledné
smyccem prirozenymi flazolety, kterymi se zpomalenim a zeslabenim prejdou

do treti variace.

147 Allegro
4 3 2 1 2 4 34 2 4 = 3 g 1 4 5 y 1

senza Pedal?

Obr. 11: Dil A% (zatatek &asti b, takty 147 - 150)
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Obr. 12: Dil A% (zavér &asti b, takty 147 - 150)

Dil A3

Téma treti variace v téoniné fis moll probihda v houslovém partu prostred-
nictvim flaZoletd. Poprvé je melodie zahrdna bez pfirazd, podruhé jiz s pfirazy.
Téma v taktu ¢. 177 moduluje - misto o kvartu nize melodie vystoupi
o sekundu vyse na tén h a do téniny h moll. V taktu ¢. 179 se housle
rozpohybuji do Sestnactinového rytmu, o takt dale opousti flazolety a nahle
zesili do fortissima dalsi ¢asti. Klavir s pouzitim tlumiciho pedalu (predepsana
sordina) doprovazi téma v plynulych Sestnactinovych rozkladech v téniné
Fis dur (zatimco v melodii tématu zlstadva mollova tercie, tén a). Pod hlavami
tématu arpeggia v klaviru smé&fuji durovym ndénovym akordem shora doll
a zpét kvartsextakordem, poté pouze shora dold. Od taktu & 177 se smér
obrati a v harmonii se stfida ténina h moll se septakordy v a moll. V zavéru
fraze klavir ve forte zahraje glissandem sestupnou stupnici se snizenym 2. a 5.

stupném (tzv. lokricky modus®?), jimZ hudebni proud dovede do dalsi variace.

165

Tempo 1Y ]
P . . &
B = 2 E i f
! === =t
Tempo 1" .
ee AT PN
+i EE® ek EFe s E CEC S
- —-1 +
v
P
" g de | e, =)
. Sordina

35 Lokricky modus je oznaéeni pro mollovy modus, ktery je tvofen posloupnosti tén{
durové diatonické stupnice od jejiho 7. stupné. Charakteristickymi intervaly jsou
mald sekunda a zmengend kvinta. Modus je pouZivan spise jako prichodny. Vice viz:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Lokrick%C3%BD_modus [Cit. 23. 5. 2020]
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Obr. 13: Dil A3 (takty 165 - 180)

Dil A*

Od taktu ¢. 181 bychom ocekavali Téma 1b a zrychleni, nachazi se zde ovsem
zména predznamenani na jedno 4, zména tempa (allegro) a material motivicky
pribuzny s tématem Téma 1a, ktery se vraci do téniny a moll. Celkem
osmitaktovy Usek prindsi vyrazny kontrast. Oproti predchazejicim flazoletim
zazni variace tématu nevazané a v plné sile. Dynamika fortissimo
je v houslovém partu podporena dvojhmatovou sazbou s vyuzitim prazdnych
strun. Zajimavé a prfi interpretaci dilezité je rozloZzeni akcentd, které se
v hlavé tématu nachazeji na jindy neprizvuc¢né dobé. Doprovod si ponechava
svlj dosavadni puls, zméni se jen smér vrchniho intervalu a misto vazani
skupin po ctyrech ténech jsou pod legatem tony dva. Po odeznéni periody

klavir kvintolou vplyne do dal$i variace. (Ukazka variace A% viz nize.)
Dil A®

Variace tématu je v houslich tentokrate zdobena trylky. Dynamika z{stava co
nejsilnéjsi, neméni se ani ténina. Klavir houslové téma harmonicky, dynamicky
i barevné podkresluje divokou figuraci, ozvlastnénou kolisanim 7. stupng,
snizenym 2. stupném a velkou durovou tercii. Pata variace je, podobné jako

dvé pred ni, zkracena o ¢ast 1b.
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Dil A®

V taktech ¢. 199 - 223 se ocitneme ve zcela jiné naladé - ¢ast oznacena jako
Meno vivo Grandioso je rozmarnou tanecni ,vlozkou"“, ktera do skladby vnasi
nové hravé téma (oznacCime jej Téma 3). Variacni ¢ast skladby ,Tzigane" (tj.
bez samostatné predehry) jakoby déli na dvé poloviny. Téma 3 je formalné
dvojperiodou, sloZenou ze &ty ¢tyftaktovych navzdjem si piibuznych motivd.
Téma vyuziva synkop, melodie v houslich je podporena v pravé ruce klaviru.
Harmonie je proménlivd — Ustredni toninou (vychozi i zavérecnou) je D dur,
1. zaveéti (takt ¢. 203) zacind v C dur, 2. predvéti (takt & 207) v H dur
a 2. zavéti (takt ¢. 211) v a moll. Melodie je prikraslovana akcenty, prirazy,
arpeggiem nebo pizzicatem na prvni dobé taktu ¢. 203. V taktech ¢. 215 - 222

se nachazi klavirni dohra, tvorena druhou periodou tématu.
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Obr. 15: Dil A® (takty 199 - 223)
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Dil A7

V taktech €. 224 - 233 zazni v partu housli v téoniné D dur dalSi nové téma
(Téma 4), které je dale variovano nejrizné&jsimi zplsoby.*® Téma probiha
v pravidelnych Sestnactinach, spiccata a klavirni doprovod mu dodavaji tanec¢ni
charakter. Po predchozim Zzivelném tanci se dynamika zcela ztisi, aby vynikla

postupna dlouha gradace k zavérecnému dilu.

224

Moderato

I

7

Obr. 16: Dil A7 (&ast a — Téma 4, takty 224 - 233)
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Prvni variaci Tématu 4, agogicky detailné propracovanou, nalezneme v taktech
& 234 - 241. Zadind s vyuZitim pFirozenych flaZzoletd a prazdnych strun
v tempu esitando, coz v prekladu znamena ,vahavé, s otadlenim“. Hned
od druhého taktu se mirné zrychli, ¢tvrty takt se zatézka. Nasleduje Ctyrtakti
v allegru tvorené rozlozenym akordem a neuplnou stupnici C dur, ve kterych

je zakomponované pizzicato levou rukou.

Od taktu &. 242 zacind dalsSi variace, ktera zpracovava motivy Tématu 4
z taktd €. 230 a 231. Typické je pro ni pfibiréni prédzdné struny - nejprve
struny D, poté E a A. Takty ¢. 247 - 249 (Vivo) jsou dynamickou gradaci, kde
housle ve dvojhmatech chromaticky vystoupaji k tonickému akordu D dur
a klavir postupuje v protipohybu v osminach v zahusténé harmonii, pricemz
vznikaji jak mezi pravou a levou rukou klaviru, tak mezi tény klaviru a housli

plltdnové strety.

36 pozn. aut.: NemUdZeme nevzpomenout Ravelovu skladatelskou hravost - tento dil jsou
v podstaté ,variace ve variacich".
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Od taktu €. 250 se v houslovém partu v téniné D dur nachazi dalSi variace
Tématu 4, obohacena dvojhmaty. V pravé ruce klaviru zazni citace Tématu 3
z predchoziho dilu. Leva ruka klaviru udrzuje osminovy puls a od taktu ¢. 254
a 255, kdy zacina zavéti tematické véty v C dur, se k doprovodu pfida i ruka
pravd - nejprve figurou se Sestnactinami, od taktu ¢. 256 jiz v osminach.
Tempo se opét mirné zrychli, variace probiha Zivelné ve fortissimu a stylem

marcato, tj. vyrazné. Usek je prvnim vrcholem findle.

V taktu ¢. 260 hudebni proud nahle utichne. Téma 4 jemné ve tricarkované
oktavé prednese klavir, prvni frazi zaroven hraji ve flazoletech i housle. Ty od
taktu ¢. 264 téma opusti a s accelerandem doplni klavir arpeggiem
v sextolach. Odtaktu ¢ 266 ve Ctyrtakti oznaceném Vivo housle
prostfednictvim rozkladd a &tyfzvuk( v pizzicatu pfednesou s crescendem
vyrazny motiv, podporeny v levé ruce klaviru. Napév se vsak dale nerozvadi

- takt €. 270 je klavirni spojkou do zavérec¢ného dilu koncertu.
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Dil A3

Finadlni dil Meno vivo zacne klavir dvojtaktovou predehrou v D dur
s klasickym lidovym rytmickym osminovym doprovodem s akcentovanymi
priznavkami. Dynamika je v pianissimu, aby byl dostatek c¢asu na gradaci.
V taktu ¢. 273 se housle daji do jiz nepreruseného pohybu a ve spiccatu
prednesou Téma 4, prvnich pét taktl predepsané na struné G. Ve druhé
tematické frazi (v C dur) od taktu ¢. 277 se v klaviru objevi model se
Sestnactinami z taktd & 254 a 255. Postupn& hudebni proud dynamicky
narUsta i zrychluje, prestoze uz pocateéni tempo je pomérné vysoké. V zavéru
téma moduluje a ve Ctvrtecnim taktu prejde k dalSi tematické casti.

v

V taktu ¢. 285 housle v Es dur pripomenou Téma 2 z klavirni mezihry
ve druhé variaci, dilu A%, Takt & 290 je opét zGzen na jednu &tvrtovou dobu
a plni funkci drobné spojky, ktera kvintakordem D dur s decrescendem uvede
Téma 4. To tentokrate zazni v téniné mollové (d moll) a od taktu ¢. 300
pak znovu intervalové pozménéno v téniné A dur. Podruhé vdak zlstane
Téma 4 nedokonceno, od taktu ¢. 304 jej po postupném zesileni jiz ve forte
vystrida Téma 2 v C dur. To je motivicky rozSifeno a s neustalym zrychlovanim
a s crescendem vystoupd do c¢asti Poco meno vivo, kde housle v plné sile
prejdou do rozkladd C dur a tempo se na chvili uklidni. Po dvou taktech
nastoupi v a moll variace na Téma 1a a od taktu ¢. 328 prevladnou motivy
z Tématu 2, jimiz findle vygraduje ke svému vrcholu. Od taktu ¢. 330 housle
podpofi i klavirni doprovod, prava ruka chromatickymi akordickymi postupy
a leva ruka motivy stridajicimi es moll a Es dur, které nakonec pres akord
B dur vyusti do H dur. Koncert definitivné uzavre triumfalni energicka
kadence®’, kterou tradi¢né konciva ¢ardas, véetné typického rytmu Sestnactina
+ osmina s teCkou, na poslednim akordu s ligaturou. Klavir doplni housle

akordy v pizzicatu.

 Pozn. aut.: Jedna se o harmonickou kadenci S — D7 —T. V naem pfipadé akordy: g moll s pfidanou sextou
v basu, septakord A dur s pfidanou sextou
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Obr. 18: Dil A% (takty 271 - 338)
Barevné vyznaceny motivicko-tematické oblasti:
Téma 1 - rQzové, Téma 2 - zelend, Téma 4 - modre



ZAVER

Bakalarska diplomova prace predstavila houslovy koncert ,Tzigane"
a jeho autora, skladatele Maurice Ravela. ,Tzigane" je vedle slavného ,Bolera"
a ,Rhapsodie Espagnole" dilem cCerpajicim inspiraci z folkléru, ¢imz se vymyka

z Ravelovy jinak vétSinou impresionisticky a neoklasicistné ladéné tvorby.

Prednim ucelem skladby ,Tzigane" je kromé evokace atmosféry uherskych
lidovych tancl a projevu houslistd romského plvodu zvyraznit technickou
zdatnost interpreta. Prvotnim impulsem pro vznik dila bylo improvizované
hrani uherskych melodii houslistkou Jelly d'Aranyi, které Ravel skladbu
vénoval a ktera se také stala jeji prvni interpretkou. I kdyZ Ravela autentické
melodie velmi zaujaly, pfi kompozici skladby se nakonec na zadné etnologické
sbirky pisni pfi hledani napévl neobratil. Jako vzor mu poslouzily zejména
cykly ,Uherské rapsodie" F. Liszta, ,Uherské tance" 1. Brahmse
a ,24 Caprices" pro solové housle N. Paganiniho. Jeho ,cikanska hudba"
je tedy spiSe napodobeninou napodobenin, coZ ji oviem vibec neubird
na kvalité vyrazu. Od lidové hudby se navic velmi vzdaluje svou harmonickou
slozkou, ktera je casto zahusténa, dvojznacnd a s mnohymi disonancemi.
Nechybi zde pro Ravela typickd harmonicka ostinata, kdy se delSi dobu téony
akordu neméni. Pravé klavirni doprovod, jenz je zkomponovan od nejjedno-
dussich prodlev na jednom ténu po slozité pasaze figuraci nebo pIné akordické
znéni délda dle mého nazoru z ,Tzigane" dilo 20. stoleti, kterému nechybi

ravelovsky ,francouzsky" vkus.

Skladba ,Tzigane", s podtitulem ,Rhapsodie et concert", se sklada ze dvou
celkl spojenych mezihrou: rapsodické houslové kadence a taneénich variaci,
jejichz spolecnym jmenovatelem je hlavni téma. To se poprvé ozve v ramci

sélové kadence, poté jako rytmické téma, které je postupné rlizné variovano.

Osobné toto dilo vnimam jako nadherny cikdnsky tanec a kazdému
interpretovi bych doporucila zaradit jej do repertoaru jako jednu z virtudznich
skladeb. ,Tzigane" obsahuje r(zné druhy techniky, které by mél kazdy
houslista ovladat, a celou Sifi nalad od dramatického vstupu pres bolestné
vyznivajici hlavni téma, hravé tanecni popévky i zivelné variace. ,Tzigane"
vyzaduje zcela odliSny styl hrani, nez klasické koncerty nebo sonaty. Zejména

uvodni kadence psana v improvizacnim duchu (ale i nasledné variace)
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poskytuje mnoho moznosti ke svému ztvarnéni. Cetnd agogickd a vyrazova
znaceni v partu slouzi interpretovi spiSe pouze jako voditko. Je nutné,
aby hrac do interpretace vlozil své predstavy a pfirozenou muzikalnost, radost
z hudby a pohybu. Technické zvladnuti skladby je samozrfejmosti, ale bez
vasné, zaujeti a promyslené vyrazové, dynamické a agogické vystavby je efekt
rapsodie ,Tzigane" ztracen. Proto je zapotrebi mit skladbu dobre pfipravenou.
Kromé nahravky Bohuslava Matouska se mi libi napriklad pojeti Maxima
Vengerova a Vadima Repina (odkazy viz seznam zdrojd) s jejich neuvéfitelné
propracovanymi detaily, sytym tdnem a bravurni technikou. Oba dokazou hrat
jak s naprostym zapalem, tak lezérné a s lehkosti. Nastudovani skladby
je podle mé sice narocné, ale zaroven zabavné, a pokud se povede, stane se

~Tzigane" zabavnym kusem i pro posluchace.
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