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Japonska houslova literatura

Anotace

Ve své diplomové pisemné praci se zabyvam vybranym houslovym repertoarem,

ktery vytvorili japonsti skladatelé 20. stoleti.

V prvni kapitole je zminén historicky, spolecensky a kulturni kontext vytvarejici
povédomi o obdobi, ve kterém dila japonskych tvircl vznikala. Je zde zminén
prechod od japonského izolacionismu, typického pro zdejsi spolec¢nost do poloviny
19. stoleti, k obdobi propojovani japonské spolecnosti se svétem. Tyto nové
impulzy se odrazily i v hudbé a umoznily vznik zcela nového typu hudebnich
skladeb.

Ve druhé kapitole jsem se konkrétné jsem se zameéfila na deset soudobych
skladatell, ktefi vyznamné prispéli ke sblizovani japonské hudby s evropskou
hudebni tradici. Tvorbé této desitky autord predchézela prace skladatelky Nobu
Kohda, ktery jako byla prvni hudebnici ziskavajici zkuSenosti v zahranici. Jeji
osobnosti je v&novana Gvodni &ast druhé kapitoly. Kazdému z dalSich skladatell
jsem poté vénovala samostatnou ¢ast druhé kapitoly. VZzdy je zminéna jeho strucna
biografie, dale je analyzovana jeho skladba nebo vice skladeb pro housle. U téchto
skladeb jsem vzdy uvedla zdroje, z nichz Ize ziskat notovou partituru a hudebni

nahravku.

Mym cilem je pokusit se sestavit prehled, ktery umozni zajemci orientaci
v dostupné japonské houslové literature. V zavéru prace jsou naznaceny okolnosti,
za kterych pusobi dne&ni generaci japonskych hudebnik(, kterd uz navazuje na

tradici predchlidcl tvoficich ve 20. stoleti.

Klicova slova:

Japonsti skladatelé, skladby pro housle, houslovy repertoar, houslova literatura,
japonska hudebni tradice, analyza skladeb



Annotation

In my master thesis I am addressing selected violin repertoire created by Japanese
composers in the 20th century. In the first chapter, historical, social and cultural
content is mentioned. It provides an insight into the era, which these compositions
emerged from. There is a notion of Japanese isolationism, typical for the society
of the first half of 19th century - a time of connecting the Japanese society with
the world. These new impulses mirrored in music and enabled a genesis of a
completely new kind of compostitions. In the second chapter, I chose ten
contemporary composers, who have significantly contributed to bringing Japanese
and European music tradition together. A forerunner of these composers, Nobu
Kohda, was the first musician to gain experience outside Japan. Her work and
impact is discussed at the beginning of the chapter. Next, I characterise each of
the other composers. There is a short biography, and an analysis of one or more
of their violin pieces provided with sources where a full score or a recording can
be found. My goal is to set up an outline to those interested in Japanese violin
literature and provide therefore better orientation in this topic. In the conclusion,

a draft of factors that influence present-day Japanese musicians is found.
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Japanese composers, violin pieces, violin repertoire, violin literature, Japanese
music tradition, composition analysis
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Uvod

Cilem mé diplomové prace s ndazvem Japonskda houslova literatura je pomoci
zdjemclm z fad predevsim mladych hudebnik{ s orientaci v dostupnych skladbach
japonskych autorl. Tyto skladby si budou moci vyhledat, sezndmit se s nimi

a pripadné je zaradit do svého repertoaru.

Jako houslova interpretka jsem méla béhem svého Zivota moznost vSechny
uvedené skladby poznat a mnohé z nich jsem nastudovala a interpretovala. Ma
znalost tohoto repertoaru tedy neni jen teoretickd, ale ma i prakticky presah vcéetné
zkusenosti s odezvou u publika. Tato zvukova slozka je neodmyslitelnou ¢asti mé
pisemné prace. Prestoze samoziejmé neni mozné ji v samotném textu dokonale

zprostredkovat, je tfeba mit tento kontext na paméti.

Text diplomové prace slouzi predevsim k predstaveni jednotlivych japonskych

autory a jejich skladeb pro housle.

Také v tomto smyslu ma tato prace Uzkou souvislost s mou osobni zkusSenosti.
Sama jsem se narodila v Japonsku a v mladém véku jsem odesla studovat
a pracovat do Evropy. Citim, Ze jsem tim navazala na predchozi generace
japonskych hudebnik{, ktefi byli prikopniky v propojovani japonské a evropské
hudby a zacali vyjizdét na studia mimo Japonsko jiz v prvni poloviné 20. stoleti,
v pripadé skladatelky Nobu Koda dokonce jiz na konci 19. stoleti. Citim k témto
skladateldm velky respekt a vdék za to, Ze otevreli dalsim generacim japonskych

hudebnikd nové obzory.

V prehledu jsou skladby zarazeny do kontextu doby jejich vzniku a do biografie
jejich skladatelG. Véechny skladby jsou analyzovany z hlediska hudebnich postupd.
U kazdé jsou uvedeny presné udaje, podle nichz je mozné dohledat nahravku
a partituru. V neposledni fadé je vzdy pripojen osobni dojem ze skladby, protoze
jsem pri své praci nebyla vedena pouze akademickym zajmem, ale svym osobnim
zaujetim a snahou predat své pocity, zkusenosti a dalsi informace, které podle

mého soudu mohou byt uzite¢né pro dalsi interprety.

Pro uvedené skladby je ptiznaéné ndstrojové obsazeni pro housle a klavir. Davod
nespociva v tom, ze bych cilené hledala pravé takové vymezeni. Cilem vsak bylo
doporucit v tomto prehledu skladby, které Ize interpretovat bez toho, aniz by bylo
nutné zapojit cely orchestr. Diky tomu mohou byt tyto skladby snadnéji vyuzitelné

v praxi, protoze nejsou spojeny s prilis velkymi naroky na organizaci a financovani



koncertd. Lze z nich sestavit koncertni repertoar, ktery lze uvadét v dostupném
obsazeni. MiZe byt uréen napt. pro pofaddani $kolnich koncertd nebo jinych
kulturnich akci, pri kterych nemaji ucastnici k dispozici neomezené prostredky.
V tom spattuji prakticky vyznam tohoto textu, ktery mdZe poslouZit nejen pro
zakladni orientaci v japonském houslovém repertoaru, ale i jako katalog

dostupnych houslovych skladeb.



Kapitola I.
Japonsky dobovy kontext vzniku soudobych skladeb pro housle

Pro predstavu o tvorbé& japonskych skladateld 20. stoleti je tfeba zaradit jejich
zivot a praci do kontextu doby a tehdejSich historickych, spolecenskych

a kulturnich podminek.

Japonsko bylo az do poloviny 19. stoleti zemi, kterd byla vzhledem ke své
geografické poloze na ostrovech, ale také vzhledem ke svému spolecenskému
usporadani zcela izolované od ostatniho svéta. Vice nez 250 let tu vladli tzv.
sogunové. V tomto dlouhém obdobi izolacionismu mélo feudalni Japonsko pouze
omezené styky s Cinou a jedinou vyjimkou mezi ostatnimi zemémi svéta byl

obchodni kontakt s Nizozemskem.

Také v oblasti hudebni kultury bylo Japonsko zcela izolované od vné&jsich podnétd
a po celd staleti zde byla provozovana tradi¢ni hudba s vyuzitim typickych
japonskych hudebnich ndstroji. K nim patfi zejména nejstarsi styl japonské hudby
kagura, ktera doprovazela stejnojmenné Sintoistické obrady a také lidové
slavnosti matsuri. Pouzivaji se pri ni flétny, zvonce, cinely, bubny taiko a velké
bubny ondeko. Typickymi nastroji pro ceremonialni hudbu gagaku, hranou napfr.
pri cisarskych slavnostech, jsou také bubny taiko, dale varhanky S0, citery koto
a flétny. K buddhistické tradici patfi Sémyo - liturgicky zpév buddhistickych

mnichQ, zndmy od 7. stoleti.

Je zFejmé, Ze ndstrojové obsazeni mélo svlj pomé&rné Uzce vymezeny okruh
a nebyly v ném zastoupeny nastroje uzivané v Evropé, tedy ani housle. Nékteré
evropské nastroje zacali sice vyuzivat pfi svych obfadech kfestané, ale pouze tajné,

protoze byli za svou viru pronasledovani.

Zatimco v evropskych zemich na sebe jiz navazovalo mnoho generaci hudebnich
tvarcq, tiibily se hudebni formy a v 19. stoleti jiz vznikala velmi propracovana dila
vCetné symfonii, japonska hudba si po cela staleti stale ponechavala viceméné

nemeénny raz.

Tato historickd a kulturni situace se zacala ménit po roce 1867, kdy v Japonsku
nastalo tzv. obdobi Edo. Na trin used| cisaf Mucuhita a za jeho éry se zacaly
prosazovat radikalni reformy, diky nimz se Japonsko mohlo zaclit proménovat

v moderni stat. K témto reformam patfil napr. vznik parlamentu a nejvyssiho

3



soudu Ci prijeti jednotné statni mény.

Ve spoleCenské oblasti bylo velkym pokrokem zruseni tradi¢niho clenéni
v . v 7 7 Ié 7 v Iré v O v 7
spolecnosti do nemeénnych vrstev a formalni zrovhopravneni muzu a zen. Byly take

uzakonény nabozenské svobody a prestali byt prondsledovani krestané.

Do zemé zadali byt zvani odbornici ze zadpadu. Byli mezi nimi technici, ddstojnici &i
architekti a stavitelé. Pro rozvoj novodobé japonské hudby je nejpodstatnéjsi fakt,

ze v té dobé do Japonska poprvé zavitali zahranicni hudebnici.

Diky japonské vladé, kterd zamérila pozornost i na hudebni oblast, vzniklo
v . 1879 pri ministerstvu Skolstvi v Tokiu centrum pro studium hudby s nazvem
Ongaku Torishirabegakari. V této instituci ziskala prvni zaklady svého hudebniho
vzdélani také prikopnice mezi uvedenymi japonskymi skladateli jménem Nobu
Kohda (1870-1946). Je zajimavé, ze Slo pravé o zenu, a to kratce poté, co

japonské zeny ziskaly formalni rovnopravnost.

Prvnim hudebnikem, ktery prijel na pozvani japonské vlady v 80. letech 19. stoleti,
byl americky pedagog Luther Whiting Mason. V té dobé zacalo seznamovani
mladych japonskych hudebnikl se zdpadni kulturou. Prusky hudebnik Franz Eckert

se mj. zaslouzil o harmonizaci japonské statni hymny.

Pravé u dvou zminénych zahrani¢nich hudebnikl mj. studovala také Nobu Kohda.
Této skladatelce patfi jesté dalSi prvenstvi. V roce 1889 se stala prvni mezi
japonskymi hudebniky, kteri odcestovali do zahranici. Tato skladatelka studovala
nejprve v Americe (Boston) a poté v Rakousku (Viden). Po navratu do Japonska
v roce 1895 plsobila nejen jako skladatelka, ale zejména jako organizatorka
hudebniho vzdé&lavani a pedagozka. Byla prikopnici v propojovéni zadpadni hudby
s japonskou a na jeji odkaz v tomto smyslu navazali dalsSi japonsti hudebnici, kteri
pak také odchazeli studovat do zahranici a zaslouzili se o poznani svétové hudebni

tradice.

Pfitom je nutné zdlraznit, Ze nedlo pouze o import evropské hudby, ale o syntézu
téchto vyspélejsich hudebnich forem s vilastni japonskou tradici. VSichni uvedeni
skladatelé se inspirovali ve svété a museli v pribé&hu svého Zivota &elit zkreslenym

nazorim, ze evropskou hudbu pouze napodobuji.

Zastadvam nazor, ze tomu tak neni. Z uvedenych skladeb citim, Ze se tito autofi
snazi najit svou vlastni cestu. Neméli k tomu podminky bézné v Evropé, kde na

sebe navazovaly jednotlivé hudebni generace. Japonsti skladatelé 20. stoleti proto
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museli prekonavat mnoho prekazek a hledat si vlastni styl. Pfi tom se jim vsSak

také darilo zachovat v novych skladbach prvky lidové hudby.

Ze skladatell, kterym jsou v&novany jednotlivé kapitoly, bylo vyuziti japonskych

tradic nejvyraznéjéi u étyF autord.

Skladatel Toru Takemitsu (1930-1996) nachazel inspiraci v japonské poezii. Jeho
kompozice Distance de Fée vznikla na namét stejnojmenné basné japonského

basnika Shuzu Takiguchiho.

Dal$i z uvedenych skladatelll, Yoshio Hasegawa (1907-1981), do své houslové
skladby s ndzvem Two Japanese Folk-tunes zaclenil tradi¢ni japonské melodie, a to
hudbu provozovanou pfi Sintoistickém festivalu a lidovou ukolébavku. Presto nejde

o folklorni skladbu, ale o originalni novodobou kompozici.

Také dalsi ze skladatell, Yasushi Akutagawa (1925-1989), vyuzil ve své skladbé
s nazvem Akita chihou no komoriuta téma tradic¢ni lidové ukolébavky, kterd pochazi
z oblasti Akita.

Velké sepéti japonské tradice a zapadni hudby je typické pro skladatele jménem
Akira Ifukube (1914-2006). Pro jeho zivot a hudebni vyvoj bylo urcujici, ze
vyrlstal na ostrové Hokkaido, kde se jesté po¢atkem 20. stoleti zachovala typicka
kultura plvodnich obyvatel, kterymi byli Ainuové. Skladatel se jejich lidovou
hudbou inspiroval, uplatfioval ji ve své tvorb&, a dokonce se v pribé&hu Zivota
zasazoval o chranéni folklérnich zdroji jako cenného podnétu, kterého neni mozné

7 . V. 7 7 ’ [e]
se vzdat ani pri prosazovani modernich postupu.

Kazdy z jedenacti skladatell houslové hudby, ktefi budou postupné& podrobné&ji
predstaveni ve druhé kapitole, se zasadil o to, aby se v japonské hudbé uplatnila
zapadni hudebni kultura. Pro mnohé uvedené houslové skladby je podstatné, ze
byly pfimo inspirovany zapadnim hudebnim vzorem. Typickym prikladem je
skladatel Akira Miyoshi (1938-2013), v jehoz skladbé Houslova sonata z prvniho

tvlréiho obdobi je zietelny vliv francouzského skladatele Césara Francka.



Kapitola II.:

Japonsti skladatelé houslové hudby tvorici ve 20. stoleti

II. 1 Nobu Kohda =EHiE

(19. 4. 1870 — 14. 6. 1946)

I1. 1.1 O skladatelce

Nobu Kohda se narodila v Tokiu 19. dubna 1870 a zemrela 14. Cervna 1946 rovnez
v Tokiu. Jejim prvnim ucitelem klaviru byl americky pedagog Luther Whiting Mason
(1818-1896). Pusobil v Japonsku v letech 1880-1882 na zakladé pozvani
japonské vlady, ktera méla zajem na tom, aby se nova generace japonskych

hudebnikl seznémila se zapadni hudebni kulturou. Plsobil v centru pro studium

hudby - Ongaku Torishirabegakari & %SGR pri ministerstvu Skolstvi, které bylo

zalozeno roku 1879. Dalsi uditelkou klaviru, u které se Nobu Kohda vzdélavala,
byla Shigeko Uryu /A %+ (1862-1928).

V roce 1882 se Nobu Kohda stala praktikantkou v centru Ongaku Torishirabegakari.
Nobu Kohda zde studovala hru na housle u pedagoga Franze Eckerta (1852-1916).
Byl to prusky vojensky hudebnik, ktery koncem 19. a zacatkem 20. stoleti plsobil
v Japonsku a na Korejském poloostrové. Ma zasluhu na tom, Ze harmonizoval
japonskou hymnu Kimigayo.

V roce 1885 Nobu Kohda dokoncila studia na Ongaku Torishirabegakari a poté
navazala dalSim studiem housli, klaviru a vokalni hudby.

V roce 1889 jako prvni z japonskych hudebnik( odcestovala na studia do zahranigi,
a to do amerického Bostonu, kde navstévovala skolu New England Conservatory
of Music. Jejim houslovym pedagogem zde byl Emil Mahr (1851-1914), houslista
némeckého plvodu. Déle studovala hru na klavir a harmonii.

V roce 1890 odjela studovat do Rakouska. V roce 1891 zacala navstévovat
Univerzitu hudebnich a dramatickych uméni ve Vidni. Jejim pedagogem byl
houslista Joseph Hellmesberger Jr. (1855-1907). Dale zde studovala kompozici
u skladatele Roberta Fuchse (1847-1927). Kromé toho zde studovala harmonii,
kontrapunkt a klavir.

Ve Vidni slozila v roce 1895 Houslovou sonatu Es dur. Jedna se o prvni rozsahlou
komorni hudbu, kterou zkomponovala japonska skladatelka.

Po navratu do Japonska v roce 1895 zacala Nobu Kohda pUsobit jako asistentka na



Tokijské hudebni Skole a v roce 1899 se zde stala profesorkou. Jejimi zaky byli

napf. hudebni skladatelé Rentaro Taki i#HEALF a Kosaku Yamada (LHH#FHE aj.

Sestrou skladatelky Nobu Kohda byla houslistka Kou Ando ZJ#%=%. Obé sestry se

zaslouzily o rozvoj japonské hudebni kultury i vzdélavani.
Na skladatelku velmi zaplsobila evropskd kulturni tradice, kdy se hudba

provozovala v domacnostech. Jejim velkym pranim bylo zavést a rozsifit tuto

tradici také v Japonsku. V roce 1911 zaloZila Nobu Kohda asociaci Shinseikai %7

£, jejim z cilem bylo podporovat hudebni vzdélavani vSech vrstev obyvatelstva,

tedy nejen bohatych.
V roce 1915 slozila Nobu Kohda skladbu Kantata pro orchestr a smiSeny sbor,

ur¢enou pro slavnostni korunovaci cisare Taiso.

II. 1.2 Skladba Houslova sonata Es dur

Houslovou sonatu Es dur slozila Nobu Kohda v roce 1895, béhem posledniho roku
studii ve Vidni. Premiéra se konala v roce 1897 na koncerté v Tokijské hudebni
Skole.

Na housle hrala skladatellina sestra Kou Kohda (pozdéji provdana Ando) a dalsi
houslistka Fukuko Suzuki. Klavirni part hrala skladatelka Nobu Kohda.

Sonata se sklada ze t¥i vét. V plvodnim zapisu notové partitury neni u prvni véty

uvedeno oznaceni Allegro con brio. To doplnil pfi pozdéjsi revizi v r. 2004 skladatel

Shinichiro Ikebe thiZJ&—EL. Tento skladatel také sonatu dokoncil, protoZze Nobu

Kohda nedokoncila treti vétu a skoncila u taktu 128.

Prvni véta: Allegro con brio

Prvni véta ma sonatovou formu a je v téniné Es dur. Prvni téma této véty ma
uvolnény a osveézujici rdz. S tim kontrastuje druhé téma, které je jemné
predstaveno klavirem. Poté nasleduje kratké provedeni, které moduluje do G dur.
Repriza se vrati do Es dur a vyvrcholi opétovnym zaznénim prvniho tématu.
Druhd véta: Adagio

Druhd véta ma elegantni styl. Je sloZena ze t¥ kratich dild a, b, c. Synkopicky
puls v klaviru a jemné strukturovana rytmicka prace v houslovém partu jsou
i z percepcniho hlediska nejvyraznéjsimi rysy této véty.

Treti véta: Allegro (Rondo)

Treti v&ta ma charakter odlehdeného ronda. Ve skladatel&iné partitufe zlstala



nedokoncena, avsSak po technické a stylové strance se zminénému skladateli
Shinichiro Ikebemu vétu podarilo dopsat presvédcivé v duchu autorciny invence
od taktu 129 az do konce - takt 218.

Autorka originalni partituru nesignovala a u prvni véty neuvedla oznaceni tempa.
Dalsi dvé véty nadepsala Adagio a Finale. Oznaceni Allegro (Rondo) doplnil
Shinichiro Ikebe.

V roce 2004 zaznéla dokoncena Houslova sonata Es dur na koncerté v Osace. Na
housle hrdla Keiko Urushihara # 54+ a klavirniho partu se zhostil Keita Kosaka
ANJEEKR.

Poté, co skladatel Shinichiro Ikebe skladbu dokoncil, se vyjadfil vr. 2006
v predmluvé u notového zapisu v tom smyslu, ze byl velmi uchvacen a dojat
talentem skladatelky Nobu Kohda. PovaZoval témér za neuvéritelné, Ze se ji
podarilo zkomponovat skladbu v sonatové formé navzdory tomu, Ze v Japonsku do
té doby zadna podobna skladba nevznikla.

Skladatelka Nobu Kohda je také autorkou dalSi nedokoncené sonaty d moll z roku
1897, ke které napsala pouze prvni vétu, v niz zlstaly vynechané pasaze. Tuto
prvni vétu také dokoncil skladatel Shinichiro Ikebe a notovy zapis vysel v roce

2006 tiskem spolu s Houslovou sonatou Es Dur.

Notovy material:

Nazev: Two sonatas for violin and piano
Vydavatel: Zen on music

ISBN: 978-4-11-338004-4

Datum vydani: 28. 12. 2006

Nahravka:

Nazev: Ohyakudo mairi nihonjin jyosei sakkyokuka no keifu
Vydavatel: Camerata

Objednaci cislo: CMCD-28333

Datum vydani: 25. 3. 2016

Interpretace: Sonoko Numata - housle, Akemi Tadenuma - klavir

Durata skladby: cca 15 minut



Osobni dojem ze skladby

Houslova sonata Es dur vznikla 15 let poté, co bylo v Japonsku zalozeno centrum
pro studium hudby Ongaku Torishirabegakari. Touto skladbou vyvrcholilo obdobi,
ve kterém byly polozeny prvni zaklady k novodobé japonské hudebni tvorbé.
Povazuji za velmi vyznamny pocin, Ze po takovém pomérné kratkém,
patnactiletém ,pripravném" obdobi" jiz vznikla natolik rozsahld a vyznamna
skladba. Na druhou stranu je dilezité konstatovat, Ze je toto dilo znaéné eklektické

a svym stylem silné evokujici obdobi evropského raného romantismu.



II. 2 Toru Takemitsu ijifit

(8.10. 1930 - 20. 2. 1996)

I1. 2.1 O skladateli

Vyznamny predstavitel hudby 20. stoleti - Toru Takemitsu - ziskal prvni vyraznéjsi
impuls k tomu stat se skladatelem tak, Zze po 2. svétové valce v roce 1946
poslouchal americkou rozhlasovou stanici Armed Forces Radio Service (AFRS),
ktera vysilala kromé jiného i hudebni porady. Na zakladé téchto pravidelnych
poslechi v né&m uzrdvalo presvédéeni zabyvat se komponovanim hudby
profesionalné.

V kompozici byl v podstaté autodidakt, nicméné pro osvojeni kompozi¢ni techniky

navstévoval hodiny u japonského profesora Yasuji Kiyoseho i&E#ifE .

Takemitsu byl po cely Zivot i vyznamnym organizatorem uméleckého, a zejména
hudebniho zivota v Japonsku.

V roce 1951 zaloZil skupinu sdruzujici umélce rtznorodého zaloZeni Jikken-Kébé

FER 5 (experimentalni ateliér). Jejimi ¢leny byli napf. basnik Shuzo Takiguchi i
H1f&d&, skladatel Hiroyoshi Suzuki, klavirista Takahiro Sonoda, recenzent Kuniharu

Akiyama aj.

V letech 1958-1964 se Takemitsu stal lauredtem rady kompozi¢nich soutézi doma
v Japonsku i ve svété. V ramci mezinarodni soutéze asociace UNESCO ziskal
5. cenu.

V roce 1961 slozil filmovou hudbu ke snimku Nihon-No-Monyd. V tomto filmu
v hudbé poprvé vyuzil tradi¢ni japonské nastroje. V roce 1967 ku prilezitosti
125. vyroci existence Newyorské filharmonie (na jeji objednavku) zkomponoval
skladbu s nazvem November steps for biwa, shakuhachi and orchestra. V tomto
obdobi neustadle experimentoval s prvky propojeni japonské tradi¢ni hudby
s evropskou tradici.

Pozdéji od téchto snah upoustél a chtél objevit svou autentickou hudebni re¢, ktera
neni zalozena pouze na oddélovani Ci propojovani japonské a zapadni hudebni
kultury, nybrz chtél dosahnout vlastni vnitfni a umélecké svobody.

Poprvé se mu podafilo povznést se nad tento (narodni) komplex v realizaci skladeb

Green a Asterism, které napsal v roce 1967.
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Jeho skladby casto nesou tzv. programni nazev (coz zpravidla nebyva mysleno

v romantickém kontextu). Napfr. jeho skladba Souhvézdi (2 &) symbolizuje

poveédomi urcitého vesmirného poradku.
Nejde v nich tedy o iluzorni &i popisné priblizeni urcitych asociaci, ale o sugestivni
uchopeni hlubsiho kontextu s danym programnim nazvem. Dale napf. ve skladbé

Voda (7K) jde o symboliku vyjadreni chovani tekutiny, kterd se pohybuje ¢i je

v koexistenci s pevnym tvarem. Jde zde také o vyzdvizeni prozretelnosti pfirody,
ktera svym vyssim radem posvécuje chod vsech véci.

Ve skladbé Sen (%) mu jde o vyjadreni fungovani svéta v jeho vyssim (skute¢né

realistickém) zachyceni.
Vedle standardniho notového zapisu Takemitsu ¢asto vytvarel i riznorodé grafické
zdaznamy svych skladeb, jelikoz je povazoval i za vérohodnéjsi zachyceni svych

hudebnich predstav. Zejména se k nim uchyloval pfi komponovani scénické hudby.

I1. 2.2 Distance de Fée (Distance of feary)

Kompozice je vytvorena na namét stejnojmenné basné japonského basnika Shuzu
Takiguchiho (1903-1979) Jak bylo dfive uvedeno, byl ¢lenem stejné umélecké
skupiny jako Takemitsu: Jikken-Kébé. Pisobil de facto jako jeji umélecky guru.
Takiguchi byl pred 2. svétovou valkou prikopnikem a vyraznym predstavitelem
avantgardnich a experimentalnich smérd v uméni.

Tato konkrétni basen, ktera Takemitsu inspirovala, byla napsana v surrealistickém

stylu. Skladatel ji komponoval od dubna do kvétna roku 1951.

Anglicky text basné:

Beautiful teeth sang behind the trees
Shapely ears rested among the clouds
Iridescent nails mixed with the water
Cobblestones were taken off

All are lost as if they were footsteps
Even a gentle breeze

Lost in a lilted chair

Insanity of a door in a wheat field
Labyrinth of air

There is no card there

There is no glass there

Like an instrument of lust
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Penetrated by an odd line

It almost looked like a bird's visage
It will flow on a spring breeze

Like the buoy of death

It almost looked like a bird's balance

Premiéra se uskutecnila 31. 5. 1951 v Tokiu. Houslovy part prednesla Akiko

Suwanai #HEiN T a na klavir hrala Shoko Ito.

Tato skladba je zaroven urcitym protipdlem klavirni kompozice Uninterrupted Rest,
kterou Takemitsu zkomponoval pozdéji v roce 1952. Rovnéz tato skladba je na
nameét basné Takiguchiho. Pri studiovém nahravani skladby Distance de Fée v roce

1989 Takemitsu proved! ve skladbé drobné Upravy.

Po premiére skladby Distance de Fée vysla v japonském hudebnim casopise
Ongaku-Geijyutsu docela ostra kritika, jejimz autorem byl Taré Hara. Obsah této
kritiky uvadim nize:

~Skladba Distance de Fée byla zkomponovana podle predlohy basné Shuzo
Takiguchiho. Tuto bdsefi nezndm, a mozna i z toho divodu se ptam, pro¢ samotna
skladba od Tora Takemitsu nese stejny nazev? Svym charakterem se priblizuje
jeho drivéjsi kompozici s nazvem 2 Lenta - rovnéz v této skladbé byla pro
Takemitsu inspiraci basnicka predloha. Zda se mi, Ze se v pfipadé tohoto skladatele
v obou pripadech jedna jiz o v jistém smyslu egoisticky pristup — a sice pravidelné
se v tvorbé uchylovat a opirat se o literarni predlohy. Vzhledem k tomu, Zze asovy
interval, ktery je mezi premiérami obou zmiriovanych skladeb, je pouhych
6 mésicld, da se predpokladat, Ze skladatel za tuto dobu vyraznéji své kompoziéni
pristupy nezméni. Inu, Takemitsu je ve svém kompozi¢nim vyvoji ted tam, kde
zrovna slysime, Ze je.

Zda se mi, ze se skladatel uzavira do svého vlastniho nepristupného vnitrniho svéta
a v jistém smyslu neprodysné bubliny, jejimuz obsahu mizZe porozumét jen on
sdm, a to kdo vi, jestli viibec. Na druhou stranu mam &asteéné i pro Takemitsu
zvoleny styl a uméleckou cestu pochopeni a svym zplsobem uznani. Neobhajuji
zde opacny extrém, aby skladatel produkoval dila stylem Kam vitr tam plast -
a jen v tvorbé sledoval aktualni trendy. To by ku prospéchu véci nebylo. Jen bych
Takemitsu pral, aby se mu podarilo z této jeho vnitrni bubliny vystoupit. Bylo by

to Zadouci.
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Myslim si, ze kdyZz se tomuto mladému skladateli podari vymanit jeho hudbu
z vnitfnich okovd, ma nadéji, Ze jeho kompoziéni fe¢ zaéne promlouvat ve vice
prizraénéjsich konturdch a bude v dobrém slova smyslu tvarna a sdélnd. Opravdu
mu preji, aby se mu to v budoucnu podarilo.

V kazdém pripadé musim vyzdvihnout velky kompozicni talent, ktery Takemitsu
ma. Jeho hudebni citéni je nekonvencni a prace s materialem je na vysoké urovni
a velmi vkusna. Jeho kompozicni technika je rozhodné ve skladbé Distance de Fée
na vySsi urovni, nez v predeslé zminované skladbé 2 Lenta. Forma je zde také
pevnéjsi a urcita skladatelska determinace je rovnéz vice zretelna." (Zdroj: Casopis

Ongaku Geijyutsu, Dojem z koncertu Shin Sakyokuka n. 8, srpen 1951)

Notovy material:

Nazev: Distance de fée
Vydavatel: SCHOTT

ISBN: 978-4-89066-350-7
Objednaci ¢cislo: 511050
Datum vydani: 25. 6. 1989

Nahravka:

Nazev: Toru Takemitsu: Distance de Fée/Sonoko Numata a Akemi Tadenuma
Vydavatel: CAMERATA Tokyo Recording and Concert management

JAN: 4990355286586

Objednaci cislo: 28CM-658

Datum vydani: 25. 2. 2002

Interpretace: Sonoko Numata - housle, Akemi Tadenuma - klavir

Durata skladby: cca 7 minut

Osobni dojem ze skladby

Skladbu Distance de Fée jsem hrala na svém absolventském koncertu 30. dubna
2018. Do mého programu ji vybral muj profesor — pan Pavel Hlla. Jeho zdmé&rem
bylo, abych na svém absolventském koncertu prezentovala néco z japonského
houslového repertoaru.

Skladba se nese v duchu opravdu podmanivé poetické ndlady a vyrazné prvky
impresionistického stylu jsou v ni jasné patrné. PredevSim mam na mysli barevné
spojeni zvuku housli s klavirem, propracovanou dynamiku a s ni souvisejici jemné

diferencovanou zvukovou kontinuitu v obou nastrojich.
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Po interpretacni stradnce mohu za sebe fici, Zze skladba se mi hrala dobre. Méla jsem
rovnéz dojem, ze z dramaturgického hlediska se v ramci mého koncertu jednalo

o vhodné zarazeny kus.

I1. 2.3 Skladba From far beyond Chrysanthemums and November fog
Skladba vznikla na objednavku 2. ro¢niku japonské mezinarodni soutéze v oboru
housle a byla zafazena jako povinny soutézni kus.

Jeji premiéra se (v ramci 2. kola soutéze) uskutecnila 4. a 5. prosince 1983.
Skladbu Takemitsu dedikoval turecké houslistce Idé Kavafian (nar. 1952).

Pro nazev skladby byl pro Takemitsu inspiracnim zdrojem jeden verS z japonské

basné Ve stinu, jejimz autorem byl basnik Makoto Ooka A[fZ.

Struktura skladby je koncipovana tak, ze 12ténova chromaticka rada je rozdélena
na dvé poloviny po 6 ténech. Takemitsu v popisu ke skladbé dale specifikuje, ze
tény b, ¢, e, fis, g, as maji predstavovat hlavni obrys kresby v prostoru a téony d,

es, f, a, h, cis jeji stin.

V programu zminované soutéze bylo zarazeno autorské slovo autora ke skladbé:

skladba je koncipovéna pod viivem bésnika Makoto Ooka. Jeliko? se jednalo
o0 objednavku skladby na houslovou soutéz, pFi jeji samotné kompozici jsem
sledoval, abych jednak do houslového partu zaclenil technické virtudzni prvky, ale
zaroven, aby skladba byla zajimava i po strance souhry housli s klavirem. Jako
skladatel bych si pral, aby interpreti pochopili, Ze mi v této skladbé nejde
0 vyjadreni obsahu basné prostrednictvim hudby, nejde o popisnost. Chci, aby
prosty hudebni material zde predstavoval samostatnou nadstavbu, ktera neni
v pfimém vztahu s literdrnim namétem. Jde zde o to, aby prihledny poeticky
prostor byl postaven z jednoduchého zvukového materialu. A navic tu i vznika
zvukovy prostor, ktery vykazuje rdzné zmény v zavislosti na interpretovi." (Zdroj:

Program 2. ro¢niku japonské mezinarodni soutéze v oboru housle, 1983)

Obsah kritiky na skladbu From far beyond Chrysanthemums and November fog
(Boston):

Barvitost, sofistikovanost a citlivost...

,Po interpretaci se tato skladba po svém doznéni na koncerté setkala s nadsenym
ohlasem u publika a dlouhého aplausu, jelikoz i sam autor Takemitsu byl na

koncerté pritomen. Skladba vznikla na objednavku houslové soutéZe. Patrné kdyby
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ji komponoval jiny soulasny skladatel, byla by predevsim vice zamérena na
technicky obtizné, virtudzni parametry houslové hry a inovace v tomto sméru.
V uréitych nuancich mi Takemitsu pFipomina Aarona Coplanda, kdyz komponoval
Night Thoughts (pro klavir). Takemitsu po houslistovi poZaduje vice nez virtuozitu,
ekvilibristiku & prstokladovou ndro¢nost, diraz na vnimdni jemnych nuanci
barevnych odstind a citlivou interpretaci. V pripadé dvojice interpretd houslisty
Josepha Silvera Steina a klaviristy Petera Adolfa Serkina nebylo co resit, oba maji
veskeré predpoklady k tomu, aby hudbu prednesli na spickové kvalitativni drovni,
coZ v pribéhu koncertu vysostné potvrdili." (Zdroj: Buklet u CD ,Resonant sea:
chamber music complete edition Toru Takemitsu®, King Record, Japonsko, KICC
583-KICC 584, 2006)

Notovy material:

Nazev: From far beyond chrysanthemums and november fog
Vydavatel: Schott music Japan

ISBN: 9784890663149 (4-89066-314-2)

Objednaci cislo: SJ-1014

Jan kéd: 9790650010511

Datum vydani: 25. 6. 1983

Nahravka:

Nazev: Shitsunai sakuhin syusei 1

Vydavatel: Fontec

Objednaci cislo: FOCD9226

Datum vydani: 21. 4. 2005

Interpretace: Takashi Shimizu - housle, Kazuoki Fujii — klavir

Durata skladby: cca 7 minut

Osobni dojem ze skladby

Skladbu From far beyond Chrysanthemums and November fog jsem méla
v seznamu moznych zafaditelnych kompozic na svij absolventsky koncert. Kdyz
jsem si prohlédla pouze jeji notovy zapis, pripadala mi velice avantgardni.
Rozhodla jsem se, Ze ji do programu koncertu nezaradim. Nicméné, jestlize
skladbu pouze posloucham, ve zvukovém vysledku vyznivd nekomplikované
a prizra¢né. Osobné se domnivam, Ze pro houslového interpreta je zde k dosazeni

tohoto bezprostiedné prizraéného zvukového vysledku velmi dileZité opravdu
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precizné koncipovat a vycvi¢it barvu zvuku (zejm. pfi hite flaZoletl), zamé&fit se
v ni na detailni nuance a rozdily. Skladba obsahuje mnoho komplementarni
rytmické prace, stfidani metra a temp. I v tomto ohledu museji byt houslista
s klaviristou v predstavé hudebniho toku sjednoceni, aby mohli do interpretace
vlozit urcitou rozvolnénost, kterou si celkovy charakter dila zada. Takemitsu
plvodni baseri pouzil jako prvotni hybny mechanismus, ale hudbé& ponechava zcela
samostatny prostor. Je tedy mozné pri poslechu bohaté rozvijet predstavivost.
Stejné tak pri hre je dalSi rozdil v interpretacnim pristupu oproti zejm. klasicko-
romantického repertodru ten, Ze hraci se koncentruji na invencni svébytné

dotvareni vysledného zvuku skladby.

I1. 2.4 Skladba Hika (,,Elegie™) pro housle a klavir
Tato kompozice je z roku 1966. Vznikla na objednavku asociace Composition Osaka
Rouon. Premiéra se uskutecnila v listopadu 1966 v ramci abonentniho koncertu

této asociace.

V premiérovém provedeni dilo interpretovali houslista Toshiya Eto /Li%{£#&k (tomuto

houslistovi byla skladba zaroven dedikovana) a klavirista Shirou Michi J&&EF.

Skladatel Takemitsu se ke kompozici vyslovil:

.Skladba ,Hika" je zkomponovana na zakladé materidlu, ktery je soucasti treti
pisné ,, A Song of Love" z mého klavirniho cyklu " Uninterrupted Rest ", na kterém
jsem pracoval v letech 1952-1959.

Moje kompozice "Hika" (1966) "Rain Spell" (1982) "Rain Tree Sketch" (1982) "A
Way A Lone" (1980) "Quatrain II" (1975) maji vzajemnou souvislost. PFrednostné
vyjadfuji mou Uctu k pfirodé. Moje hudba je v nich nekoncicim chvalozpévem
onoho vesmirného fadu, ktery nikdy nemzeme zcela obsédhnout a porozumét mu.
Zaroven mé krasy prirody uchvacuji svou skromnosti a dokonalosti pravidel uvnitr
jejiho fungovani, jehoz jsme soucasti, avSak jeho nedozirny obsah a presah také
nebudeme schopni nikdy zcela obsahnout. VSechny tyto kompozice predstavuji
zaroven dar vdem interpretim, ktefi je kdy budou hrat." (Zdroj: Buklet u CD
~Resonant sea: chamber music complete edition Toru Takemitsu™ King Record,
Japonsko, KICC 583-KICC 584, 2006)

Skladba Hika je pouzita ve filmu The Ceremony (1971) reziséra Nagisy Oshim KX

5%, upravena v orchestralni verzi.
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Recenze koncertu, ktera vysla v ¢asopise Neue Zeitschrift fir Musik (Autor: Peter
Oswald) v Rakousku:

Koncert ve Vidni - Recenze

Na tomto koncertu byly provedeny pouze skladby Toru Takemitsu, véetné premiéry
skladby ,Orion". Na koncertu dale zaznély skladby: ,Landscape", ,Hika", ,Toward
the Sea" a ,Lex yeux clos" (vénovano pamatce Shuzo Takiguchi).

Tento koncert se konal 21. bfezna 1984 ve Vidni v Sale rakouské rozhlasové
spolec¢nosti.

Na housle hral Peter Guth a na klavir Harald Ossberger

Skladby Toru Takemitsu se vyznacuji silnym emocionalnim nabojem,
dynamickym kontinualnim vyvojem a napétim.

Skladba ,Hika" pro housle a klavir, zkomponovana v roce 1966 neobsahuje ani tak
,0kazalé" citové napéti, avSak je v ni pritomna velice intenzivni, ale zaroven
introvertné jemnd zvukovd dramaturgie. Diky castému stfidani taktl
a propracovanym zméndm rytmu, pGsobi hudebni tok velice svobodnym
a povznasejicim dojmem. V houslovém partu je obcdas uzito dvanactiténové
techniky (dodekafonie). V zavérecné casti skladby se vyskytne quasi repriza, ale
nezazni celé opakovani Uvodniho tématu, spiSe se objevi v urcitém naznaku.
Z partitury je patrné, Ze se zde nejednd o doslovny hudebni navrat. Faktura
houslového partu obsahuje stejny material jako v Uvodu skladby, ale klavirni part
se od Uvodu lisi. Poslucha¢ nabyde dojmu, ze hudba byla reprodukovana presné
tak, jako jiz drive zaznéla, ale v mziku se zastavi. Poté nastoupi opakovani druhého
tématu, které se zapocne presné opakovat, ale opét necekané prestane. Nasledna
kulminace evolu¢niho materidlu dospéje k sdlové houslové kadenci, ktera je v celé
skladbé ustfednim bodem. V samotném zavéru skladby jsou fragmentarné uzity
diive uzité motivické segmenty, které plsobi v celkovém kontextu skladby jako
jakési ,roztristéné vzpominky". Klavir dozni v nizké dynamice prostrednictvim
homofonni akordické hry ve vysoké poloze. Skladba je neCekané ukoncena. (Zdroj:
Buklet u CD ,Resonant sea: chamber music complete edition Toru Takemitsu" King
Record, Japonsko, KICC 583-KICC 584, 2006)

Notovy material:

Nazev: Hika

Vydavatel: Salabert Editions
ISMN: 979-0-0480-0511-2
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SLB: 00180400
Datum vydani: 2016

Nahravka:

Nazev: Miniatura Art: Art of Toru Takemitsu

Vydavatel: Deutsche Grammophon Gesselschaft
Bibliografické ID: UCCG-4707

Datum vydani: 6. 10. 2010

Interpretace: Ida Cavafian - housle, Peter Adolf Serkin - klavir

Durata skladby: cca 5 minut 30 sekund

Osobni dojem ze skladby

Skladbu Hika jsem vyslechla v rlznych provedenich. Osobné& se domnivdm, ze
dominantni funkci ma& po harmonické a barevné strance ve skladbé klavir.
V interpretaci houslového partu velice zalezi na nalezeni adekvatni zvukové
vyvazenosti a prolindni hry espressivo a ¢astmi, které jsou zvukové krehké
a niterné (napf. Usek v taktech 12-14). Rovnéz se mi jevi pozoruhodné, ze
Takemitsdv notovy zapis v uréitych parametrech mize evokovat principy notace,
kterou je mozné nalézt jiz u Beethovena, tj. kratké rytmické hodnoty (napfr.
Sestnactiny nebo dvaatricetiny) jsou vypsany ve znacné pomalém tempu. Je to
tedy jeden z prostfedkl, ktery skladatel uplatfiuje, aby v interpretovi podnitil
v né&fem ,nekonvenéni* pfistup ke &teni notového zdznamu, coz mdze byt uréité

obohacuijici.
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II. 3 Yoshio Hasegawa E&JII Rk

(22. 12. 1907 - 6. 5. 1981)

I1. 3.1 O skladateli

Yoshio Hasegawa byl japonsky skladatel, hudebni teoretik a ucitel. Narodil se
22. prosince 1907 a zemrel 6. kvétna 1981.

K hudbé ziskal vztah jiz na zakladni Skole. Kazdy tyden v parku poslouchal zkousku

hudebnikd. V roce 1928 zahajil studium kompozice na Hudebni univerzité Tokyo

ongaku gakkd, kde byl posluchac¢em ve tfidé profesora Kiyoshi Nobutokiho {EF##.

V roce 1931 po absolutoriu se rovnéz tam stal posluchacem nadstavbového
pokracujiciho studia, v ramci néhoz byl posluchac¢em ve tfidé Klause Pringsheima.
Po ukonceni studii zacal pracovat na Ministry of Education, Culture, Sports, Science
and Technology. Vénoval se zde pripravé vyukovych materidll, které byly
vydavany na objednavku ministerstva. Soucasné pracoval jako skladatel divadelni

hudby a komponoval uzitkovou hudbu pro tanecni skupinu, kterou =zalozila

tanec¢nice Sumi Hanayagi fE#ll % 3€. Tato stejnojmenna tanecni skupina byla

plvodné orientovdna na produkci historickych tanct a tradi¢niho japonského
tanecniho uméni, nicméné chtéla svou produkci inovovat a vice modernizovat.
Proto se vedeni skupiny obratilo na Hasegawu, jelikoZz jeho kompozi¢ni styl
vykazoval zretelné rysy evropské hudby.

V roce 1937 zacal Hasegawa pracovat v divadle Takarazuka revue company. Na
zakladé Japonsko-némecké kulturni dohody mohla tato divadelni spolecnost
usporadat sérii putovnich predstaveni po Némecku a Itdlii. SAm Hasegawa po
tomto turné zQstal rok v Berliné.

V roce 1941 pod vlivem vale¢nych udalosti se rozhodl dat vypovéd' z této divadelni
spoleCnosti. Béhem 2. svétové valky Hasegawa pracoval v NHK (Japan
Broadcasting Corporation) jako skladatel a dirigent.

Po valce v roce 1947 zacal ucit jako profesor hudebni teorie na Tokyo University of
the Art.

Jeho Zivotnim presvédcéenim v souvislosti s komponovanim byla tato myslenka
zenového mistra Daisetsu Suzukiho #ARKHH: ,Mit asijské srdce a byt si toho
védom." Jako vétdina japonskych skladatel( totiz svadél vnitini boj s tim, Ze
komponuje ve stylu evropské hudebni tradice. DalSim jeho mottem v souvislosti
s hudbou bylo: ,Pfipustit existenci spoleénych aspektd a pfitom objasnit

zvlastnost."
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Vedle jeho kompozi¢ni ¢innosti byla nezanedbatelnou soucasti jeho profesni kariéry
i Cinnost didaktickd a hudebné teoretickd. Napsal napf. ucebnici skladby
a harmonie. V Zivoté mu zalezelo i na tom, aby zanechal v Japonsku pro pristi
generaci odkaz, na ktery mohou dalsi skladatelé navazat a inspirovat se jim. Yoshio
Hasegawa nepatfi v mezindarodnim kontextu k pfiliS znamym japonskym
skladatellm, ovéem kdyZ jsem se zabyvala analyzou nékterych jeho partitur,

ocenila jsem nezpochybnitelnou profesionalitu a istotu jeho kompozi¢ni prace.

I1. 3.2 Skladba Two Japanese Folk-tunes

Hasegawova skladba Two Japanese Folk-tunes z roku 1940 sestava ze dvou vét,
které jsem se rozhodla v praci priblizit. Ty tvori volné navazujici celek. Jedna se
o parafraze na tradi¢ni japonské folklérni melodie.

Prvni véta ma nazev Matsuri bayashi (hudba provozovana v ramci Sintoistického
letniho festivalu).

Hasegawa tuto melodii slySel na festivalu v Sibui (centrdlni ¢ast Tokia) a rozhodl
se ji pouzit. Prvni vétu skladatel napsal pro housle ve virtuéznim stylu. K této vété
existuje skladatelem vytvorena legenda, ve které klade interpreta¢ni pozadavek:
hrat v duchu rapsodie a peclivé dodrzovat tempové zmény.

Druha véta se jmenuje Komoriuta (Ukolébavka). Hasegawa ziskal notovy zapis
originalni melodie ze zapomenutého zdroje. Nicméné jak sam v legendé ke skladbé
uvadi, nebyl si zcela jist, ze domnéla melodie je skutecné originalni, jelikoZ na néj
plsobila jako jiz upravena transkripce.

V teoretickych pojednanich o této skladbé jsem zjistila, ze Two Japanese Folk-
tunes nepredstavuje zcela jasné skladbu s folklorni atmosférou.

Ve vété Matsuri bayashi tvori ostinatni pulzaci part klaviru a housle rozvijeji
evoluénim zplsobem rytmické téma.

Ve druhé vété Komoriuta dochazi k citlivému propojeni obou ndstroju. Véta ma

lyricky melancholicky charakter.

Notovy material:

Nazev: Japanese violin sonatas 2
Vydavatel: Ongaku no tomo edition
Objednaci cislo: VD-0042

Datum vydani: 1968

Nahravka:
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Nazev: Toru Takemitsu: Distance de fée /Sonoko Numata & Akemi Tadenuma
Vydavatel: Camerata

JAN kod: 4990355286586

Objednaci cislo: 28CM-658

Datum vydani: 25. 2. 2002

Interpretace: Sonoko Numata - housle, Akemi Tadenuma - klavir

Durata skladby: cca 8 minut

Osobni dojem ze skladby

Skladbu Two Japanese Folk-tunes jsem do své prace vybrala proto, ze houslovych
skladeb psanych pro tradi¢ni evropské obsazeni, které vyuzivaji prvky japonského
folkldoru, je poskrovnu. Pravé proto se mi zdalo smysluplné se o ni zminit. Osobné
mi z estetického hlediska tato kompozice pfiliS blizkd neni. V prvni vété Matsuri
bayashi mi hojné upotrebeny ostinatni princip v klaviru pripada naduzity a jelikoz
je na jeho bazi vybudovana celd prvni véta, jeho potencial se podle mého nazoru
predcasné vycerpa.

to opét reseni klavirniho partu, jehoz vepsané rozlozené akordy jsou mnohdy velmi
konvenénim klié. Kazdopadné skladba miZe byt diky své pfimé plsobivosti

a libivosti vdé¢nym hudebnim cislem.
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II1. 4. Yasushi Akutagawa 77|t~

(12. 7. 1925 - 31. 1. 1989)

I1. 4.1 O skladateli
Zivotem a dilem tohoto skladatele jsem se podrobné zabyvala ve své bakalaiské
praci s ndzvem Zivot a dilo skladatele Akutagawy.

Akutagawa studoval kompozici na na Tokijské hudebni skole. Jeho profesory byli

Kunihiko Hashimoto #&4<EiZ, Kanichi Shimofusa F#fi— a Akira Ifukube & A,
Byl jednim ze &lend Sannin no kai (Skupina pro tFi). Spolu s nim byli jejimi ¢leny

skladatelé Tkuma Dan [E{F*#A a Toshiro Mayuzumi S#ER.

V roce 1954, kdy Japonsko dosud nemélo diplomatické vztahy se Sovétskym sva-
zem, vstoupil nelegdlné do Sovétského svazu a navazal pratelstvi s Dmitrijem
Sostakovi¢em, Aramem Chacaturjanem a Dmitrijem Kabalevskym. Akutagawa byl
jediny japonsky skladatel, jehoz dila byla v té dobé oficidlné publikovana v Sovét-
ském svazu. Jeho Hudba skladba Hudba pro symfonicky orchestr z roku 1950
odrazi jeho lasku k Sostakovicové hudbé a jeho obdiv k velkym ruskym filmovym
partituram.

Jeho skladby byly ovlivnény Stravinskym, Sostakovi¢em, Prokofjevem a Akirou
Ifukube.

Yasushi Akutagawa byl také popularni jako moderator televiznich hudebnich po-
Fadl. Jako pedagog se vénoval piipravé amatérského orchestru Shin Kokyo
Gakudan (,Novy symfonicky orchestr"). V roce 1976 ziskali Akutagawa a orchestr
Shin Kokyo Gakudan cenu Suntory Music Award.

Témeér rok po smrti Akutagawy byla v roce 1990 na jeho pamatku zaloZzena cena
za kompozici nesouci jeho jméno.

(Zdroj: Tomita, Chikako, Yasushi Akutagawa - jeho zivot a dilo, Bakalarska prace
HAMU, 2016).

I1. 4.2 Skladba Akita chihou no komoriuta

Anglicky nazev této skladby zni Lullaby based on the folk song of Akita province
for violin solo and orchestra (reduction for violin and piano).

Skladbu Akutagawa komponoval v roce 1977 na objednavku NHK (The Japan
Broadcasting Corporation). Tou dobou Akutagawa v NHK uvadél pravidelny

hudebni pofad Ongaku No Hiroba spolu s hereckou Tetsuko Kuroyanagi EWIET

(jeji otec byl koncertnim mistrem NHK Symfonického orchestru a zaroven prvnim
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houslistou v Tokijském kvartetu). Skladba byla pfimo komponovana pro provedeni

v tomto pofadu. Premiéra se uskutecnila 7. ledna 1978. PGvodni obsazeni je sélové

housle a orchestr. Na premiéfe kompozici proved!| houslista Tsugio Tokunaga fii7k
5, hral orchestr Tokyo Philharmonic Orchestra pod vedenim dirigenta Tadaaki

Otakaho &5 & HH.

V roce 2019 vysSla v nakladatelstvi Zen-on music redukovana komorni verze pro
housle a klavir. (Pozn.: Akutagawa plvodné komponoval pravé tuto verzi pro
housle a klavir, nicméné zminéna objednavka z r. 1977 byla pro housle a orchestr.
Proto skladatel vytvoril pro tento Ucel orchestrdlni skicu z klavirniho partu).
Skladba byla primo dedikovana houslistovi Tsogio Tukunagavovi.

Hlavni téma je pouzito z ukolébavky, kterd pochazi z japonské prefektury Akita.
Pokousela jsem se tuto ukolébavku dohledat, ale bohuzel se mi to nepodafilo.
Introdukcni plocha skladby ma dramatické napéti. Nasleduje zminéna ukolébavka.
Preklenovaci ¢ast je de facto kadence. Zavérecna repriza, v rdmci, niZ zazniva opét
ukolébavka, ma pUsobivy melancholicky charakter. Tato zavére¢na ¢ast — repriza
- je napsana virtu6zné. Je pouzita technika dvojhmatl ve vysoké poloze, z &ehoz
Ize vyvodit, Ze Akutagawa oplyval technickou jistotou v komponovani pro housle.
Jak jiz bylo receno, skladba Akita chihou no komoriuta v premiére zaznéla 7. ledna
1978 v ramci televizniho poradu Ongaku No Hiroba. Tento dil se nesl v novoro¢nim
slavnostnim duchu a mél tematicky ladény poeticky nazev Jarni vitr v rytmu valciku.
Je zajimavé, ze pilifem tohoto slavnostniho dilu byly predevsSim znamé skladby,
napr. od J. Strausse - Friihlingsstimmen (viderisky valcik), dale Pizzicato polka
nebo od Fritze Kreislera Alter refrain (stard pisen pro housle a Kklavir).
Pravdépodobné v nepfimé souvislosti na dramaturgickou navaznost programu
tohoto poradu, Akutagawa skladbu Akita chihou no komoriuta zkomponoval.
Zatim komorni verze pro housle a klavir nebyla nahrana, proto doporucuji

k poslechu nahranou orchestralni verzi.

Notovy material:

Nazev: Lullaby, Based on the Folk Song of Akita Province, for Violin solo and
Orchestra [Reduction for Violin and Piano]

Vydavatel: Zen on music

ISBN: 978-4-11-301142-9

Jan koéd: 4511005103598

Datum vydani: 15. 7. 2019
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Nahravka:

Nazev: Orchestra Triptyque niyoru Akutagawa Yasushi koten

Vydavatel: Three shells

Kod: 4560224350443

Objednaci cislo: 3SCD 0044

Datum vydani: 22. 5. 2019

Interpretace: Masahiro Miyake - housle, Orchestra triptyque - orchestr, Mito
Hiroyuki — dirigent

Durata skladby: cca 5 minut

Pozn.: Zatim neexistuje nahravka pro housle a klavir

Osobni dojem ze skladby

U skladby Akita chihou no komoriuta je zajimavé, ze predlohou pro jeji
zkomponovani je rovnéz Komoriuta (ukolébavka) jako v pripadé druhé véty
skladby Two japanese folk tunes skladatele Yoshio Hasegawy. Na tomto misté chci
poukdzat na rozdilné kompozi¢ni pfistupy obou skladateld.

Hasegawa pojal ndmét v rdmci zhudebnéni vice na zplsob klasicko-romantické
evropské tradice. Ctyfdobé metrum je stabilni (pouze v taktu 17 je takt 5/4, ten
je zde ovdem podle mého nazoru vlozen pouze kvili vyrazovému zvolnéni
hudebniho toku). Houslovy part je lyricky zpévny, v klaviru se po celou dobu
vyskytuji ,libivé" rozlozené akordy.

Na druhé strané Akutagawovo zpracovani je vice autentické, ve smyslu chovaného
respektu k japonské folklérni tradici. Ve fakture skladby je uzito jak ametrické
notace, tak tradi¢niho metrického zapisu. Pravé ¢asté stiidani taktl umocriuje ono
evoluéni a autentické vyznéni skladby. Rytmicky pohyb a melodické napéti se odviji
predevSim v houslovém partu. Ten také skytd mnoho vepsanych melodickych
ozdob, pfirazi a apoggiatur, které jsou v plvodni ukolébavce také hojné

zastoupeny.

Jako pozoruhodné fizeni osudu shledavam fakt, Ze Akutagawa v détském véku
chodival pod okno mimodé&k poslouchat o né&kolik vzdalenych blok( ve své ulici
zvuk smyccového kvarteta, kdyz probihaly zkousky vyse zminéného Tokijského
kvarteta. Jelikoz Akutagawova ekonomicka situace byla v té dobé slozita (jeho otec

zemrel, kdyz byly Akutagawovy dva roky a matka se sama starala o rodinu),
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nemohl si tudiz dovolit chodit navstévovat koncerty, a tak poslech hudby i v této
formé pro néj byl silnym obohacujicim zazitkem.
AZ v prGbéhu let pfi moderovani zmin&ného hudebniho pofadu Ongaku No Hiroba

zjistil, ze to byla ona, jeho kolegyné - herecka Tetsuko Kuroyanagi, kterd méla za

otce koncertniho mistra NHK Symfonického orchestru Moritsuna Kuroyanagiho &

WIsF#. Vykrystalizovalo se tedy urcité ,magické" setkani téchto dvou lidi.

I1. 4.3 Skladba Ballata pro housle a klavir

Skladba je z roku 1951 a vznikla pro houslistku Kazuko Tadjits HZ£#11-. Kompozice
byla plvodné zamyslena na sélovy recital této houslistky, ale jelikoz Akutagawa
skladbu k prislusnému datu planovaného recitalu nestihl dokondit, nebyla tudiz

doposud provedena.

Na Juilliard School studoval dirigovani Akeo Watanabe ##328tif (1919-1990), ktery

o existenci skladby védél. Ve stejné dobé tamtéz studovala houslistka Takiko

Omura Kff% =71 (1916-2012), které dirigent Watanabe doporudil dilo nastudovat.

Premiéra se uskutecnila 7. Cervence 1951 a byla v pfimém prenosu vysilana WNYC
Radio. Takiko Omura se zhostila houslového partu a na klavir hral Irene Bots Laney.
Na tom, Ze se toto prvni provedeni uskutecnilo, mél zasluhu Donald Richie (1924-
2013) - americky filmovy kritik, rezisér a skladatel. V roce 1946 pfrijel do Japonska
a mél na starost distribuci ¢asopisU tykajicich se filmového primyslu s ndzvem
Stars and Stripes. Richie mél prehled o aktualnim déni v japonské kinematografii.
Zprostredkoval radu zahraniCnich stazi pro japonské umélce, literaty a jiné
kulturné vyznamné osobnosti té doby. Zaslouzil se o Sifeni japonské filmové
produkce do zahranidi.

Partitura skladby Balatta byla se souhlasem skladatele Akutagawy zapujéena a
o porizeni jeji kopie se vlastnoruc¢né postarala houslistka Takiko Omura. V roce
1952 se Omura vratila z Ameriky, a diky této skutecnosti ji byl v Japonsku
zprostfedkovan sélovy recitdl, v ramci néhoz Akutagawova skladba Ballatta
uspésné zaznéla v japonské premiére.

Poté z nezndmych dlvod( Akutagawa partituru skladby uschoval a neumoznil jeji

dalSi verejnou produkci. V roce 2017 houslistka Yasuko Otani K& kT partituru

objevila a uvedla Ballattu na svém soélovém recitalu. Jeji provedeni se setkalo

s velkym ohlasem u publika a vznikl zajem, aby skladba byla oficidlné vydana.
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Pozdéji se dokonce o vznik orchestralni transkripce Ballatty zaslouzil skladatel
Yoichi Kiyomichi i&iEE—.

Skladba ma predpis Allegro Ostinato, coz je pro Akutagawovu tvorbu typicky adaj.
Tento zde uplatnény styl ostinata je uzit pod vlivem profesora Akira Ifukube,
u kterého Akutagawa studoval kompozici. (Skladatel Ifukube pouzival ostinato ve
skladbach velmi casto.)

Ifukubeho uplatnéni ostinat je v podstaté uzivdno v neupraveném syrovém
hudebnim ,primitivismu", zatimco Akutagawova stylizace je vice plasticka,
lyrictéjsi. D& se Fici, ze na pozadi této problematiky se nachazi to, ze zapadni
moderni hudba, kterou etnické (vlastenecké) skupiny v Japonsku neuznavaly
a odmitaly ji, se jesté pred druhou svétovou valkou dostavala do Japonska a zacala
se zde integrovat. Po valce jiz byla nedilnou soucasti kultury.

Akutagawa sam umél hrat na housle, jeho melodicka invence je tudiz v této
skladbé velmi pfirozend a muzikalni.

Jak jsem poznamenala, skladatellv plvodni zdmér byl v&novat skladbu Ballatta
japonské houslistce Kazuko Tadjitsu. Proslychalo se, ze toto dilo je plné
.japonského espritu", jelikoz tato umeélkyné vystupovala casto v zahranidi,
reprezentovala svou zemi a dosahla mezinarodniho renomé.

Pro ucelené doplnéni prehledu historie vzniku skladby v jejim kontextu, cituji na
tomto misté jeji stru¢nou charakteristiku, kterou ve své biografii zmifiuje houslista
Takiko Omura: ,Akutagawova Ballatta obsahovala spiSe prvky hudby jihovychodni
Asie neZli primo japonské. Nicméné americké publikum si charakter hudby spise
spojilo s Japonskem. Kazdopadné to byla hudba exoticka. Hrat tuto skladbu bylo
radosti samo o sobé. Nabyl jsem v pribéhu studia dila pfesvéd&eni, Ze je pan
Akutagawa skutecné dobre obeznamen s problematikou houslové hry. "
Akutagawa Ballattu napsal ve svych 26 letech, takze jeji hudba prekypuje
mladistvou energii a bezprostfedni invenci.

V Gvodnich C¢tyrech taktech Adagio nastoupi sélové housle - je to introdukcni
plocha. Poté se rozezni v Allegro molto stejné (introdukcni) téma, které je v ramci
této 85taktové plochy evolucné rozvijeno a rozpracovano.

Charakteristickym intervalem, ktery dava melodice onen ,exoticky raz" je casto
uplatnéna zvétSena sekunda (napf. as-h v prvnim tématu introdukce). V druhém
tématu je zpracovan japonsky modus obsahujici hlavné interval male sekundy
a velké tercie.

Forma skladby je: Introdukce, Allegro molto (1. téma, 2. téma), Adagio molto,

Cadenza, Repriza (témata nastoupi v opacném poradi, tj. 2. téma, 1. téma), Coda.
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V rukopisu nejsou uzity symboly oznacujici repetice, vSechno je skladatelem
peclivé vypsano. Na titulni strané je uveden kromé ndzvu psaného evropskym

pismem i nazev v japonstiné.

Notovy material:

Nazev: Ballata per violino e pianoforte
Vydavatel: Zen on music

ISBN: 978-4-11-301141-2

Jan kéd: 4511005097590

Datum vydani: 15. 9. 2017

Nahravka:

Nazev: Sonata per violino e piano. Persona pour piano. Romance. Ballata per
violino e pianoforte. Trio pour violon, violoncelle et piano. Toshiro Mayuzumi. Haruo
Inui. Toru Takemitsu. Yasushi Akutagawa. Akio Yashiro

Vydavatel: Nihon no sakkyoku, 21 seiki e no ayumi Jikko Iinkai

Objednaci Cislo: BB00363662

Datum vydani: 1999

Interpretace: Katsuya Matsubara — housle, Kaori Kimura - klavir

Durata skladby: cca 5 minut 30 sekund

Osobni dojem ze skladby

Nabyla jsem dojmu, ze ve skladbé je velice efektnim prvkem v jejim pribéhu
uplatnéni zplsobu houslové hry sul G. Casto se vyskytuji v houslovém partu
oktavové intervaly ve dvojhmatech. Diky tomu vyzni melodicky pohyb skute¢né
prirazné v kombinaci s ostinatem v klaviru. KdyZ houslistka Omura tvrdila, Ze
skladba zni kvQli uzivanému intervalu zvét$ené sekundy , exoticky", jedna se spige
opravdu o vice obecnou charakteristiku, jelikoZz tento interval neni pro japonskou
hudbu tak pfiznacny.

Prijde mi zajimavé, ze i kdyz Akutagawa komponoval skladbu Ballatta stylové
v ,evropském duchu"“, dokazal v rédmci zabudovaného ostinata zohlednit ryze
japonsky element, a sice pravidelné st¥idani konsonantd s vokaly, které jsou

pouzivany pfri mluvé v japonstiné.
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II. 5 Akira Ifukube 4535803

(31. 5. 1914 - 8. 2. 2006)

I1. 5.1 O skladateli

Akira Ifukube se narodil 31. kvétna 1914 a zemfel 8. Gnora 2006. Cast svého
détstvi od deviti do dvanacti let prozil ve vesnici Otofuke v oblasti Tokachi na
ostrové Hokkaido. Jeho otec byl v této obci starostou.

Pro skladatellv vyvoj je vyznamny fakt, Ze se v raném véku ocitl pravé na ostrové
Hokkaido, ktery ma v ramci Japonska specifické sloZeni obyvatelstva a kulturu.
Jeho plvodnimi obyvateli jsou Ainuové, domorody narod Zijici dale na ruském
poloostrové Kaméatka a na ostrovech Kurily a Sachalin. Tento narod se v pribéhu
historie odliSoval od ostatnich obyvatel japonskych ostrov{ jinym stupném socialni
a kulturni drovné a byl postupné asimilovan

V obci Otofuke se tedy mlady Akira Ikufube setkaval se dvéma typy hudby. Prvnim
typem byly rtizné lidové pisné z celého Japonska. Druhym hudebnim stylem byla
lidovd hudba Ainl. Odhaduje se, e v dobé& skladatelova mladi Zilo ve vesnici
Otofuke asi 200 Aind.

Kultura majoritni spoleénosti japonské spolednosti se b&Zné s kulturou Aind
nesetkavala - Zivot Aind a Japonci byl oddé&len. Akira Ikufube se s touto kulturou
seznamil diky plUsobeni svého otce na postu starosty obce. Jeho politika ziskala
ddvéru Ainld. Mlady Akira Ifukube tak mohl zaZit ritudly a slavnosti Ainl, které se
konaly v obci a jejim okoli. Lze fici, ze takovy kontakt s Ainy byl v té dobé pro
bé&Zného Japonce velmi vzacnym zazitkem. Timto zptsobem si skladatel vytvaiel
a ziskaval svou osobitou hudebni identitu ovlivnénou specifickym prostfedim
a hudebni zkusenosti svého mladi. Da se Fici, ze zde vznikly specifické rysy jeho
hudby, jako je nacionalismus, naturalismus a tradicionalismus.

Skladatel nemél v dobé svého mladi moznost kontaktu s hudebnimi nahravkami
nebo moZnost ziskavat hudebni vzd&lani prostiednictvim pedagogl. Uréujicim vli-
vem jeho hudebniho vyvoje byly pouze intenzivni hudebni vjemy z obce Otofuke.
Tim je mezi ostatnimi japonskymi skladateli atypicky.

Jeho hudebni styl byl na po¢atku smésici pisni a tanct z riznych oblasti Japonska
a kultury Aind. Pozdé&ji se jeho povédomi a zajem rozsitily na vlivy z celého Japon-
ska a Asie.

Po druhé svétové valce se skladatellv hudebni styl velmi li&il od hlavniho proudu
tehdejsi japonské hudebni kultury. Je znamé, ze se povalecné Japonsko zacal pri-

klanét k zapadnimu modernismu a progresivité. Byla cenéna univerzalita
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a racionalismus. Tradi¢ni prvky jako etnicita a folklér byly povazovany za negativni
a nemoderni dédictvi. Doufalo se, ze tyto prvky béhem vyvoje samovolné vymizi.
Tomuto trendu se Akira Ifukube ostre postavil. Uchylil se do izolace a mnoho let
pokracoval v prosazovani svych tradi¢nich postupd. V té dobé byla k udrzeni tohoto

postoje zapotfebi mimoradna odvaha.

I1. 5.2 Skladba Sonata pro housle a klavir

Skladba Sonata pro housle a klavir méla premiéru 8. Cervna 1985. Jejimi interprety

byli houslista Takeshi Kobayashi /M5 a klaviristka Mihoko Kurokawa £)I[3£/7

f-. Skladba v sonatové formé se sklada ze tri vét.

Prvni véta: Allegro

(8 minut)

Za vyrazového predpisu risoluto nastupuje uUsecny chromaticky tfitdnovy motiv.
Po tomto opakovaném motivu nastupuje Uvodni téma, které je evolu¢né rozvijené
a v plynulé rytmické pulzaci nastoupi druhé téma. Nasledné zapocne opakovani
prvniho tématu, ale dalsi hudebni vyvoj je obménovan. V postupném diminuendu
se hudebni tok preklene do stfedniho dilu Andante quasi cadenza. Toto reseni mi
prijde zajimavé, protoze sélové maji malokdy takovy prostor v ramci sonaty, spiSe
je to typictéjsi v houslovém koncertu. Po této stfedni ¢asti nastoupi repriza.
Druha véta: Andante

(6 minut)

Druha véta nese nazev Cantilena. Je naplnéna typickou Ifukubeho melodickou in-
venci. Dvé melancholickd témata na sebe v prib&hu véty plynule navazuji a celd
véta ma klidny a rozjimavy charakter.

Treti véta: Allegro vivace

Ve treti véteé Allegro vivace se navraci chromaticka melodika a pregnantni rytmicky
pulz hlavné Sestnactinovych hodnot, které mechanicky bézi kupredu. Poté nasle-
duje v €. 51 ve vyrazovém kontrastu ¢ast Dolce cantabile. Tato ¢ast obsahuje ar-
pegggia v klaviru a lyrickou melodii v houslich. Od ¢. 54 se v ramci spojky poco
a poco crescendo et accelerando al tempo pfipravi navrat Uvodniho tématu treti
véty. V poslednim taktu zazni efektni zakonceni, opét typické pro Ikufubeho

skladby, tzn. vzestupné energické gesto Sestnactinovych a triolovych hodnot.
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Ifukube také slozil houslovy koncert Concerto Rhapsody for Violin and Orchestra.
V bukletu u CD k tomuto koncertu jsem nasla velmi zajimavou vétu, kterou autor
vyslovil své uznani houslim jako nastroji:

,Kazda dlouho zavedena houslova hudba ma svUj viastni ustaleny styl. Ale styl, ve
které je slozen tento koncert, je odliSny. Podobné, jako se liSi cikansky styl hry na
housle. Tento styl jsem volil proto, Zze jsem se chtél vzdalit od priliSné sofistikova-
nosti, evropeizace a modernizace. Pdvodni nastroj, ze kterého se vyvinuly housle,
pochazi z Asie."

Kritici byli pfekvapeni tim, ze Akira Ifukube slozil skladbu ve stylu sonaty. Pro
estetiku tohoto skladatele totiz byly typické asijské vlivy, zatimco sonata patfi mezi
evropské formy. Pro asijskou estetiku je charakteristické opakovani a stati¢nost.
Typickym znakem skladatelovy hudebni feci je ostinato, které vyjadfruje tento es-
teticky pristup.

Naproti tomu evropska estetika je zaloZena na opaku stati¢nosti. Je mnohotvarna
a bohatd na dramatické konflikty a jejich reseni. V ramci evropské kultury se so-
natova forma historickym vyvojem neustale propracovavala a zlepSovala.
Skladatel Akira Ifukube sice vychazel z estetiky evropské sonatové formy, ale jeho
autorské pojeti s ni nebylo zcela kompatibilni. Skladba Sonata pro housle a klavir
je vysledkem konfliktd a konfrontaci. V této skladbé citime stfet sonatové formy
se skladatelovym dramatickym vypravénim. Evropska sonata je zde absorbovana
do asijského prostredi. (Zdroj: Buklet CD Concerto Rhapsody for Violin and Or-

chestra)

Notovy material:

Nazev: Sonata for violin and piano
Vydavatel: Ongaku no tomo
ISBN: 9784276971363

Datum vydani: 15. 8. 1989

Nahravka:

Nazev: Akira Ifukube: Chamber Music Collection

Vydavatel: Futureland

Objednaci cislo: TYCY-5369-70

Datum vydani: 19. 1. 1994

Interpretace: Atsushi Hanasaki - housle, Michiko Asai — klavir
Durata skladby: cca 20 minut 30 sekund
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Osobni dojem ze skladby

Vyrazné pocituji, ze ve skladbé Sondta pro housle a klavir je skute¢né silné patrna
skladatelova snaha dostat poZadavkim sonatové formy. To spatfuji predevéim ve
formalni vystavbé celé skladby, kdy prvni véta je vystavéna pravé na principu
sonatové formy, druha véta je cantabilni a tfeti véta je hybna.

Zaroven vsak v této skladbé shledavam i urcitd esteticky sporna mista. Citim, ze
autor je ponékud uchvacen , predvadénim" svého stylu a schopnostmi ovladnout
evropské tektonické principy hudby.

Na druhou stranu se vsak v pozitivhim slova smyslu podarilo skloubit evropskou
sonatovou formu s asijskymi vlivy. Za tény housli a klaviru citim atmosféru tradic-
nich asijskych hudebnich ndstrojd. Pfikladem je melodicky postup v houslich v tak-
tech 4-6: h, a, d, cis, h. Pro mé se jevi zajimavé, Ze obdobny postup zvolil skla-
datel jiz predtim v r. 1954 pri komponovani hudby ke znamému filmu Godzilla.
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II. 6 Akira Miyoshi =52

(10. 1. 1938 - 4. 10. 2013)

I1. 6.1 O skladateli

Akira Miyoshi se narodil 10. ledna 1938 v Tokiu a zemfrel 4. Fijna 2013.

Ve Ctyrech letech se zacal ucit hfe na klavir a housle i Kozabura Hiraiho -5 = Al
a postupné zacal komponovat. Pfi studiu na univerzité v Tokiu zvitézil v r. 1953 ve
22. roc¢niku Hudebni soutéze (Ongaku konkuru se skladbou Sonata pro klarinet,
fagot a klavir. V r. 1954 ziskal a zvlastni cenu ,Mainichi ongaku tokubetsu sho" za
houslovou sonatu Symfonie pro klavir a orchestr. V té dobé vzbudil jeho hudebni
talent velkou pozornost japonskych hudebnich odbornikl, které uchvatil zejména

vynikajici technikou a muzikalitou. V té tobé byl Zzakem profesora Tomojiro Ike-
nouchi A &K ER.

Dale studoval v letech 1955-1957 kompozici v zahranici na parizské konzervatofi.
Jeho pedagogy byli Henri Challan a Raymond Gallois-Montbrun. Po navratu do Ja-
ponska v r. 1960 zakoncil studia francouzského jazyka a literatury na Tokijské
univerzité.

Do konce padesatych let je pro jeho skladby typicka klasicka vystavba v sonatové
formé&. Od pocatku Sedesatych let pronikaji do jeho skladeb ¢asté obmény motivl
a prace s tématy. V roce 1967 slozil skladbu Smyccovy kvartet ¢. 2. Od této
skladby zacal pouzivat zvétSenou a zmensenou oktavu (i kdyz je to v nazvoslovi
spiSe netypické, ale prizna¢né pro jeho hudebni vkus), dale intervaly a Casté stri-
dani traktd. Jeho hudba diky tomu zadala znit slozit&ji a klast vét&i naroky na po-
sluchace. Toto vse se stalo typickymi znaky jeho dalsi tvorby v 70. letech.

V r. 1974 se stal rektorem na Toho Gakuen univerzité v Tokiu. Ziskal radu ocenéni
za hudebni tvorbu i za pedagogickou praci.

Diky studiu v zahranici byl silné ovlivnén moderni francouzskou hudbou. Respek-
toval zejména francouzského skladatele Henriho Dutilleuxe (1916-2013).

Jeho tvorba zahrnuje skladby rdznych zanrd: vokalni hudbu, instrumentalni hudbu,
komorni, orchestralni hudbu, elektroakustickou hudbu a hudbu pro tradi¢ni japon-
ské nastrojové obsazeni.

Béhem studia ve Francii se seznamil se skladatelem Akio Yashirem &{tEkIE a byl
jim ovlivnén. Pro kompozice obou skladatell je typicky klasicky raz.

Zatimco pro skladatele Akio Yashiro je priznacna technickd vybrousenost, pro

hudbu Akira Miyoshi je typicky volnéjsi a prirozenéjsi styl.
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V tomto smyslu skladatel Akira Miyoshi vyznamné ovlivnil vyvoj japonské hudebni
kultury. Jeho inspiracni zdroje jsou zalozeny na japonské slovni poetice.
Je autorem fady teoretickych praci ve formé esejl a daldich textd tykajici se hu-

debni kultury a souvisejici socialni problematiky.

I1. 6.2 Skladba Houslova sonata

V notovém zapisu Houslové sonaty jsem nasla autentické vzpominky skladatele
Akira Miyoshiho na vznik a prvni uvedeni skladby. Autor vzpominal, Ze prvni
ukazku skladby predstavil jako Sestnactilety francouzskému profesorovi Raymondu
Gallois-Montbrunovi, ktery byl v té dobé v Japonsku. Profesor hral na housle
a mlady skladatel na klavir. Béhem skladby profesor zaseptal slovo ,Dobre," a na-
znacil pokyny pro dynamiku klaviru. Poté se profesor Miyoshiho zeptal: ,Jste
Stastny?" Skladatel, ktery se podle svych slov pfedchozi dva tydny pohyboval

M\

v ,naprosté temnoté", se najednou toho dne opravdu citil $tastny. BE€hem nasle-

dujiciho roku Miyoshi skladbu dokoncil a pozadal houslistu Ryutara Iwabuchiho &

& AKEE, aby skladbu nahral.

Poté, co byl Miyoshi v 17 letech prijat na parizskou konzervator, byla jeho skladba
provedena v Parizi. Na koncert prisel také japonsky velvyslanec Matsui s choti,
ktefi skladatele velmi povzbudili a od té doby ho podporovali. Miyoshi k nim za to
citil hlubokou vdécnost.

Na obdobi let 1954-1955, tésné pred studiem v Parizi, kdy komponoval Houslovou
sonatu, vzpominal Miyoshi velmi rad. V tomto raném dile je zretelna mladistva
energie a atmosféra francouzské hudby,

Pro tuto skladbu ze skladatelova prvniho tviréiho obdobi je charakteristicky jed-
nodussi styl. Podle mého minéni je ve skladbé zretelny vliv francouzského sklada-
tele Césara Franka (1822-1890), tvlrce klasické sonatové formy. SloZit&jsi styl
uplatnil skladatel jiz v dalSi skladbé z r. 1956, kterou byla Klavirni sonata.

Prvni véta Houslové sonaty pripomina komorni hudbu francouzského skladatele
Gabriela Faurého (1845-1924). Melodie vSak neni tak jednoducha. Vyzaduje spise
urcitou zkusSenost a opakovany poslech, aby ji poslucha¢ naplno vnimal v celé
krése a bohatstvi. To Ize pfirovnat napf. k dildm francouzskych filosofl, kterd by-
vaji také obtizné pochopitelna pfi prvnim precteni.

Druha véta zacina tichou a jemnou hudbou. Tato hudba ma ,nocni*, klidny, poho-

dovy raz. Jeji krasa je témér ,neredlnd“, jako by byla odrazem snéni nebo jiné
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dimenze. Ve stiedni Casti jsou intenzivnéjsi pasaze. Véta konci tiSe a jemné, po-
dobné jako na svém zacatku.

Treti véta sonaty je ve stylu Ronda. Je jiz komplikovanéjsi nez predchozi Casti
a jsou v ni jiz naznaky atonalni hudby, kterou zacal skladatel komponovat v na-
sledujicim roce. V kontrastu s druhou vétou je treti véta mnohem hlasitéjsi. Ve
stfedni ¢asti se vSak atmosféra méni. Tato pasaz je tiSSi a zahadnéjsi, coz je od-

razem japonské atmosféry. Konec véty je opét hlasitéjsi a konci durovym akordem

Notovy material:

Nazev: Violin sonata
Vydavatel: Ongaku no tomo
ISBN: 9784276973756
Objednaci ¢islo: 973750

Nahravka:

Nazev: Miyoshi Akira sakuhinshu

Vydavatel: Camerata tokyo

Objednaci cislo: CMCD-99045

Datum vydani: 15. 12. 2007

Interpretace: Sonoko Numata - housle, Akemi Tadenuma - klavir
Durata skladby: cca 17 minut

Osobni dojem ze skladby

Byla jsem velmi prekvapena vysokou Urovni skladby, kterou autor komponoval ve
svych 16-17 letech. Ze skladby jsou zretelné citit jeho rozjitfené emoce. Dojem
ze skladby tedy neni tvofen pouze hudebnimi technikami, ale autorovou
autentickou vnimavosti.

Hudba Akiry Miyoshi je, s vyjimkou nékterych jednodussich sborovych pisni, ob-
tizna na poslech. Neni to hudba, kterou bych byla pripravena vnimat ve chvili, kdy
se nemohu plné soustredit. Vyzaduje ,,celého" posluchace.

Podle mého nazoru klade Miyoshiho hudba na posluchace velké naroky nejen co
se tyle jeho orientace na poli hudebni kultury, i kdyZ je to velmi dlleZité. Zda se
mi, ze idealni posluchac této hudby by se mél orientovat také napf. ve francouzské
literatute ¢&i filozofii, aby naplno pocitil véechny rtiznorodé inspiraéni vlivy, z nichz

Miyoshiho hudba vychazi.
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Je mozné, Ze srovnani sou¢asné hudby s filozofii se miZe jevit ponékud neobvyklé,
presto se vSsak domnivam, Zze naroky na vnimani této hudby jsou v mnohém ob-
dobné naroktm na vnimani filozofickych dé&l. Tento pfistup klade naroky na souvi-
sejici znalosti a zkusenosti, posluchac je vSak poté odménén velmi hlubokym za-

zitkem.

35



II. 7 Akio Yashiro & {URkf

(10. 9. 1929 - 9. 4. 1976)

I1. 7.1 O skladateli

Akio Yashiro se narodil 10. zaFi 1929 a zemfel 9. dubna 1976. Yashiro vyrustal
v bohaté rodiné. V povale¢ném Japonsku byly znakem bohatstvi tulipany, které
rostly na zahradé u domu, protoze tato kvétina se musela dovazet. Rodina skla-
datele tulipany na zahradé méla...

Skladatellv otec se specializoval na historii zdpadniho uméni. V détstvi jej privedla
k hudbé jeho matka, kterd byla amatérskou klaviristkou. Vyristal v hudebné pod-
nétném prostredi. Jiz v raném véku se diky nahravkam shromazdénym jeho otcem
seznamil se skladbami Beethovena, Chopina ¢i Brahmse. Pozdé&ji si velmi oblibil
také napr. skladby Cajkovského a Wagnera.

Pri poslechu hudebnich tél zatouzil Akio Yashiro po tom, aby se sam také stal hu-
debnim skladatelem. UCil se hrat na klavir a ve véku kolem deseti let zacal kom-
ponovat. Nejprve pro klavir, pozdéji vznikly jeho rané skladby pro komorni obsa-
zeni a pro orchestr.

Studoval na Tokijské hudebni Skole a poté na Tokijské univerzité uméni. Dale stu-

doval v letech 1951-1956 v zahranici na parizské konzervatori, podobné jako jeho

mladsi spoluzadk Akira Miyoshi =3 5%.

V Parizi studoval Akio Yashiro skladbu u francouzského skladatele Tony Louise
Alefandre Aubina (1907-1981). Jeho profesorkou klaviru byla Nadia Boulanger
(1887-1979). Tehdy tvorila zaklad hudebniho vzdélani pro skladatele studujici na
pafizské konzervatofi dila n&meckého klasicismu a francouzskych skladatell
Charlese Camille Sant-Saénse (1835-1921) a Césara Francka (1822-1890).
Yashiro ve své biografii uvedl, ze César Franck byl pro néj zakladem, na kterém
zacal stavét svou vlastni tvorbu. (Zdroj: Akio Yashiro. In: Wikipedia [online]. [cit.
2020-06-08] Dostupné z:
https://ja.wikipedia.org/wiki/%E7%9F%A2%E4%BB%A3%E7%A7%8B%ES%9B
%84)

Dalo by se Fici, ze hudebni prostredi parizské konzervatore bylo pro pocatky Yas-
hirovy tvorby naprosto idedlni. Akio Yashiro absolvoval s vynikajicimi vysledky.
Absolvoval jako premiant nauku harmonii.

Jako svou absolventskou skladbu zkomponoval Smyccovy kvartet. Byl rozCarovany

z toho, ze nebyl vyhodnoceny jako nejlepsi student. V r. 1956 se vratil do Japonska.
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V prosinci 1956 méla skladba Smyccovy kvartet japonskou premiéru a skladatel
za ni ziskal prvni cenu ,Mainichi®.
V pozdé&jsich letech, od r. 1963, plsobil Akio Yashiro na Tokijské univerzité uméni.

V r. 1974 se zde stal profesorem hudebni skladby. Mezi jeho absolventy patfili

napf. Teruyuki Noda BFHIIHE{T, Akira Nishimura Va8, Shinichiro Ikebe il —Ef

a dalsi soucasni japonsti skladatelé.

SkladatelGv pomé&rné kratky zivot byl naplnény intenzivni praci. Naplno kompono-
val, ucil a psal hudebni ucebnice. Prepracovanost se odrazila na jeho zdravotnim
stavu a Akio Yashiro zemrel v pouhych 46 letech na infarkt. Jeho nec¢ekana smrt
byla pro ostatni skladatele velkym Sokem. Napf. jeho vrstevnik Toru Takemitsu

tehdy prohlasil, Ze by se skladatelé neméli nadmérné vycerpavat vyukou, ale sou-

stfedit se zejména na vlastni kompozi¢ni praci. (Zdroj: Ikuma Dan B}, ,Ka-

sanete paipu no kemuri®, Asahi shinbun sha, Tokio, 1980, str. 58-63)

Yashiro pat¥i k prvni povaleéné generaci japonskych skladatell. Ke stejné generaci

patfi napf. skladatelé Michio Mamiya =754 (nar. 1929) a Toshiro Mayuzumi &

ER (1929-1997).

Touto generaci zacala v Japonsku éra komponovani hudby zalozené pod vlivem
studia zapadni hudby na kvalitni technice, s nizSim vlivem tradi¢niho spiritualismu.
Osobnost skladatele Akio Yashiro je jedineéna. Diky svému bohatému plvodu mél
aristokratické vystupovani. Zastaval nazor, Ze skladatelova tvorba musi byt oddé-
lena od skladatelovy osobnosti v tom smyslu, ze na ni musi byt kladeny nejvyssi
naroky. Byl si védom toho, e komponovani klade na tvirce vysoké technické na-
roky a nevystaci si s pouhymi emocemi, spiritualismem a spoléhdanim na soukromé
prozivani. Tim skladatel polozil zaklady deklarace profesionality.

Skladby Akio Yashiroho jsou proslulé svym perfekcionismem. Autor na sebe kladl
vysoké naroky, byl introvert, ale tajil v sobé velmi komplikované prozivani. Jeho
skladby jsou velmi ¢asto koncertné uvadéné.

Ve vztahu k japonské kulture je zifejmé, Ze otazku vlastenectvi skladatel
nepovazoval za zcela zasadni. Citil se spojeny s evropskou kulturni tradici. Kdyz
se ho pfi jednom rozhovoru zeptali na vztah k vlasti, odpovédél nepfimo, Zze kdyby
si mél na zahradé vysadit kvétiny, byly by to tulipany. A to, jak je zfejmé z jeho
$tastného détstvi, znamenalo zbaveni existencnich starosti a moznost plného
soustiedéni na vlastni rozvoj. (Zdroj: Buklet u CD ,The famous Japanese Violin
Works played by Liu Wei" Nihon dento bunka shinko zaidan, Japonsko, VZCC1025,
2009)
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I1. 7.2 Skladba Sonata pro housle a klavir
V dobé vzniku této skladby v r. 1947 bylo skladateli 17 let a studoval tehdy na

Tokijské hudebni skole, kde se pod vedenim Tomojira Ikeunochiho N A& XER se-

znamoval s duchem tradi¢niho japonského pristupu k hudebni tvorbé. Pro tento
styl je pfiznacna senzitivita, peclivost a smysl pro detail.

Pro skladbu Sonéta pro housle a klavir byl dQlezity vliv francouzského skladatele
Florenta Schmitta (1870-1958).

Skladatel Akio Yashiro cely Zivot prohlasoval, ze nema v oblibé skladby skladajici

se ze tri ¢asti. Proto se jeho sonata sklada ze Ctyr vét.

Prvni véta Poco Lento, cca 9 minut

Prvni véta je slozena sonatovou formou. V Uvodu prvni véty je velmi dlouha intro-
dukce. Toto Uvodni téma poté slouzi jako sjednocujici prvek v celé vété.

Druhd véta Scherzo Vivace, cca 4 minut

Druhou vétou je scherzo. To odrazi skladatelovu zalibu ve vtipu a k humornému a
optimistickému vyznéni.

Treti véta Romance Andante Cantabile, cca 6 minut

Treti vétou je romance. Také v této vété jsou podobné jako v predchozi ¢asti pa-
trné prvky rozmarného stylu scherzo, ale spiSe v libozvu¢ném lyrickém vyznéni.
Ctvrtd véta Poco Lento, cca 8 minut

Ctvrta véta je opét ve formé sonaty.

Sonata pro housle a klavir je rozsahla skladba trvajici témér 30 minut.

Notovy material:

Nazev: Sonate pour violin et piano
Vydavatel: Ongaku no tomo
ISBN: 9784276973527
Objednaci cislo: 973520

Datum vydani: 11. 1996

Nahravka:

Nazev: The famous Japanese Violin Works played by Liu Wei
Vydavatel: Nihon dento bunka shinko zaidan

Objednaci cislo: VZCC1025

Datum vydani: 2009
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Interpretace: Liu Wei - housle, Shinichi Shiino- klavir

Durata skladby: cca 30 minut

Osobni dojem ze skladby

Melancholicky rozjimavé hlavni téma, které de facto v rlznych obménach
prostupuje celou skladbou, na mé plsobi invenéné bohatym a ptsobivym dojmem.
Melodicky vyvoj jak v houslovém, tak klavirnim partu je po celou dobu velmi
organicky. Je pravdou, Ze inspiraéni vlivy klasickych vzordQ, jako napf. Brahmsuv,
Franclv nebo Ravellv, skladatel Yashiro nezapte. Pfedevsim stylizace klavirniho
doprovodu je bohatéd na rlzné stylizace rozlozenych akordd a arpeggii. Houslovy
part je povétsSinou kantabilni a dobre hratelny. I ve 2. vété Scherzo je slySitelna

pretrvavajici melancholicka prociténa atmosféra, kterd dominuje celé skladbé.
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I1. 8 Toshiro Mayuzumi £}

(20. 10. 1927 - 10. 4. 1997)

I1. 8.1 O skladateli

Toshiro Mayuzumi se narodil 20. Unora 1927 v Jokohamé a zemfrel 10. dubna 1997.

Studoval na Tokijské hudebni sSkole. Jeho profesory byli Kunihiko Hashimoto &4

=, Tomojiro Ikenouchi A XES a Akira Ifukube fHEBRIA.

Zde zazil prvni velky Uspéch se skladbou Divertimento pro deset sélovych nastroja,
kterou sloZil v roce 1948.

Od roku 1951 studoval na parizské konzervatori. Jeho profesorem byl francouzsky
skladatel Tony Aubin (1907-1981).

Po navratu z Francie se zacal vénovat zanru ,musique concrete" (konkrétni hudba).
Soucasné se jako prvni v Japonsku vénoval skladani elektroakustické hudby.

V roce 1953 zalozil hudebni sdruzeni s ndzvem Skupina pro tri, ve které spolu

s nim pUsobili skladatelé Yasushi Akutagawa 7%)I[t2~} % a Ikuma Dan [E{F I,

Dale zalozil v Hudebnim vyzkumném institutu 20. stoleti pro tvorbu moderni hudby
skupinu s ndzvem Nijyusseiki ongaku kenkyujyo — #2392 AT, ve které pa-

sobil spolu se skladatelem Yoshiro Irino.
Kromé prohloubeni svych znalosti o tradi¢ni japonské hudbé, jako je tzv. gagaku

a shoumyou, se vé&noval sklddani symfonii, oper, baletl a filmové hudby.

I1. 8.2 Skladba Sonata pro housle a klavir

Na zacatku notového zapisu skladby Sonata pro housle a klavir je publikovan text,
ve kterém skladatel vzpomina na dobu a okolnosti vzniku tohoto dila.

V dobé vzniku skladby, v roce 1946, mu bylo 17 let. Jedna se o jeho prvni dilo.
V té dobé byl studentem Tokijské hudebni Skoly. Bylo to rok po skonceni 2. svétové
valky a v zemi panovala skute¢nd bida. Za valky shofel diim, ve kterém skladatel
s rodici bydlel, takze nemél k dispozici ani klavir. Bydleli v Jokohamé v provizor-
nich podminkach a mlady Mayuzumi jezdil kazdy den dvé hodiny preplnénym vla-
kem do Skoly, ktera se nachazela v Tokiu ve cCtvrti Ueno, kde mohl klavir nékdy
pouzit. Pfesto mél na toto tvrdé a naroc¢né obdobi velmi krasné vzpominky. V za-
palu tviréi prace si jednou napf. ani nevéiml, Ze je Novy rok, a diky tomu cestoval

nepreplnénym vlakem a klavir mél sdm pro sebe cely den.
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Jeho profesor Kunihiko Hashimoto 74 [E = mu doporucil napsat houslovou sonatu.

Ve stejné dobé skladal sonatu pro housle také jeho spoluzadk Akio Yashiro &fFK.

Skladba méla premiéru téhoz roku, 12. listopadu 1946, pri Skolnim koncerté. Na

housle hral byly Toshiya Eto /LEE{£#k a na klavir Takahiro Sonoda FEH & /A, Hréli

velmi dobre a skladateli navzdy utkvélo v paméti vzruseni, které citil pri provedeni
svého dila.

V té dobé skladal pod vlivem Debussiho, ale pro tuto sonatu zacal studovat dilo
Césara Francka. Jeho vliv je na skladbé zretelny. Pro techniku Césara Francka je
typicky cyklicka forma, které se Mayuzumi také drzel.

Prvni kritika této skladby napsal Haruo Teranishi a nevyjadril se prilis priznivé.
Podle jeho nazoru je skladba slozena po hudebni strance spravné, ale jeji struktura
nedopovida sonatové formé. V té dobé byli v Japonsku vysoce hodnoceni sklada-
telé Beethoven, Brahms aj., takze na francouzskou hudbu Césara Francka nebyla
kritika pripravena.

Mayuzumi byl touto kritikou zdrceny. AvSak v dobé, kdy psal r. 1960 predmluvu
k notovému zapisu, uvedl, e se rozhodl jiz do plvodni skladby nezasahovat.
Skladba sestava ze tri vét.

Adagio con abbandono, Allegro molto e con apassione, Adagio molto- Finale presto.
Téma 1. véty je budovano na zdkladé postupného melodického rozsifovani avod-
niho tritdbnového motivu v houslich. Ten je pak i nadale varirovan. Faktura klavir-
niho partu je rytmicky velice bohatd. V propracovanosti je houslovému partu zcela
rovnocenny.

Pro 2. vétu je priznacna osminova pulsace a dale Casté agogické zmény (napfr.
passionato, poco sostenuto, Adagio, Presto scherzando atd.)

V avodu 3. véty nastupuje v malé obméné uvodni motiv z 1. véty. Zde ovsem
v dynamice fff ma dramatické vyznéni. Je nadale rozvijen na podobné bazi jako ve
vété prvni. Druhda c¢ast 3. véty Finale presto je vybudovdna na hybné ostinatni
pulsaci osminovych hodnot. Faktura housli a klaviru je homofonni a posléze se
zapo&nou oba néstroje v¢&i sobé vymezovat v kratkych imitacich, aby se v reso-
lutnim zavér je rezolutni, opé&t s dominujicim ostinatem. Zavéreénych 8 taktd

Grandioso Stringendo lze vnimat jako hfmotnou buracejici Codu.

V notovém zapisu skladby Sonéata pro housle a klavir z r. 2017 je také publikovan
text nakladatele Koichi Nishi. Uvedl, ze Op. 1 Sonata pro housle a klavir je prvnim

dilem skladatele Toshiro Mayuzumiho. Poprvé vyslo ve sborniku skladeb
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japonskych skladatel( v roce 1960. V prvnim vydani bylo v klavirnim partu mnoho
topografickych chyb. Poté nebylo dilo dlouho publikované. Zajemci o tuto skladbu
byli odkazani na vypljéeni z knihovny.

Podle minéni skladatele Akio Yashiro z r. 1948 sSlo o vynikajici skladbu, ktera méla
pro japonskou hudebni kulturu velky vyznam. Jejich spolec¢ny profesor Kunihiko
Hashimoto se domnival, Zze oba mladi studenti, Toshiro Mayuzumi a Akio Yashiro,
jsou velmi talentovani. Oba pak spolecné pokracovali ve studiich v Parizi.
Nakladatel byl smutny z toho, zZe skladba Sonata pro housle a klavir byla v prvnim
vydani poskozena typografickymi chybami, a proto se ji rozhodl r. 2017 vydat
znovu. Byl naddeny z toho, e mu skladatellv syn Rintaro Mayuzumi poskytl pa-
vodni rukopisny zaznam této skladby, ktery byl zpracovan velmi peclivé a uhledné.
Nové vydani tedy mohlo vychazet z této originalni a bezchybné verze. K tomu
mohu podotknout, Ze tento trend, tj. vydavani skladeb podle originalnich podkladd,
se nyni v Japonsku zacina prosazovat.

Nakladatel se rozhodl do rukopisu nijak nezasahovat, vynechal pouze soukromé
skladatelovy poznamky, které se v partiture také vyskytovaly, ale nemély vztah
ke skladbé. V zavéru svého textu vyjadril nakladatel velky vdék Rintaro Mayuzu-

mimu, bez néhoz by toto vydani skladby nebylo mozné.

Notovy material:

Nazev: Sonata Violino e Piano
Vydavatel: Three shells edition
ISBN: 4560224351037

Datum vydani: 10. 4. 2017

Osobni dojem ze skladby

K prvotiné Toshiro Mayuzumiho, tj. Sonaté pro housle a klavir, jsem méla moznost
opatfit si pouze notovy material. Zvukovy zéaznam skladby se mi prozatim objevit
nepodafrilo. OvSem i na zakladé prostudovani zminéné partitury skladby mohu kon-
statovat, ze mé zaujala svym evidentnim z kompozi¢niho hlediska invenénim po-
tencidlem. Podle mého nazoru je chvalyhodna myslenka to, ze se v Japonsku
v souasné dobé& uprednostiiuje vydavani origindlnich skladatelskych rukopisd.
RovnéZ pro hrade tento fakt mUze byt pFi pfipadném studiu skladby zajimavy i pFi-
nosny. Nicméné na druhou stranu je tfeba zminit, ze pravé kvdli efektivn&jdimu
hudebnimu nastudovani by napf. prave toto dilo mélo byt pfepsano notografickym

korektorem konkrétniho vydavatelstvi. V rukopise se totiz na urcitych mistech
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objevuiji jisté nelogi¢nosti v notovém zapise. Tento technicky nedostatek je podle

VIv.

teprve 17 let) si jesté v nékterych notografickych principech a kompozi¢nich po-
stupech nebyl zcela remesliné jisty. I tak ovSem ze zapisu skladby CiSi pravé ona

neopakovatelné jedine¢nd tviréi svéZest.
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II. 9 Ikuma Dan Bt

(7. 4. 1924 - 17. 5. 2001)

I1. 9.1 O skladateli

Skladatel Ikuma Dan se narodil 7. dubna 1924 v Tokiu a zemrel 17. kvétna 2001
v Ciné.

Jeho otec byl Slechtického ptvodu. Plsobil jako podnikatel, ktery zaloZil firmu na
vyrobu automobild a kol a byl také vlastnikem hotelu. Dan Ikuma tedy vyrdstal
v bohaté rodiné a mohl se plné vénovat hudebnimu vzdélavani.

Na klavir zacal hrat v sedm i letech, v roce 1931. Pro mé& osobné je velmi dllezité,
Zze navstévoval stejnou zakladni a stfedni Skolu v Tokiu, do niz jsem o pfFiblizné
Sedesat let pozdéji chodila ja. Ikuma Dan slozZil pro tuto Skolu hymnu, kterou jsem
zde skoro kazdy tyden zpivala. Pisen opévuje okrasny ker vistarie, ktery byl sym-
bolem Skoly. Zpiva se v ni o tom, Ze studium je narocné, ale svitici slunce a kve-
touci kere jsou krasné a nas ceka diky pilnému studiu Uspésna budoucnost. Pisen
jsme zpivali sborem s klavirnim doprovodem.

V roce 1942 zacal Ikuma Dan studovat na Tokijské hudebni Skole. Jeho profesorem

byl Kunihiko Hashimoto f&4AEZ. V roce 1944 musel vstoupit do armady, kde byl

¢lenem vojenského hudebniho souboru. Do Skoly se vratil az po valce. Jiz béhem
sluzby v armadé spolupracoval s dalsim mladym skladatelem jménem Akutagawa

Yashushi, se kterym aranzovali skladby.

V roce 1945 pokracoval ve studiu u profesora Saburo Muroi ##H =EF. V roce 1948

zalal spolupracovat s televizi a skladal hudebni znélky pro rtzné pofady. V roce
1952 zacal skladat sSkolni hymny. NeslozZil tedy jen hymnu pro vlastni skolu, ale za
cely Zivot byl podepsan pod velkym mnozstvim téchto Skolnich skladeb, jejichz
pocet dosahuje cca dvou stovek. Ve stejném roce 1952 slozil jednoaktovou operu
Yudzuru (Vecerni jefrab) inspirovanou japonskou povidkou o rolnikovi, ktery za-
chranil zivot postrelenému jerabovi. Ptak se potom proménil v lidskou bytost -
zenu, ktera se stala rolnikovou manzelkou. Pribéh je podobenstvim o lidské cham-
tivosti. Manzel vyzaduje, aby mu zena tkala drahocenné latky, na které potrebuje
pefi z jefaba. Tim se Zena zcela vysili, ztrati lidskou podobu a stane se opét ptakem.
Hedina si uvédomi, Zze priSel o to nejcennéjsi. Tato opera méla premiéru v roce
1952 v Osace. Ceska premiéra se odehrala ve Slezském divadle Opava v roce 2007.
(Zdroj: Ikuma Dan. In: Wikipedia [online]. [cit. 2020-06-21] Dostupné
z:https://en.wikipedia.org/wiki/Yasushi_Akutagawa)
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V roce 1953 se stal Ikuma Dan ¢lenem Skupiny pro tfi, kde spolu s nim pUsobili
Toshiro Mayuzumi a Yasushi Akutagawa.

V roce 1963 si postavil ateliér na ostrové Hacidzédzima, ktery lezi v Tichém oce-
ldnu asi 300 kilometr{ jizné od Tokia. Tam se vénoval hudebni tvorbé&, ale také
napt. pé&stovani tradi¢ni japonské zeleniny. Byl také chovatelem hadu. Jeden z nich
nebezpecné ustkl jeho syna, ktery nastésti prezil. To uvadim pro dokresleni skla-
datelovy vyhran&né osobnosti, k niz patfi i to, Ze jako milovnik hadd naopak by-
tostné nesnasel psy.

Béhem svého zivota slozil Ikuma Dan sedm oper a Sest symfonii, pficemz sedmou
jiz nedokoncil. Zanechal také rozsahlé sborové dilo.

Skladatel zemrel na infarkt b&hem zéjezdu po Ciné v roce 2001.

I1. 9.2 Skladba Fantazie pro housle a klavir
V textu uverejnéném u notového zapisu z roku 1982 jsem nasla skladatelova slova,

ve kterych vzpomina na vznik skladby. Skladbu Fantazie pro sélové housle a klavir

komponoval v roce 1973 pro houslistu jménem Takeshi Kobayashi J\WAEH$. Kom-

ponovani se vénoval v obdobi od jara do léta. Houslista za skladatelem pfijel na
ostrov Hacidzodzima, kde poprvé zkusil zahrat hotovou skladbu. Premiéra se ko-
nala 5. zafi 1953 v Tokiu.

Vydani notového zapisu skladby v r. 1982 vychazelo z editace houslového partu,
ktery zapsal houslista Takeshi Kobayashi.

Kromé skladby Fantazie ¢. 1 pro sélové housle a klavir z roku 1973 zkomponoval
Ikuma Dan také dalsi skladby pro housle a klavir: Fantazie pro housle a klavir ¢ 2
(1984), Fantazie pro housle a klavir ¢. 3 (1985) a Sonata pro housle a klavir (1990).

Nazev Fantazie zcela po formalni strance kompozici vystihuje. Ta je resena v jed-
novété slozené formé. V Uvodnim Allegro, ma non troppo nastupuje v houslich
evoluc¢né rozvijené téma, které je rytmicky bohaté c¢lenéné. V obdobném duchu
téma v houslich dopliuje part klaviru. Ve 2. ¢asti Andante, cantabile prechazi
houslovy part do vyrazného lyrického zjemnéni, prevazujici metrum je tridobé.
Homogenné prechazeji oba nastroje do sedmitaktového Useku Con moto. Nasledné
Andante predesly materidl stale rozviji. Na vyznamu nabyva nové Sestnactinova
ostinatni pulsace v houslich. V Casti Ma non troppo jsou nejzretelnéjSim novym
elementem Gderné oktdvové razy v klaviru. Navic se zde oba néastroje vici sobé&
zacinaji rytmicky zretelnéji vymezovat. V dalsi ¢asti Sostenuto jsou dominantni

v houslich repetované Sestnactinové sextoly, v kontrastu k tomuto prvku ma
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faktura klavirniho partu melodicky bohatsi ve vyraze vice zpévnou napli. Tyto tek-
tonické prvky si po chvili oba nastroje vymeéni. Bohatost klavirniho partu se v za-
véru této casti rozroste do té miry, Ze je jeho notace umisténa do tfech notovych
osnov. Nasleduje Cast Cadenza, v niz se v houslich prevazné pracuje s Sestnacti-
novym pohybem, do kterého fragmentarné vstupuje klavir. Nasleduje plynulé pre-
mosténi v obou nastrojich opét do ¢asti Andante cantabile, ktera je motivicky po-
dobné resSena jako prve. Zavérecné Ctyri casti této Fantazie, tj. Con moto, Allegro
con brio, Presto a Agitato jiz v ramci plynulého hudebniho proudu zpracovavaji

drive uzity material.

Notovy material:

Nazev: Fantasia for violin and piano
Vydavatel: Ongaku no tomo

ISBN: 9784276909403

Datum vydani: 25. 10. 1982

Nahravka:

Nazev: Fantasia Takeshi Kobayashi plays Ikuma Dan

Vydavatel: Three shells

Objednaci cislo: 35CD-0004

Datum vydani: 17. 5. 2007

Interpretace: Takeshi Kobayashi — housle, Yuko Uemura - klavir

Durata skladby: cca 10 minut

Osobni dojem ze skladby

Podle mého nazoru je Ikubuho Fantazie pro housle a klavir obdivuhodné propra-
covanym a emo¢né plsobivym dilem. V&emi ¢astmi organicky prostupuje lyrické
téma, které je kompozi¢né fe$eno mnoha zplsoby. Pravé spoluprace a kompozi¢ni
vyvazenost obou nastroji zde potvrzuje Ikumuho kompozi¢ni cit a talent. Mezi

houslisty zacina byt dilo jiz docela frekventované.
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I1. 10 Yoshino Irino AB7#

(13. 11. 1921 - 23. 6. 1980)

I1. 10.1 O skladateli

Yoshino Irino se narodil 13. listopadu 1921 ve Vladivostoku a zemrel 23. ¢ervna
1980. Jeho rodisté, mésto Vladivostok na vychodnim pobrezi asijského kontinentu,
patfilo v té dobé kratce (v letech 1920-1922) do tzv. Dalnévychodni republiky, coz
byl formalné nezavisly stat vznikajiciho Sovétského svazu. V soucasnosti patfi
k Rusku.

Zajimavé je, ze Yoshino Irino nenavstévoval hudebni skolu, ale studoval ekonomii

na Tokijské univerzité. Soucasné soukromeé studoval skladbu u hudebniho peda-

goga Saburo Moroi #H: =B z Tokijské hudebni Skoly. V amatérském orchestru pfi

Tokijské univerzité navazal pratelstvi s mnoha hudebniky

Po ukonceni studia nastoupil do tokijské banky. Vzapéti vSak vstoupil do armady
a pusobil u ndmornictva. Po skonceni valky se vratil do tokijské banky, ale brzy
nato dal vypovéd' a stal se skladatelem. Podilel se na zalozeni hudebniho oddéleni
pri divCi Skole Toho Gakuen (oddéleni mohli navstévovat divky i chlapci) a mél na
starosti jeho provoz a vzdélavani. Tento fakt je vyznamny rovnéz z mého osobniho
pohledu, protoze jsem na hudebnim oddéleni Toho Gakuen sama pozdéji studovala.
Skladatel Yoshino Irino se do japonské hudebni kultury zapsal zejména jako orga-
nizator, zakladatel Skoly, zakladatel moderniho hudebniho festivalu a dalSimi akti-
vitami, které pfispivaly k prosazovani novych smérd v japonské hudbé.

Za svlj zivot napsal pres stovku skladeb. Tento skladatel jako prvni v Japonsku
pouzil ve své tvorbé techniku dodekafonie, a to ve své skladbé Komorni koncert

pro sedm nastrojd z roku 1951 a Sinfonietta pro komorni orchestr z roku 1953.

I1. 10.2 Skladba Hudba pro housle a klavir

Tato skladba vznikla v roce 1957 pro prvni rocnik festivalu soudobé hudby ve
mésté Karuizawa. Tento festival vznikl na popud skupiny s ndzvem Nijyusseiki on-
gaku kenkyujyo pfi Hudebnim vyzkumném institutu 20. stoleti pro tvorbu moderni
hudby, kde Yoshiro Irino plsobil spolu se skladatelem Toshiro Mayuzumi.
Premiéra skladby Hudba pro housle a klavir se konala na festivalu 12. srpna 1957.
Za tuto skladbu ziskal skladatel Irino cenu vyslance Zapadniho Némecka.

Ve skladbé je pouzita technika dodekafonie. Skladatel se snazil, aby se ve skladbé

objevilo hodné charakterl a aby byla zvukové pestrd a zajimava.

47



Skladba je rozdélena do tfi vét.

Prvni véta - Allegro

Prvni vétu skladatel pojmenoval Improvizace. Tim chtél idajné vyjadrit, ze se pfri
komponovani plné podridil své fantazii.

Druha véta - Kanon

Ve druhé vété je pomalé tempo, stejné od zacatku do konce. Skladatel se pokusil
vyjadrit pocit napéti a proporcni vyvazenost tim, Ze ve stejném tempu kombinoval
prekryvajici se motivy.

Treti véta — A la Rondo

Treti véta je slozena ve stylu a la Rondo nebo spise italském stylu Moto perpetuo,

ktery se vyznacuje neustalym vyraznym rychlym pohybem.

Notovy material:
Nazev: Music for violin and piano
Vydavatel: Ongaku no tomo sha
ISBN: Neni zname

Datum vydani: Neni zname

Nahravka:

Nazev: Takayoshi Wanami japanese musical collections for violin
Vydavatel: Art union

Objednaci cislo: BOOSRLSCBI

Datum vydani: 22. 3. 2002

Interpretace: Takayoshi Wanami - housle, Akiko Kitagawa - klavir
Durata skladby: cca 11 minut

Osobni dojem ze skladby
V pripadé kompozice Yoshiro Irina — Hudba pro housle a klavir — se mi zda pozo-
ruhodny fakt, ktery poukazuje na flexibilitu japonskych skladatel& (hudebnikQ) re-

agovat a vyrovnat se s aktualnim vyvojem v oblasti vazné hudby. Vezmeme-li
jesté jednou v potaz, ze napr. skladba autorky Nobu Kohdy =H3&E - Sonata Es Dur,
ktera byla zkomponovana roku 1895, zjednodusené receno odrazi stylové vlivy
evropskych skladatell jako napf. F. Schubert, F. M. Bartholdy nebo J. Brahms,

reaguje jiz Irinoho skladba Hudba pro housle a klavir (z roku 1957) zcela okamzité

a pohotové na v té dobé aktualni svétovy povalecny hudebni vyvoj. V 1. vété
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Allegro (Improvisation) je pracovano dodekafonni technikou. Také je zde uplat-
néno Casté stfidani metra (coz mi osobné stylové evokuje napr. podobné reseni
v nékterych skladbach amerického skladatele Mortona Feldmana). Druha véta Ka-
non se naproti tomu mUZe odkazovat na vyrovnani se s tviré&imi stylovymi vlivy
predstavitele 2. videnské sSkoly - Antona Weberna. Ve 3. vété A la Rondo vnimam
originalné vstfebanou a uplatnénou syntézu zminénych tendenci a vlivl. Navic se
do ni ale promitaji prvky z typicky japonské stfidmé zvukovosti a jistd uspornost
v feseni spise fidké faktury. Z percepcniho hlediska je vyznéni této 3. véty krys-

talicky zretelné.
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II. 11 Takako Yoshida & H[& 1

(12. 2. 1910 - 14. 3. 1956)

I1. 11.1 O skladatelce

Skladatelka Takako Yoshida se narodila 12. uUnora 1910 v Tokiu a zemrela
14. brfezna 1956 rovnéz v Tokiu.

V roce 1927 zakoncila stfedni skolu pfi Japonské zenské univerzité. Béhem studia

se uCila hre na klavir a chtél se stat klaviristkou. Postupné zacal zajimat

o komponovani a studovala skladbu u Kunihiko Hashimota & A Z a Meirou

Sugawary &JEHHEA.

V roce 1931 slozila klavirni pisen Canone a od té doby spolupracovala jako
skladatelka s loutkovym divadla (nyni loutkové divadlo Puk). Byla levicového
smysleni. Pripojila se k proletarské hudebni alianci. V té dobé slozila napf. pisen

s nazvem Motyka.

V roce 1935 zalozila hudebni skupinu Sosei 4. Pracovala pro divadlo, skladala

a hrala dramatickou hudbu. Snazila se v Japonsku predstavit ruskou a sovétskou
hudbu.

V roce 1940 byla v souvislosti se svym levicovym presvédéenim uvéznéna.
Onemocnéla zanétem pobrisnice a az do konce valky se IéCila. Po skonceni valky

se zotavila a hrala aktivni roli v kompozici i kritice.

V roce 1949 zhudebnila v Japonsku velmi znamou bdsen autora Akiko Yosano 5t

751 s ndzvem Shini tamou koto nakare (Neumirej). Zamyslela vytvorit na libreto

Akiko Yosano stejnojmennou operu, ale jiz to nestihla. V roce 1956 predcasné
zemrela na rakovinu.

Jeji hudebni styl se zacal tvorit pod vlivem profesora Kunihiko Hashimota, ktery se
inspiroval u francouzskych skladatelG. Timto prostfednictvim se v jeji hudbé
projevuje francouzsky modernismus. Ve tricatych letech se zacala zajimat o hudbu
ruského skladatele Modesta Musorgského a zajem o ruské skladatele rozvijela po
cely zivot. Musorgskij ji zaujal tim, ze skladal hudbu, kterd vychazela z narodni
tradice, ale pritom nebyla ani zjednodusena, ani pfriliS slozitd pro bézného
posluchace. Neslo tedy ani o skladby v duchu lidovych pisni, vyjadrujicich
predevsim syrové emoce, ani o naro¢né kompozice, ale o ,hudbu skutec¢nych lidi".
Skladatelka se domnivala se, ze v tom spocival Uspéch Modesta Musorgského

a spatiovala v ném sv{j velky vzor. Pfijala pfesvédéeni, Ze syrové emoce musi byt
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zahrnuty do vysokého stupné formalni krasy a oboji musi byt sjednocené.
Jednoduse receno, poslanim skladatele je slouzit lidem. Skladatelka také
spatfovala spojitost mezi Ruskem a Japonskem v tom, Ze obé zemé maji vlastni
hudebni tradici, do které v poslednim obdobi pronikaji zapadni hudebni vzory. Ve
svém dile se tedy skladatelka snazila se o syntézu lidové hudby a narocnéjsich
hudebnich formatd typu symfonie nebo opery.

Po vzoru Musorgského chtéla vytvorit symfonii nebo operu, ale béhem svého
kratkého Zivota nemohla tato dila dokon¢it. Proto zUstava stylu, ve kterém chtéla
tvofit, nejblize jeji nejvyznamnéjsi dilo z oblasti instrumentalni hudby - Sonata

pro klavir a housle z roku 1952,

II. 11.2 Skladba Sonata pro housle a klavir

U notového zapisu skladby Sonata pro housle a klavir byl publikovan text, ve
kterém skladatelka Takako Yoshida objasriuje okolnosti, za nichz skladba vznikala.
Skladbu dokoncila na podzim 1952. V té dobé hostoval v Japonsku madarsky
houslista Joseph Szigeti. Skladatelka mu prinesla notovy zapis své skladby. Po ¢ase
od houslisty obdrzela dopis s podepsanou fotografii a se slovy, ze jej skladba velmi
zaujala.

Premiéra skladby Sonéata pro housle a klavir se uskutecnila 6. prosince 1955 na
25. vyrocnim koncerté Japonské asociace pro soudobou hudbu v Tokiu. Na housle
hrala Kyoko Suzuki, klavirniho partu se zhostila interpretka Ayako Mitsuhashi.

V této skladbé pouZila skladatelka Takako Yoshida motivy z divadelni hry Zemé
sopecného popela, jejimz autorem byl Sakae Kubo. K této hre slozila hudbu jiz
v roce 1938. Skladatelka byla za Sakae Kubo od roku 1935 provdana. Jeji manzel
byl dramatikem, rezisérem a divadelnim teoretikem, ktery patfil k japonskému
levicového hnuti. Jeho hra je socidlnim dramatem, ve kterém je zobrazen udél
zemé&dé&lcd na ostrové Hokkaido, ktefi ¢eli nemilosrdnym ptirodnim podminkam,
chladu, povodnim, &kldcim a jinym hrozbdm. Naproti tomu jsou zemé&dé&lci
zobrazeni jako upfimni a emocionalni lidé. Hudebni doprovod této hry je zalozen
na motivech lidovych pisni, které mély pro skladatelku zvlastni tvaréi vyznam.
Vse, co je vyjadreno v déji divadelni hry Zemé sopecného popela, naslo odraz ve

skladbé Sonata pro housle a klavir.

Prvni véta - Moderato quasi Andante, con moto
V prvni vété zaznivaji tfi témata. Sonata zacina klavirnim vstupem, ktery je

stylizovan tak, jako by podnécoval lid k boji. Prvni téma tedy vyzniva jako vyzva,
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druhé téma je hrdinské a treti téma zni spiSe konejsivé. Tato tfi témata jsou
odrazem stylu lidovych pisni.

Druha véta - Lento doloroso

Druha véta ma formalni strukturu A, B, A', B. Nejprve se v obméné objevi hrdinské
téma z prvni véty (Cast A), nasleduje elegicka pasaz (B), poté se vraci hrdinské
téma A' v obmé&néném Zertovném a rychlém stylu scherzo, které mize evokovat
pisné zpivané rolniky pri téZzké praci. Na konci této véty se opét vraci Cast B.

Treti véta — Vivo pastoreco

Treti véta ma slavnostni raz. Vyjadruje atmosféru slavnosti, pfi které zemédélci
vzdavaji dik za dobrou Urodu a za vSechny dary prirody. Také hra Zemé sopecného
popela vrcholila scénou zemédélské slavnosti. Slo o vyjadreni radostného
rozpolozeni navzdory tizivym zivotnim podminkam.

Tato slavnostni hudba je tradi¢né oznacovana nazvem kagury. Housle napodobuji
zvuk flétny a klavir prfipomina hru na buben. Postupné se oba nastroje zacinaji
vymeénovat. Pouzivd se mnoho klavirnich glissand. Hudba graduje a smérfuje
k vrcholu. Na konci skladby, kdy slavnost spéje ke konci, se jesté vraceji motivy
z predchozich ¢asti ve formé vzpominek.

Tato sonata nekondi v radostném duchu, protoze skladatelka ma stale na mysli
utrpeni lidi, ktefi jesté zdaleka nedosahli svého sStésti. Tim skladba vybizi

posluchace k dalsim Gvaham.

Notovy material:

Nazev: Sonata for violin and piano
Vydavatel: Ko raku sha

Datum vydani: 1. 12. 1999

Nahravka:

Nazev: Showa no violin sonata sen

Vydavatel: LIVENOTES

Objednaci cislo: WWCC-7426

Datum vydani: 5. 11. 2002

Interpretace: Eiji Arai — housle, Mitsutaka Shiraishi - klavir

Durata skladby: cca 17 minut 30 sekund
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Osobni dojem ze skladby

U skladatelky Takako Yoshidy jsem v jeji Sonaté pro housle predevsim ocenila jeji
nastrojovou invenci ve vztahu k houslim. Podle mého nazoru skladatelka Yoshida
oplyvala mimoradnym citem pro melodii a zejména origindlni vynalézavosti
v oblasti rytmu. Sama tato Sonata je co do uplatnéni polyrytmickych struktur
nevsedné bohatd. Myslim si, zZe je jen velka skoda, ze tato mimoradné talentovana
skladatelka po sobé& nezanechala vyraznéjéi a rozsahlejsi tvirei odkaz. Ukazala
a pootevrela viak domnivdm se jeden z moZnych smérd, v jehoZ obrysech se

muUzZe i naddle japonskd hudba vyvijet.
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Zavér

Navazovani na odkaz japonskych skladatel 20. stol. v souc¢asnosti

Z dneéniho pohledu je tfeba vyjadFit uznani véem zminénym skladatellim za to, Ze
nevahali vybocit z tradic utvarenych v Japonsku po celd staleti a vénovat se
poznavani zapadni hudby, a to nejen pfi poslechu nahravek, ale i vycestovanim na
studia do svéta. Japonsti skladatelé, ktefi v té dobé studovali v zahranic¢i, méli
podminky mnohem sloZit&jsi neZ dneéni mladi hudebnici. Byli prikopniky, ktefi se
vydavali do nezndma. Vzhledem k dosavadni japonské izolaci neméli predstavu
o zivoté v jinych zemich. V neposledni fadé se museli potykat s jazykovou bariérou,
protoZe studium cizich jazykd nebylo v japonském &kolstvi podporovéno. Presto
dokazali v8echna tato Uskali ptrekonat a otevieli svym soulasnikim a daldim
generacim pristup ke svétové hudbé.

Nyni, pocatkem 21. stoleti, je uz situace opét jina. Osobné se domnivam, Ze éra,
kdy bylo zapotrebi prindaset do Japonska evropskou hudbu, jiz skoncila. Nyni uz je
tato hudba v japonské kultufe pevné zakotvend. Mnoho japonskych hudebnikl
dnes Zije (podobné jako j&) v Evropé&, kde naglo svij novy domov.

Mame pred sebou odlisSny Ukol nez predchozi generace. Musime se snazit o zcela
opacny smeér Sifeni hudby. Nejde jiz o to seznamovat Japonce s evropskou hudbou,
ale naopak - Sifit do svéta novodobou japonskou hudbu.

V prenesenim slova smyslu jde o nutnost postaveni mostu spojujici nejenom
Japonska se svétem, ale také svéta s Japonskem.

V tom spatruji velkou vyzvu pro soucasné japonské hudebniky a ukol, kterému

chci zasvétit sv{j zivot.
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