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Abstrakt

Magisterska prace se zamétuje na houslovou tvorbu Bohuslava Martini s vét&im
dirazem na jeho sondty pro housle a klavir. Popisuje také skladatelGv vztah

k houslim a snazi se vzdy zaradit zminované skladby do dobového kontextu.

Prace je rozdélena do tfi kapitol. Prvni kapitola, kterd je rozdélena do dvou
podkapitol, popisuje vztah Bohuslava MartinG k houslim a uvadi jeho st&Zejni
houslova dila. Druha kapitola se vénuje jeho sonatam pro housle a klavir a dobé,
ve které vznikaly. Treti kapitola obsahuje analyzu Sonaty €. 1 pro housle a klavir.
Tato posledni kapitola je rozdélena do trech podkapitol, kde se kazda zaméruje

na jednu z jejich tfi vét.

Klicova slova
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Abstract

The diploma thesis is focused on Bohuslav Martind s works for violin with greater
emphasis on his sonatas for violin and piano. It also descripes his relation with

the violin and all works are always put into period context.

The thesis is divided into three chapters. The first chapter, which is divided into
two subchapters, includes Bohuslav Martinl’s relation with the violin and his
most interesting works for the violin. The second chapter is focused on his
sonatas for violin and piano and their period context. The third chapter contains
an analysis of Bohuslav Martint’s Sonata n. 1 for violin and piano. This chapter
is also divided into three subchapters and each of them is focusing on one of the

total three movements of this sonata.
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Uvod

Na houslovych skladbach poli¢ského rodaka Bohuslava Martind jde opravdu znat,
Ze vrely vztah k tomuto nastroji byl u néj péstovan uz od raného détstvi. Vzdyt
se dokonce sam profesionalnim houslistou stat chtél. I kdyz o jeho nesporném
instrumentalnim talentu nebylo pochyb, jsem velmi rdd (a to se vsi Uctou
k mistrovi), Ze misto houslového virtuosa je Bohuslav Martini dnes vniman jako

jeden z nejgeniadlné&jsich a nejosobitéjsich ¢eskych skladatell.

Osobné jsem vzdy tihnul k ¢eské hudbé 20. stoleti a Bohuslav Martin{ je mi ze
véech autorl této doby nejblizsi. Pravé proto jsem se ve své diplomové praci
rozhodl vénovat pozornost pravé jemu. Dalsim d@leZitym faktorem pro toto
rozhodnuti byla inspirace mym Uzasnym pedagogem, ktery mé provazel celym
studiem na prazské HAMU, Bohuslavem Matouskem. Ten je pro mé nejenom
jednim z nejlepsich houslistl, se kterymi jsem mél tu &est setkat, ale také
skvélym Cclovékem a radcem. Jako obrovsky propagator houslové tvorby

Bohuslava Martint mi byl tedy velkym pomocnikem.

Na zacatku svého vysokoskolského studia, kdy jsem poprvé uslysel treti
houslovou sonatu B. Martini, mé& hudba tohoto skladatele velmi zaujala. Zacal
jsem se tedy rozhlizet po dalSich jeho dilech a velmi mé prekvapilo, ze se zadna

z jeho dalSich sonat na ceskych pdédiich témér neobjevuje.

Cilem prace neni shromazdovani informaci pouze o sonatach. Mnohem dilezit&jsi
mi prijde jejich srovnani s dal$imi skladbami Martini. Ten jich napsal za svUj
zivot vice nez 300, tudiz mlZeme vyvoj jeho pestrého kompozi¢niho stylu
sledovat prfimo na téchto prirovnanich. Samozrejmé se ve znacné priklanim i
k faktu, ze také analyza konkrétniho dila odkryje obrovské mnozstvi informaci,
které jsou pro interprety naprosto nezbytné. Proto jsem rozboru Sonaty ¢. 1 pro
housle a klavir (kterd je mi osobné ze v3ech Martini sonat nejbliz&i) vénoval

celou druhou polovinu mé prace.



1. Bohuslav Martind

1.1. Vztah Bohuslava Martint k houslim

Prvni housle koupil malému Bohuslavovi jeho otec, ktery ho také od roku 1897
vodil na hodiny housli k tamnimu uditeli hudby a krejéimu Josefu Cernovskému.
Vztah k tomuto uciteli mél MartinG velmi viely a rdd na né&j vzpominal:
,Cernovsky byl prvni, jenZ poznal mou lehkost k improvizaci a vybizel mne
k zédznamu mych prvnich détskych skladeb. Tehdy bylo mi Sest let. V osmi letech
jsem uz komponoval své prvni smyccové kvarteto na baladu Tri jezdci od
Vrchlického. Také mdj prvni vefejny koncert spadd do téch let. Pozdéji mi tato
znalost hudby pomohla do prazské konzervatore", vzpomina na svého prvniho

ucitele Martind.?

Rapidni progresy Bohuslavovy houslové hry lIze také dohledat v tehdejSim
mistnim &asopisu Jitfenka. Zde se miZeme doéist o koncertech, na kterych
vystupoval jako clen amatérského kvarteta a pozdéji také i jako sdélovy hrac.
Prvni z téchto vystoupeni bylo v hostinci obce Borova: ,Téz velice se zamlouval
mladi¢ky umélec na housle p. MartinG z Poli¢ky, jenz sdm prednesl dvé koncertni

Cisla, za néz byl hlu¢nym potleskem odménén."?

Velké pomoci se mladému Martind dostalo od jeho tehdejdiho tfidniho uditele
Adolfa Vanicka, ktery ho také na jeho koncertech Casto doprovazel na klavir.
Ten, jakozto hudebni nadsenec chovajici k Bohuslavovi sympatie, oslovil
méstskou radu. Spolecné s mistnim Sokolem bylo s celkovym financnim
stipendiem umoznéno tomuto nadéjnému houslistovi odcestovat do Prahy a

studovat na konzervatofri.

Jesté pred samotnym nastupem na prazskou konzervator podnikl Bohuslav se
svoji matkou Karolinou Martin( dvé navstévy Prahy. Na prvni z nich se mimo jiné
setkal s proslulym profesorem housli Janem Marakem?3, kterému dokonce zahral.
Konzultace se vcelku vydafila a Bohuslav se s matkou navratil zpét do Policky
s doporucenim pro finan¢ni podporu. NapIni druhé cesty do Prahy byly pfijimaci

zkousky, kterymi se chlapci podarilo Uspésné projit a tak mohl na podzim roku

1V Novém vecerniku z 8. listopadu 1930, r. IX, ¢. 259

2 Jitfenka XXIV/1905, ¢. 17

3 Jan Marak byl také autorem nékolika publikaci o technice houslové hry. Napsal také
vyznamnou knihu Housle: déjiny vyvoje housli, houslafstvi a hry houslové



1906 nastoupit do prvniho rocniku prazské konzervatore do houslové tridy

profesora Stépéana Suchého.

Bohuslav byl jak z profesora Suchého, tak z Prahy nadsen: ,Prvni hodinu mame
vZdy v Konviktské ul. Takze musim chodit pres Frantisku most?. Ted se to jesté
dost dobre chodi, ackoliv to je velka dalka. Musim z domu vyjdit o 7 hod., abych
dosel véas. Je to téméF hodina. Jsem rad, Ze jsem se sem dostal. Za to dékuji
jenom Vam. Ja se také vynasnazim, abych byl hoden toho, co jste pro mne
ucinil. Dékuji za vSe. Bohous.®> Bohuzel i pres Bohuslavovo nadsSeni neprobihalo
studium zrovna dvakrat slibné. Rostouci zdjem o rozvijeni svého kompozi¢niho
talentu spojeny s vysokymi naroky profesora Stépana Suchého zplsobily to, Ze
Martind musel po ukonéeni prvniho rocniku vykonat navic poprazdninovou
zkousku z hlavniho oboru. Celé prazdniny ovsem stravil v rodné Poli¢ce, kde se

vénoval hlavné komponovani.

Druhy roénik konzervatofe neprobihal dobfe vibec. S ndstupem nového
ambiciézniho feditele Jindficha Kaana z Albéstl spolu s porusenym zakazem
verejného vystupovani bez souhlasu reditelstvi byl Bohuslav spolu s mnoha
svymi spoluzaky 12. kvétna 1908 ze sSkoly vyloucen. Dne 25. kvétna téhoz roku
byl vSak reditel primén, aby toto své prisné rozhodnuti odvolal. Po navratu do
Skoly Martinl musel prestoupit do houslové t¥idy nové ptichoziho profesora
Jindficha Bastafe. Tradiénim zvykem bylo, Ze nové pFichozim uditeldm

pridélovala skola ty nejslabsi zaky, ke kterym Bohuslav uz bohuzel patfil.

V této naro¢né dobé& vdak poznal Martini svého celoZivotniho pfitele Stanislava
Novaka. Tento talentovany houslista, také ze tfidy Jindficha Bastare, se stal

pozdé&ji ¢lenem jak Ceského kvarteta, tak koncertnim mistrem Ceské filharmonie.

Ovéem ani svého nového ugitele housli nemohl Martind pot&&it. Na konci druhého
rocniku (1907 - 1908) tedy z housli propada. Cely ro¢nik tedy musel opakovat.
Jeho vysledky byly ovSem stale neuspokojivé. Z housli byl po prazdninach opét
nucen vykonat opravnou zkousku, kterd nakonec vibec neprobé&hla. Nicméné&, po

dohod& mezi jeho profesory mohl MartinG od zafi roku 1909 pokracovat na

4 tj. pres most Frantiska 1., pozdé€ji prejmenovan na most Legii
> Nedatovany dopis, Pamatnik narodniho pisemnictvi (adresatem je pravdépodobné
poli¢sky knihaF Josef Karika nebo Bohu&lv poli¢sky tiidni uéitel Adolf Vanicek
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konzervatori jako student ve tridé varhanni, kde se tehdy vyucovalo také
skladbé. Zde tedy kon¢&i studia Bohuslava Martind, kterd se tykala housli. Pro
rodiCe i poli¢ské obyvatelstvo bylo prekvapujici, ze v tomto oboru neuspél, ale
stale vérili, Ze se z néj jednoho dne stane houslovy virtuos. Nyni se ale zacina

Martind zcela v&novat kompozici a hra na housle ustupuje do pozadi.

O rok pozdéji osud Bohuslavovi udéluje dalsi ranu, a to vylouceni z konzervatore
Uplné. Rozhodl se ale zlstat v Praze, kde mu byl obrovskou oporou pfitel

Stanislav Novak, a zkousel se zde prosadit jako skladatel na volné noze.

Dal$i spojeni s houslemi nastdvd az v roce 1916, kdy se Martini vraci pred
zalatkem léta do rodné Politky a zacal zde pusobit jako uéitel housli na
chlapecké méstanské Skole, na které byl spokojen: ,Jsem ucitelem hudby na
méstance. Peru se s kluky jedna radost. A dale mam slusny poclet hodin a také
slusny prijem a mimo to jesté dosti ¢asu na svoji praci."® 1 jeho zaci na néj
vzpominali s nadSenim a Uctou: ,V dobé, kdy jsem chodil do méstanky, byla
jednim z nepovinnych vyucovacich pfedmétd také hra na housle. V dobé valky
byl vsak citelny nedostatek ucitelG. Ve skole museli zaskodit i ti, kdo se jinak
vyucovanim nezabyvali. Bohuse MartinG jsme znali tehdy jako virtuosa na
housle, a ackoli jsme o nedostatku uciteld védéli, udivilo nés, kdyZ se objevili ve
Skole jako nas ucitel housli. Ja jsem se na ného dival s jakousi posvatnou uctou.
Nedoved! jsem si v mysli srovnat, Ze on, umélec, je ochoten vénovat se nam,
klukm, ,vrzaldm". MartinG se s ndmi rychle spratelil. Byl néam vic kamardadem
nez kantorem a zajimavé bylo, Ze mél pri svych — bohuzel neCetnych - hodindch
kdzeri, jaké néktefi z ostatnich nasich uditeld i pri vSi pfisnosti dosti téZce

dosahovali."”

Koncem prvni svétové valky je Martind pozvan jako vypomoc do Ceské
filharmonie. Na zkousku 28. Ffijna 1918, kdy pod vedenim Vaclava Talicha
pripravovala filharmonie premiéru symfonické basné Zrani Josefa Suka,
pamatuje Martinl takto: ,Pamatuji se, Ze nahle - jaksi bez pficiny, bez divodu -
se cely orchestr zastavil ve hfe a Sukovy harmonie zmizely nékde do prostoru a
byly nahrazeny jakymsi neurcitym hlukem venku. A snad jsme to vsichni védéli.

Nez byste napocitali deset, nebylo na podiu nic nez pulty a rozhazené nastroje.

6 Nedatovany dopis pfiteli Stanislavu Novakovi, asi podzim 1916
7 Jan Macek, pan ucitel. In: Zouhar, ed., 1957, str. 22
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Nevim dobre, co se se mnou délo, jen vim, Zze Talich mne drzel za ruku a
nepustil, jen vim, Ze vsichni jsme se byli nahle védomi, Ze mame moznost spojit
se kdilu s celym svétem jako samostatni a svobodni lidé a samostatny,
svobodny narod. KdyzZ si na to vzpominam, vidim jen radostné tvare a oc¢i okolo
sebe a Talichovu ruku, ktera mne tiskne a tahne."® Na premiére Zrani, ktera
probé&hla 30. fijna 2018, si Martinl zahral jesté dvé dalsi skladby Josefa Suka, a

to Meditaci na Svatovaclavsky choral a dalsi symfonickou basen Praga.

Na podzim roku 1920 dokonce dostal a pfijal nabidku stat se ¢lenem Ceské
filharmonie, konkrétné u tretiho pultu v druhych houslich, kde tuto pozici
zastaval celkem tfi sezény. Zvladnout tento post nebylo vibec jednoduché,
zvIast pfi tak velkém ¢asovém vytizeni. MartinG se jiz v této dob& vénoval hlavné
komponovani. Velkou oporou mu byl opét jeho pritel S. Novak, ale také dirigent
V. Talich®, se kterym se uz drive setkal nejenom jako hrac, ale také jako
skladatel, kterému predstavoval sva dila. Martinl se zde mohl setkat a , prohrat"
tak obrovské mnozstvi hudby. Obzvlasté tihl k té francouzské. Okouzlil ho
Debussyho impresionismus, ale nejvétsi dojem na néj udélal koncert, na kterém
zaznéla Symfonie d moll Césara Francka a zejména symfonie Baser lesa’®
Alberta Roussela, ke kterému Martinl pozdé&ji odedel studovat kompozici do

Parize.

V sezéné 1921-1922 byla filharmonie postavena pred nelehky ukol, ktery
orchestru zadal Vaclav Talich, a to prezentovat se na dvaceti abonentnich
koncertech slozenych z Ceskych symfonii. Konkrétné to bylo pét symfonii A.
Dvoraka, tri symfonie Z. Fibicha, ctyfi symfonie J. B. Foerstera, Azrael a
Symfonie E dur J. Suka, Symfonie A dur a Symfonietta O. Ostrcila, prvni

symfonie O. Jeremiase a prvni symfonie K. B. Jiraka.

V dubnu a kvétnu roku 1922 odcestoval Martini s filharmonii na turné do
Jugoslavie a Itdlie. Program byl opét velmi narocny, avSak pestry. Zde se mohl
setkat se skladbami jak ¢eskych autord, tak s opusy skladateld jako byli L. van
Beethoven, R. Wagner nebo G. Rossini. V roce 1923 se jiz Martind vé&noval

predevsim kompozici pod vedenim Josefa Suka a ve stejném roce se také vydal

8 Newyorské listy z 28. fijna 1943
9 Vaclav Talich se stal hlavnim dirigentem a uméleckym $éfem Ceské filharmonie v zafi
1919
10 orig. Poeme de la Forét
12



do Parize, kde stravil témér dvacet let. Profesiondlni drahu houslisty timto
naprosto uzavira a své houslové kompozice konzultuje s vyznamnymi svétovymi

houslisty pouze jako skladatel.

1.2. Stézejni a inovativni houslova dila Bohuslava Martint

Mimo houslové sonaty Bohuslava Martind stoji uréité za zminku i jeho dalsi
houslova literatura a to jak komorni, tak koncertantni. Martini se nebal
experimentovat s kombinacemi a obsazenim nastrojd, a tak vznikaly
pozoruhodné kompozice, které byly, ve spojeni s jeho vlastnim a origindlnim

kompozi¢nim stylem, v té dobé zcela novatorské.

Urcité bychom neméli opomenout jeho houslovou prvotinu, kterou je Elegie pro
housle a klavir. Tato skladba s podtitulem ,,Zlo se vraci® vznikla o Velikonocich
roku 1909, tedy v dob&, kdy Martind studoval prvnim roénikem na prazské
konzervatori jako zak kompozi¢ni tfidy. I kdyz je tento jednovéty, formové
volnéjsi (dalo by se Fici az rapsodicky) Zalozpév jednou z nejranéjsim dél autora
vibec, je jeho obsah velmi zavazny. Tematicky materiél je zde vzdy exponovan,
nikdy vSak rozvijen. Technicky narocnéjsi part patri klaviru, housle prevazné
prednaseji melodicky material. Co se ty&e houslového partu, mdZeme zde naijit
prevahu dvojhmatl v intervalech tercii a sekund, které byly v houslové fe¢di B.
Martind jemu vlastni prakticky po cely jeho skladatelsky Zivot. Obsahové je tato
Elegie, ve srovnani se skladatelovou umérenou a odlehenou tvorbou
v pozdéjsich letech, velmi dramaticka. Jako vétSina houslovych skladeb, které
v této dobé napsal, byla i tato smérovana na jeho pfritele Stanislava Novaka, jako

na predurceného interpreta.

Koncert pro housle a klavir z roku 1910 Ize nejenom vzhledem k jeho nazvu
povazovat za zajimavy. Jednak je toto dilo vénovano pouze houslim a klaviru bez
jakéhokoliv dalSiho doprovodu (v tomto obsazeni nikdo jiny takovy typ koncertu
dosud nenapsal) a za druhé mizZeme tento koncert povaZovat z hlediska hudebni
formy spiSe za néco mezi sonatou a sonatinou. Vyzadovana komorni spoluprace
a absence jakychkoliv virtuosnich prvk( v obou ndastrojich dd tomuto tvrzeni
urdité za pravdu. Dalo by se uvaZovat o teorii, kdy cht&l Martind timto oznaéenim
spiSe oslInit posluchace nazvem nez skladbou samotnou. Oproti jiz zminéné

dramatické Elegii vyzaruje z tohoto koncertu hravost, pohoda a radost.

13



Velmi zajimavym pocinem je Koncert pro flétnu a housle s orchestrem, ktery
Martind napsal v Pafizi v fijnu roku 1936. Je to vibec jediny koncert napsany pro
kombinaci nastroji housle a flétna v pozici sélistl doprovédzenych orchestrem.
Jeho premiéra byla uskute¢néna 27. prosince 1936 francouzskym flétnistou
Marcelem Moysem?!! a Svycarskou houslistkou Blanche Honegger Moyse!?,
spolec¢né s Orchestre de la Société des Concerts du Conservatoire pod taktovkou
Phlilippa Gauberta.!®> Témto dvéma sélistdm napsal Martini zmin&ny koncert na
zakdzku za pouhych deset dni. MartinG jim jest& poté - spoleéné s Louisem
Moysem?!* - vénoval dvé sva komorni dila, a to konkrétné Sonatu pro flétnu,
housle a klavir z roku 1937 a Promenady pro flétnu, housle a klavir, které napsal
roku 1939.

Duo concertant pro dvoje housle s orchestrem vzniklo v prosinci roku 1937.
Martind toto dilo dokondil ve francouzském mésté Nice ve vile svého pfitele
Josefa Simy!5, kterého ¢asto navstévoval. Duo concertant bylo vytvoieno opét na
zakazku, tentokrat na vyzadani profesord ze $vycarské konzervatore v Lausanne,
bratrQ Victora a George Desarzensovich. Dilo je psdno ve stylu barokniho
concerta grossa, kdy Martind nadchla predstava dvou koncertujicich sélistl, ktefi
vedou dialog s orchestrem. V orchestraci je predepsan maly orchestr a to
z praktickych ddvodd, ,protoze to usnadni uvadéni dila v mnoha méstech, viude
nejsou velké orchestry k dispozici a také - pokud jde o formu a zanr - je
vyhodné&jsi, aby v tutti nebyly sélové housle prehludeny, jsou nejdlleZit&jsi. 16
Premiéra se konala 10. Unora 1938 ve Svycarském Yverdon. Orchestre de la
Suisse Romande tehdy Fidil Ernest Ansermet a sélovych partQ se ujali jiz zminéni

bratfi Desarzensovi.

11 Marcel Moyse byl jednim z nejuznéavanéjsich flétnistd té doby. Po 2. svétové vélce se
odsté&hoval do Spojenych sttt americkych, kde se stal spoluzakladatelem Marlboro Music
Festival.
12 Blanche Honegger Moyse studovala v Zenevé a v Pafizi u houslistl Adolfa Busche a
George Enesca.
13philippe Gaubert byl profesor na konzervatofi v Pafizi.
14 Syn Marcela Moyse a manzel Blanche Honegger Moyse; francouzsky flétnista a
klavirista.
15 Josef Sima byl ¢esky malif. Vétsinu Zivota ovéem proZil v PafiZi a diky tomu byva
oznacovan i jako malif francouzsky.
16 Dopis od B. Martint Desarzensovi z 5. listopadu 1937.
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Concerto da camera pro housle a smyccovy orchestr s klavirem a bicimi
nastroji je zajimavé uz jenom svym ndazvem. Mnohem zajimaveéjsi jsou ovSem
okolnosti jeho vzniku. Bohuslav MartinG byl tehdy v t&Zké situaci, prchal totiz z
Parize, kterd byla okupovana némeckou armadou. V téchto momentech mu jeho
nejvétsi oporou byli pratelé a mecendasi, manzelé Paul a Maja Sacherovi. Ti mu
nejenom velmi taktné vypomohli, kdyz si u néj 29. ledna 1941 objednali na
zakazku Concerto da camera, ale také ho financné zabezpecili béhem presunu do
Spojenych statl americkych. Kvlli této naro¢né situaci nemohl Martind na
zakdzce pracovat ihned, a tak dilo dokoncil az v srpnu 1941 v americkém
Edgartown ve staté Massachusetts. Zde Martini nasel opét chut a inspiraci ke
komponovani, kdy po naro¢ném presunu z valcici Evropy byla az do této doby
jeho tvofivost oslabena. Jiz uvolnéné&jsi atmosféru, kterd zde na Martind
zapUsobila, dokazuje dopis Rudolfu Firkusnému?’: ,Je tady celkem slugny klavir,
na ktery se da hrat v zavislosti na pocasi - kdyz je hezky, funguje, ale v té dobé
byvdm na plazi."'® Concerto da camera MartinG dedikoval Paulu Sacherovi a
Basilejskému komornimu orchestru, jenz se 23. ledna 1942 podileli na jeho
premiére. Soélového partu se ujala tehdejsi koncertni mistryné tohoto télesa -

Gertrud Flugel.

Urcité kazdy houslista by mi dal za pravdu, Ze nejvyzralejSi a nejlyrictéjsi
koncertantni skladbou pro housle od B. Martind je jeho Koncert pro housle
s orchestrem ¢. 2. Tento skvost vznikl na prani amerického houslového virtuosa
Mischy Elmana,!® ktery si Sel poslechnout koncert Bostonského symfonického
orchestru, kde na programu spolu s predehrou Prodana nevésta od B. Smetany a
4. klavirnim koncertem L. van Beethovena zaznéla i Symfonie ¢ 1 B. Martind pod
taktovkou Sergeje Kusevitského.?® Elmana hudebni rec poli¢ského rodaka natolik
zaujala, ze ho ihned po koncerté oslovil a pozadal jej, zda by pro néj nenapsal
houslovy koncert. Martini souhlasil, ale nechtél za&it komponovat, dokud Elmana
neuslysSi hrat - koncert mél byt totiz ,uSity namiru®. Po prvnim setkani, kdy
MartinQ zjistil, jak vynikajici houslista se na néj s timto pozadavkem obratil,

zaradil do tohoto koncertu fadu virtuosnich prvkd a kadenci v kombinaci

17 Rudolf Firkusny (1912-1994) byl ¢esky klavirista svétového formatu. Od roku 1948 zil
az do své smrti v USA.
18 Dopis z 12. Cervence 1941.
19 Mischa ElIman (1891 - 1967) pochazel z Ukrajiny, studoval v St. Petersburgu u
Leopolda Auera.
20 Sergej Aleksandrovi¢ Kusevitskij (1874 - 1951) byl americky dirigent, kontrabasista a
skladatel ruského ptvodu.
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s obrovskymi lyrickymi a nékdy az rapsodicky vedenymi frazemi, kdy odkazoval
na Elman(v velky a krdsny tén. V tomto dile MartinG opousti svdj ideal barokniho
concerta grossa (kterému ovdem v budoucnu zlstal v mnoha svych skladbach
nadale vérny) a navazuje na romantickou tradici instrumentalniho koncertu. Dilo
bylo dokonceno 26. dubna 1943 a premiéra se konala 31. prosince 1943
s Bostonskym symfonickym orchestrem pod taktovkou Sergeje Kusevitského.
Spolu se sélistou Mischou Elmanem se dostalo MartinG velkého obdivu a tento

koncert je dodnes zatfazovan do repertodru svétovych houslistd.

Ceska rapsodie pro housle a klavir vznikala od 5. do 19. ¢ervence 1945
v South Orleans ve staté Massachusetts. MartinG uz jednu Ceskou rapsodii
napsal, a to v roce 1918, kdy se ovSsem jednalo o kantatu pro baryton, sbor,
orchestr a varhany. ,Houslovd verze“ je ovSem virtudzni skladba, kterd je
vénovana jednomu z nejvétsich virtuost viech dob - Fritzi Kreislerovi. Ten ji ale
bohuzel nikdy verejné neprovedl. V tomto pripadé Slo vSak o gesto spise
nostalgické nez hudebné (&elné, takové, které mize ob&ma pfipomenout jejich
rodnou zemi. V kompozici skladby jako takové se tato domnénka potvrzuje.
Centralni ténina je B dur, kterd se v tvorb& Martini objevovala jako symbol
nadéje a Stésti. Dale také vnitfni ctyrdilné Clenéni této rapsodie v sobé skryva
expresivni melodiku, tanecni charakter, vrouci Adagio a konci zavére¢nou gradaci
v efektnich polkovych rytmech. MartinG premyslel také o orchestraci Ceské
rapsodie, ale tohoto nelehkého Ukolu se pozdéji zhostil az skladatel Jifi Teml za
pomoci ¢eského houslisty a pedagoga, Ivana Strause. Ten orchestraci pojal ve
stylu podobnému Rhapsody-Concerto pro violu a orchestr.?! Informace o
premiéie originalni houslové Ceské rapsodie nejsou zndmy. Premiéra orchestralni
verze v Upravé pana Temla prob&hla na festivalu MartinG v Praze v prosinci
2001.

Koncert pro dvoje housle s orchestrem rozhodné patfi mezi nejpovedené;jsi
houslovéa dila B. Martind. Oproti skladb& Duo concertant je charakteristicka svou
lehkosti klasicistniho pojeti. Témata jsou velmi jednoducha a dlleZit&j&i je spise
prace s nimi v prib&hu celé skladby. Velmi zajimava je naptiklad promé&na hlavni
myslenky prostredni véty Moderato v zakladni prvek zavérecného Ronda, ktery je
zde uveden v jeji diminuci. Tento koncert je velkym prinosem houslové literatury

uz jenom tim, ze od Koncertu d moll pro dvoje housle a orchestr J. S. Bacha je

21 Rhapsody-Concerto pro violu a orchestr napsal B. Martinl na jafe 1952.
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jediny tohoto typu. Zde ovéem Martini vyuzil velky romanticky orchestr. Party
sélovych housli jsou vysoce virtudzni, ale presto velmi efektni. Objevuje se zde
Fada dvojhmatd, trojhmatQ a étyrhmatG. Diky nim pdsobi zvukové dvojice sélistt
v nékterych mistech jako smyccovy kvartet - nejvice se tento efekt projevuje
v prvni vété a v zavérecné kadenci ve vété treti. Koncert vznikal béhem kvétna a
Cervna roku 1950 v New Yorku pro dvojici mladych talentovanych houslistd,
dvojcat Geralda a Wilfreda Bealovych. Premiéra se konala v jejich podani 14.

ledna 1951 v Dallasu. Dvoj¢atdm bylo tehdy 18 let.

Kompozici v obsazeni jako je Koncert pro housle a klavir s orchestrem B.
Martind nevzniklo v hudebni historii mnoho. Mezi nejzndméjsi a nejhrané&jsi
mlZeme jmenovat Concerto pro housle, klavir a orchestr W. A. Mozarta a
Koncert pro housle, klavir a orchestr F. Mendelssohna-Bartholdyho. Martint
v tomto dile, které zapocal 1. prosince 1952 a dokoncil 10. bfezna 1953 v New
Yorku, vyuziva prvky jazzu v kombinaci s neobaroknim stylem, kterym odkazuje
na svou parizskou éru. Zhruba v poloviné prace na tomto koncertu zastihla
Martind zprdva o vyznamné pocté, kdy mu belgickd kralovna nabidla misto
v porot&, kterd vybirala nové skladby souc¢asnych autorl na nadchazejici sezénu
orchestri v Belgii. Zaroven se také vratil k partitufe, kterou zapocal zhruba pfed
dvéma lety od zahdajeni prace na tomto koncertu - Symfonie ¢. 6 ,Symfonické
variace". Oproti tomuto neoimpresionistickému dilu se vSak Koncert pro housle,
klavir a orchestr vyznacuje tradi¢néjsi tonalitou. Ta je zde ovsem velmi zajimavé
rozvrzena. Napriklad v prvni vété orchestr uvadi predehru toccatového
charakteru v téniné d moll. Klavir svym prvnim dramatickym sélovym vstupem
tuto predehru prebird, nyni vSak zazniva v toniné es moll. Housle se poté
pridavaji se svou lyrickou melodii v toniné Es dur a pres radu motivické prace
v provedeni konci prvni véta reprizou a codou v téniné E dur. Premiéra se konala
13. listopadu 1954 v San Antoniu v Texasu. Koncert provedli Benno a Sylvia
Rabinofovi??, kterym byl i koncert vénovan. Pod taktovkou Victora Alessandra je

doprovodil San Antonio Symphony Orchestra.

22 Houslista Benno (1902-1975) a klaviristka Sylvia (1913-2001) Rafinofovi byli manzelé,
ktefi spolu podnikali koncertni turné po celych statech americkych. Vénovali se jak
klasické hudebni literature, tak ve znacné mire propagovani tehdejsich soucasnych
skladeb.
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2. Sonaty pro housle a klavir Bohuslava Martint

Houslové sondty Bohuslava MartinG predstavuji obrovsky pfinos do ¢eské
literatury v oblasti komorni hudby. Prostupovaly celym jeho Zivotem a kazda
z nich je origindlni a specificka. Z interpretacniho hlediska je pro pochopeni
téchto sonat zapotrebi znat dobovy kontext a tim i presny aktudlni kompozic¢ni
styl, ktery se u B. MartinG vyvijel prakticky cely jeho Zivot. Zajimavosti je, ze
sam skladatel zacal své sonaty Cislovat az od své treti sonaty. Prvni dvé sonaty,
které jesté stale kompozicné vychazeji z novoromantické tradice, totiz autor
povazoval za dila z mladych let a chtél je zretelné odlisit od svych ,Cislovanych"

sonat, ve kterych se projevuje jiz hudebni re¢ jemu blizsi.

2.1. Sonata pro housle a klavir C dur

Roku 1919, kdy tato sondta vznikla, uZ MartinG housle na konzervatofi
nestudoval a vénoval se predevsim kompozici. Pobyval stfidavé v Poli¢ce, kde se
vénoval uceni, a v Praze, kde jiz zastaval pozici houslisty, zatim vSak pouze jako
vypomoc. V tomto obdobi pracoval na jedné ze svych prvnich zavaznych

kompozici - kantaté Ceskd rapsodie pro baryton, sbor, orchestr a varhany.

~Mam v hlavé néco, ale vrta mi mozkem, aby se to nezdalo bombast, a sice je to
Ceskd rapsodie, velky orchestr s barytonovym sélem a sborem, na konci Svaty
Véclave, coZ je prekrasny choral, ale mohlo by se zdat, Ze se chce pdsobit na lid,
vid? Ta véc mé v tom teda znepokojuje velmi, dohovofime se o tom. Na néjakou
symfonii jsem pfilis klidny, vibec musim ted udélat néjaky Cesky verk, jasny, nic
slozitého."?> Toto grandidzni dilo v sobé nese jak patriotistického ducha, tak
ldsku a Uctu k Bohu. Martind pfi praci na této kantaté myslel na Ceskou
filharmonii, jako na jejiho prvniho interpreta. Tato vize se mu s pomoci pratel S.
Novaka a V. Talicha podarila zrealizovat a 12. ledna 1919 se uskutecnila
premiéra Ceské rapsodie, kterd se téSila velkého ohlasu. T&sné po tomto
uspéchu, konkrétné ve dnech 24. ledna az 2. Unora 1919, vznikla Sonata pro
housle a klavir C dur, kterd je vénovana Stanislavu Novakovi a Karlu Solcovi.
Souvislost s kantatou je velmi dileZitd, nebot tato sonata je psdna v podobném
heroickém duchu. A¢ je to Uplné prvni houslovd sonata Martini, jednd se o
skladbu zdvaznou, obzvlast ve srovnani s jeho sonatami pozdéjsimi. Diky jeji

romantické naléhavosti v kombinaci s pouzitim kontrapunktickych technik ji

23 Dopis Stanislavu Novakovi; S. d., bfezen 1918, Policka
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mZeme srovnat se sondtami J. Brahmse a C. Francka. Skladba je &tyrvéta,
s tradi¢nim sonatovym rozvrhem. Housle jsou pojaty velmi virtuézné, ale presto
noblesné, klavir je doplfiuje klasickymi harmoniemi v duchu hudby B. Smetany,
A. Dvoraka a J. Suka.

V obdobi sondty C dur je&té hudebni styl B. MartinG tihnul k pozdnimu
romantismu, kdy byl z &eskych skladatell nejvice ovlivnén Josefem Sukem.
Kromé kantaty Ceskd rapsodie nevzniklo v tomto obdobi ?4dné vyznamné dilo,
které by se v dnedni dobé téSilo svétovému ohlasu. Z komornich dél mizeme

jmenovat alespon jeho Smyccovy kvartet es moll z roku 1917.

2.2. Sonata pro housle a klavir d moll

Obdobi pafizské bylo pro Martini z hlediska skladatelského progresu daleko
zajimavéjsi. Bohuslav dorazil do Parize v fijnu roku 1923. Mél tam pobyt pouze
tfi mésice, nakonec vSak zlstal ve Francii celych sedmndct let. Studoval zde
skladbu u Alberta Roussella, a také se mél moznost setkavat s nejvétSimi
skladateli 1. poloviny 20 stoleti, ktefi v Pafizi pGsobili. Jmenovat mdZeme ¢leny

pafizské Sestky24, ze které nejvice ovlivnil MartinG Arthur Honegger.

Velky obdiv choval také MartinG k Igoru Stravinskému, jehoZz vlivu se vlastné
nedokazal ubranit zadny z mladych skladatelG té doby. Dila Stravinského
vykazovala bojovnost proti impresionismu Clauda Debussyho a MartinQ si snaZil
vzit od kazdého néco: ,Slysel jsem na koncerté Petrusku, ale to je pravy bengal,
je to Skoda, ze to nehrajete (ve filharmonii). Zde mezi témi francouzskymi verky,
které jsou povétsinou ,entre nous"?* ohromné utahané to pdsobi jako bomba, ale
je to mistrovsky udélano. Také jsem se dovédél, ze je to velky korala."?¢, pise
Martind o Stravinském v jednom ze svych dopisi adresovanych Stanislavu

Novakovi.

V téchto chvilich, kdy se Martini nechaval unaset véemi t&mito aspekty, vznikla
Sonata d moll pro housle a klavir, ktera byva oznacovana jako dilo prechodové.

Kdyz ji srovhame se Sondtou C dur, pUsobi zcela odli§nym dojmem. Martind zde

24 Oznaceni ,Parizska Sestka" poprvé pouzil ve svém clanku kritik Henri Collet roku 1920.
Formalni ¢lenové: Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis
Poulenc a Germaine Taillerferre. Z nerformalnich ¢lend byl nejvyznamnéjsi Eric Satie.
25 ,mezi nami*
26 Z Parize 17. prosince 1923
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jiz neprosazuje dramati¢nost, nevyzivd se v heroickém patosu, naopak
uprednostiiuje umeérenost, lehkost a hravost. Trivéta stavba a celkova délka
sonaty této odleh&ené formé& napomahd, skladba plsobi vystizné&ji. Melodické
vedeni jesté stdle poukazuje na ¢eskou tradici, ale uz zde miZeme najit Fadu
novych vyrazovych prvkl, (zejména v rytmice) kterymi se autor lehce pfiblizuje
jazzové hudbé. Sonata d moll pro housle a klavir je opét vénovana priteli

Stanislavu Novakovi. Bohuzel se vSak netésila velké popularité.

Tuto sondtu miZeme z hlediska kompozi¢niho stylu uréité porovnat se
sté&Zejnimi kompozicemi MartinG té doby, jako je napriklad jeho Smyd&covy
kvartet ¢. 2 (1925), Klavirni koncert & 1 (1925), Tri Ceské tance pro klavir
(1926), ale zejména orchestralni skladby Half-Time (1924) a Vrava (La Bagarre,
1926).

2.3. Sonata ¢. 1 pro housle a klavir

Tato v poradi treti sonata pro housle a klavir vznikla roku 1929, v dobég, kdy byl
Martind silné ovlivnén jazzem: ,Také touto sondtou zni doba, kterd holdovala
synkopam a nebranila se viné swingu, valici se i do vazné hudby."?” Skladatel
zde klade obrovské technické naroky na oba hrace a svou stavbou tato sonata
pripomina spiSe néco mezi rapsodii a sélovym koncertem. Velké mnozstvi
naro¢nych kadenci v obou nastrojich a Casté stridani temp s sebou nese radu
technickych problémd. Naprosto stéZejni je pro tuto sondtu druha véta, kterd je
pInd bluesovych prvkd. Celd kompozice je velmi originalni a srovnat ji mizeme
napriklad s houslovou sonatou M. Ravela, kde volna véta nese primo nazev

»~Blues". Na rozdil od Ravelovi sonaty jazzovy vliv prochazi vSemi tremi vétami.

Kompozi¢ni styl koncertniho jazzu si Martin v tomto obdobi velmi oblibil a mohla
tak vzniknout dila jako napriklad balet Kuchyriska revue z roku 1926, ze kterého
vytvoril suitu - stejnojmenny sextet pro klarinet, fagot, trubku, housle,

violoncello a klavir.

2.4. Sonata ¢. 2 pro housle a klavir
Tento opus vénoval MartinG houslistce Hortense de Sampigny-Bailly poté, co ji

uslySel pfi provedeni své prvni ,Cislované" sonaty. Vznikla roku 1931 jako

27 MIHULE, 1., Martind, osud skladatele, str. 172
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vysledek experimentovani v dobé&, kdy uz Martind propojoval prvky jednotlivych
kompozi¢nich technik mezi sebou. Také se jiz poustél do komponovani
v neoklasicistnim a neobaroknim stylu. To se ovSem nejvice projevovalo v jeho
koncertech pro sélové nastroje. V tomto roce slozil také Koncert pro smyccovy
kvartet s orchestrem a Partitu pro smyccovy orchestr. Obé tato zminéna dila

nejvice vystihuji neobarokni predstavu concerta grossa B. Martind.

Druhd sondata ma tri véty, které jsou relativné kratké, celkova délka sonaty
nepfesahuje patnact minut. I ve srovndni s ostatnimi sonatami Martind je velmi
kratkd, osobné bych se nedivil, kdyby MartinG tuto sondtu nazval spise
sonatinou. Oproti sonaté ¢. 1 je (co se tyCe stavby) prehlednéjsi, jazzovy vliv je

zde témér uplné potlacen.

2.5. Sonata <. 3 pro housle a klavir

V dob& vzniku této sondty byl jiz Bohuslav MartinG povazovan za predniho
které byly charakteristické jeho nejvyzralejSim kompozi¢nim stylem. A mezi né
se radi i jeho posledni houslova sonata - ¢. 3. Ta je povazovana ze jeden
z vrchold  komorni tvorby Martind a proto je také mezi interprety

nejvyhledavanéjsi a nejhranéjsi.

Mezi jeho véemi pFedchozimi houslovymi sonatami mizeme vzdy vidét jakousi si
navaznost na sebe a sledovat tak jejich relativné plynuly vyvoj. OvSem nyni od
Sonédty & 2 (1931) uplynulo tfinact let, kdy se MartinG kone&né odhodlal vytvofit
svoji posledni houslovou sonatu, genidlni dilo, které vznikalo v listopadu a
prosinci roku 1944. Tento casovy odstup stavi Sonéatu ¢. 3 pro housle a klavir na
samostatné misto v komorni houslové tvorb& B. Martinl. Do této chvile vytvofil
fadu dél, které ho posunuly v jeho kompozi¢nim stylu az sem. Z komorni tvorby
miZeme jmenovat Smyé&cové kvartety & 4 (1937) & 5 (1938), Sondtu pro
violoncello a klavir & 1 (1939) a & 2 (1941). Z orchestralniho dila byly dilezité
hlavné jeho symfonie, kterych stihl do této chvile zkomponovat celkem tfi. Ty
zadal Martind psat aZ v dobé& jeho americké éry a jednd se o mistrovské kusy,

které jsou zafazovany do repertodru orchestrl po celém svété.2®

% Symfonie ¢. 3 dokonce vznikla ve stejném roce jako 3. houslova sonata.
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Prvni véta (Poco allegro) Ctyrvété sonaty ¢. 3 je velmi dramaticka. Klavir svou
technicky naro¢nou predehrou zahajuje celou sonatu, housle se poté pridavaji
jako vedouci hlas a prednasi melodické téma. Zacatek druhé véty Adagio
postradd zpévnou melodii, pomérné dlouho hudba plyne v Cisté harmonické
sazb& v obou nastrojich. Na tento zdmé&rné& skromny Uvod poté Martini navazuje
nadhernou lyrikou, ktera je pro tvorbu jeho amerického obdobi charakteristicka.
PGvodné méla byt tato sondta pouze tiivétd, po dokondeni tfeti véty Scherzo se
Martind rozhodl dopsat i vétu &tvrtou: ,Organismus sadm vyZaduje uréité véci,
jimz se, jak se zda, musime intuitivné podrobit. Je to vychova, tradice, zvyk
nebo urcity zakon, ktery dobre védomé nezname? To se mi stalo velmi Casto pFi
kompozici. Zapsal jsem nékde priklad o houslové sonaté a scherzu, které jsem

chtél preskocit, ale nemohl. Nemohl jsem nic najit pro posledni vétu, dokud jsem
nenapsal scherzo."??

29 MARTINO, Bohuslav a Milo§ SAFRANEK (ed.). Domov, hudba a svét: Deniky, zapisniky,
Gvahy a c¢lanky, str. 243
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3. Analyza Sonaty ¢. 1 pro housle a klavir

3.1.1. Prvni véta Allegro: Obecna charakteristika

Nejenom prvni véta, ale vlastné& celd sonata, plsobi velmi virtuéznim dojmem.
Technické pozadavky, které zde Martini klade na oba interprety, jsou
mimotadné. V oblasti sonat s doprovodem klaviru si vybavuji jen malo opusd,
kde je vyzadovana tak velkd technickd zdatnost. V houslich je tento fakt
zastoupen hojné vyuzivanymi dvojhmaty, trojhmaty, ale i ¢tyrhmaty, které se
objevuji prevazné v kadencich. Klavirni part je v celé sonaté obtizny uz jenom
mnoZstvim obsaZenych not. Akordy jsou &asto velmi zahuéténé a Martind zde
také hojné vyuzivd bitondlnich funkci, rychlych pasazi i technicky narocnych
kadenci. Harmonické postupy nejsou jesté ke véemu vibec b&Zné. Pro interprety,
ktefi se s hudbou tohoto skladatele zatim nesetkali, je tato skladba opravdu
velkou vyzvou a je ji tfreba vénovat nalezity ¢as a pozornost. Navzdory vSemu jiz
zminénému je toto dilo prece jenom komorni sonata, kde je klicova komunikace

a naprostd souhra. Ta v této sonaté nejvice trpi ¢astym stfidanim temp a nalad.

Prvni vétu, ktera plyne v modifikované sonatové formé, zahajuje introdukce
(virtuosni kadence housli). Ta je tematickd a pomérné obsahla. Motivy, které
mUZeme hned na zadatku véty v této kadenci rozpoznat, jsou podobné (jak po
strance melodické, tak rytmické) castem véty v expozici iv reprize. Po této
sOlové kadenci housli se pridava klavir a s nim zacind expozice s vyraznou
rytmickou pulzaci. Cely dil graduje dynamicky do klavirni mezivéty, ktera poté
plynule prechazi do provedeni. To vykazuje, oproti rytmické expozici, znacné
zpévny charakter. Tato Cast opét graduje, nyni do dalSi rozsahlé houslové
kadence. Na ni plynule navazuje klavir a zacina repriza s kratkou codou, ktera
svou rytmickou razanci pripomina expozici. To je ovSem to jediné, pro¢ by mohla
byt tato ¢ast vnimana jako sonatova repriza. Kdyz k této modifikaci pripocteme
rozsahlé houslové kadence a velmi volnou tematickou praci, mohli bychom mluvit
az o rapsodické stavbé véty, ale protoze je tato véta prvni Cast sonaty, priklanél

bych se radé&ji, uz jenom kvuli jeji prehlednosti, k modifikované sonatové formé.

3.1.2. Introdukce a Expozice

Podateéni introdukce ma nékolik vrcholl, které skladatel vzdy navic zvyraznil
korunami. Houslovd kadence je uvedena bez taktovych ¢ar a zaéind pllovou

notou v oktdvé malého g a g!. Poté zaznivd dlleZity motiv synkopického
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charakteru v téoniné g moll. Po kratké modulac¢ni c&asti zaznivd motiv
v augmentaci v téniné c moll v obtiznéjsich trojhmatovych akordech. Tato
sekvence pokracuje a motiv zazniva jesté trikrat, vzdy s gradac¢nim vedenim a
zvysujici se vyskou téond. Prvni ¢ast kadence vrcholi dlouhymi tény v oktévach c
a des s korunou. Martini zde také naznaluje zrychlovadni a zpomalovani a to
pomoci vypsanych rytmickych hodnot. Interpret by na tuto skutec¢nost mél brat
ohled, a pokud bude respektovat zapis spolu se zachovanim presnosti
synkopického motivu i v naroc¢néjsich hmatech, ziska pozadovany charakter
viceméné celé kadence. Ta je totiz slozena prevazné z vypsanych augmentaci a
diminuci malych motivl a jde poznat, Ze Martinl mél jasnou predstavu o jejich

idedlni interpretaci.

Zacatek celé sonaty uvodni kadenci housli
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Druha cast introdukce je opét jedna dlouha sekvence. Motiv zacind ténem es’® a
nasledna sekvence se posunuje smérem nahoru zadinajici tony f3 a as’. Dalsi
korunu najdeme nad tény g® a f°, do kterych celd tato sekvence sméruje. Po
pomlce étvrtové hodnoty ukoncuje skladatel kadenci zavéreénou paséazi od ténu
f3. Ta kondi celou notou malého g, nad kterou je opét koruna. V této dramatické
¢asti by si mél interpret promyslet dynamicky plan. Jedna se vlastné o model,
ktery ma ve vSech tfech pripadech stejny rytmus, pouze vysky tonQ stoupaji a
vyzaduji gradaci pomoci neustdlého crescenda. Proto si myslim, Ze je lepsi volit

pocatecni dynamiku alespon mezzoforte, namisto predepsaného forte.
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Expozice, v taktu alla breve, zaCind tempovym oznacenim Allegro v prvnim taktu
na druhé dobé. Housle svym vzestupnym rozkladem v osminovych hodnotach
naznacuji téninu C dur, ihned z ni ale s klavirem vybocuji do slozitéjsich
harmonii, ¢asto sloZenych z bitonalnich akordd, které tuto vétu podporuji v jejim
jazzovém charakteru. Postupné se diky synkopické pulzaci cétvrtovych a
osminovych hodnot dostdvame az do taktu 16, ve kterém v houslich ustava
rychly osminovy pohyb. Dynamika zde upada do piana a role se obraci. Ted' tvori
doprovod housle svymi delSimi drzenymi hodnotami. Rytmicky bohatsi Usek je
zde ptidélen klaviru. Dynamické zmény jsou v této &asti velmi dilezité a mélo by
se dbat na jejich dodrzovani. Je tfeba myslet na to, Ze velkych vrcholl je v celé
sonaté spousta a byla by Skoda ochudit se o nezbytnou hravost a lehkost téchto

motivy.

Zacatek expozice prvni véty - takt 1 - 8
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Poté se dynamicky vzrUstajici pasaZi se dostdvame do daldiho Useku expozice. Je
to takt &islo 24, ktery je uveden ve 3/4 taktu, tempo vdak zUlstava zachovano.
Zde, ve vyssSi dynamice (forte espressivo), prebiraji opét slovo housle. Ty od
tonu b? uvadi pocatecni motiv sonaty, opét v sekvenci. Motiv je zde ovSem po

rytmické strance obménén.
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Tato ¢ast naprosto plynule navazuje na dalSi Usek v taktu Cislo 30, v némz se
skladatel navraci do taktu alla breve, tempové oznaceni je vSak nyni poco
pesante. Zde by se mél hudebni tok po dobu Sesti taktl ponékud zaté&zkat. Poté
opét nastdvd a Tempo, ve kterém se stfidaji sélové housle a klavir
s nepravidelnou rytmickou pulzaci v houslich, klavir je vzdy akcentovan po tfech

osminovych hodnotach.

Takty 30 - 38
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V taktu 44 se oba nastroje setkavaji a graduji spolu do taktu 49, kde nastava
vrchol expozice. V dynamice forte a v naroc¢nych oktavovych dvojhmatech housle
stoupaji jak dynamicky, tak v ténové vysce az do taktu 51, kde synkopickym
rytmem klesaji zpét do taktu 53. Klavir zde housle doprovazi ctvrtovymi
bitonalnimi akordy slozeny z akordd B dur a A dur, zmengeného akordu od ténu
a a g moll, F dur a E dur, B dur a dominantnim septakordem od ténu a. Ty jsou
uvedeny, oproti ¢tyfdobému taktu, po tfech ¢&tvrtovych dobéch. Vzhledem
k zahu&ténosti klavirnich akordd by mél zde pianista brat dynamiku forte
s lehkou nadsazkou, aby zcela nezastinil svého houslového spoluhrace.

Naslednou pasazi plynule prebird hudebni déni klavirni mezivéta.

26



3.1.3. Klavirni mezivéta a provedeni

Klavirni mezivéta, ktera zacind v taktu 57, je opét velmi vyraznd svou
synkopickou rytmikou a dynamikou forte. Pohybuje se v rozmezi osmi taktd a

diky odli$né praci s tématy ji miZzeme rozdélit na dvé ¢asti po &tyrech taktech.

V prvnim ctyrtakti se nachazi kratkd sekvence, ve které v levé ruce klaviristy
zaznivaji ¢tvrtové paralelné vedené akordy, zatimco prava ruka pulzuje

pravidelné po tfech osminovych akcentovanych hodnotach.

Ve druhé casti mezivéty cituje autor hlavni motiv prvni véty a poté uklidnuje

celou energickou a rytmickou expozici a pripravuje nastup zpévného provedeni.

To zacina v taktu 65, kde se hned na druhé dobé ke klaviru pridavaji housle s
triolovym zdvihem. 1kdyz se vtomto misté v houslovém partu nachazi
nejzpévnéjsi usek celé prvni véty, objevuje se v ném, v kombinaci s partem
klavirnim, velké mnozstvi rytmickych obtiznosti. Prvni Ctyfi takty klavir pulzuje
po tfech osminovych hodnotach a poté prechazi do pravidelného akordického
synkopického doprovodu, ktery je zde zachovan az do taktu 77. V tomto taktu
také v houslich zazniva rytmicky obtizna kvintola (proti osminovym hodnotédm
v klaviru), ktera na nasledujici takt navazuje ligaturou na triolu. Po ni skladatel
opét cituje jesté trikrat ¢ast uvodniho motivu a graduje tento Usek do dalsi ¢asti

provedeni.

Cést klavirni mezivéty s ndstupem zpévného provedeni - takt 60 — 68
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Ta se nachazi vtaktu 82, kde se tempové oznaceni méni na Largamente.
V houslich se zde opét navraci hlavni motiv celé véty. Se vzrlstajici dynamikou a
naslednym accelerandem graduje provedeni do dalsi technicky naroc¢né houslové

kadence.

Gradacni zavér provedeni a zacatek kadence housli - takt 87 - 89

Ta se sklada prevazné ze zakladniho motivického materidlu prvni véty. A
nejenom z houslového - Martini dokonce pfevzal &asti klavirniho chromatického
doprovodu, ktery se objevil v expozici, a do této kadence je zapracoval (pozdéji
se je$tdé tento motiv objevi v houslovém partu v reprize). MartinG dale také
pouziva v kadenci pasaze, které zde maji vzdy svou specifickou funkci - gradace,
propojeni motivl mezi sebou. Kadenci ukonéuje sestup v osminovych hodnotéch,
ktery navozuje jazzovou naladu nadchazejici reprizy. Ta diky tomu plynule

navazuje na zaveér houslové kadence.

3.1.4. Repriza s codou

Repriza zacina v taktu 90, kde se v dynamice mezzo forte pridava k houslim
klavir. Vzhledem k nadchazejici dlouhé hudebni ploSe bych se opét osobné
prikldanél k dynamice piano. Oba nastroje se zde pohybuji v osminovych
hodnotach, ale kazdy hlas je akcentovan jinak. Tyto akcenty jsou zde velmi
dilezité, a kdyZ je oba interpreti naprosto pfesné dodrzi, vznikne v této ¢&asti
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velmi zajimavy zvukovy efekt. Celd plocha je opét jedna velkd sekvence, ktera
graduje az do taktu 96. Zde se klavirni doprovod méni na vedouci hlas
synkopicky vyrazného charakteru a housle jej pouze doprovazi chromatickymi

motivy v osminovych hodnotach.

DalsSi gradaci nds hudebni déni prenese do zavérecné tematické cody, ktera
zatind v taktu 100 a jeji délka se pohybuje v rozmezi osmi zavérecnych taktd.
Housle cituji naposledy v dynamice forte espressivo hlavni motiv, ktery zde
skladatel uvadi vicekradt po sobé&, ale obmé&nén v rlznych rytmickych verzich
(teckovany rytmus, trioly). Stoupajici dynamikou se v taktu 104 dostavaji housle
na zaveérecny trilek na ténu e3. Pod nim uzavird prvni vétu klavir, a to pomoci
vypsané augmentace v podob& zahusténych akord(. Na zavéreény akord se ke

klaviru pripojuji housle a cela véta konc¢i dominantnim septakordem od ténu a.
Zaveér prvni véty — takt 100 - 107

: % e . = i et * Comp— o 2 iy
g s FE P 8 s~ £a SBE a S~ F 4 MR W e o8 4 Sk A

A L. 17T.GBR

29



3.2.1. Druha véta Andante: Obecna charakteristika

Vv Vv

motivické prace, je tato véta urcité nejzajimavéjsi. Na prvni poslech se zda, ze
skladatel v nékterych ¢astech aZ impresionisticky stird stavbu véty a tim mdze
plsobit tato véta nesoudrzné. Kdyz se ovéem zaméfime na krat$i Useky
jednotlivych dilG, je az fascinujici, jak zde MartinG dokazal propojit rGzné
kontrastni casti mezi sebou a také jakému nastroji je zrovna pridélil. Tyto
techniky, spolec¢né s velmi originalni harmonii, ve které ¢asto skladatel nerozvadi
citlivé téony a vede hlasy v paralelnich postupech, délaji z této véty nevsedni

zalezitost, pri které je posluchac naprosto odveden od strhujici véty prvni.

Druhd véta sonaty je rozdélena na cCtyri velké dily A, B, C, A" (ty se skladaji

z malych dilG a, b, c), spojku a nasledn& maly dil a s tematickou codou.

Téma tohoto prvniho dilu je zakladnim stavebnim prvkem druhé véty. Po
jakémkoliv malém dilu, kadenci nebo spojce totiz Martin{ toto téma uvadi, vzdy
véak v jiném ndastroji, dynamice a naladé. Z hlediska harmonie muiZeme uZ
v taktu cCislo 7 rozpoznat na lehkych dobach naznak ,Juliettina spoje"“3°. Ten se
stava autentickym pouze pri dodrzeni urcitych pravidel, a to hlavné z hlediska
vedeni jednotlivych hlast. Jednad se o rozvod subdominanty do téniky, pfi¢emz
Martind uvadi subdominantu ve tvaru dominantniho septakordu s pfidanou
sextou (od zakladniho tonu subdominanty) ve vedoucim vrchnim hlase. Touto
Upravou vznikaji v subdominanté hned tri citlivé tény, z nichZz nejvyssi z nich
(melodicky hlas) klesa o cely tén na ténickou primu. Dalsi dva vnitini citlivé tony
jsou rozvedeny klasickym plltdnovym krokem. I kdyZ v pFipadé této sonaty neni
jesté ,Juliettin spoj" pro skladatele pIné autenticky, na prvni poslech jiz miZeme
diky tomuto momentu poznat, ze autorem této kompozice je opravdu Bohuslav

Martind.

30 Juliettin spoj — poprvé se v tvorbé B. Martinti objevil roku 1937 v opeie Julietta. Od té¢ doby ho miizeme
naleznout téméf ve vSech jeho dilech. Tento spoj byl oviem pouZit uz LeoSem Janackem v rapsodii pro orchestr
Taras Bulba.
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Cést malého dilu a (téma uvedeno v pravé ruce klaviru) - takt 7 - 9
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Ve druhém malém dilu je svérfeno téma vzdy houslim a je sloZzeno
z jednotaktového motivu (takt 11), ktery je rlzn& obméfovan a v prib&hu véty

zazniva v nékolika podobach.

Cast malého dilu b - takt 11 - 14
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Posledni expozi¢ni hudbou této véty je maly dil ¢, ktery se objevuje v této vété

pouze jednou, ale zaujima pomérné obsahlou plochu. Je ze vSech témat

nejzpévnéjsi a navozuje klidnou a bezstarostnou naladu.

Cast malého dilu ¢ - takt 42 - 45
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Stavebni rozvrzeni véty:
1. Dil A - dil a, klavirni kadence, dil b, houslova kadence - takt 1 - 22

2. Dil B - dil a, klavirni kadence, dil a”, dil b, dila” "~ - takt 23 - 41
3. Dil C - dil ¢, dil a - takt 42 - 70

4, Dil A’ - dil a, houslova kadence, dil b, dil a“” - takt 71 - 86

5. Spojka, dil a, tematicka coda - 87 - 106

3.2.2. Dil A

Druhou vétu zacinaji housle pizzicato a spolecné s klavirem navozuji velmi
pochmurnou naladu v dynamice piano. Do chodu osminovych hodnot housli se
klavir pridava az ve tretim taktu, kde jsou nyni housle akcentovany po trech
osminovych hodnotach. Velmi dllezitd je spravna volba tempa. Aby interpreti
napomohli pohodové bluesové atmosfére, rozhodné nesmi spéchat. Kazdopadné
musi ctit tempové oznaceni Andante, tim padem hudba musi neustadle nékam

smérovat, priliSna stagnace by vedla k nevhodnému frazovani.

Prvnim zajimavym mistem je takt Cislo 5, kde jiz v dynamice mezzoforte klavir
s hornim prirazem (nota e) predrazi nasledné drzenou notou d. Ta pripravuje
nastup malého dilu a, ktery za&ina v taktu 7. Téchto Gvodnich 6 taktl by se dalo

chapat jako mala introdukce3!.

Zakladni motiv malého dilu a je zde v taktu 7 uveden nendpadné, i kdyz
harmonie a zahusténost akordd je pomérné sloZitd. S osminovym pFedtaktim
obsahuje na prvni dobé akord A dur s pfidanym tdnem h a v levé ruce je uveden
tdn ces (enharmonicky ho Ize zaménit za tédn h). Tento akord Martind posouva
hned na druhé osminé prvni doby v tomtéz taktu do akordu H dur s pfidanym
tonem c (v levé ruce je tédn es - opét Ize enharmonicky zaménit za tén dis) a cely

akord rozvadi zpét do akordu prvniho.

Po tritaktovém motivu se dostavame do taktu 10, kde pod drzenym akordem Ges
dur klavir provadi svou prvni, relativné kratkou kadenci. V dynamice pianissimo
se nejprve dostane vzestupnym stupnicovym béhem v Des dur az k téonu b3,

odkud se opét sestupné po skupinkach po tfech dvaatficetinovych hodnotach

31 Dil¢i introdukce podobného typu se také objevuje na zacatku velkého dilu A" (takt 71) a ve stejném tvaru je
uvedena i zavérecna coda (takt 99).
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dostava do nasledné drzeného tonu e, pri kterém jesté skladatel pripomina levou
rukou téninu Ges dur. Ve tvaru tohoto akordu nasledné sestoupi leva ruka
paralelné v chromatickém postupu ve vSech hlasech az do akordu Es dur a timto
pripravuje nastup malého dilu b. Celd kadence plsobi oproti dosud bluesovému

andante spise impresionistickym dojmem.

Klavirni kadence - takt 10
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V taktu Cislo 11, kdy zacina maly dil b, housle (které jiz hraji arco) uvadi novy
motiv, ktery je pro tento dil charakteristicky. Klavir tvori doprovod harmonicky
stejnymi akordy, kterymi ukoncil svou kadenci. Housle svym terciovym skokem
od ténu g do ténu b utvrzuji toninu Es dur, avsak poté z ténu b stoupaji na
akcentovany tén ¢ a se znéjicim ténem cis v pravé ruce klaviru rozbiji tuto
harmonickou soudruznost. Pres enharmonickou zaménu v taktu 12 v houslich se
dostavaji oba nastroje v taktu 13 do téniny Cis dur, kde housle nejprve drzi ton

des, ale v pribé&hu taktu je enharmonicky zaménén za tén cis.

Pres dalSi modulace, které maji vzestupnou dynamickou tendenci, se dostavame
do taktu 21, kde s predtaktim housli pfipravuji oba nastroje dalSi kadenci, nyni
vSak houslovou. V tomto taktu ustava pravidelny a usporny doprovod v klaviru a
paralelnim triolovym sestupem uklidiiuje hudebni déni. Houslova kadence
prichdzi v taktu 22, kdy se housle zastavuji na ténu e® s korunou a pod
rozlozenym klavirnim dominantnim septakordem od ténu c se housle pasazemi

v Sestnactinovych a dvaatricetinovych hodnotach sestupné dostavaji az na svou
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nejnizéi notu g a odtud opét dynamicky i vydkou ténd vstoupaji pomoci
mollovych aiolskych stupnicovych b&hl az k ténu e3, kde se zaroven pFidava
klavir se svym bitonalnim akordem, ktery je slozeny z akordl H dur a F dur. Ten
je vzapéti jesté rozveden spolu s houslovym vrcholem na noté e? (té6n f

postupuje v pravé ruce klaviru ptlténovym krokem na tén e).

V této houslové kadenci je tfeba dbat na dvé véci. Urcité je potreba, vzhledem
k mnoha podobnym pasazi uvedenym za sebou, aby mél houslista agogicky plan
a mohl tak tuto kadenci vést k jejimu vrcholu. Tim se dostavame k druhému
moznému problému. Vrchol této kadence nenastava, jak by se mohlo zdat, na
houslové noté e3 kdy se jesté priddvd svym podplrnym akordem klavir.
Nenastava ani na nasledné noté e? kdy je klavir ve svém vrchnim hlase
rozveden. Vrchol této kadence je symbolizovan houslovym ténem c?, nasledné
pfichdzi uklidnéni a tim se pfipravuje nastup daldiho velkého dilu. Martind toto
vSechno sice naznacuje pomoci své presné vypsané dynamiky, ale vzhledem
k tomu, ze samotného vrcholu dosahnou pouze housle bez klavirni podpory,
mUZe se stat, ze findlni nota ¢ bude v rdmci celkového zvuku daleko slabsi.
S timto faktem je treba pocitat, houslista by si tedy mél rozvrhnout peclivé

dynamicky plan a nechat si na tento vrchol vétsi zvukovou rezervu.

Pasaze aiolskych mollovych stupnic v houslové kadenci a jeji zavér
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3.2.3.Dil B

Tento velky dil se objevuje v taktu 23, a to uvedenim malého dilu a v pravé ruce
klaviru s doprovodem osminovych hodnot v oktavach v ruce levé. Toto misto je
velmi podobné jejimu prvnimu uvedeni v taktu cCislo 6, ovSsem zde se objevuije
v dynamice pianissimo a zacind v toniné Es dur (samoziejmé s nékolika
pridanymi tény). Nad klavirem drzi housle notu ¢4, a to az do taktu 26. Zde

poté zacina dalsi klavirni kadence.

Klavir na jejim zacatku polozi akord F dur a housle po celou dobu této kadence
tvori doprovod v podobé trilkujiciho ténu c!. Kadence je z hlediska stavby
podobna, jako obé klavirni kadence predeslé, pouze je kratSi a pozmeénény jsou i
jeji harmonie. To vede k tomu, ze také sméruje do jiné téoniny. Na jejim konci
klavir opét utvrdi pocatecni akord kadence (F dur), a poté sestupuje chromaticky
ve vSech hlasech do téniny Des dur, ktera uz tvofi tézkou dobu taktu

nasledujiciho.

Konec klavirni kadence a jeji pfechod do nasledujici malého dilu a - takt 26 - 28
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Motiv v taktu 27 je nyni uveden klavirem zatim nejvyraznéji a bez doprovodu
housli. Dokonce je podporen levou rukou, kterda do ted pouze udavala tempo
v podobé osminovych hodnot, nyni ale toto téma doplfiuje i po rytmické i po

harmonické strance, pricemz obé ruce kraci v protipohybu.

Housle se ke klaviru pridavaji az v taktu 29, a to na posledni dobé. Tim pfipravi
nastup hlavniho motivu malého dilu b v taktu 31. Ten zde nyni zazniva velmi
tézce a zavazné. Motiv je sekvenci vygradovan do taktu 33, kde jiz zazniva téma
malého dilu a spole¢né v obou nastrojich v dynamice forte espressivo. Po zaznéni
tématu dynamika i zavaznost klesa a pfirozené by se dalo ocekavat celkové
zeslabovani, ale skladatel b&hem ndsledujicich tfi taktd dovadi oba ndstroje jesté
do vy$si dynamiky a aZ zde nastdva jeden ze dvou hlavnich vrcholG druhé véty.
Ten se sklddd z motivu malého dilu a, ktery je zde melodicky znacné

modifikovan.

Prvni vrchol druhé véty v dynamice fortissimo - takt 35 - 41
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3.2.4.Dil C

V tomto dilu (takt 42) zazniva posledni expozi¢ni hudba druhé véty, a to je maly
dil ¢ v tempovém oznaleni moderato®?. Ten je slozen opét z rozrlstajiciho se
motivu, ktery je zde uveden pouze jednou. Plyne v téniné Ges dur a je to
nejpohodovéjsi Cast z celé pomalé véty. S timto motivem pracuje skladatel
nasledujicich 18 taktl. Klavir zde jenom spofe doprovazi housle akordy
v osminovych hodnotach a podporuje jenom obc¢as melodii pomoci tfi ¢tvrtovych

not v legatu (napfr. prvni tfi doby druhého taktu v dilu C).

Hned po prvnich ¢tyrech taktech enharmonicky moduluje do téniny fis moll a
lehce tim nabyva na zavaznosti. V dalSim ctyrtakti se harmonie navraci do
pohodovéjsi atmosféry v toniné D dur, ale postupné se zde zacdind zahustovat
klavirni doprovod. Pomoci kvintoly, kterd je vedena v unisonu a v paralelnim
chromatickém postupu, se dostavame do taktu 52, kde klavir podbarvuje
bitonalnim akordem (C dur a Fis dur) melodii housli, kterd vsak diky tomuto
doprovodu plsobi daleko naléhavé&ji. Hudba se posouvd na vy$si dynamicky
stupen mezzoforte, ovSem po nasledujicich tfech taktech se v taktu 55 objevuje

subito piano.*3
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Zahusténi klavirniho doprovodu a nasledné subito piano - takt 49 - 55

32 Viz. notova piiloha v podkapitole 3.1. Obecna charakteristika.
33V taktu 54 je sice psano v houslové melodii decressendo, ale v levé ruce klaviristy je uvedeno k taktu 55
cresscendo a proto tento takt vzbuzuje dojem subita piana
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Od tohoto taktu jiz konec¢né probiha plynuld dynamicka sedmitaktova gradace, a
to pomoci mensSich obmén motivu v taktech 55 a 56 (které jsou uvedeny
v houslich) do vrcholu dilu C. Ten se sklada z motivu malého dilu a a je proveden
obéma nastroji v zatézkanéjsim tempovém oznaceni Meno. Tento motiv je kromé
toniny témér totozny s jeho prvnim uvedenim, jedina odliSnost se jevi v levé ruce
klaviru, kterd obstardva doprovod pomoci pravidelnych arpeggiovych akordd
ve Ctvrtovych hodnotach. Nejvyssi hlas pravé ruky v klaviru podporuje housle
unisonem, ostatni hlasy jsou vedeny ve slozitych disonancich v poméru k celkové
harmonii. Toto téma se pohybuje v rozmezi &tyf taktl, ale poté je rozsifeno
motivickou praci, pomoci které se hudebni déni zklidfuje a pfipravuje tim nastup

posledniho velkého dilu druhé véty.

3.2.5.DilA°

Tento dil je témér totozny s velkym dilem A, pouze se mirné lisi v celkové
zahusténosti akordd v obou ndastrojich, a také svou kadenci, kterou nyni
skladatel svéril houslim. Je vytvorena ze stejného motivického materidlu, ze
kterého je vzdy v kadencich slozen klavir, jenom skupinky not
po trech Sestnactinovych hodnotach maji nejdfiv sestupnou tendenci, ale poté
zpét stoupaji az k drzenému tonu d 4, ke kterému se prida klavir dominantnim
septakordem od tonu g. Ten jako vzdy na konci své kadence sestupuje paralelné
se vSemi tony chromaticky do dominantniho septakordu od ténu e a
v nasledujicim taktu 81 housle naposled uvadi velmi kratkou dvoutaktovou
pripominku tématu slozeného z motivu z malého dilu b. Houslista by si mél
v této kadenci opét rozvrhnout jak agogicky, tak dynamicky plan. Se stoupajicimi
triolovymi skupinkami pribyvaji technické problémy. To s sebou casto nese

chybné zpomalovani, které vede k degradaci a tim k nepresvédcivé interpretaci.
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Zavér houslové kadence a nasledna pripominka malého dilu b - takt 80 - 82

Nasledujici Ctyri takty po kadenci (83 - 86) se ovsem odlisuji od dilu A, a to uz
jen velmi nenapadnou pripominkou tématu malého dilu a v klaviru, zatimco
housle doprovodné vytvari zvukomalbu pomoci trylkovanych not. Zminéna
pripominka tématu je obsazena v levé ruce klaviristy a prava jej pouze doprovazi
bud’ osminovymi hodnotami na lehkych dobach, nebo podporuje harmonicky

pomoci drzenych &tvrtovych te¢kovanych akordd.

Posledni ¢ast velkého dilu A~ - 83 - 86
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3.2.6. Spojka, maly dil a, tematicka coda

Predeslé hudebni déni velmi plynule navazuje na spojku, ktera se objevuje
v taktu 87 na treti dobé se zdvihem. Je tematickd diky sextolovému pohybu
v pravé ruce klaviristy, ktera pripomina pasaze v kadencich. V dynamice piano a
s rychlym motorickym pohybem dvaatficetinovych hodnot v houslich postupné
b&hem &esti taktd (kdy v taktu 91 v houslich vystfidaji dlouhé trylkované noty
motoricky pohyb a klavir svymi pasazemi postupné stoupd) dovedou oba
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nastroje s decrescendem hudebni déni do druhého a konecného vrcholu druhé

véty (takt 93), ktery je ovSem v dynamice piano.

Konec spojky a vrchol druhé véty - takt 91 - 93
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Klavir poté jesté v taktu 95 - 98 naposled pripomene téma malého dilu a
v dynamice piano dolce. Ten navozuje klidnou naladu a neustale ustupuje do
nizSi dynamiky. Je mirné rytmicky obménén, v taktech 97 a 98 zazniva v levé
ruce chromaticky paralelni sestup v disonantnich akordech a pomoci néj se

nasledné dostdvame do taktu 99, kde zacina zavérecna coda.

Ta méa osm taktl a je témé&f totozna s po&ateéni introdukci, jenom zde naznaduje
toninu As dur a housle od této cody dohravaji celou vétu v pizzicatu. Také se lisi
klavirni doprovod, ktery je vice zahustény. V zavérecnych Ctyrech taktech jsou
housle vedeny vzestupné po tfech osminovych hodnotdch a méni se zde také
rytmus doprovodu v klaviru. Ten ustdva v predposlednim taktu a housle
rozkladaji, stale v pizzicatu, jejich posledni tfi ¢tvrtové souzvuky, které nastifiuji
toninu a moll, avsak klavir po nich uzavira vétu pomoci bitonalniho akordu

slozeného z akordd A dur a C dur.
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3.3.1. Treti véta Allegretto: Obecna charakteristika

Treti véta ma, jako predchozi dcasti sonaty, velmi volnou stavbu. Je
zkomponovana ve 2/4 taktu. Jedind vyjimka poruseni tohoto taktu je kadence

housli, ktera je zapsana bez taktovych ¢ar a nachazi se pred zavérec¢nou codou.

Kvali prehlednosti miZe byt vniména jako tfidiind pisfiovd forma A, B, C.
Dulezité motivy se ve vSech dilech opakuji, nicméné skladatel s nimi neustale
pracuje. Velmi dQleZitd je zde, stejné jako u prvni véty, rytmickd slozka.
Pfevazné synkopicky rytmus je pro zavérecnou c¢ast celé sonaty naprosto kliCovy.
Objevuje se témé&F v celé vété, s vyjimkou kratké &asti (8 taktd) v dilu B. Na né&j
navazuji rozsahlé a obtizné kadence klaviru a housli, po kterych plynule

nastupuje dil C se svou vyraznou gradujici codou, ktera zakoncuje celou sonatu.

Volba spradvného tempa je zde velmi ddleZitd. Jako finalni véta, kterd je navic
velmi virtudézné pojata, svadi vétSinou interprety k velmi vysokym metrickym
Cisldm. Je ov8em tfeba brat ohled na tempové oznaleni skladatele. Jen
v malokterych kompozicich uvadi MartinG své zavéredné véty v krajné vysokych
tempech, jako je napr. presto nebo vivace. Daleko Castéji se priklani k oznaceni
Poco allegro nebo, jako v této Casti, Allegretto. V pripadé této véty dava volba
odmérenéjsiho tempa naprosty smysl. Jednak by v rychlém tempu nevynikly
véechny dilezité a zajimavé harmonie, ale hlavné by se z této véty vytratila jeji
prehlednost. Osobné si myslim, ze v naro¢nych kadencich, a také hlavné na
samotném konci celé sonaty, se oba interpreti predvedou dostatecné uz jenom
tim, ze tuto technicky velmi naro¢nou sonatu zahraji hlavné s lehkosti a tim i s

dostateénym pfehledem nad véemi dulezitymi detaily.

3.3.2. Dil A s klavirni kadenci a spojkou

Samotny zacatek treti véty mlze plsobit jako scherzo3¥, nicméné& po &trndcti
taktech nabird hudebni tok na zavaznosti a je zcela zfejmé, Ze se jedna o
zavére€nou ¢&ast sonaty. Jiz od prvniho taktu mlZeme zpozorovat zakladni

strukturu motivl této véty, které jsou sloZzeny z osminovych a $estnactinovych

34 Scherzo — ital. Zert; v hudebni terminologii zndzorfuje obvykle tieti ¢ast kompozice, po které zpravidla
nasleduje véta zdverecna.
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hodnot. A pravé diky jejich nepravidelnému stfidani (zejména v partu housli,
které jsou navic podporeny ftadou akcentl) ziskdvd tato plocha zfetelny
synkopicky raz. Naprostd rytmicka presnost, pfesné dodrzovani predepsanych

akcentl a precizni ndstrojova souhra je zde kli¢ova.

Zacatek treti véty — takt 1 - 8

Allegretto (J:lOO)
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Po taktu 5, ktery je jako jediny z celé véty zapsan v 5/8 taktu, nasleduje
tfitaktovy gradacni Usek, ktery posouva hudebni déni jak harmonicky, tak
dynamicky. Housle v taktu 9 naznacuji téninu a moll, zatimco klavir je doprovazi
akordy v osminovych hodnotach s nepravidelnou pulzaci. Tyto akordy jsou
bitonadlni a jsou slozeny ze septakordu Des dur - sextakordu C dur a septakordu

As dur — zmenseného sextakordu od ténu d (takty 9 - 12).

Od taktu 13 se ustdli tok pravidelnych osminovych hodnot v klaviru a spolec¢né
s houslemi graduji do taktu 16 v dynamice fortissimo, kde na druhé osminé prvni
doby zazni v houslich vrcholnd nota a’. Béhem nasledujiciho taktu dynamika
upada do dynamiky mezzoforte. Odtud konecné klavir neplni pouze doprovodnou
funkci, ale diky motivim v taktech 18 - 21 a 26 - 29 se stavd vedoucim
nastrojem. V obou pripadech jde o sekvence, které maji opét gradacni zamér a

motivy jsou vedeny v paralelnich souzvucich.
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Nasledujici devititaktova cast, pripravujici klavirni mezivétu, predstavuje opét
jednu velkou gradaci. V taktech 30 - 32 se v houslich objevuje v oktavovych
intervalech motiv, ktery je akcentovan vzdy po tfech Sestnactinovych hodnotach.
Naproti tomu klavir pravidelné akcentuje kazdou osminovou hodnotu, a tim zde
vznikd pro Martind ¢asto pouzivanad birytmika. Nasledné od taktu 33 nastava
v houslich gradace v pravidelnych Sestnactinovych hodnotach v narocnych
dvojhmatech. Klavir zde housle doprovazi akordy, v kterych je pravé ruce

pridélen pravidelny model slozeny z Sestnactinovych hodnot, doprovazeny
osminovymi hodnotami v ruce levé.

Priprava klavirni mezivéty v dilu A - takt 28 - 36
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Klavirni mezivéta (zacina v taktu 39) je, v poméru k délce treti véty, znacné
obsahld. V taktech 43 - 46 pfipomina skladatel jeden z motivd, ktery byl pouZit
v partu klaviru v taktu 26. Opét se zde jedna o paralelni postupy - v pravé ruce
v oktdvach, které tvori melodii a v levé ruce v kvartsextakordech jdouci
protipohybem k melodii, a to v chromatickych intervalech. Poté vSak nasleduje
dalSi Cast mezivéty atou je dvanactitaktova kadence, pojata opét velmi
virtuézné.®>> Dva takty pred dilem B se zde jesté objevuje dvoutakti, které je

navraceno do Tempa prima a ma za ukol pripravit nasledujici hudebni plochu.

% Jako kadence miiZe tato ¢4st nejspis na posluchade piisobit diky accelerandu a naslednému tempovému

vvvvv
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Konec klavirni mezivéty a priprava dilu B - takt 57 - 61

Tempo 1° Poco meno (J_—_gz)
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3.3.3. Dil B s kadencemi klaviru a housli

Tuto plochu, kde MartinG tempovym oznaéenim Poco meno zacatek dilu B lehce
zklidfuje, mdZeme opét rozdélit na nékolik &¢asti. Prvni je charakteristicka
houslovym pizzicatem, které doprovazi klavir. Ten pulsuje pravidelné po trech
Sestnactinovych hodnotach (takt 61 -87). Tato ¢ast ma byt v houslich jakousi
parafrazi k samotnému zalatku tfeti véty. Martind v prvnich &trnacti taktech
tohoto dilu pouziva v houslich prekvapivé konsonantné tvorené akordy a zacatek
této Casti je dokonce uveden ve stejné téniné (stridani g moll a G dur). Jsou zde
v hojném poctu obsazeny trojhmaty a Ctyrhmaty a oproti klavirnimu hlasu, ktery
je zdvojen v oktavach, je opravdu narocné se zvukové prosadit. Od taktu 75 se
zaroven zacina klavirni doprovod zahustovat, a tim se zvySuje i jeho dynamika.
Vrchol této Casti nastava v taktu 83, kde v dynamice fortissimo housle akcentuji
akordy po tfech osminovych hodnotach. Celou tuto ¢ast miZeme srovnat
s druhou vétou ,Blues" ze sonaty pro housle a klavir ¢. 2 Maurice Ravela. Jednak
diky jejimu charakteru, ale také vzhledem k vyuzZiti pizzicatové techniky, kdy

houslista brnka pravou rukou obéma smeéry.3¢

Po tomto vrcholu nasleduje v taktu 88 dalsi ¢ast dilu B v dynamice pianissimo.
Housle zde jiz hraji arco a v klaviru ustava Sestnactinovy doprovod a je nahrazen
osminovymi hodnotami. Tento kratky Sestitaktovy Usek je opét pripominkou
zaCatku treti véty, kdy v houslich zni pouze c¢ast pocatecniho motivu, ale
tentokrat v toniné d moll. Po tfech taktech vSak skladatel zveda tento motiv

chromaticky pomoci sekvence do es moll. V taktu 94 se objevuje jedind zpévna

% S touto technikou se také miizeme setkat v prvni vété prvniho houslového koncertu D dur Sergeje Prokofjeva.
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dast celé treti véty, kterd diky glissandim v houslich navozuje opét velmi
uvolnénou atmosféru. Tuto kratkou osmitaktovou melodii doprovazi klavir
rytmickym motivem, ktery je slozen z Sestnactinovych hodnot a opakuje se
kazdy takt.

Zpévna cast ve treti vété — takt 94 — 101
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Po tomto kratkém uklidnéni v podobé zpévné cCasti se ndlada opét navraci
do puvodniho stylu tfeti véty a nasledujicich tfinact taktd (od taktu 102) graduje

do prvni kadence, ktera je pridélena klaviru.

V tempovém oznaceni Vivo a dynamice fortissimo se klavir od taktu 115 ujima
jednohlasého vedeni v podobé pravidelnych Sestnactinovych hodnot, kterou jesté
pomoci crescenda a zahusténi Sestnactinovych hodnot z jednohlasych na trihlasé
(takt 124) posunuje na vy$&i dynamicky stupefi. BEhem nasledujicich &tyr taktd
se dostdvame do vrcholu klavirni kadence, kde skladatel uvadi naposledy motiv,
ktery byl jiz uveden v dilu A (takt 26) a v dilu B (takt 43). Zde ale v taktu 128
zazniva tento motiv nejvyraznéji, troufl bych si fict, ze se da tato ¢ast povazovat
za jeden z hlavnich vrchol{ tieti véty. Motiv je opét veden v paralelnich akordech
v obou rukou, pricemz leva ruka je sice vedena chromaticky, ale uz ne
v protipohybu k ruce pravé. Motiv zazniva pouze v prvnich dvou taktech a poté
pomoci vypsaného zrychleni (z osminového synkopického pohybu na pravidelné

vedeni v triolovych hodnotach) a nasledného zpomaleni (takt 132) v podobé
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velké trioly sméruje ke konci klavirni kadence, kde jesté za pouziti pasaze
v Sestnactinovych hodnotdch v oktdvach graduje do zadvéreénych dvou akordl
klavirniho séla, a tim predava slovo navazujici houslové kadenci. Prvni
z poslednich klavirnich akordl je ve tvaru dominantniho septakordu od ténu a a
druhy akord zakoncuje klavirni Usek dominantnim septakordem od ténu d

s vynechanou tercii a pridanymi tony es a fis.

Prechod klavirni kadence do kadence houslové - takt 133 - 140 (taktu 140 je

pridélena houslova kadence, ktera je uvedena bez taktovych car)
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Nyni houslistu ¢eka narocny ukol, a to je rozvrzeni této naroc¢né kadence, ktera
je slozena z nékolika motivl. Vé&tSina z nich je dokonce pfipominkou motiv{
z prib&hu celé tieti véty. Naptiklad vedeni po tfech osminovych hodnotach by se

dalo pfirovnat ke klavirnimu doprovodu v pribé&hu jednotlivych dild.

Housle zacinaji kadenci dramatickymi pasazemi na g struné. Ty jsou vypsanym
zrychlenim dovedeny az do prvniho mensiho vrcholu této ¢asti tvorenym korunou
nad oktdvou a? - a3 Po ni nasleduje fada houslovych disonantnich akordd
naro¢nych trojhmatech a ctyrhmatech. Intonacni jistota spolu s dynamickym
planem jsou zde hlavnimi problémy, na které by si mél dat houslista pozor.
ZavérecCna Cast kadence je slozena z pasaze v Sestnactinovych hodnotach a ta je
pripominkou gradace do klavirni mezivéty v dilu A (viz takt 32 - 38). Ta je v
tomto pripadé lehce rozSifena, také hmaty jsou zde technicky obtiznéjsi. Cela
pasaz smeéruje do zavérecného dilu € do téniny g moll (v pripadé dilu A vedla

Sestnactinova pasaz housli do téniny ¢ moll.)
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3.3.4.Dil C

Tato posledni ¢ast celé sonaty se v tempovém oznaceni Allegro con brio rozléha
na Sestnacti taktech a plni funkci cody. Prvni Ctyrtakti (od taktu 141) je zejména
v houslich pfipominka Uplného zacatku véty, kde skladatel strida toninu g moll -
G dur a ¢ moll - C dur. Tento hlas, ktery je opét veden synkopicky, doprovazi

klavir akordy v osminovych a Sestnactinovych hodnotéach.

Nasledujici takty 145 - 151 nyni pfipomind klavir rytmicky svij doprovod ve
zpévné Casti z taktu 94, ovSem zde se nachazi v téniné f moll. Housle nad nimi
ale napodobuji motiv z taktu 9. Zatimco od taktu 148 housle plynou az do konce
vty v Sestnactinovych hodnotdch, klavir stale jesté drZi po dobu ¢&tyf takth svij

doprovod, pouze v levé ruce nyni zaznivaji osminové hodnoty.

Zavérednych pét taktl patfi houslim, kdy klavir svymi tfemi akordy podpofi
housle ve findIni gradaci. V $estnactinové pasazi housli je dGleZity vrchni hlas,
ktery je veden vzestupné k posledniho taktu do noty g? a klavir naslednym
subdominantnim akordem C dur pfipravi zavérec¢nou téninu G dur. Housle jesté
na druhou dobu zahraji pizzicatem rozlozeny akord G dur za doprovodu

klavirnich ténd g v oktavach, a tim spolu zakonéuji celou sonatu.
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Zavérecny dil C - takt 141 - 156

Allegro gon brie (J=aos)
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Zaver

Bohuslav MartinG nemél jednoduchy Zivot. Sdm si ho ale vybral, kdyZ opustil
svou rodnou zem, kde mohl bez vétSich problémd plsobit jako muzikant a
skladatel. Sel véak za svym presvédéenim a odcestoval nejprve do Pafize, kde
musel zacit Uplné z niceho. Poté béhem valky z Francie unikl do USA, kde
pobyval (stfidavé se Svycarskem) aZ do konce svého Zivota. TéméF dvé tretiny
svého zZivota prozil prakticky v chudobég, ale nikdy ve svém Usili nepolevil. Touzil
alespofi navétivit rodnou Poli¢ku, to se mu vsak uZ nikdy nepovedlo. Z&dna
z téchto prekazek mu vsak nevzala lasku k hudbé ani jeho pokoru a skromnost.
Tuto dlouhou a trnitou cestu prekonal, kde se mu jiz v USA dostalo nalezitému

uznani a uspéchu.

Toto vsSe se odrazi v jeho genidlnim dile, které mi je o to cennéjsi. Diky této praci
jsem mél mozZnost priblizit se o kri¢ek dal v poznéni tohoto autora a urdité se o

néj budu zajimat dal.

Prvni Cislovanou sonatu jsem jiz nékolikrat mél moznost zahrat na koncertech a
vzdy se tésila svou originalitou a odvaznosti velkému Uspéchu. Urcité bych chtél
Casem zaradit vdechny houslové sonaty Martind do svého repertodru a

propagovat tim co nejvice tuto bohuzel upozadénou literaturu.

Pral bych si, aby tato prace mohla poslouzit jako voditko nebo alespon jako
inspirace nad$enym muzikantim, ktefi se neboji prosazovat méné hravané kusy,
a to nejenom na Ceskych pddiich. VSechny sonaty pro housle a klavir Bohuslava

MartinQ by si to totiz uréité zaslouZily.
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