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Abstrakt

Kytara hraje ¢im dal vétsi roli ve svétové klasické hudbé. Jeji vyznam roste také
v Cesku — v poslednich Sedesati letech se z mélo uznavaného nastroje, ktery navic
ani nemél samostatnou tfidu na konzervatofi, vyvinul jeden z nejpopularnéjSich
nastrojl, ktery ma velké zastoupeni ve vSech stupnich vzdélavani. Stalo se tomu
také z velké &asti i diky osobé kytaristy a skladatele Stépana Raka, jehoz Zivot
a tvarci dilo je popsano v této praci. Pozname autorliv Zivot, inspirace, které nabyval
na svych cestach, nebo pfi nes€etnych vnuknutich pfi své Zivotni cesté. V této praci
bude popsana tvaréi ¢&innost programové hudby, inspirovana pohadkami
a nesCetnymi cestami skladatele: Song for David, Cisafav slavik, Alenka v fisi diva,
Strakonicky dudak, Czech Fairy Tales (Ceské pohadky) a také &ast rozsahlého
sblového cyklu Terra Australis. Na analyzovana dila bude nahlizeno nejen z hlediska
harmonicko hudebniho, ale také filosoficko-kulturniho. PFiblizim techniky, které Rak
vyuziva ve svych dilech a nastinim jeho vlastni autorskou techniku pétiprstého
tremola. Dodate¢né je prace obohacena seznamem v8ech dosavadnich skladeb
Stépana Raka. Pro vytvoreni kvalitngjsiho obrazu o nejvétsich tspésich a stézejnich
kompozicich, je tato prace obohacena seznamem vSech dosavadnich skladeb
Stépana Raka.

Stépan Rak, kytara, Song for David, Cisaf(v slavik, Alenka v fisi diva, Didgeridoo,
Czech fairy tales, Strakonicky dudak, pétiprsté tremolo, Stépan Urban



Abstract

The significant role of guitar in the classical music is getting stronger all over the
world. During last 60 years its position has been rising also in Czech Republic:
starting from a barely significant instrument that never even had its own class in the
conservatory, it has become a widely popular and influential one, getting attention
from pupils and students at all education levels. One of the reasons of this
substantial change is the work of Stepan Rak, the guitarist and composer, whose life
and career are being studies in this paper. While observing his life path, full of travels
and inspirations, we will discover its influence on his artistic work and notations. The
paper examines his program work, inspired by his travels and fairy tales: Song for
David, Cisafav slavik, Alenka v Fisi divi, Strakonicky dudak, Czech fairy tales and
part of Terra Australis. The pieces will be analysed not only from the perspective
of music harmony, but also from the point of philosophy and culture studies. We will
get to understand the techniques he uses and his very own technique of the five-
fingers tremolo. Moreover, the paper includes a complete list of Stepan Rak’s
compositions, which will let us understand his achievements and artworks even
better.

Stépan Rak, guitar, Song for David, Cisarav slavik, Alenka v Figi diva, Didgeridoo,
Czech fairy tales, Strakonicky dudak, pétiprsté tremolo, Stépan Urban
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Uvod

Sté&pan Rak je velmi dlleZitou osobou v souasném svété Seské kultury a hudby.
Bez pochybnosti je ho mozné nazvat otcem Ceské hry na kytaru, protoze diky nému
a jeho postaveni, dostala hra na kytaru pfistup k nejvy$Si drovni vdélavani —
k vysoké Skole. Za svou aktualni urovenn mu vdéci také kytarové Skoly dalSich
narodu, predevsSim Skoly ve Finsku. Kromé vyborné interpretace skladeb autord
mnoha obdobi i narodnosti, Rak také piSe vlastni kompozice, které jsou velice
virtuézni, a které na koncertech strhuji nejen profesionalni hudebniky, ale také laiky.
Diky své Siroké koncertni plsobnosti, pfindsi Rak klasickou kytarovou hudbu mezi
Sirokou verejnost, ktefi by s ni nebyt jeho osoby, vibec nepfisli do styku. Jeho
plUsobnost a osobnost by se méla propagovat a ukazovat co nejvétSimu poctu lidi,
protoze je skvélym pramenem inspiraci, nejen pro interprety, ale i pro skladatele.

Cilem prace je pfiblizeni charakteristiky umélce, poukdzani na jeho skladatelsky
jazyk a predstaveni nékterych zjeho inspiraci a motivi. Prace je z velké Casti
zaméfena na jeho programni skladby, které byly inspirovany mimohudebnimi
udalostmi nebo jinymi uméleckymi dily. Tyto skladby jsou do detailu hudebné
analyzovany a v nékterych pfipadech i v€etné jejich mimohudebni ¢asti. Z divodu
velkého mnozstvi Rakovych kompozic, jsou v této praci popsany pouze ty, které jsou
autorem prace povazovany za nejvyznamnéjSi z hlediska interpretacné —

skladatelského.

Prvni kapitola je zaméFfena na samotnou osobu Stépana Raka, jeho hudebni
a zivotni cestu. Mimo jiné obsahuje také kratky popis historického prostredi,
ve kterém vyrGstal. Realita obdobi umélcova mladi mladi a pocatku kariéry,
se od dnesSnich dnd zmeénila natolik, ze jeji poznani je kliCcové k plnému pochopeni
jeho cesty a motiva. Druhd kapitola, ktera je tvofena analyzou Rakovych skladeb,
by mohla byt, pfedevSim pro hudebniky interprety a skladatele, inspiraci a zdrojem

pouceni.

Stépan Rak je soudobym a neustile tvaréim skladatelem, kterému se zatim
v odbornych publikacich nedostalo mnoho nalezité pozornosti. Muzeme fici,
Ze takovéto prace dosud neexistuji. Tato prace objasniuje nékteré aspekty autorovy
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minulosti a také objasnit, nebo odkryt néktera interpretacni, nebo vyrazova uskali
danych kompozic. Vétsina informaci v ni obsaZenych, pochazi pfimo od Sté&pana
Raka a autora této prace, ktery je ziskal diky dukladné analyze a vyzkumu skladeb.

Doufam, Ze tato prace zaujme &tenare, priblizi osobu Stépana Raka a predevsim
inspiruje véechny, ktefi ji pfectou do jetsté hlub&i a pIn&jsi umélecké tvorby.
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1. Zivot Stépana Raka

V zZivoté autora se udalo mnoho udalosti, které mély velky, nebo zcela zasadni
vyznam pro jeho hudebni vyvoj. Zde je popsana historie jeho plvodu a udalosti,
které meély za nasledek formovani jeho osoby jako ¢lovéka, skladatele, uditele

a pfedevsim aktivniho interpreta.

1.1 Pavod, mladi a poc¢atky hudebniho vzdélavani

Stépan Rak se oficialné narodil 8. srpna roku 1945. Mistem jeho narozeni je Praha,
nicméné jeho pfesné datum narozeni neni znamo. Pravdépodobné tomu bylo nékolik
mésicu pfed oficialnim datem narozeni. Nikdy se nesetkal se svymi pravymi rodici,
ktefi byli Cesko-ukrajinského plvodu. Jméno pravého otce neni znamo. Jeho
biologickd matka, Vasilina Slivkova, pochazela z Podkarpatské Rusi a kvdli
nezdafilému pokusu prekroCeni hranic se dosala do zajeti. Pfi jeji cesté
z okupovaného a Némci ovladaného Ceskoslovenska, byla zajata Rudou armadou
a obvinéna ze Spionaze. Po kratkém rozsudku ji nechali umistit do gulagu. V krutych
a nelitostnych podminkach preziva témeér celou druhou svétovou valku. Az do chvile,
kdy General Ludvik Svoboda' za&ina budovat 1. Ceskoslovensky armadni sbor.
Po t&chto zafizenich se hledaji vhodni bojovnici pro Ceskoslovenské legie, které
maji slouzit k potlaceni némecké armady s podminkou povinné sluzby pFimo
v prvnich liniich boja. PFihlaSuje se do legii, kde jako vétSina Zen v armadé zastava
funkci zdravotnice. Pusobi v pluku Generala Svobody. Také diky tomuto pluku

se dostava béhem osvobozovacich boju, az do Prahy.

Stépan Rak se narodil ke konci 2. Svétové valky, jeho matka se musela vzdat syna,
ktery by nemohl pfezit cestu zpét, protoze byl ve velmi Spatném zdravotnim stavu,
a opustit mésto. Adoptoval jej prazsky manzelsky par Rakovych, ktery nemél své
vlastni déti. Jeho biologicka matka se jej pokouSela dostat zpét, ihned co utichla
valka. Snazila se dostat pro syna do Prahy, ale jeji osobni doklady ztracené béhem
valky ji nedovolovaly pfekro€it hranice Ruska. Podafilo se ji to az po Ctyfech letech

' General Ludvik Svoboda (1895 — 1797) - byl &eskoslovenskym vojakem, pozdéji generalem
a politikem. Béhem 2. Svétové valky mél velké zasluhy jako brigadni general 1. Ceskoslovenského
armadniho sboru, ktery se G€astnil po boku Rudé armady boju vychodni fronté.
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v roce 1948, avSak novi peCovatelé, ktefi si jizZ adoptovaného syna zamilovali a pfijali
jej za svého, moznost navraceni jeho pravé matce odmitali. Informace o tom,
Ze se ho Vasilina Slivkova snazila ziskat zpét do vlastni péce, se Rak dozvédél

az v dospélosti, po smrti adoptivnich rodica.

V roce 1963 ukongil Stfedni odbornou vytvarnou $kolu v Praze. Jedté pred vyukou
kytary se Stépan Rak ugil na housle. V dobé, kdy jeho vrstevnici zakladali dixieland,
pozvali Raka do skupiny jako hra¢e na kontrabas. Kvuli souboru, se na tento nastroj
naucil hrat, ale kytara zlstavala jeho hlavnim snem. V roce 1965 poznava Jifiho
Kohlera?, kytaristu a svého ugitele, ktery byl byvalym zakem Stépana Urbana®. Jiti
Kohler poté predstavuje mladého Stépana Raka svému byvalému profesorovi
Stépanu Urbanovi. Na Statni konzervatofi hudby v Praze (Prazska konzervator), Rak
studoval hru na kytaru ve tfidé Stépana Urbana a skladbu u Zderika Haly*. B&hem
svého studia v roce 1966 mél také prilezitost poznat skladatele Vaclava Trojana®,
ktery mu vénoval svij ¢as na nékolika soukromych lekcich. Na statni konzervatofi

hudby Uspésné absolvuje studium v roce 1969.

1.2 Vliv hudby na dalSi smérovani zivota a studium

1.2.1 Studium na konzervatofi

SpInéni Rakova snu studovat na kytaru, zménilo nejen jeho pohled na hudbu, ale
zménilo jeho samotného. Jak pie samotny Stépan Rak, to jeho profesor
z konzervatore Stépan Urban zménil jeho Zivot, pohled na uméni a hudbu samotnou.
To diky nému je takovy, jak jej zname. Ne jen ze strany umélcovy, ale také z jeho
osobnostni stranky. Diky nému poznal zaklady a tajemstvi astrologie a také ucitil
potfebu spojeni s vesmirem. Také v ném Casto nadel ¢lovéka, se kterym bylo mozné
konzultovat a vést rozhovory nejen o vécech tykajicich se pouze hudby. Zadina se
zajimat o antropologii a filosofii. To pravé jeho ugitel kytary Stépan Urban oteviel

Rakovi o¢i a rozsifil jeho obzory, ¢ehoz vliv vidime v charakteru a tématice jeho dél.

2 Jifi Kéhler (1938) — Cesky kytarista a pedagog.

% Stépan Urban — Presny popis v kapitole 1.2.2.

* Zdenék Hula (1901 — 1986) - Cesky hudebni teoretik a skladatel.

® Vaclav Trojan (1907 — 1983) - Eesky hudebni skladatel a hudebni pedagog.
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Byl pro né&j pikladem i inspiraci. V té dobé zagina spolupracovat se skupinou Safran®
a s éeskym hudebnikem, skladatelem a pisni¢karem Jaroslavem Hutkou’.

1.2.2 Stépan Urban — ugitel, vzor a pritel Stépana Raka

Stépan Urban (4. fijna 1934 v Bofanovicich — 4. kvétna 1995 v Praze). Pochazel
z hudebni rodiny. Své prvni lekce v hudbé ziskal od svého otce — violoncellisty,
houslisty, pedagoga, skladatele, =zakladatele délnické pisné a bojovnika
za spravedInost, ktery pozdé&ji také zalozil vlastni hudebni Skolu. Jeho rodi¢e u svych
déti podporovali znalost tradi¢nich pisni a krasné literatury Ceské, moravské
a slovenské. Urban byl kytarovym virtuosem a mozna nejvétSim Ceskym kytaristou
své doby. Kromé& samotné hry také skladal, byl esperantskym béasnikem,
spisovatelem, astrologem, antroposofem, a pfedev8§im pedagogem zcela oddanym
svym Zzakim. Diky nému vzniklo samostatné kytarové oddéleni na Prazské
konzervatofi. Pfed tim bylo spojeno s ostatnimi nastroji. Byl mnohostrannym
hudebnikem, absolvoval nejen kytaru u profesora Antonina Modra®, ale i trubku
u profesora Kolare® a také skladbu u Jaroslava Ridkého'®, na kterou el
se zaméfenim psani skladeb pro koncertni kytaru. Kritika té doby sazela nadéje
zaroven na jeho interpretacni tak i skladatelskou stranku: ,Hral, a tu zajimavy pohled
do auditoria. Ticho, Ze by mouchu bylo slyset, zboZné naslouchani

aZz do zavéreéného akordu“'’.

Jeho profesor kytary zdivodu nesamostatného
kytarového oddéleni, byl vice houslistou a skladatelem nez kytaristou, ale mimo
to jeho vliv na vyvoj ceské kytary a loutny je obrovsky. Poté, co Stépan Urban
absolvoval konzervatof, pfedal mu jeho profesor kytarovou tfidu. V té dobé nebyla
klasicka kytara popularnim nastrojem, ale Urban tvrdil: ,Kytara ma velké poslani dnes
a zejména v budoucnosti. Je zapotrebi nastroje. Je zapotfebi nastroje, ktery ma ton
modulace schopny, tvofeny, nikoliv mrtvy, strojeny*?. Propagaci kytary pomohl také
ptijezd mladého Andrese Segovii'® do Prahy, jehoZ si publikum doslova zamilovalo.

Velké zasluhy na rozvoji kytary ma Stépan Urban nejen v Cesku, ale také v Rimé,

® Skupina Safran — folkova skupina zalozena v roce 1978.

’ Jaroslav Hutka (1947) - Cesky folkovy hudebnik a pisnickar.

8 Anonin Modr (1898 — 1983) — hudebnik a pedagog, ¢esky hudebni védec, skladatel a také ob&asny
dirigent.

® Prof. Jaroslav KolaF (1894 — 1961) — hudebni pedagog a trumpetista.

1% Jaroslav Ridky (1897 — 1956) - Cesky hudebni skladatel, pedagog a dirigent.

' Jaroslava Urbanova, Stépan Rak — Kytara ma ldska, Eminent, 2003, str. 12.

"2 Ibidem, str. 13.

'3 Andres Segovia (1893 — 1987) — $pafelsky kytarista a pedagog.
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kde se jedna zkonzervatofi jmenuje ,Vysoka &kola Stépana Urbana“. Kromé
Stépana Raka patfi k jeho nejvyznamnéjs§im zakim také Milan Zelenka'* a JiFi

Jirmal'®.

Stépan Urban napsal béhem svého Zivota mnoho skladeb a kol pro kytaru, které
se do dnesni doby pouzivaji ve Skolach k vyuce zaka. Ve svych skladbach navazoval
na loutnové skladby starych mistr(i, napfiklad Bacha.

1.2.3 Studium na Akademii Muzickych Uméni

Po ukong&eni konzervatore St&pan Rak v roce 1970 Uspé&s$né slozil prijimaci zkousky
na Akademii muzickych uméni v Praze. | kdyz jeho laskou a vasni byla kytara,
studoval skladbu — v té dobé na Akademii muzickych uméni, zatim nebyla vyu€ovana
(Stépan Rak pozdéji v roce 1982 zalozil obor kytara na Hudebni akademii muzickych
umeéni a v roce 2000 byl jmenovan prezidentem Vaclavem Havlem historicky prvnim
profesorem kytary v Ceské republice). V &ase studii ziskal prvni misto na Sout&Zi
mladych Ceskosloveskych skladateli, o rok pozdéji vyhrava druhé misto.

vvvvvv

pro Zakladni umélecké skoly).

1.3 Pedagogické a koncertni pasobeni doma a v zahranici

Hlavné diky hfe na kytaru, na kterou premiéroval své kompozice, se stal znamym
a cestoval po celém svété. V roce 1975 byl pozvan a odjizdi i s celou svou rodinou
do Finska, aby tam pomohl zaloZit a rozvinout kytarovou $kolu. Vyucoval
na konzervatofi ve mésté Jyvaskyla, poradal hudebni kurzy, také pasobil jako sélista
a koncertoval s nejlepSimi orchestry. v roce 1977 se narodil jeho prvni syn Jan Matéj
a v roce 1978 druhy syn Stépan. V této dobé se také vénuje &im dal vice fotografii.
Do Ceskoslovenska se na trvalo vraci, az po péti letech, zagina vyudovat na Prazské
konzervatofi obligatni hodiny kytary pro herecké oddéleni. Na pedagogické fakulté
v Ceskych Budgjovicich zaklada hlavni obor kytary. V roce 1982 zaloZil kytarovou

tfidu na Akademii mazickych uméni, kde pracuje do soucasnosti.

" Milan Zelenka (1939) — esky kytarista, skladatel a pedagog.
15 Jifi Jirmal (1925 — 2019) — &esky kytarista, publicista, pedagog a skladatel.
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Snad nejpielomovéjsim rokem pro koncertni kariéru Stépana Raka je rok 1985, kdy
hraje so6lovy koncert ve znamém sale Wigmore Hall, ktery se nachazi v Londyné.
Od této chvile se zacina objevovat na prvnich stranach hudebnich ¢asopisu a také
se stava Castym a pravidelnym hostem radiovych a televiznich poradu. Diky témto
pofadim, &lankdm, koncertdm a hudebnim kurzim, zacina také ve vétSi mife
propagovat svou techniku pétiprstého tremola tzv. Rakovo tremolo, které velice
rychle ziskava popularitu po celém svété. Toto obdobi je jednim zjeho
nejplodnéjsich, co se tyCe kompozic, které v této dobé napsal. V této dobé vznika:
S kytarou kolem svéta, Davné tance, nebo Chvala ¢aje. O dva roky pozdéji, v roce
1987, zadina spolupraci s moderatorem a hercem Alfrédem Strejckem'®, se kterym
vytvari hudebné literarni projekty. Jejich spoluprace je velmi prospésna, dohromady
spolu vytvorili 23 celovecernich pofadu, se kterymi vystupovali témeér po celém svéteé.
NejznaméjSim poradem podle sledovanosti, je pofad Vivat Comenius se kterym
navstivili 33 zemi na ¢tyfech kontinentech. Symbolické provedeni tohoto pofadu
je zroku 2007: spolu s Alfrédem StrejCkem hraji pofad Komenského, Poradu
o napravé véci lidskych ve Florentské Galerii Uffizi, kde vtésné blizkosti
pravdépodobného obrazu samotného Komenského namalovaného Rembrandtem.
Vroce 1990 hraje koncert pro Vaclava Havla'’ v Kanadské Ottawé. O dva roky
pozdéji je obdarovan jednou znejlepSich kytar svéta, vytvofenou Gregem
Smallmanem'. Tuto kytaru mu vénuje pani Terry Pekarek'® z Brisbane. Diky novym
moznostem ziskanym nové nabytym nastrojem a také celkovym dojmem, ktery
vném zanechava Australie, vznika cyklus pro soélovou kytaru s nazvem Terra

Australis, ktery budu nasledovné popisovat ve své praci.

Stépan Rak ma mnoho prvenstvi ve svém uméleckém Zivoté — kromé téch prvenstvi,
které jiz byly vypsany dfive, mu bylo udéleno jako prvnimu soélovému kytaristovi
v historii, vroce 2001, pozvani zahrat sélovy recital na moskevské konzervatofi

P. 1. Cajkovského. Vroce 2003 vydava svou prvni knihu ve spoluautorstvi

'® Alfréd Strejéek (1941) - Gesky filmovy a divadelni herec, recitator a také moderator.
7 Vaclav Havel (1936 — 2011) - dramatik, esejista, kritik komunistického rezimu, disident a také
poslednim prezidentem Ceskoslovenska (1989-1992) a prvnim prezidentem Ceské republiky
g g 993-20083).

Greg Smallman (1947) — australsky vyrobce kytar a modelér.
¥ Terry Pekarek (? - ?) — Ge$ka zidovského piivodu, béhem 2. Svétové valky byla deportovana
s celou svou rodinou do koncetra¢niho tdbora. Pfezila pouze ona se svym muzem. Po valce ve svém
na stavbu budovy synagogy. Emigruji do Australie, kde jeji manzel Rudi ziskdvd misto $éfdirigenta
Queensland Symphony Orchestra.
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s Jaroslavou Urbanovou®® — Kytara ma Idska, ve které je povidani o jeho profesoru
z konzervatore Sté&panu Urbanovi. Tato kniha jesté vice potvrzuje, jak velky vliv
na umeélce meél jeho ucitel. V roce 2005 jako prvni Cesky kytarista zahral v ¢inském
divadle, kde predved! cely svij cyklus skladeb Chvala ¢aje. V tomto roce byl také
hostem na svétové znameém festivalu Svétovi mistfi kytary v USA, kde méla velky
uspéch jeho suita Dvacet tisic mil pod mofem. V roce 2006 dostava od sochare Jana
Refichy?' svétovy unikat, kamennou kytaru, ktera je pIn& funkénim nastrojem. Tato
kytara je také zapsana do Guinessovy knihy rekordd, jako jedina hrajici kamenna
kytara. Stépan Rak ji pouziva diky jejim vyjimeénym barevnym a rezonanénim

vlastnostem ve svém projektu Kytaroterapie®.

Je Casto zvan do porot soutézi jak Ceskych, tak mezinarodnich. Spolupracuje
s Ceskym rozhlasem a s dalim velkym mnoZstvim hudebnich instituci. Dostava také
cenu Senior Prix 2015 od Nadace Zivot umélce za svou celozivotni tvardi &innost.
Spolupracoval také s fadou ¢eskych vyznamnych osobnosti kulturniho i nekulturniho
svéta. Mezi nimi je tfeba Karel Gott, Marta KubiSova, Eva Urbanova, Josef Suk,
Ruda Rokl, Jaroslav Svéceny a mnoho dalSich.

1.4 Setkani s minulosti a dnesni doba

Stépan Rak chtél mnohokrat nalézt svou biologickou rodinu, ale bal se, Ze setkani
muze poskodit vzpominky s jeho adoptivni rodinou. Nastésti si rodina nasla jeho.
Po jednom z koncertl pfi jeho turné po Ukrajiné, pfichazi jako posledni z gratulantt
muz s kytici rudych razi. Se slzami v oéich objima Raka a ¥ika: ,jsem tvij bratr.
Tu vzrusujici chvili v ¢ase zachytily kamery — Rakav bratr jej nasel diky pomoci
ukrajinského televizniho pofadu Zdi mienia, velmi podobného &eskému poradu Posta
pro Tebe. BohuZel jeho biologicka matka, kterd by mu mohla prozradit jeho pocatky
Zivota, se toho dne nedozila. Nékteré véci se ale vysvétlily a Rak jiz neni jedinackem,

ale stastnym bratrem.

20 Jaroslava Urbanova (1931 — 2020) - zena Stépana Urbana, kytaristka, jasnovidka a spisovatelka

2! Jan Reficha (1975) — gesky sochaF, kamenik, stavitel, pedagog.

2 Kytaroterapie — projekt, ve kterém Stépan Rak zpiva mantry spolu s hrou na klasickou kytaru, ale
také na kamennou kytaru, kterou vybudoval sochaf Jan Reficha s jednoho kusu mramorového kvadru.
2 Petr Usvald rozhovor se Stépanem Rakem ze dne 9.8.2019.
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Jako profesor je velmi otevieny, ¢asto pomaha svym studentiim a poskytuje jim rady.
Mazeme fici, e od svého profesora Stépana Urbana povznesl to nejlepsi a snazi
se byt pro své studenty jako byl profesor Urban pro své Zaky. Jeho pfistup k vyuce
tohoto nastroje pomohl mnoha jeho studentim. Mezi nejuspésnéjsi z jeho byvalych
studentu patii napfiklad Pavel Steidl®*.

Ve svych skladbach se predevSim soustfedi na kytaru, nebo komorni hru s kytarou.
Hleda nové technické prostredky, které diky velmi promySlenému pouZziti v dilech zni
velice efektné, ¢ehoz prikladem muze byt také pétiprsté tremolo. Svou technikou
se netaji — dukladné ji popisuje na své verejné internetové strance. Jeho skladby jsou
jedine€né a vzdy pfesné udavaji naladu z nazvu skladby. Skvélym pfikladem toho
je cyklus skladeb s ndzvem Chvala ¢aje — ve kterém kazda Cast ztélesriuje vuni,

prichut daného Caje a predava ji velmi realistickym zptusobem.

Do dnesSnich dnl se svymi s6lovymi koncerty navstivil pfes 71 zemi z celkovych 195.

1.5 Rak v komentarich

.Je obdivuhodné, jak autor nachazi stale nové vyjadfovaci moznosti kytary, takze
poslucha¢ nema dojem stereotypu, ale je neustale prekvapovan dosud neslysenymi

zvuky?®

.Nestava se ¢asto, aby publikum vydrZelo v napéti poslouchat tvorbu jednoho autora.
Rakovi se to povedlo, diky interpretaci své i svych hostd, takZe vecer skoncil

«26

zaslouZenymi standing ovations*®® — Ivan Strauss?’

,Ve svété kytary jsou Spatni Kytaristé, pramérni kytariste, dobri kytaristé, excelentni
kytaristé a — Stépan RakF?® — John Botton?®

* Pavel Steidl (24.6.1961) — 8esky klasicky kytarista, hudebni skladatel, pedagog na Akademii

muzickych uméni v Praze. 3

EZ Citace z Uvodni slovo Alfreda Strejcka ke koncertu k 70. narozenindm Stépana Raka.
Ibidem.

?” lvan Strauss (1937) — 8esky houslista a pedagog. )

%8 Gitace z Uvodni slovo Alfreda Strejcka ke koncertu k 70. narozeninam Stépana Raka.

# John Botton (? - ?) — novozélandsky publicista klasické hudby.
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,Byl mi poloZen dotaz, ktera skladba je dle mého nazoru nejlepsi skladbou, ktera kdy
byta napsana pro kytaru [...] na vrcholu mého seznamu byla tva skladba Voces
de Profundis!IF*° — Sergio Assad®'

,Setkani se Stépdnem Rakem poskytuje vZdy nevsedni zaZitek. Staci, kdyz
se zaposlouchate do mistrnych tont jeho Kkytary, které pripomenou davnou hudebni

2 Jifi Levy™®

klasiku stejné jako notoricky znamé pisné nebo jeho viastni skladb
,Ceskou klasickou kytaru si dnes uZ Ize dost t&2ko piedstavit bez pojmu Stépan Rak.
Svérazny autor i interpret presvédCil daleko za hranicemi nasi zemé, jaké

je osobnost* - Dana Satavova®

0 Petr Usvald rozhovor se Stépanem Rakem ze dne 9.8.2019. Orig. .,/ was asked what | thought
of pieces that are the best pieces ever writen for guitar [...] on top of my list was your Voces
de Profundis!!F.

%" Sergio Assad (1952) — brazilsky kytarista, skladatel a pedagog.

% Jii Levy, ASTRO ¢&. 46/2002.

3 Jiri Levy (? - ?) — esky publicista.

** http://www.stepanrak.cz/rozhovor-5.html, p¥istup 28.6.2020.

% Dana Satavova (? - ?) — Geska publicistka.
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2. Rozbor stézejnich kytarovych skladeb

Z mnoha skladeb, které Stépan Rak zkomponoval, jsem se rozhodl vybrat nékolik
vyzmnamnéjSich, které nejlépe reflektuji téma této prace a dle mého nazoru jsou pro
tento rozbor nejvhodnéjsi. Vybrané skladby jsou od sebe velice kontrastni

kompozi¢nim stylem, uzitou harmonii, melodickou strukturou a také tématy.

2.1 Song for David

Song for David — jedna se o skladbu, ktera je vydana v albu The Guitar Music
of Stépan Rak Volume One. V této edici se nachazi vybér péti koncertnich skladeb
Stépana Raka vzniklé mezi léty 1968 — 1989. Jde o skladby Introduction, Elegy
a Sibelius, The Czech Fairy Tales, Aria de Bohemia, Song for David a Sonata

Mongoliana.

Dilo vzniklo diky Davidu Bridgovi (z Liverpoolu)®®, ktery v 80. letech pozval Stépana
Raka do Anglie. Cesta neni snadna hlavné diky politické situaci a také Spatnému
postaveni Stépana Raka vtehdej§im Cesko-Slovensku (v této  dobé
je ¢lenem Safrdnu a také diky predchozi spolupraci s Jaroslavem Hutkou).
Pomocnou ruku mu dal velky kytarista a pedagog John Duarte®” (studovali, nebo
u néj konzultovali skladby napfiklad: Vladislav Blaha®, Martin Mysliveéek®® a mnozi
dalsi), ktery velmi podporoval mladé kytaristy a pomahal jim se prosadit. Diky nému
se pozdéji Stépan Rak do Anglie za Davidem Bridgem dostava.

Setkani s Davidem Bridgem mélo velmi zajimavy vyvoj. Bridge mu nabidl, aby si vzal
jednu z jeho kytar. Stépan Rak si jeden nastroj vybral, ale nechtél jej dostat zadarmo,
tak nabizi Bridgemu za néstroj penize. Ten odmita a Z24da, aby pro néj napsal
skladbu.... Jesté v ten veler seda Rak k mikrofonu a nahrava Piseri pro Davida.

% David Bridge (? - ?) — anglicky kytarista.

%7 John Duarte (1919 -2004) — anglicky kytarista, skladatel a spisovatel.

% Vladislav Blaha (1957) — esky kytarista, vyuéujici na Janackové akademii muzickych uméni.
% Martin Myslivecek (1950) — kytarista a pedagog.
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Po Case citi potfebu Piseri pro Davida rozSifit a vytvofit z ni vétsSi skladbu. Kdyz
roz§ifenou verzi dokoncil, vénovani ponechal s védomim, Ze je to sice skladba pro
Davida, ale pro toho biblického krale Davida, ktery uzdravoval a |é€il pomoci hudby.
PozdéjSi vénovani Pisné pro Davida je: Vénovano biblickému Krali. Tato verze
skladby je vydana nakladatelstvim Idbri Music v  USA. Rak ji zafazuje témeér
na vSechny své koncerty. Verze hrana autorem je trochu odliSna od vydané, ale
rozdily jsou témér minimalni. Nejzasadnéjsi kontrast v autorové koncertni verzi
je vétsi hustota hlavniho tématu, tim také snadnéjsi srozumitelnost a plné vyuziti
tohoto melodicky silného utvaru. Pozdé&ji vznikaji dalSi verze - pro kytaru a zpév
(zatim nepremiérovand), kytara se smyccovym orchestrem, hobojem a anglickym
rohem (premiéra na festivalu Zlatd Praha na Zofiné 15.10.2011), pro klavir a komorni
orchestr (premiéra na festivalu Zlatd Praha na Zofiné v roce 1992) a zatim

nedokoncena verze pro flétnu s kytarou.

V kazdém tomto dile se nachazi hlavni téma, které je vénované v puvodnim znéni
pro Davida Bridge. Pozdgji tuto skladbu Stépan Rak prepracovava z kratké pisfiové
formy do velké formy ABA. V nasledné verzi stale zazniva totéz hlavni téma, které
bylo jiz jednou pouzito ve stejnojmenné skladbé, ale celé dilo vice prokomponovava.
Je pfidano vedlejSi téma, také mezivéty, coda a zavér, ktery je v podstaté zkracenou

reprizou dilu A.

Ve skladbé autor vyuziva tradi¢ni klasickou harmonii. Celé hlavni téma je pfevazné
v e-moll s pfevazujici mollovou dominantou, tim dostava skladba archaicky nadech.
V nékterych mistech pfi zvySujicim se vypéti, hlavné pfi vzestupnych pasazich
se hromadi disonance podporujici napéti, které dodavaji dramati¢nost celému dilu.
Nejvétsi narust napéti a disonanci sméfuje ke zlatému Fezu ve skladbé. Po ném
se gradace okamzité uvolfiuje a nastupuje dynamika piano. V podstaté ma toto dilo

formu AB coda A (zkracené). Jedna se o rozSifenou trojdilnou formu.

Jde o technicky naro¢nou skladbu, hlavné diky velmi obtiznému doprovodu, témér
neustalé hie pres struny, trylkovani v melodii a stfednich hlasech, nebo jiz zminéné

pétiprsté technice.
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Autor zameérné vyuziva témbru kytary — pouziva znélé akordy a melodii umysiné
umistuje do téch poloh, ve kterych se rozezniva nejvice alikvotnich tonu. V téchto
polohach (V,VII) jsou alikvétni tény bohatsi, kytara vice rezonuje, je znélejSi a vice

tonové plna.

Skladba zacina vtoniné e-moll introdukci, jejiz prvni motiv bude néasledné
pocateCnim motivem hlavniho tématu. Introdukce by mohla byt charakterizovana
jako mala forma a,b, ktera kon¢i taktem 16. Po tomto takiu nasleduje mezivéta
evoluéni, v niz jdou proti sobé chromaticky postup v basu smérem dolt a rozlozeny
akord e-moll v protipohybu s basem. Mezivéta pokraCuje az do taktu 24, kde cely
usek zakon€i kratka coda v taktu 25. Poté nasleduje hlavni téma skladby v dile A
(takt 26-42), které je také v e-moll. Na toto téma navazuje kratkd mezivéta od taktu
43-46 pripravujici posluchace na prichod dilu B, ktery je jiz v téniné E-dur (takt 47 -
61). Dale nasleduje mezivéta od takiu 62 — 64. Po tomto Useku pfichazi opét dil A
takt 65 — 80. Od taktu 81 — 86 se nachazi kratkd mezivéta vyuZivajici jiz pouzité
motivy predchozich dild. Od taktu 87, aZz k taktu 94 se objevuje dil B’, ktery je hran
odliSnym zplsobem, nez na pocatku. Autor vyuziva plnou akordickou fakturu hranou
technikou tremolového arpeggia. Usek uzavira kratka coda v taktech 95 — 96.
Nasleduje opakovani dilu B, ale ve tfeti technické varianté pomoci kombinaci
tremola v taktech 97-101, kde je téma v basu a pokracuje dal v taktech 102 — 103,
ve kterych se nachazi téma v sopranu. Nasleduje kratka mezivéta v taktu 104 — 106,
poté mezivéta modulaéni 107 a dale evoluéni mezivéta navazujici na takty 14 — 24,
kde autor pracuje s mezivétou odliSnym zplsobem. Téma basové se nyni nachazi
v sopranu a sopranové naopak v basu. Vtaktech 116 — 127 pouziva autor dalSi
vzpominkovy motiv, nyni zintrodukce skladby, ale vice prokomponovany. Motiv
pochazi z tématu b, které se nachazi na konci introdukce takt 8 — 16. Nasleduje dalsi
varianta mezivéty z pocatku skladby v taktech 128 — 135, kde je jednoduchy dvojhlas
ponechan v pavodnim znéni, ale doplnén arpeggiem. V taktu 136 nasleduje kratka
coda v nezménéném tvaru totozna s taktem 25. Zvlastnosti této cody je barevny
efekt, kombinaci pfirozené hraného ténu spojeného s tonem flaZzoletu. Nasleduje
posledni navrat tématu A v taktech 137 — 152, po némz nastupuje coda od taktu 153
— 163, ve které se nachazeji kratké motivy z celé skladby uzavirajici celé dilo.
Po této codé nasleduje coda cody ve flaZoletech, uzavirajici dlouhou pfedchozi codu.
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Stépan Rak postupem &asu zadina véfit, Ze tato skladba ma zvlastni vlastnost. Diky
niz uvéril v zazratnou moc hudby. Nékolikrat po jeho koncertech obdrzel od lidi
z publika osobni podékovani, za to, Ze jim tato skladba s néfim pomohla, nebo
je dajné uzdravila. Stépan Rak také vzpomina na zazrak, diky této skladbé, ktery
se stal v Beslanu. — ,A po koncerté za mnou prisel pla¢ici mladsi pan. Mél dvojcata.
Dcerka prezila, ale braska tam prisel pred jejima o¢ima o Zivot. Od téch dob
nepromiuvila. Byli s ni po celém svété. Rekli jim, Ze uZ se tato psychicka ujma neda
zvratit. Ale po té Pisni pro Davida hol¢icka vykrikla: Tati, ja chci hrat jako pan Rak.
A od té doby miluvi. To je prece zazrak! Ja pred bohyni hudbou denné poklekam —
a denné dékuju Panu Bohu, Ze jsem byl obdaren darem hudby a Ze ho mohu Sifit dal

a poméahat potrebnym™®.

2.2 Cyklus pohadek

Tento cyklus pohadek vznikl k 70. narozeninam autora. ,Od malicka miluju pohadky
se vsim, co k nim patfi. VZdy mne znovu a znovu dojme vitézstvi dobra nad zlem,
lasky nad zlobou a nenavisti. (...) Tenhle projekt mé prenesl z détstvi do ,dédstvi*’.
Jde o celovecerni koncert Cerpajici z mnoha &eskych i zahrani¢nich pohadek jako
je napriklad Kun Zlatohrivak, Mala morska vila, Strakonicky dudak, Cisariv slavik,
Alenka vrisi divi a mnoho dalSich. Jde o navazani na autorem mnohokrat
prepracovavané Ceské pohddky - The Czech Fairy Tales, které nejsou ni&im jinym,
nez hudebnim pfevypravénim pohadky O Pernikové chaloupce.

2.2.1 Cisaruv slavik

Cisaruv slavik je skladbou pro kytaru, lidsky hlas a violu, ktera vznikla v roce 2019.
Noty nejsou zatim vytiStény. Skladba je inspirovana pohadkou Slavik od Hanse
Christiana Andersena®?.

Povidka povida o cisafi, ktery mohl mit vSe co si jen pral. Byl bohaty a za své penize
si mohl koupit cokoli. Jednoho dne zaslechl zpév slavika a v&dél, Ze jej musi mit.

“* Vyslo v gasopisu Harmonie (12/2015) )
*! Citace z Uvodni slovo Alfreda Strejéka ke koncertu k 70. narozenindm Stépana Raka.
*2 Hans Christian Andersen (1805 — 1875) — dansky spisovatel.
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Slouzici ptacka chytili a zavreli jej ve zlaté kleci, aby mohl kazdy den cisafi zpivat.
Ve zlaté kleci se citil slavik jako ve vézeni a z vlastniho smutku zpivat odmital. CisaF
chtél pofad vic a vic, a proto pfikazal slouzicim postavit mechanického slavika, ktery
mu bude moci zpivat vzdy. lhned jak umélého slavika dostal, vyménil ho za toho
pravého. Tak jako kazda mechanickd hracka se neustale pouzivany slavik zacal
sekat a kazit. Az nakonec uplIné utichl. Cisaf byl uz stary a jednoho dne se u jeho
postele obévila smrt. Pravy slavik uvidél co se déje a zacal citit litost k cisafi. Pfiletél
a posadil se na okno do cisafova pokoje. Zacal zpivat o hibitové, krase razi
a zazracich svéta. Zpiva tak krasné, az sama smrt je dojata takovou krasou.
V té chvili upousti kosu i slzu. Slavik svym zpévem zachranil cisafe, smrt vraci cisafi

jeho Zivot a odchazi.

Ve své skladbé Stépan Rak vérné popisuje déj této pohadky. Skladba zaéina
nastupem kytary v téniné C-dur, kterd zahajuje hlavni téma. Chvili po ni se pfidava
kytarista piskanim. Timto efektem se snazi co nejvérnéji napodobit zpév ptaka.
Piskani a zvuk kytary se navzajem dopliuji, nejdou melodicky ani harmonicky proti
sobé, diky ¢emuz vznika melodie s doprovodem v kytafe. Po provedeni tématu
nastupuje viola, kterd melodii opakuje v altové poloze s doprovodem kytary ve stejné
poloze, nyni jiz vice prokomponovanym. Ve druhé ¢asti skladby pouziva autor
pétiprstého tremola, jehoz je strdjcem. Ve viole se objevuje sul ponticello
a dvojhmaty, které barevné kontrastuji s pfedchozim dilem. Pozdéji se vedouciho
hlasu ujima kytarista, ktery zacina zpivat. Zplsob zpévu je ve vyvoji skladby zcela
necekany, velmi pfipomina zpév opilcd. Zpévem napodobuje hrani mechanického
slavika, ktery hraje stale dokola jednu a tu samou pisen, zcela nedokonale
ve srovnani se skute¢nym slavikem. Na konci tématu mechanického slavika jde
velmi zietelné slySet, jak postupné chéatra a rozbiji se. Posledni motiv je nékolikrat
opakovan spolu s klesajicim tempem motivu. Pfi poslednim opakovani je melodie
hlasu doplnéna o sestupné glissando znazorfujici rozbiti mechanického slavika.
Po kratké pauze se navraci téma pravého slavika provedeného znovu violou.
Odpovida to useku pohadky, kdy slavik zpiva smrti, aby zachranil cisafiv zivot. Kdy
slavik vyhrava, objevuje se kadence. Tato kadence ma vitézny charakter. Cela

skladba kon¢i bravurnim tremolem, ohluSujicimi rasgueady a pizzicatem ve viole.

Skladba je velmi srozumitelna pro posluchade, hlavné diky snadno

zapamatovatelnému zpévnému tématu, tondlni harmonii a jen ob&asné polyfonii,
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projevujici se predevSim v mensich motivech kanonicky na sebe navazujicich mezi
jednotlivymi nastroji. Lze ji mozna klasifikovat jako klasicky popular a mimo to,
zvlasté pobliz melodického a gradacéniho vrcholu dila, kde autor zahustuje harmonii
vloZzenymi disonancemi. Toto dilo je zalozeno na zajimavém pohadkovém pfibéhu.
Vétdina lidi jisté zna Andersenovu pohadku o slaviku, ktery zachranil cisafe a zahnal
smrt, nebo sni nepfimo pfisli do styku. To u posluchate vzbuzuje zajem
i zdavodu, ze veétSina publika rada posloucha jim znama témata, ktera jsou
posluchactm pfirozené blizsi, vzbuzuji vétsi zdjem a navozuji kladné ocekavani jesté

pred poslechem daného dila.

2.2.2 Alenka v fisi diva

Tato drobnéjsi skladba pochazi z celove€erniho cyklu s nazvem Cesta do pohadky.
Premiéra skladby byla 14. ¢ervence 2015. Autor se inspiruje touto pfekvapivou,
a pitoreskni pohadkou plnou riznorodych pfihod a zvratd, jez se odehravaji v fisi

divu.

Alenka v Fisi divd je pohadkou zaroven pro déti i dospélé. Byla napsana v roce 1865
Charlesem Ludvigem Dodgsonem®, ktery ji vydal pod pseudonimem Levis Carrol.
Své pravdivé pfijmeni pouzival vyhradné do vydavani svych matematickych
publikaci, aby definitivné oddélil pohadkovou fikci od logického mySleni matematika.
Kniha byla inspirovana malou Alinkou Liddell*, které autor povidal pohadku b&hem
plavby po Temzi. Dodate¢nou popularizaci ziskala diky velmi popularnimu zfilmovani
(animovany film) studiem Disney v roce 1951 a také diky soudobé herecké verzi
v roce 2010. Z knihy déti poznavaji zajimavé a chvilkami désivé dobrodruzstvi jejich
vrstevnice a dospéli najdou spoustu subtilnich nardzek a dvojsmysla. Poukazujici
na udalosti a lidi z obdobi Zivota autora této knihy. Historka pohadky vypovida o snu
Alenky, ktery je absurdni a zaroven realny pro ni samou. Zacatek pfibéhu je dan jeji
vidinou bilého kralika, ktery velmi spécha a kazdou chvili se diva na hodinky. Alenka
jej chce dohnat a skoc&i za nim do krali¢i nory, ktera je prachodem do alternativni
reality (pohadkového svéta). Z klicovych udalosti a postav z knizky, které Alenka

* Charles Ludwig Dodgson/Levis Carrol (1832 — 1898) — anglicky matematik, spisovatel a fotograf.
* Alice Liddell (1852 — 1934) — inspirace postavy Alenky, fotomodelka.
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potkava na své cesté, by se mély vyzdvihnout inteligentni, mluvici zvifata jako
naptiklad Houserak, nebo dfive jmenovany Bily kralik a také kocka Skliba, ktera
uméla mizet. Dulezitym elementem je také jidlo a piti, které zpusobuje zvétSovani
a zmensovani téla a které Alenka Casto v pfibéhu pouziva, aby pfizpusobila svuj
rozmér. Dulezitymi lidskymi postavami jsou Sileny Klobouénik, Srdcova kralovna,
ktera za nejmensSi provinéni pozadovala setnuti hlavy. Alenka se po kratkou dobu
u€astni zivota bytosti z fiSe divl. Stava se svédkem mnoha intrik a pfihod, nakonec
zUstava sama odsouzena k setnuti hlavy v absurdnim procesu. Nastésti se ji nic

nestane, protoze ji jeji sestra probouzi z tohoto Sileného snu.

| kdyz v Rakové skladbé nenajdeme pFesny popis jednotlivych Casti této knihy,
nachazime v kompozici naznaky nékterych postav a udalosti. Hlavné diky Castym

zmeénam charakteru a nalad v celé roviné této skladby.

Ve skladbé se objevuji naznaky sonatové formy, ale hlavni rysy celého dila jsou vice
pfiznacné pro rondo. Hlavné diky tomu, Ze Alencino téma, coz je také hlavni téma
celé kompozice, které je nékolikrat opakovano. Kontrast v opakovanich je jen
minimalni, pouze drobné odliSnou stylizaci doprovodu, ktera nepatrné kontrastuje
s pfedchozim uvedenim tématu. Opakovany Usek velice pfipomina funkci ritornelu,
ktery funguje jako jednotici Usek pro celou formu skladby. Mezi témito opakovanimi,
ktera jsou citaci téhoz tématu, autor vzdy toto dané téma pojima kompozi¢éné mirné
odliSnym zpusobem. VedlejSi témata jsou oproti hlavnimu velmi evolu¢ni. Jedno
téma se prolina do druhého pfimo, nebo jsou rozdéleny jen kratkymi evolucnimi
mezivétami v odliSném pfipadé spojkami. Mezi jednotlivymi dily je ¢asto ohromny

kontrast. Nékteré casti této kompozice plsobi velice koloraturné, az impresionisticky.

Hlavni téma autor umistuje do téniny G-dur, toto téma zacina od prvého taktu bez
jakékoli introdukce. Samotny pocatek skladby je necekany, zacind netradicné
na Sestém stupni hlavni toniny. Hlavni téma je tvofeno mnoZstvim kvintovych skoku
a rytmickymi nepravidelnostmi, které dodavaji napéti celému dilu. Hlavni téma
je dlouhé Sestnact takta. O takt pozdéji navazuje na téma spojovaci mezivéta, ktera
propojuje hlavni téma nasledujicim dilem. Tento dil je také pravidelnou periodou
o Sestnacti taktech. Kontrast mezi ¢astmi je dan zménou umisténi vedouciho hlasu
do basu a nepravidelnymi trylky (na ténech e a fis) a sekundovymi odrazy v sopranu.
Po této Casti je opét jednotaktova mezivéta, kterd je spojkou téchto dvou Casti, ale
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také modula¢ni mezivétou chromaticky modulujici do téniny E - dur. Nasledujici téma
je velice napadné, jsou v ném rytmické a melodické naznaky spojitosti s hlavnim
tématem. Melodie tématu je umisténa vtenoru s pravidelnym ctvrtovym rytmem.
V prvni periodé tématu je na konci kontrastni Usek ve ff technikou tremolového
rasgueada. Druha perioda tohoto tématu je neukon€ena a navazuje na evolucni dil,
ve kterém se objevuji useky prfedchoziho melodického materialu. Autor zde vyuziva
mnoho odliSnych zplasobl hry pétiprsté tremolo, Useky hrany rasgueadem, které jsou
navzjem propojeny ¢astmi hranymi arpegii. Kratké motivy a motivky, které jsou zde
pouzity, jsou autorem ihned kompoziéné zpracovany. Usek je pIny sekvenci
a nepravidelnosti. Ke konci tohoto dilu je mnoho modulaci s ¢astym opakovanim
tfretiho tématu. Téma nikdy nezazni celé, je vzdy naru$eno jinym motivem, nebo
opakovanim jeho samotného, ale v jiné téniné, a to zcela nahle modulaénim skokem.
VSe je umysiné zkomponovano, aby byl posluchaé pfipraven na opétovny nastup
hlavniho tématu. Nastupuje zcela novy motiv hrany sul ponticello, ktery netvofi celou
periodu, misto oCekavané téniky umistuje autor do melodie dlouhou prodlevu.
Po tomto kratkém Useku nasleduje kratka dvoutaktova modulaéni mezivéta. Hlavni
téma zazniva zkracené v téniné G-dur, druhy dil nastupuje po kratké jednotaktové
evoluéni mezivété kontrast oproti ,expozici®, je ve zméné faktury hlasu a také
v pfeneseni tenorového tématu do sopranu. Cely tento Usek i s mezivétou je hran
technikou Rakova pétiprstého tremola ve fortisimu. Po tomto dilu nastupuje
mezivéta, ktera obsahuje odrazy ténd C do H, pouzité vtomtéz tvaru v prvnim
provedeni. Zazniva tfeti téma, nyni ma hustsi harmonii doplnénou o disonance pro
zvySeni napéti. Zavér tématu je harmonizovan odlisné, nasleduje posledni evoluéni
¢ast, je mozné konstatovat, ze jde o velkou kadenci, po které nasleduje coda.
Skladba je zakon&ena sérii flaZzoletl spolu s pfirozenymi tony a akordem ff hranym

pizzicatem.

2.2.3 Strakonicky dudak

Dilo Strakonicky dudak, je inspirovano pfib&hem dudaka Svandy, kterého ve své

divadelni hte z roku 1847 popsal Josef Kajetan Tyl*

. Cely nazev této hry zni:
Strakonicky dudak, aneb Hody divych Zen. Tato pohadka je inspirovana lidovou

pohéadkou z Jiznich Cech o dudakovi, ktery hral pod Sibenici. Pozdé&iji ani filmovym

 Josef Kajetdn Tyl (4.2.1808-11.7.1856) — &esky spisovatel, divadelni kritik a prekladatel.
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rezisérm lhostejnd nezlstala. Na jeji podstavé byly natoCeny filmy s nazvem
Strakonicky dudak (1937 a 1955) a také film s nazvem Hvézda pada vzhiru (v roce
1974).

Struéné pohadka vypovida pribéh dudaka Svandy, ktery si chce vzit Dorotku, ta jej
také velmi miluje. Svatbu nechce povolit pouze jeji otec, ktery povazuje dudaka
za nevhodného a hlavné né dost bohatého pro svou dceru. Dudak se rozmysli jak
by mohl zbohatnout, aby ziskal sympatie otce své vyvolené a po delSim pfemysleni
odchazi do svéta, kde se bude snazit zbohatnout svou hrou. Po chvili cesty usina
v lese, pficemz se objevuje jeho matka Rosova, kiera se stala vilou. Spolu
s ostatnimi vilami zaklina jeho nastroj, jehoz zvuk je nyni nejkrasné&jSim na svéteé.
Kralovna vil Lesana dovoli nasledovat matce svého syna na jeho dlouhé cesté pod
podminkou, Ze se o ni za zadnych okolnosti nedovi. Na své cesté Svanda potkava
podvodnika Vocilku, ktery se stane diky svému talentu presvédcovani velmi rychle
jeho manazerem. Av8ak ve skutecnosti jej chce Vocilka pouze podvést a vydélat
na ném. Podvodnik to zafidi tak, ze se Svanda objevuje na kralovském dvore, kde
ma za Ukol rozesmat smutnou princeznu Zuliku. Dudakovi se to podafi a Stastna
princezna okouzlend hrou kouzelnych dud si jej chce vzit... Znepokojeni dlouhou
absenci Svandy, se Dorotka spolu se Svandovym nejlepsim kamaradem houslistou
Kalafunou rozhoduji duddka hledat. Dorotka a Kalafuna se né&jakym zplsobem
dostavaji az do palace, kde se snazi zabranit svatbé dudaka s princeznou. Ten je ale
pod silnym vlivem zlého a vypocitavého Vocilky, ktery ve snatku hudebnika
a princezny vidi obrovskou kofist pro sebe. Namlouva krali, Ze Dorotka s Kalafunou
jsou Sileni. Kral vydava rozkaz, aby dudédkovy pratele z palace vyvedli. Dudak
zaslepeny penézi a vlivem Vocilky se jich vibec nezastane. B€hem toho pfichazi
také oficialni snoubenec princezny, ktery také nechce pfipustit aby ke svatbé doslo
a uvrhne Svandu do vézeni. Ve vézeni k dudakovi opét prichazi jeho matka, ktera
mu z toho mista pomaha uprchnout. Odhaluje mu pfitom své tajemstvi: Ze je jeho
matkou a vilou. Za to je potrestana vyhnanim mezi divé Zeny, kde ma zustat tak
dlouho, aZ se do Svandy zamiluje prosta divka pravou laskou. Dudék se vraci domd,
kde se usmifuje se svym pfitelem Kalafunou. Dorotka po incidentu na kralovském
dvofe s dudakem odmitd miuvit. Svanda chape chyby kterych se dopustil, ale
nejspiSe uz je pozdé. O pullnoci jde hrat na hody divych zen. Jeho matka zada
Dorotku, aby mu pomohla. Ta souhlasi a na posledni chvili vytahuje Svandu z kola
Polednic. Ve stejnou chvili krade Vocilka Svandovy dudy, které uz ztratily svou
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kouzelnou moc. O ¢emz on nevi. Svanda se s Dorotkou a Rosovou objimaiji a raduji.
Kralovna Lesana vidici jejich Stésti a lasku snima kletbu z dudakovy matky. Cely

tento pfibéh ma Stastny konec.

V dile Stépana Raka je velmi dobfe znat, ve kterém momentu pfibéhu se nachazime,
nebot’ autor béhem koncertu uvadi kazdou z ¢asti tohoto dila.

Dé&j této pohadky Stépan Rak drobné upravil, tak, aby byl vco nejvétsi mire
srozumitelny a také hudebné vyvazeny. Obsahuje hudebni popis hlavnich dé&jovych
udalosti této pohadky. Skladba zagina hlavnim tématem, které znazorfiuje Svandovu
(dudakovu) lasku k Dorotce (melodie inspirovana lidovou pisni Z4dnej nevi co jsou
DomaZlice). Toto téma se nékolikrat opakuje, kazdé opakovani je rozdéleno kratkymi
mezivétami a kazdym dalSim opakovanim se toto téma pozménuje modulacemi,
kompozi¢ni praci s melodii, vice prokomponovanymi protihlasy v base, stylizaci
a technikou hry, &¢imz se autor snazi zhudebnit dudakovu cestu do jinych zemi,
dudékovu inspiraci cizimi kulturami a pfidavanim jejich prvkd do své improvizace
béhem velmi dlouhé cesty. Nasleduje kratkda mezivéta propojujici tuto Cast

s nasleduijici.

Nasledujici ¢ast hrana glissandovou melodii v ponti, napodobujici zvuk nastroje sitar
(jde o nastroj pochazejici z Indie velmi podobny loutné, hlavné diky jeho kapkovitému
tvaru korpusu), naruSovanou pouze drobnymi ostinatnimi skupinkami flaZoletu.
V této €asti skladby je velice originalné znazornén dudakiav pobyt v palaci a jeho
okouzleni princeznou Zulikou. Do tohoto Useku volné navaze melodie ve flaZzoletech
(Cast lidové pisné Ej, lasko lasko), ktera je motivem znazorfiujicim stesk dudaka

po své rodné vesnici a také jeho milé.

Vzapéti pfichazi usek hrany pétiprstym tremolem z ¢asti doprovazeny zpévem beze
slov (vokal u). Jde o dil skladby umocnujici pocit stesku jiz z pfedchozi casti.
Na konci tohoto dilu nastupuje piskanim melodie z pfedchoziho zpivaného tématu,
kterd je u konce prerusena houkanim sovy (nékolikrat opakované sestupujici

glissando piskanim).

DalSi usek zacina hrou pfirozenych flazoletd, které nejsou hrany pfesné ve svych
zngjicich polohach, ale ¢aste¢né mezi nimi. Vysledny efekt, je agresivni a nejasny
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shluk ténu zvySujici napéti. V tomto pFipadé tyto flazolety hrany pfes vSechny struny
kytary ve ff maji pfipominat zvuk kostelnich zvonu odbijejicich €as v pozdnich
hodinach. Jimi zagina jedna z poslednich ¢asti pohadky, odehravajici se o pulnoci
na Sibeni¢nim vrchu, kam se dudak shodou nahod dostava. Nasledujici Usek
je prevazné rytmicky, kdy nékolika rdznymi zplsoby boucha do korpusu nastroje.
Timto zplsobem se snazi napodobit hriizu a pohyb pfi pfichodu ¢arodéjnic a dalSich
nadpfirozenych bytosti na Sibeni¢ni vrch. Tato ¢ast pfechazi attaca do dalSi ¢aste¢né
aleatorni ¢asti hrané tremolem, ve které autor znazornuje bésnéni pfi sabatu
Carodéjnic a také snahu chytit a usmrtit dudaka, ktery se pfed nimi snazi skryt.
Momenty, kdy se nadpfirozenym bytostem dostava dudak ze spard a témér se jim
ztraci z dosahu je znazornén pianovym arpeggiem hranym velmi vysoko,
az za hmatnikem. Pianové arpeggia jsou naruSovany pouze shluky akcentovanych
kvartovych akordl v basech. Tyto akcenty naopak znazorfiuji okamziky, kdy jej

bytosti spatfi, jsou v té chvili u néj témér na dosah a snazi se ho polapit.

U konce tohoto dilu se zavérecna cast postupné zpomaluje, uklidiiuje a prechazi
do niz&i polohy. Jde o Usek kdy se nadpfirozené bytosti vytraceji a mizi. V zapéti
zaznivaji rychlé arpeggiové skupinky akordu napodobujici zvuk kokrhani kohouta
ohlasujiciho pfichod dne a také ukoncujiciho nadpfirozenou silu temnych mocnosti.
Pfi nasledném navratu hlavniho tématu, které zacina velice volné a trhané
s pozvolnym accelerandem, se autor snazi popsat ubyvajici strach dudaka a jeho
postupné vytraceni, s nabyvajici sebejistotou a radosti z navratu domua za svou milou

Dorotkou.

Pocatek skladby je v D-dur — je zde krasny efekt napodobovani zvuku dud — pfirazy
spolu opakujicim se akordem. Melodie v sopranu pisen téma lasky dudaka. Podruhé
je téma opakovano v basu pizzicatem s pétiprstym arpeggiem, jako doprovod nad
melodii. Melodii autor podruhé dozdobuje natryly. Potfeti zazniva téma jak v altu tak
basu v oktavach. Posléze cituje téma znovu, ale o oktavu vySe. Nasleduje mezivéta
evoluéni, poté se opakuje hlavni téma vice znéle, nez v pfedchozim dile. Ke konci
fraze je téma v sopranu zdobeno stupriovymi béhy, nasleduje mezivéta ktera zvysSuje
napéti harmonickou sekvenci podpofenou pétiprstym rasgueadem ve ff. Po této
modulacni mezivété zaznivd hlavni téma v kontrastni podobé. Autor vyuziva
zvétSené zvétSeného septakordu v obratu kvintsextakordu, ktery hmatové posouva

k dosazeni melodie. Diky tomu vznika vétsi napéti, téma se zduUrazfiuje a vznikd
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pocit odcizeni od puvodni Ceské pisné. Zaklad melodie je dale kompozi¢né
pretvaren. Melodie se nyni stfida také v basu, ale je jiZ podobna puvodni melodii jen
nasleduje spojovaci mezivéta a téma zazniva v dal8i kontrastni podobé ve velkém ff,
hrou pfes struny pomoci rasgueada. Nasleduje kratka mezivéta spojovaci, ktera
navazuje na nové téma hrané ve flaZzoletech (princezna Zulika) stfidajicich
se s melodii hranou prstem polozenym na hmatniku nehtem misto bfiska. Tento
efekt spolu s glissandem ve sméru melodie, se snazi napodobit hru na nastroj sitar.
Zvukomalebny prvek, ktery ma za cil napodobit orientalni atmosféru aktualniho déje
pribéhu. V melodii flaZzoletd je zakomponovano cast tématu pisné Ej lasko lasko.
Nasleduje dalsi ¢ast v h-moll, kde autor zpiva doprovazejic se pétiprstym tremolem.
Vysledny efekt je velmi silny, v pfibéhu tato Cast jesté vice zdurazruje smutek
naznaceny v predchozim dile. Postupné se tato ¢ast zprvu posazena do nizSiho
rejstfiku nastroje rozsvétluje. Na pomalou zpivanou a hranou melodii v basu zac¢ina
kontrapunktovat melodie v sopranu. Dynamika postupné sili. S jednim dynamickym
povoleni, které pouze funguje, jako kratké nadechnuti a melodie se prenasi cela
do sopranu, kde zazniva o oktavu vySe ve ff pomoci pétiprstého tremola. Dynamika
jde do pp a melodii pfejima autor piskanim spolu s basem jdoucim v oktavovém
unisonu v pp. Atftaca prechazi do dal§iho dilu skladby napodobujic piskanim houkani
sovy. Nasleduji akordy ve flazoletech hranych mimo harmonické tony. ZvySeni napéti
a pocitu strachu, kdyz dudak pfichazi v noci na popravisté. Nasleduje pouziti udert
do nastroje po nichz zagina aleatorni Usek za pouZiti rasgueada a klouzani levé ruky
po hmatniku s dysonantnimi akordy nejCastéji s kombinacemi zvétSenych kvart.
Postupné uUsek crescenduje do fff, kytarista se dostava levou rukou az za hmatnik,
kde nasleduje kratké uvolnéni ve slabsi dynamice. Hraje zde pomoci Spicek nehtl
vlevé ruce a arpeggii v pravé pouze pres melodické struny a nahodnymi Udery
palcem pfes basové struny, napodobuje snahu bezbranného dudaka se zachranit,
kdyz se jim na malou chvili ztraci z o¢i. Po tomto Useku znovu pfichazi tremolové
rasgueado spolu s glissandy, ktera jsou hrana pouze pfes basové struny. Postupné
se dostavaji do vysSich poloh a s kazdym dalSim posunutim se ¢im dal vice zjemnuje
dynamika, az do uplného ticha. Nasleduje drobny motiv zndzorfujici kokrhani
kohouta. Nasledujici Usek zacina v G-dur ve volném tempu souzvuky s pfirazy
napodobujici hru na dudy, pfipominajici pocatecni téma kompozice, ale melodie
je umysIné naruSena odliSnymi intervaly, staccatovanym nepravidelnym rytmem

a predCasné ukoncena. Poté téma zacind znovu jiz je témér stejné jako puvodni
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téma, ale i v této verzi autor melodii nékolikrat narusi melodickou zménou. Snaha
autora o stéle prevladajici pocit strachu hlavni postavy pohadky. Posledni Usek
je citaci tématu z prvniho dilu, ale nezazniva od samého pocatku nybrz od Useku
se zdvojenou melodii v oktavé hranou arpeggiovym rasgueadem. Melodie
se nékolikrat opakuje pouze se zménami polohy melodie, po kratké mezivété
moduluje do téniny A-dur. Posledni citace je hrana zvétSené zvétSenymi septakordy,
ale prfed koncem fraze autor nékolikrat opakuje Cast prfed pfichodem téniky, jesté
v plné harmonii nastoupi klamny zavér s pritahem a poté po kratké pauze zazni

ve f zavérecny akord A- dur.

2.3 Czech Fairy Tales

~Pohadky miluji odmalic¢ka. Ne ty, co nam vypravéji politici, ale ty opravdové
z klenotnice ndroda.”*® — Stépan Rak

Jedna se o programni skladbu. Prvni verzi slozil Stépan Rak pro Lenku Filipovou®’.
Druhou verzi pro kytaru sflétnou slozil pro svého prvniho absolventa kytary
na Hudebni akademii muzickych uméni Miloslava Klause®®, ktery ji hral s flétnistou
Janem Riedlbauchem®. Nasledna verze vznikla na objednavku baletnim mistrem
Pavlem Smokem®, ktery pozdgji stouto skladbou a svym Prazskym komornim
baletem, ziskal prvni cenu na soutézi v Helsinkach. V roce 1988 je publikovana nova
verze pro sélovou kytaru v albu The Guitar Music of Stépan Rak Volume One. Knihu
editoval kytarista Stanley Yates®'. Toto album skladeb pro sélovou kytaru obsahuje
¢asti — Introduction, Elegy — Hommage a Sibelius, The Czech Fairy Tales, Aria
de Bohemia, Song for David, Sonata Mongoliana. Tato verze skladby se také poprvé
objevuje na CD z roku 1988 s nazvem Guitar of Stépan Rak, kterou nahrava autor
osobné. Poté vznika verze pro marimbové trio ve kterém Stépan Rak piisobil.
Je v obsazeni marimba (Miroslav Kokoska®?), kytara (Stépan Rak) a housle (Jaroslav

“ Citace z Uvodni slovo Alfreda Strejéka ke koncertu k 70. narozeninam Stépana Raka.
* Lenka Filipova (1954) — Geska kytaristka, zpévacka, skladatelka a pisnickarka.

*8 Miloslav Klaus (1960) — &esky kytarista.

* Jan Riedlbauch (1948) — esky flétnista, basnik a pedagog.

% pavel Smok (1927 — 2016) — Cesky tane¢nik, choreograf, libretista, rezisér.

*! Stanley Yates (1958) — anglicky kytarista, revizor kytarovych skladeb.

*2 Miroslav Kokoska (1944 — 2005) — Cesky hra€ na marimbu a hudebni skladatel.
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Svéceny®®). Tato verze je nahrana valbu Prague marimba trio, které vydala
spole¢nost Supraphon v roce 1989. Posledni verze, kterou autor vytvofil je tato
skladba ve verzi pro kytarovy kvartet. Kazda nova verze této kytary je jiné pojeti
stejného pohadkového tématu, autor ponechava ve vSech nasledujicich Upravach
vétSinu témat zachovanych, ale pokazdé s nimi pracuje trochu odliSné a s odliSnym

vyuzitim techniky.

Skladbu provazi déj jedné z nejznaméjSich Ceskych pohadek. Pohadku O pernikové
chaloupce. Dé&j pohadky je velice pfesné hudebné popsan v kazdé z jednotlivych
pohadky. Rakovo pojeti pfibéhu uréeného pro détského posluchace, déla z tohoto
pfibéhu dle mého nazoru doslova hororové dilo. Je zde znazornéna détska
rozpustilost, také slySitelné motivy pouzivany v lidové hudbé vtahuji do pfibéhu jesté
vice. Celda kompozice uziva zejména klasickou harmonii, ale nevyhyba se diky
programovosti celého dila ani chromatickym postupum znazorfujicim napéti nebo
paralelnim postupim akordd v zavéru dila. V Uvodu skladby pismeno (A) se autor
snazi vykreslit zaCatek pribéhu. Jesté se nejedna o samotnou pohadku, ale o Uvod.
Bas napodobuijici lidovou atmosféru se synkopovanym rytmem hlavni melodie,
vykresluje déti hrajici si v lese. Jejich pobihani a skotaceni, klickovani mezi stromy.
Jejich radost ze hry postupné nabira na intenzité. Ke konci této ¢asti se obraz déti
rozplyva. Blizi se ve€er. Pismeno (B) Pfichazi babicka (vypravécka,
ma ztélesnovat dobro, lasku, stafeckou moudrost) svolava déti domd. Deéti
se k ni sbihaji, babi¢ka otevira knihu a zacina détem cist pohadku. Posledni akord
této ¢asti zve do pohadky. Pismeno (C) Vlastni déj pohadky ,Bylo nebylo...“ Vyprava
Jeni¢ka s Mafenkou, ubihaji do lesa. Cesta lesem. (Takt 143) Blizi se noc, zacina byt
vlese tma. (Takt 155) Déti vidi v dalce svétylko, mifi k nému. Pismeno (D) Vidi
pernikovou chaloupku, ¢arodéjnice se je snazi chytit. Déti pfed ni utikaji. (Dynamika
ff - Carodéjnice bézi tésné za détmi, déti kfi¢i maji strach, pp — déti se na chuvili
dostavaji €arodéjnici z oci, schovavaji se ji). (Takt 183) V base melodie détského
rozpocitadla, vidina strachu. (E) Déti jsou uvéznény a sni o svobodé. Maji strach -
ponura atmosféra. V basu pod tremolem zni hlavni téma dé&je pohadky. Kratké
akcentované tony h1 zvukomalbou pfipominaji padani kapek na zem v jejich vézeni.

(Takt 226) (Melodie v nejvy§8im hlase je nyni vice hybna téma zazniva v durové

% Jaroslav Svéceny (1960) — Eesky houslovy virtuos.
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toning). Détem se zda kratky sen. Vybavuji se jim chvile, kdy byly svobodné a mohly
volné chodit a hrat si. (Takt 243) Navraci se téma v moll, ale nyni temné&jsi. Déti maji
strach, védi ze pokud nic neudélaji, tak jim jisté hrozi zahuba, dopadajici kapky
se zdaji silngjSi a silngjSi. Déti postupné ovlada strach a vztek na bytost, ktera jim
usiluje o zivot. (Takt 258) Pauza znazornuje rozhodnuti déti osvobodit se a bojovat
za své zivoty. (F) StraSidelna, ponura atmosféra naruSovana jen melodii ukolébavky
Hali, beli. Z po¢atku velmi nezfetelnd diky umisténi akordl, pozdéji velmi jasné
slySitelna posunutim hlast do vy$Sich poloh, rozruSena pouze ostrymi flazoletovymi
tény. (G) Melodie ukolébavky zni o néco usilovnéji a vice naléhavé. Hlavné diky
nepravidelném rytmu samotné ukolébavky, nyni umisténé v sopranu. Skryté napéti
a pocit naléhavosti vytvafi také sekvence v basu, ktera neustale v pravidelnych tfi
osminovych skupinach moduluje a klesa. Tato ¢ast jesSté vice utvrzuje napéti
v pfedchozim dile (F). Strach déti, boji se o sebe, predstava bludi¢ek, tmy, strachu,
vlastni nicoty. Pismeno (H) Carodé&jnice se je snazi snist. Jde jim o Zivot. Déti
se brani, co jim sily staci. (/) Ohromny strach o zivot. Déti maji posledni Sanci
zachranit si holy zivot. (Takt 353) Lest déti na cCarodéjnici. (J) Vitézstvi nad
Carodéjnici velky kontrast. Strach C€arodéjnice, cvaka zuby ze strachu (melodie
v pizzicatu tvofeném nedotlacenim prstd az k hmatniku). Radost déti snaZicich
se Carodeéjnici hodit na lopaté do pece (gliss v basech). (H) Détem se jiz vraci radost.
Vraceji se dom, ale zpocatku maji jeSté strach. Postupné, kdyz je strach opousti,
tak ubihaji rychleji a rychleji. (L) Uz beze strachu ubihaji domu, co jim sily staci.

Skladba je jednovétou suitou s prvky sonaty a ronda. Jde o kombinovanou formu
jejimz zakladem je suita, ktera obsahuje prvky sonatové formy a velkého ronda.
Skladba obsahuje néco jako hlavni a vedlejSi téma. Hlavni téma obsahuje dil A této
skladby a vedlejsi téma je tvofeno dilem C. Nékteré casti pro svij mimohudebni

obsah jsou psany urcitou formou sonoristiky, hlavné v zavéru dila.

Hlavni téma zacina od pismene (A), pred timto pismenem je kratkd dvoutaktova
predehra (Introdukce). Hlavni téma — (a) takt 2-19 je v téniné d-moll, (b) jde o praci
s hlavnim tématem, sekvence ve které kazdé znéni tématu postupuje niz. Zamérné
vloZzené basové tony, které znéji falesSné. Poté takt 47-51 mezivéta. Nasleduje hlavni
téma v reprize, také v d-moll, ale zkracené a s modulaci do téniny e-moll. Cely tento

dil tvofi velkou ¢ast A (aba). Takt 74-90 je formou (ab), cely tento dil je zpracovan
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polyfonné. V této Casti se vyskytuje velice napadny postup hlast v poméru 2:3
stfidanym takty s pravidelnym &tvrtovym rytmem. Od taktu 91 zacina Druhé hlavni
téma v téniné e-moll. Takt 91-106 je malé (a) (napadny rytmus v melodii tfi Ctvrtky,
dvé Ctvrtky s teCkou) poté takt 107-123 (a') je totozné s prvni &asti, pouze
je dokomponovany bas. Takt 124-142 je dil (b) v repeticich, cely je ve stejnojmenné
toniné E-Dur. Poté takt 143-158 je opakovani dilu (a) znovu v toniné e-moll, ale
zkraceného. Celéd tato Cast od takiu 91-158 tvofi velkou formu ABA. DalSi Cast
od taktu 159-182 je velky dil (A) je celé v a-moll, tvofeno dily (a a‘* a) zména meazi
témito dily je pouze v umisténi kvinty akordu a-moll (toniky). V prvnim dile je umistén
jako sopran ve druhém je posazen o oktavu nize. Harmonie je zde klasicka pouze
zahus$téna sekundami diky tonu dis2 a g2. Velky dil (B) 183-195 je komponovan
podobné. Namétem tématu je Fikadlo, které se objevuje v basech stfidanim tond
d a gis. Poté nasleduje dil (C) hlavni motiv je tematicky podobny pfedchozimu dilu
(B). Na prvni pohled zkonstruovan z podobného rytmického zékladu jako predchozi
téma. Je umistén v téniné b-moll. Takt 206-208 je mezivétou a také modulacni
spojkou. Takt 209-225 (A) je opakovani druhého hlavniho tématu také v e-moll,
pouze se méni technika a poloha hlast. Takt 226-242 (B) vedlejSi téma je v toniné
E-Dur, poté nasleduje vtaktech 243-257 upravené opakovani dilu (A") nyni
s pozménénymi doprovodnymi hlasy do t&ésné harmonie. Téma je zkracené oproti
dilu (A). Takt 259-274 zde zacina ¢ast, ktera je kombinaci Cistych flazoletu stfidajici
se s tématem ukolébavky Hali, beli. Autor akordy klade za sebou za ucelem barvy
pro vykresleni dané situace v déji. Od taktu 275-282 autor zpracovava téma vice
polyfonné, jde o variaci pfedchoziho tématu. Zde pracuje stématem tak,
Ze prodluzuje a zkracuje délku jednotlivych ténu v tématu a protihlas jde postupné
pravidelné sekvencovité doli. Postupné se s postupujici sekvenci méni také
harmonie pod tématem. Od taktu 282-290 nastava koda ve které se navraci stfidani
akordickych sledd a flaZzoletd. Nasledujici ¢ast je forma (aa‘a+koda), cela Cast
je zalozena na paralelnich spojich nejen jednotlivych ténu, ale celych akordu. Jde
o akord (Asus4+) jenz je v zavislosti na melodii transponovan. Dil (a) od dilu (a‘)
je rozdilny pouze zménou polohy akordu. Pro vétsi vykresleni situace jsou nékteré
akordy vedeny glissandem a doplnény poklepy na kobylku nastroje a Udery
na struny. Takt 335-351 je nepravidelnou formou prvni akordy jsou za sebou
poskladany pouze za Ucelem barvy. Pozdéji se vtéto casti objevuji akordy
chromatické terciové pfibuznosti (Chromatické medianty). Takt 352 je koda
k pfedchozi ¢asti. Takty 353-355 akordy (Aadd2-) jsou pouze spojkou k dalsi ¢asti.
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Takt 357-360 je introdukci od taktu (D-Dur) 361-372 je dil (a) poté od taktu 373-396
je dil (b). Od taktu 397-426 je néco jako konec provedeni u sonatové formy. Hlavni
téma je zde kratce pfipominano v pizzicatech preru$ovano akordy. Uryvky tématu
postupné imituji stale do nizsi polohy a moduluji do (d-moll). Modulaéni spojka takt
427-430. Dale od 431-446 je citace hlavniho tématu v hlavni téniné (d-moll). Téma
je zkracené téninovym skokem moduluje do (D-Dur) a v taktech se opakuje predesla
¢ast pozménéna a doplnéna kodou 477-482.

2.4 Terra Australis — Didgeridoo

Didgeridoo je skladba, kterou muzeme najit v albu pod nazvem Terra Australis
z roku 1994. Tento cyklus vznika cestou Stépana Raka po Austrdlii, kde navétévuje
Grega Smallmana, kytarare, ktery vytvari jedny z nejlepSich svétovych nastrojl.
V tomto cyklu se nachazi skladby: Follow the Southern Cross, Australia, Tracy,
Uluru, Didgeridoo, Song for David, Tasmanovo more, Kaoliv sen, Zatisi s pavouky
a hady, Ztracené mésto a Waltzing Matylda. Cely tento cyklus trva, podle dvou
CD nahranych autorem, jednu hodinu a ¢&tyficet Sest minut. Co jej zafazuje do Cela
nejdelSich skladeb pro soélovy nastroj. TémeéF v8echny skladby tohoto
monumentalniho cyklu jsou zapsany do not, az na nékteré vyjimky. Ve své praci
se budu soustfedit na ¢ast Didgeridoo a to v novéjSi verzi, napsanou pro kytaru
a smyccovy kvartet, ktera jesté lépe reflektuje barvy nastroje didgeridoo. Tato verze
byla premiérovana v South Bank Center v Londyn&, Stépanem Rakem
doprovazeného Wihanovym kvartetem®. Didgeridoo je pavodni australsky nastroj,
ktery pfipomina rouru a ktery je australany pouzivan uz minimalné 1500 let (pfesna
data vzniku tohoto néstroje nejsou znama). Tento nastroj je pouzivan béhem
tradi¢nich ceremoniald. Na téchto udalostech na nastroj mohou hrat pouze muzi.
Pfi hrani se Casto pouzivd technika cirkulaéniho nadechovani, ktera je zalozend
na soucasném foukani do nastroje a nadechovani se do plic, diky ¢emuz je mozné
hrat na tento nastroj nepretrzité (zkuseni hudebnici jsou schopni hrat na tento nastroj
bez pfestavky az par hodin). Barva tohoto nastroje pfipomina buceni s bohatou
paletou alikvotnich tond. PFi hfe na né&j se pouzivaji opakujici se rytmy spolu

* Wihanovo kvarteto — esky smyccovy kvartet zalozeny vroce 1983. Clenové — Leo$ Cepicky,
Jan Schulmeister — housle, Jakub Cepicky (od 2014, dfive Jifi Zygmund) viola, Michal Karka
(od 2017, dfive Ale$§ Kasprik).
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se sylabickym vyslovovanim do nastroje. Pfi ceremonidlech je velmi ¢&asto

doprovazen bicimi nastroji.

Ve své skladbé Rak napodobuje didgeridoo nepretrzitym zvukem kytary (zvuk
je docilen rychlym repetovanim souzvuku basovych strun rozeznivanych nehtem
palce stfidavym pohybem, podobnym zplsobem, jakym se hraje plektrem), ktera
zacCina hrat akcentem na prvni dobé spolu s kvartetem. Kvartet pfidava rytmickou
slozku v pizzicatu, ktery ma povzbudit krev a mysl béhem ceremonialu. Jejich
akcenty se opakuji ¢im dal v kratSich intervalech, az do sedmého taktu, kde zUstava
pouze hlas kytary hrajici tremolem po alikvétnich tonech stale oscilujiciho kolem
stejného zakladniho ténu. V jedenactéem takiu se opét objevuji tfi nejvyssi
hlasy kvarteta s kratkou melodii, ktera se v nasledujicich Usecich bude dale vyvijet.
Motiv, ktery se zde objevuje, bude repetovan jesté nékolikrat. V kazdém dalSim
opakovani se ¢im dal vice vyklenuje melodie a celd fraze se nepatrné prodluzuje.
Od tohoto taktu se v violoncelu objevuje zajimava barva. Zni tentyz ton, ale méni
se zpusob jeho vytvareni — od sul tasto do sul ponticello a od hry ordinare po con
legno. Zpusobuje to velmi zajimave ,Sumivé” alikvotni tony, které pridavaji kytare
jakousi magi¢nost. Vtaktu osmnactém je vkytafe zména harmonie
a od devatenactého se pfipojuje violoncelo k melodické linii k ostatnim nastrojam, ale
ob&as se navraci k jiz zminénému rezonujicimu ténu. Kvartet co nékolik takta, vice
dotvari melodii a také ji obohacuje novou harmonii. V mife vyvoje dila jdou housle
do jesté vysSich poloh, coz dodavéa jesté vétsi napéti a dramaticky vyraz. Od taktu
tficet pét prejima vedouci roli kytara a kvarteto opét prechazi do pizzicata. V taktech
39 — 48 se objevuje klasicka harmonie, ktera diky pouziti tremola ve vSech
nastrojich, dava useku velké napéti, cely Usek plsobi vice mysteriézné a désive.
Muze také jit o znazornéni viniciho se vzduchu od horké pudy. V taktu 49 dilo
se opét soustifedi na tomtéz bzuc€icim hfméni, které hraje kytara. V padesatém taktu
se pripojuje violoncello rytmickym pizzicatem a v dalSim taktu viola v sul ponticello,
které pridava ostré alikvéty. V taktu 53 (a pak analogicky v taktu 57) cely kvartet
hraje melodii, po které znovu zlstava pouze kytara s violou a violoncellem, které
hraji nepravidelny rytmus s akcenty. Od taktu 61 ma kvartet tremolo a kytara hraje
jednotlivé akordy (je to obracena situace z pocatku skladby). Celek celou dobu
graduje v nastrojich se stfida tremolo a akcenty. Vznika celkova kumulace, kterou
seda pfirovnat do mohutného, az Sileného uneseni bé&hem aboriginského
ceremonialu. Pak pfichdzi nahlé uklidnéni a dynamicky zlom ve skladbé,
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az do uplného ztiSeni a klidu, po kterém slySime druhy dil skladby, ktery ma upiné
odli§ny charakter.

Druha &ast je klidnéjsi, pfipomina Samansky trans, ktery po Sileném uneseni pfinasi
klid a vize. Metrum se méni ze 4/4 na 6/8. Kytarovy part je z vétSiny zalozen
na pomalych rozkladech akordd. S napadnym pratahem ténu f na fis. Po dvou
taktech se ke kytare pfipojuje viola, ktera ma pfipsan efekt flautato a pfipsano hrat
co nejmékcim zvukem. Jeji pul tébnova glissanda se objevuji jako v kytafe, pouze
0 oktavu nize, to pfidava tomuto Useku pocit vétSiho prostoru. Housle s violoncellem,
kromé jednoho tonu v pizzicato nyni nehraji. Instrumentace se rozSifuje az v taktu
80, kde po dobu jednoho taktu slySime plné obsazeni, které drzi jeden akord
flazolety v pp. Poté se viola drzi stejné stylistiky, jako v pfedchozi €asti. A Kk jejimu
duu s kytarou se pfipojuji prvni housle s melodii ve flazoletech a ostatni nastroje
v pizzicatu. Od taktu 87 viola dubluje kytarovou melodii. Ma naznacenou hru pouze
na struné G, co vtomto pfipadé znamena vysokou polohu v nastroji a diky tomu
atypickou barvu. Part violy je pfejiman violoncellem. Po chvili dubluji melodii kytary
housle. Tento Usek pfipomina vidiny duchtd béhem transu. Kazdy hlas ma vlastni,
postavené ze stejného zakladu, ktera je velmi kviliva a zaroven jemna. Od taktu
95 se objevuje pohybuijici pizzicato, které zacina posluchace probouzet s transu
a pripravovat na novy Usek. Poté nastroje jdou do jesté vétSiho piana a do vedouci
role se dostava kytara s melodii, ktera je dosti ziva s pfihlédnutim na cely tento Usek
a nasledné dal graduje. Obcas je slySet viola s violoncellem. Od taktu 107 se ujimaji
vedouci role prvni housle hraji ve vysokém rejstfiku pronikavou melodii navazujici
na pfedchozi melodii. Tuto melodii narusuji ostré ostinatni tény v ponticellu druhych
housli a violy. Kytara ma v tomto Useku tremolo, které vede do ostrého, kratkého,
akcentovaného akordu v taktu 119. Tento takt je zarovef navratem tématu prvniho
hlavniho dilu skladby s jeho charakterem i melodii. V taktu 125 smy¢&ce maji autorem
pfipsanou poznamku hrat smy¢cem stale dol. Tento styl hry pfidava této ¢asti velice
ostry a zvukové brutalni charakter. Zaroven vtéto casti je melodie, hlasitost
a rejstfiky velmi znasobena. Autor pfidava dodatecné novy element v opakovani dilu
skladby, pfidava perkusivni Gadery na téla smy&covych nastroji (takty 126
s prestavkami, az do taktu 132), ktery je stfidavé preruSovan jen hrou arco. V taktu
135 smycéce s kytarou po sobé opakuji motiv, ktery se pfi kazdém opakovani
zkracuje, jde o efekt ktery zvySuje napéti. Od taktu 139 podobné jako v prvni Casti
se objevuje harmonie pfipominajici klasickou, jen je doplnéna o disonance, které
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ji zahustuji. Part prvnich housli hraje Sestnactinové tony ve vysokém rejstfiku. Tato
kakofonie se zahustuje a méni se v pravidelné akordy v houslich (viola a violoncello
hraji tremolo). Od taktu 154 melodie ve vSech hlasech zacina stoupat nahoru
za pouziti tremola. Dodate¢né kazdy hlas v kvartetu drzi v dvojhmatu g. Autorem
je vtomto Useku pfipsano quasi glissando. Mezi takty 155 a 156 je cesura
s fermatou. Po chvili ticha, hraji vdechny nastroje hlavni motiv skladby, ktery je velmi
energicky se vSemi tény pod akcentem. Kytara ma dodatecné pfipsano percussion.
Skladba je zakoncéena efektné, namisto klasického konce vétSiny takovychto skladeb
ve velké formé ABA, které konCi zavére¢nym akordem po kadenci. Tato skladba

je uzaviena jejim hlavnim motivem.
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Zaveér

Zamérem této prace bylo priblizit véem ¢&tenafim postavu Stépana Raka jako
skladatele, kytaristu a Clovéka. Aby se dalo pIné poznat tvirce, musi se poznat
a pochopit jeho dila. Aby se dalo poznat kytaristu, musi se poznat jeho zpusoby
interpretace a aby se dalo poznat ¢lovéka, musi se poznat jeho Zivotni filosofii. Tato
prace spojuje tyto tfi sféry — obsahuje popis skladeb a také zivota, zaroven
hudebniho i soukromého, skladatele a kytaristy. Také mnoho véci, které nemohl
pfimo ovlivnit a které zménily jeho osobu. Vidime zmény, které se postupné déji
v jeho skladbach, kdy postupné vice a vice poznava okolni svét (Rak poznal doslova
témér cely svét), kdyz postupné nabira zivotni moudrost a zkuSenosti. Ur¢ité mnoha
lidem tato prace pomuze v interpretaci jeho dél a v pochopeni motivace a hudebniho
jazyka skladatele. Ve druhé kapitole je zanalizovano a popsano Sest skladeb, které
jsou podle autora prace povazovany za nejvice charakteristické pro svj
mimohudebni obsah. Diky jejich analize ve které se soustfedime na hudebni jazyk
Stépana Raka, se dostavame k celkovému a $ir§imu pochopeni jeho dél. Prace
by mohla byt branou k bliz&imu pochopeni skladeb Stépana Raka. Hlavné téch piimo
popsanych a také ostatnich, které jsou spojeny autorem. Ztéto prace by neméli
dostat klady jen kytaristé, ale také mladi skladatelé, ktefi diky poznani Rakovych
skladeb mohou nalézt poznani jeho techniky komponovani, a také se naucit zpisobu
zapisu pro kytaru a moznosti kytary jako hudebniho nastroje.

Rakovo dilo je tak zajimavé a ruznorodé, Ze objem bakalarské prace neni
dostatecny, aby se dalo vyCerpat vSe, co je dostupné na téma této prace. Béhem
psani se objevovaly stale nové inspirace, cenné informace a novatorské kytarové
efekty, které rozsifily mtj pohled na hudbu, kytaru a dilo Stépana Raka. Byl bych rad,
kdybych je mohl pfiblizit vét§imu okruhu &tenaft v mé dalsi védecké praci.
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Priloha — Skladby Stépana Raka — Chronologicky s obsazenimi

Romance pro kytaru a violoncello, op. 5 (1968) rev.1975

Tti malé melodramy s kytarou — na slova Fréani Sramka, op.8 (1969)
Sonata per chitarra No.1 (1969) rev. 1978 p.1, No.1

Sonata per chitarra No.2 (1969) rev. 1978 p.1m No.2

Variace na téma Jaromira Klempire — kytara so6lo (1969) rev. 1976 op.7
Toccata — kytara sélo, 0p.9, No.2 (1970)

Plac kytary, in memoriam F.G.Lorca — kytara s6lo, op.11, No.6 (1971)
Hora — rumunsky tanec — kytara sélo, op.11, No.9 (1971)

Danza Mauretana — kytara sélo, op.11, No.10 (1971)

Vodni znameni — Koncert pro kytaru a smyécovy orchestr, op.12 (1971)
Slunce — kytara sélo, op.15 (1972) rev. 1977

Smyccovy kvartet, op. 14 (1972)

Andante, Vzpominka na léto — kytara sélo (1973)

Hirosima — kytara s6lo, op.16a (1973)

Pamatce llliady — Variace a fuga pro flétnu a kytaru, op.17 (1973)
Klavirni sonata, op.13 (1974)

Malé nokturno — kytara solo, op.18 (1974)

Suita pro kytaru, op.23 (1974)

Hirosima — 2 véty pro symfonicky orchestr, op. 16 (1974)

Cesky sen — Ricercar pro velky dechovy orchestr, varhany a bici néstroje, op. 21
(1974)

Partita semplice — kytara sélo, op.24 (1975)

Vzpominka na Prahu — Pro lidsky hlas a kytaru na slova V.Nezvala, op.36, No.3b
(1975)

Koncert pro kytaru a orchestr C dur, op. 26 (1975)

Cas, jezera, lidé — TFi véty pro dechové kvinteto, op.27 (1976)

Finska povést — kytara sélo, op.28 (1977)

Cesky choréal — kytara s6lo, op.29 (1978)

Vzpominka na Prahu - Pro housle a kytaru, op. 36, No.3a (1978)
Rapsodia per violino solo, op. 3 (1979)

Sbohem Finsko — kytara sélo, op.30 (1979)

Sumarova suita pro akordeon sélo, op. 32 (1980)
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Romance — kytara sélo, op. 34 (1980)

Homanaje a Tarrega — kytara sélo, op.35 (1980)

Suita-etuda — kytara sélo (Bagatella, Paleckuv plag, Paleckuav smich), op.33 (1980)
Renesancéni suita — kytara sélo (Pavana, Saltarello, Renesan¢ni poku$eni), op.31
(1981)

Renesanéni suita — Pro flétnu nebo housle, kytaru a marimbu, op.36, No.1,2,6 (1981)
Sonata Moravia — Pro violoncello a kytaru, op.37 (1981)

Paleckav smich — pro flétnu, kytaru a marimbu, op.33, No3a (1982)

Odyseana — pro flétnu, marimbu a kytaru, op.17a (1982)

Arie pro housle a varhany, op.38 (1982)

Folksuite — Fantasie na finské, ruské a ¢eskeé lidové pisné — pro marimbu, flétnu a
kytaru, op.39 (1982)

Giordano Bruno — flétna a kytara, op.40 (1982)

Decem — patrtita per chitara no.2, op.41 (1982)

Rozmary (cyklus instruktivnich skladeb pro kytaru), op.42 (1982)

Ceské pohadky — flétna a kytara, op. 43 (1982)

Posledni diskotéka — kytara sélo, op.44 (1982)

Variace na téma Nikity Koskina — kytara s6lo, op.45 (1982)

Nostalgie pro akordeon, op.46 (1982)

Ctyri kusy pro hoboj nebo flétnu nebo klarinet a kytaru, op.49 (1983)

Plac kytary — pro kytaru a marimbu, op. 11, No.6a (1983)

Prvni laska — kytara solo, op.52 (1983)

Vzpominka na Prahu — kytara sélo, op.36 (1983)

Plac¢ kytary — pro alt a kytaru, op.11, No.6b (1983)

Voces de profundis — kytara sélo, op.56 (1984)

Pét koncertnich etud — kytara sélo, op.57 (1984)

Sepoty a vykriky — Skladba Homenaje & Tarrega v baletni Gpravé P.Smoka, op.43
(1984)

Ceské pohadky — baletni tprava P.Smoka, op.43 (1984)

Kutnohorska oevertura — pro kytarovy orchestr op.54 (1984)

Ctyfi pro tfi — hoboj, fagot a kytara, op. 49a (1985)

Ctyri nélady — pro tfi kytary op.47 (1985)

Minutova sdla — kytara sélo, op.58 (1986)

Nalady — pro Ctyfi kytary op.47a (1986)

Kvartet — pro Ctyfi kytary op.47 (1986)
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Sonéta “Ctyri kytary“— pro &tyfi kytary op.1, No. 2a (1986)

George — Ctyri fughetty — pro dvé kytary op.61 (1986)

Bagatela pro klarinet a kytaru (1986)

Renesanéni koncert pro marimbu, smyc&covy orchestr a tympany op.60 (1986)
Piseri o touze — pro alt a kytaru, op.59, No.1 (1986)

Pisné nocnich drak( — Cyklus pisni s kytarou bez textu, op.59, No.2 (1986)
Rumba — &tyfi kytary op.55, No. 2a (1987)

Charles bridge variations — na téma J.Klempire — Ctyfi kytary op. 7a (1988)
Balalajka — Pro kytaru a lidsky hlas, op.66 (1988)

Comenius — Koncert pro kytaru a komorni orchestr, op.60a (1989)

Vivat Comenius — Koncert pro kytaru, housle, zobcové flétny, lidsky hlas a orffovsky
instrumentar s textem J.A.Komenského (1989)

Vivat Comenius — Koncert pro kytaru dva stfedni muZské hlasy, zobcove flétny,
orffovsky instrumentar a kytaru (1989-1992)

Soumrak — kytara sélo, op.67, No.4 (1990);

Partia di Bohemia — kytara sélo, op.70 (1990);

Slovanské pohadky — Ctyfi kytary op. 43¢ (1991)

Toccata — Ctyfi kytary, op.9, No. 2a (1991)

Spectrum, pro cantele (1991)

Prélude — kytara sélo, op. 72 (1991)

Piseri lasky — kytara, flétna (1991)

Darwiniana — kytara sélo (1992)

Terra Australis — kytara so6lo (1992—1993)

From central Australia— smyccové kvarteto a kytara (1993)

Walsing Matylda — Koncertni variace — dvé kytary (1994)

Teskné huci Niagara — kytara s6lo (1995)

Ten vanocni ¢as — kytara solo (1996);

The final round — Ctyfi kytary (1996)

Vivat Comenius — Suita pro Kytaru a stredni muZzsky hlas (1996)

Romanza — kytara sélo (1996);

S kytarou kolem svéta — kytara sé6lo (1996)

Eine kleine Rakmusik — kytara s6lo (1996)

Dances noc brio — flétna, viola a kytara (1996)

Pavanne — smyc¢covy orchestr a kytara (1996)

Song for Debbie — housle a kytara (1996)
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Song for Deborah — violoncelo a kytara (1997)
Rudolfinska pokuseni — &tyfi kytary (1997)
Pavanne — Ctyfi kytary (1997)

Ceské pohadky — &tyfi kytary (1997)

Taranto — Ctyfi kytary (1997)

Svita — The renaissance suite — kytara solo (1997)
Rudofiana — kytara s6lo (1997)

La folia - Variace pro solovou kytaru (1998)
Hieronymus Bosh — Ctyfi kytary (1998)

Canto 1, Canto 2 — ¢tyfi kytary (1998)

Aria di Bohemia — Ctyfi kytary (1998)

Piseri Glumgdaugli¢ — kytara sélo (1999)

20 000 mil pod mofem — kytara s6lo (2000)
Kralovska suita — kytara sélo (2002)

Chvala ¢aje — kytara sélo (2002)

Cesta do pohadky — kytara s6lo (2015)

Kde domov mdj — kytara sélo (2018)
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