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Abstrakt:

Nebudem sa zaoberat zlozitymi umeleckymi a kultdrnymi korefimi katalanskeho
reziséra Alberta Serru. Uz teraz viem, Ze takyto ciel by bol nedosiahnutelny,
nakolko kvetnatost jeho pbévodu a nasledny dosah jeho tvorby na sucasnu
kinematografiu je nevidany. Pokusim sa vSak analyzou niektorych scén a sekvencii
z jeho debutového filmu Honor de Cavalleria rozobrat na Castice jeho rezisérske
umenie a tym poskytnut jasnejsi obraz o metdde, ktorl pouziva. Tymto by som
rad prispel ako k svojmu vlastnému rezijnému rozvoju, tak aj k lepSiemu

vSeobecnému pochopeniu jeho novatorského pristupu ku kinematografii.

Abstract:

It is not my intention to offer a complicated artistic and cultural background of
catalanian director Albert Serra. I already know that this goal would be
unreachable as long as the complexity of his persona and influence on
contemporary film is enormous. I will rather — through analysis of certain scenes
and sequences from his debut film Honor de cavalleria — analyse his directing tools
to offer a more clear picture of the method he uses. By doing this, I would like to
contribute to my own directing development, as well as a better general

understanding of his innovative approach to filmmaking.
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1.UvVOD

Alberta Serru som prvykrat spoznal v roku 2016, kedy som nahodne navstivil jeho
prednasku na bratislavskom Febiofeste. V kinosale, kde bolo asi pat ludi vratane
mna s ohromnym nasadenim prorocky prednasal svoje novatorské pristupy ku
kinematografii. Energia, s ktorou prinasal osvetu pre tak maly pocet ludi, mi
spatne pripomina jeho donkichotstvo, Ciry idealizmus. Odvtedy ubehli Styri roky a
ja som sa stale nezbavil stopy, ktord vo mne zanechalo jeho apostolské slovo. Ba
naopak - znie vo mne ¢oraz silnejsie a pallivejsie. NUti ma neustale premyslat nad
jednou zasadnou otazkou, ktora sa tyka vSetkych zacinajucich rezisérov: ,aka je
moja rezijna metdéda?" Albert Serra tu svoju nasiel a dovolim si tvrdit, Ze vdaka
svojej originalite znacne vyc¢nieva z davu. Je radikdlna, plnd odkryvania a
zavrhovania vsetkého starého. Je novatorska, pritom sa riadi konzervativnym
uvazovanim. Je drzd a zaroven stale verna osobnym a kulturnym korenom. Je

osamotenad, avsak len tazko prehliadnutelna.

V tomto texte si budem klast za ciel skrz analyzu tejto vzacnej metddy na filme
Honor de cavalleria (2006) pomoct kazdému, kto prahne po poznani nesputanej
sily filmu. Kazdému, kto veri v jeho fyzické a duchovné svety, ktorych plnost
pocina odputanim sa od slepej poslusnosti k literatire, vytvarnému umeniu a
ostatnym umeleckym formam, z ktorych pochadza. Nejde teda o vedecky text, ale

je to praca od reziséra — skrz reziséra a pre rezisérov.

Albert Serra na prednaske bratislavského
23. MFFK Febiofest



2. OCISTA (DIGITALNEJ) KINEMATOGRAFIE

Na prednaske, ktorej som sa zucastnil, Serra hovoril o knihe, ktord ho najviac
formovala ako reziséra. ISlo o knihu Amosa Vogela Film as subversive art (Film
ako prevratné umenie, 1974). Ked sa pozrieme na obsah tejto knihy, zistime, ze

ide o akési desatoro, ktorym sa Serra riadi. Vyrez z obsahu znie nasledovne!:

DESTRUKCIA CASU A PRIESTORU
DESTRUKCIA DEJA A NARACIE

UTOK NA MONTAZ

TRIUMF A SMRT POHYBLIVEJ KAMERY

DEVALVACIA JAZYKA

Najskor som si myslel, ze jeho metdéda po vzore tejto knihy spociva prave v
destrukcii. Na prvy pohlad sa to tak moze javit — zavrhovanie konvencii, subverzia
starého... Nie je to ale Uplne tak. V skutocnosti ide o pravy opak destrukcie. Je to
cesta za pravymi prostriedkami filmu. Akt ni¢enia sa tu objavuje len pokial ide o
odstranenie vsetkého falosného, a to pod zamienkou objavenia vlastnosti filmu,
ktoré su pre toto médium prirodzené, nerozlu¢né a pravdivé. V tomto ohlade je o
Serrovej metdde nutné uvazovat skor ako o metdde odisty, nez o metdde nicenia.
Dala by sa totiz prirovnat bojovému nasadeniu, s ktorym JeZzis vyhanal kupcov z
chramu. Jeho zamer nebol nicit obchod a spbsobit chaos, ale naopak, odistit chram
od nanosov, ktoré mu nie su vlastné. Nieco podobné robi Serra s médiom filmu.
Nepopiera sucast literatiry, psycholdgie ¢i vytvarného umenia vo filmovom diele,
avsak oslobodzuje film od primarnej - a v mnohych pripadoch neodvaznej -
imitacie jeho predchodcov. ,Film bol vytvoreny, aby hladal krasu. V malbe krasa
odkazuje na plastickl Cast reality. Ale vo filme ide o pohyblivy obraz, narativny
obsah; mb6ze to byt plastickd a psychologicka krasa, ktora je vnutorna. Film je
zvlastna vec niekde medzi literatirou a malbou. Ak sa priliS priblizite malbe,
podobne ako v niektorych hollywoodskych filmoch, psychologicka krasa sa strati,
pretoze sa v nich neustdle pouziva kliSé. Opakuje sa v nich rovnaky pribeh

"'VOGEL, Amos. Film as a subversive art (Reprint ed.) [e-book], New York: C. T. Editions,
1974 (2005), str.4.



stovkykrat. VSetky plastické prvky su vyborne odvedené, maju svoju intenzitu, ale
podobaju sa viac malbe. Nie je to film. A potom je tu presny opak: ak sa zameriate
na psychologicku krasu, stane sa z vasho filmu nieco, ¢o by bolo pekné, ak by to

bolo napisané. Je to literatura."?

Ako mec jeho metddy by sa dala povazovat digitdlna kamera a Serrov $pecificky
pristup k nej. ,Napriek tomu, Zze dnesnu kinematografiu ovladla digitalna
technoldgia a tym odstréila analég do Gzadia, filmari nie sU schopni vyuzivat
potencial tejto novej technoldgie naplno. V skutocnosti sa na vyrobe filmov
nezmenilo takmer ni¢. Kameru s celuloidovym pasom sice nahradila digitalna
krabica, no sp0sob prace sa tym nijako zvlastne nezmenil. Stale sa rovnako vela
svieti, pretoze inak v postprodukcii nevydolujeme z obrazu maximum. Karty v
kamerach nie s schopné vytvarat zaznamy s dlhou minutazou kvéli velkému toku
dat. Pocet osb6b na placi sa nijako zasadne nezredukoval... Jednoducho urychlenie
a mobilitu, ktorld v sebe digitdlna technoldgia ukryva, nikto nehodla zuzitkovat a
revollcia vo forme natacania neprichadza."? ,[...] ja som jediny, kto to objavil,
pretoze to nie je kamera (digitalna Arri Alexa) vymyslena pre ludi, ktori natacaju
digitalne. Je to kamera vymyslena pre ludi, ktori natad¢aju na 35mm. Profit digitalu
spociva v tom, Zze nemusite vymyslat film po zaberoch. Mézete ho vymyslat po
scénach, dokonca mézete mat koncept celého filmu vo svojej hlave a len ho
natoCit!™*

Albert Serra zacina tocit stovky hodin materidlu na tri a viac kamier. Vyuziva teda
najzakladnejsiu vlastnost filmu, a to je zaznamenavanie. ,Mfa nezaujima
natacanie idey, ktord mam v hlave. Chcem natacat realitu, ktord mam pred

kamerou."?

Precizne vymyslanie a budovanie scendarov, rysovanie storyboardov ¢i skdsanie s
hercami je pre Serru nieco, ¢o sa nestretava s jeho modernym uvazovanim o filme.
Podla neho takyto akademicky spdsob prace ide zasadne proti vydobytku digitalu,
ktorym je moznost neobmedzeného zaznamenavania. Zavrhnutie tohto véeobecne
zauzivaného spbsobu vyroby filmov je pre Serru prvym a najhlavnejsim krokom
objavenia novej metédy. On namiesto toho, aby sa zaujimal o to, ¢i jeho scenar

funguje alebo nie, sustredi svoju pozornost na to, ¢o mu poskytuje realita pred

2 CAMIA, Giovanni Marchini. Interview with Albert Serra. Fireflies. Berlin: 2018, Issue #86,
str.101.

3 Citacia z pamati - prednaska Alberta Serru na 23. MFFK Febiofest v Bratislave.

4 Albert Serra - Interview [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1xMxoEpZhhc

> CAMIA. Interview With Albert Serra, str. 98.
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kamerou, nikdy nie za fiou. Ked na nie¢o nemd6ze namierit kameru, tak ho to
jednoducho nezaujima. Sam hovori, Ze sa chcel stat spisovatelom, ale odradila ho
miera vykonu, ktory musi spisovatel’ podat, aby napisal roman.® Podla neho je
natacanie filmov omnoho jednoduchsie. Prave kvoli tomu, ¢o vSetko sa da z reality

ukradnat pomocou digitdlnej kamery a to bez nutnosti tato realitu pretvarat.

Znamena to teda, ze jeho praca spociva v mystickom ni¢nerobeni a ¢akani na
zazrak, ktory sa moze, ale aj nemusi udiat niekde medzi troma kamerami? Nazval
by som to skor nachadzanim zazraku, ako ¢akanim nanho. Stale totiz ide iba o
metddu. Urdity, velmi vyhraneny spOsob prace. Jeho filmy nie su nahodilé a uz
vObec nie nepresné. Serra stavia na digitdle svoju poziciu v kinematografii tak
fatdlne, ze tvrdi, ze bez neho by nikdy filmy netocil. Ak by sa o to predsa len
pokusil, tak by jeho filmy boli vraj ,[...] menej precizne, plytSie a viac
schématické." 7 Naskriptované, do posledného zaberu premyslené filmy sa
nemusia vzdy rovnat filmom presnej$im. Serra teda hlada presnost tam, kde by
ju malokto ocakaval: ,Ale stratou nasej exaltovanej pozicie vo vesmire, v ktorej
sa neustale hrame na Boha, — pozicie zaloZzenej na ignoracii — dostavame

poslednu Sancu uvedomit si samych seba ako sucast prirody a kozmu."8

3. VYBER LATKY

,Film je vSetko, ¢o milujem viac, ako dej. Som zahanbeny, ked musim povedat,

Ze vadsinu ¢asu ani nie som schopny sledovat urcité dejové linky."?

Podla Jeana-Claudea Carriera existuju tri typy pribehov: Prvy rozpravany niekym,
kto ho pozna niekomu, kto ho taktiez pozna. To su pribehy vSseobecne znamych
historickych figur, lfudové pribehy. Druhy rozpravany ludmi, ktori ho poznaju
ludom, ktori ho nepoznaju. To je vacsina filmov - detektivky, dramy, fiktivne
pribehy. A nakoniec pribeh, ktory rozpravac nepozna a nepozna ho ani publikum.
To je improvizacia.l® Domnievam sa, ze vo vacsine pripadov Serra toci film, ktory
jeho publikum pozna, pretoze si vybera latku preslavenych realnych ¢i fiktivnych

historickych postav. Divak teda vie zhruba o aky pribeh p6jde. Sdm Serra to vSak

6 MASTERCLASS - Albert Serra Ji.Hlava [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2Ty7BgezZ61&t=4340s

7 Albert Serra Interview - The Seventh Art [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1xMxoEpZhhc

8 VOGEL. Film as a subversive art. str.20.

° TUPITSYN, Masha. Everything better than plot. Fireflies. Berlin: 2018, Issue #6. str.45.
10 CARRIERE, Jean-Claude. Vypravét pribéh. Praha: Limonadovy Joe s.r.0, 2014, str.17-
18.
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az do momentu, ked'je film hotovy, netusi, pretoze neustale improvizuje. Carriére
vo svojej neortodoxnej prirucke o pisani scenarov Vypravét pribéh vystizne
popisuje tento sposob prace: ,Kdyz Godard da pokyn kamera, opravdu nevi, co
bude nasledovat. [...] Je to udalost a fenomén nového. Godard na né ceka a tézi
z nich jak dovede. [...] Ma& samoziejme vzdycky predstavu o tom, co chce, ale nevi
presné, co z toho bude a nechdva se unaset momentalnim objevem. Je to takovy

film-nadéje: cekate na néco silného a prejete si, aby to prislo."!!

Kazdy pozname pribeh Dona Quijota ¢i troch kralov. Mame urcité ocCakavanie.
Vieme, aku myslienku tieto pribehy nesu. To Serru do znacnej miery oslobodzuje
od sustredenia sa na exponovanie deja. Na druhej strane je tu napriklad sucasny
rezisér Siao-sien Chou, ktory podobne ako Serra toci filmy nedejové, zalozené na
konkrétnom dojme. Tento filmar vSak musi vo filme Café Lumiere (2003)
naexponovat, ze hlavna hrdinka je tehotnd s nezndmym muzom. Tejto
~povinnosti* sa Serra uplne zbavuje a do filmu Honor de cavalleria vstupuje
situaciou, ktord evidentne nema ziadne rozpravacské ambicie. StarSi rachiticky

muz zbiera kdesi na luke zo zeme svoje brnenie. Odnasa ho mladsSiemu,

objemnému chlapikovi, ktorého oslovuje Sancho a ziada ho, aby mu ho oprauvil.

A: Don Quijote nesie Sanchovi brnenie. B: Odovzdanie brnenia nevidime, radsej
nam je predostrety prestoj mi¢anlivého
sedenia postav.

V prvej minudte filmu (vdaka nasmu kulturnemu pozadiu) pozname myslienku,
ktorGt mame sledovat. Ocakavame nejaky typ vztahu tychto dvoch ikonickych
literarnych postav. Tato volba latky ponuka divakovi (rovnako ako Serrovi) az
zvlastny pocit slobody a nevidany priestor pre vnorenie sa do svojrazneho
filmového jazyka hned od prvého zaberu.

11 Ibid.
12



4. VSETKO PRE PLATNO

Kym na placi je Serra Casto otoeny chrbtom k samotnej akciil?2 a iba pocuva
dialégy, dokonca sa skoro nikdy nepozerda na monitor alebo do kamery, v strizni
je jeho pritomnost absolltna. Pozerd sa na vSetky zabery vSetkych pozicii kamery.
Pri rozsahu materialu priblizne 100-400 hodin na jeden celovecerny film je to
pomerne velky vykon. Tu je velmi zretelné prenesenie taziska vykonanej prace:

Cas, ktory usetril (ne)pisanim scenara, investuje do strizne.

Niekto by sa mohol pytat, preco rozoberat strih v analyze rezijnej metddy? Filmy
Alberta Serru totiz vznikaju hlavne v strizni. Bez preciznej prace tam by to stale
mohli byt iba stovky hodin sice zaujimavého, ale nekoherentného materidlu.
~Rezisér, ktory nestriha svoj vlastny film, dava povolenie na preklad seba samého
do iného jazyka."!3

V analyze Serrovej metddy teda logicky nedava zmysel zaoberat sa literarnou
¢astou pripravy scenara. Tato faza prace je, da sa povedat, kompletne obsiahnuta

v spOsobe, akym striha.

Stranka zo scenara k filmu E/ cant dels ocells
(Spev vtakov, 2008). Malo slov, vela potencionalneho
filmového casu.

Serra sa vzdy spolieha na to, ¢o mdéze vzniknut az pred o¢ami divaka - na platne.
Tomuto principu podriaduje vSetko ostatné. Preto td neustdla odovzdanost.
Napriklad pri natacani filmu Historia de la meva mort (Historka o mojej smrti,
2013) prebehlo celé natacanie vo formatne 4:3. Serra vSak uz na zaciatku

natacania vedel, ze sa mu format nepaci a ze ho v postprodukcii preformatuje na

12 Existuje jedno pravidlo, ktoré vzdy pouzivam: ak som blizko hercom na placi, oto¢im
sa im chrbtom. Ak po¢ujem, ¢o sa deje, dialdég a zvuky, tak to nechcem vidiet." CAMIA.
Interview with Albert Serra, str.98.

13 VOGEL. Film as subversive art, str.135.
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cinemascope. Kameramanovi vSak ni¢ také neoznamil a tak vo findlnom filme
vidime kompozicie, ktoré boli komponované s Uplne opaénym zadmerom. Zamer
bol 4:3, ale to ¢o vidime, je cinemascope. Postavy v zaberoch sa stali tym padom
velmi osamotené, obklopené prazdnym priestorom. To vzniklo vyhradne az na

platne.t*

Bolo by mylné domnievat sa, Ze jeho ultimatny gél v strizni je vytvorenie iného
filmu, ako v skutocnosti natoCil. On totiz ani ziaden film s presnym zamerom
nenatocil. Postupne sa k vlastnému zameru prehrabava, neustale nachadza nové
suvislosti, ktoré mu poskytuje natoceny materidl a dostava sa dalej do podvedomia
a mystéria. Nikdy nie pod zamienkou kontroly. , ,Nehladdm, nachadzam' Tuto
Piccasovu frazu mam v mysli po celd dobu méjho umeleckého Zivota. Velmi sa mi

paci, pretoze je to moja metéda prace..."1°

Vysledkom tejto metddy je film, ktory v akademickom zmysle slova nikto
nevymyslel. Dialégy, ktoré nikto nevyslovil.® Kompozicie zaberov, ktoré nikto
nezakomponoval. Pribeh, ktory nikto nenapisal. Serra vzdy ni¢i svoje vlastné
koncepcie a napady jednak zo strachu z kliSé, no zaroven pre ten magicky

moment, ked' nieco vznikne jedine a vylu¢ne pre platno.

5. ELIPTICNOST

~Realistické narativne Struktury, jasne nadefinované deje a postavy su coraz
CastejSie nahradené vizudlnou dvojznacnostou, poetickou komplexnostou, a
nednavnou improvizaciou. Strih je vybusny, elipticky, neCakany."!” Tymito slovami
za¢ina kapitolu ,Utok na montdZ" Amos Vogel v spominanej knihe Film as
subversive art. Serra nas na podobny pristup k montazi nenecha v jeho debutovom
filme dlho cakat. Po dlhych, velkych a kichotovsky ¢estnych Gvodnych titulkoch
vstupuje do akcie ostrym strihom v technicky najnevhodnejsi moment: uprostred
polovi¢ného pohybu a v nepeknej kompozicii. ,,Film nema ani zaciatok, ani koniec.

Je to fragment zivota zachyteny ndhodou. Pacilo sa mi zacat ,in medias res', ako

14 MASTERCLASS - Albert Serra Ji.hlava IDFF 2014 [online].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2Ty7BgezZ61&t=5645s

15 SERRA, Albert. Honor de cavalleria: Plano a plano (DVD booklet). Barcelona: Capricci,
Nantes, 2009, str.24.

16 Vidite méj film, ale nikto v skutocnosti nevyslovil dialdg, ktory pocujete. PretoZze som
vybral jedu vetu, ktora je na jednom mieste a druhu z kompletne iného zaberu."
MASTERCLASS - Albert Serra Ji.hlava [online].

7 \VOGEL. Film as subversive art, str.135.
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sa tomu hovori v literatire. Po niekolkych sekundach tmy, z ni¢oho ni¢, prave v
momente, ked sa Don Quijotove telo zodvihne, film zacina. M6ze sa to dokonca
javit ako chyba, ale vytvara to urcitl intenzitu.“'® Komentuje Serra spdsob, ktorym
vstupuje do filmu Honor de cavalleria. O akej intenzite presne hovori? Namiesto
toho, aby Serra ukazoval situacie vcelku, roztriesti ich na fragmenty a pomocou
drobnych ¢&i vacsich vypustiek nam prezentuje Cas, ktory je podla neho dolezity.
Ci uz su elipsy vnutri situdcii alebo v samotnych prechodoch medzi scénami, pri
troche pozornosti dokazu vyvolavat nesmierne silny divacky pézitok. Serra si je
tohto efektu vedomy a nesetri nim. U jeho filmov davno neplati fakt, ze strih ma
byt neviditelny. Kto ho nevidi a nie je schopny prezit kazdy jeden jeho naraz, nikdy
Serrove filmy nevidel Uplné. Napriklad hned v prvej scéne Don Quijote ziada
Sancha, aby mu opravil brnenie. Po kratkom monoldgu o¢akdvame, ze mu brnenie
odovzda. Tato cast je vSak Uplne vynechand a Serra posuva cell situaciu v ¢ase
napred. Opat vsak do hluchého momentu, pretoze ukazuje polocelok, ako obidve
postavy mlicky sedia dlhsie nez 50 sekund (vid. obrazok A, B str.12). Tymto
sposobom naznacuje, ze vo filme budu doblezité Gplne iné veci, ako by sme mohli
ocakavat. Michael Sicinski tento fenomén objavujuci sa v Serrovych filmoch nazyva
~down time" alebo v preklade prestoj. Vo vyklade slovnika slovenského jazyka je
prestoj ,stratovy ¢as vo vyrobe, kde su stroje alebo pracovnici nateni stat." Tento
vyklad mi pride velmi priznacny, pokial sa na film pozerame ako na opak stroja.
Ako na médium schopné v tmavej miestnosti vniest nds do nasho vlastného
podvedomia. Pri takomto uvazovani logicky najdeme ten ,najfunkcnejsi* ¢as prave
v prestojoch. ,Kino je miesto plné magie, kde sa zlucuju psychologické a
environmentalne faktory, aby vytvorili otvorenost k ddivu a odomkli podvedomé.
Je to svatyna, kde su vyvolané na povrch v temnote a separacii od vonkajsieho
sveta moderné ritudly, zakorenené v atavistickych spomienkach a podvedomych

tuzbach."t®

Tieto prestoje vSak moézu vyzniet do prazdna, ak sa s nimi nepracuje naozaj
precizne. Prirovnal by som to k akejsi akumulacii ¢asu, ktory mdze mat obrovsky
filmovy potencidl, ak je v spravnom momente uvolneny. Rbézne typy scén
potrebujl réznu dizku ¢asu pre naakumulovanie, preto nemdze existovat poucka
pre podobny druh strihu. VSetko je vedené na rovine intuicie a presného odhadu.
Zabery vo filme Honor de cavalleria teda nie su dlhé preto, Ze by obsahovali dlhé

presahy, ako to méze byt napriklad vo filmoch Michaela Hanekeho. Neobsahuju

18 SERRA. Honor de cavalleria: Plano a plano, str.9.
19VOGEL. Film as subversive art, str.10.
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tento typ dramatického potencidlu, kedy by si striha¢ mohol dovolit zaber nechat
»Visiet" este dlho potom, ¢o dosiahol svoj vrchol. S dlhé preto, Ze potrebuju urdity
¢as, urcity prestoj na naakumulovanie energie. Z tejto energie Serra nasledne tazi
a je to ta energia, ktora poskytuje nevidany filmovy pozitok pri spravnom uvolneni.
Serra vzdy c¢aka na najvysSi moment scény a potom nam ju nemilosrdne vezme
spred oci. Ked hovorim najvyssi, moze to byt kludne zodvihnutie hlavy alebo
pohlad na druhd postavu. Ak sa v celom zabere predtym postava pozerala do

zeme, mbzeme zodvihnutie hlavy povazovat za najvyssi moment.

Niekedy to moze byt dokonca aj tesne pred vrcholom scény, ako to pozorujeme v
momente, kedy je Sancho unaveny oprety o strom a Don Quijote sa ho snazi
povzbudit. Neustale nanho nalieha, aby pozdvihol pohlad k nebesédm a poprosil
Boha o posilnenie:

Don Quichote: Popros Ho! Povedz ,BozZe, neopustaj nas."
Sancho (slabym hlasom): Boze, neopustaj nas.

Don Quijote: Daj nam silu. Vela sily! Oddychni si a On ti da silu.

Scéna sa nesie v podobnom duchu takmer tri minuty. Nedockavo ocakavame
Sanchov silny vykrik k nebesiam, ku ktorému ho nabada Don Quijote. Ked sa
Sancho konec¢ne s odhodlanim pozrie do korun stromov... Serra zo situacie
odstrihdva. V nasledujucom zabere Sancho kraca rozpalenou lukou. Posilneny
vedie svojho osla. Ziadny vykrik k nebesiam sa nekonal, ziadny popis viery sa
nedostavil. Vynechanim tohto esencidlneho momentu sa do filmu dostava

intentzita, ktora nie je epicka, ale mysticka. Medzi zdbermi vznika ¢asopriestor pre

nasu vlastnu imaginaciu.
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O to viac tento spOsob vysostne filmového adaptovania donkichotskej tematiky
konvenuje s jeho pravou myslienkou idealizmu a snenia, ktoré je nezlucitelné s
tymto svetom. Absencia zdanlivo dolezitych momentov nas subtilne navadza k
sledovaniu dobrodruzstva, ktoré nie je explicitne vyobrazené, ale pocita s
podnietenim nasej pozorovatelskej fantazie. ,Podla ucebnice zaber nesmie byt
ukonceny predtym, nez skonci akcia, pocas jej konca alebo predtym, nez ju divak
mobze plne absorbovat. Rebeli vo filme naopak preferuji podnietenie tajomna."?°
Pouzivanie vypustiek nie je ni¢ nového. Castokrat ale slizia na skondenzovanie
deja a zefektivnenie rozpravania. Na zbavenie sa spominanych prestojov. Serra
ich pouziva presne naopak. On kondenzuje prestoje zbavovanim sa deja a tym

umocnuje mystérium.

6. BOJ BEZ VETERNYCH MLYNOV

Hypnotické pouzitie zvuku cvrékov a vetra naprie¢ celym filmom poddciarkuje
nepredvidatelné uzitie strihu. Stac¢i mald zmena v hladine ¢i zafarbeni zvuku
cvrékov pri ostrom strihu a elipsa nadoblda nevidanu sytost. Krasnym prikladom
Serrovho protichodného uvazovania o hrdinskosti vo filme je pouzitie (takmer)
absolutneho ticha. Je slnecny, velmi veterny deri a Don Quijote sa pripravuje na
stretnutie so siperom. Lenze akym? Naokolo ani ziva dusa a jediné, ¢o vidime, je
séria zaberov, kedy Don Quijote bezvyznamne kraca proti silnému vetru s mec¢om
v ruke. Kazdy jeden zaber je strihnuty ako jumpcut a ostrost strihov je este

podporend nekontinualnymi poryvmi vetra.

20 VOGEL. Film as subversive art, str.136.
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Smer pohybu postavy sa pocas scény neustale meni. Podciarkuje Quijotov
nejasny ciel. Nepriatela, ktory nie je nikde, ale mdze byt vsade.

Nakoniec sa odhodld a vstupuje do olivového sadu. Kamera nalepend na jeho
zatylku ho nasleduje. Bludenie veternym sadom trva. Don Quijote (v detaile) stoji
a nervoznym pohladom cosi vetri v dialke. Vidime jeho subjektivny pohlad na plne
obrneného rytiera , ktory stoji v husti s kdpiou v ruke.
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Strih na Sancha, ako to celé pozoruje z dialky. Opiera sa o svoju képiu. Hladka

listy na strome. Pat jumpcutov. Vietor. Strih. Ticho.

Sen of a bitéh!

Don Quijote v polocelku z podhladu. Sinko uz zapadlo. Nad jeho hlavou oranzové
mraky. Vzhliada k nim. Nekone¢né ticho. Ziaden poryv vetra. Don Quijote kri¢i do
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nebies: ,Sukin syn! Darebdk! Zabijem ta!™ Nie je pocut ni¢ iné, iba jeho hlas,

osamely v nekone¢nom priestore bezmocnosti.

Toto nahle uZitie ticha po scéne plnej vetra vytvara naraz tak silny, Ze je citit az v
kostiach. Nie je to vSak Sok z efektu, ale z mystéria. Toto je jednoznacne jedna z
najpozoruhodnejsich filmovych interpretacii boja s veternymi mlynmi v dejinach
kinematografie. Paradoxne bez jediného zaberu na veterny mlyn ¢i inej
nezmyselnej poslusnosti k literarnej predlohe. Iba absolutna dobvera v silu
filmového média, ktoré v prvom rade slizi ako stimul. Takouto nevernostou k
Servatesovej knihe je Serra vo svojej adaptacii pravdepodobne omnoho vernejsi

samotnému Don Quijotovi.

7. NON-FUNKCNOST SA NEROVNA NEFUNKCNOST

Vo svojom debutovom filme teda Serra nachadza prostriedky, vdaka ktorym jeho
filmy ziskavaju vlastny ramec pravidiel, na zaklade ktorych funguju. Podobne ako
v evolucii hudby boli niektoré kombinacie ténov povazované za diabolské, bohuzial

aj dnes sa niekomu moéze zdat tento radikalny pristup k filmu hodny opovrhnutia.

V hudbe klasickd harmonicka funkcia vzdy vedie akord spét k zakladnej note. Dava
nam teda pocit bezpecia a urcitej uzavretosti, dokoncenia melédie. Adam Neely
tvrdi, ze v jazze alebo v sucasnej vaznej hudbe existuju tzv. non-funkéné
harmédnie, ktoré toto pravidlo porusuji a vytvaraju nové, neocakavané vtahy
medzi tonmi.?! Podobne ani Serra nam nedava pocit bezpecdia. Jeho montaz nas
neustale prekvapuje a Castokrat nam nedopraje ,ton", ktory by sme prave chceli
pocut. Namiesto toho nam dava Uplne iné tény a je iba na nas, ¢ sa odhodlame
objavit ich pestrost. Ludmila Ulehla v knihe Moderna harménia pise o uvazovani
nad skladbou nasledovné: ,V modernom kontrapunktnom pisani ma skladatel k
dispozicii vSetkych dvanast ténov a je opravneny usporiadat ich akymkolvek
spOsobom sa mu zapadi. Pretoze pravidla prichadzaju vzdy az po tom, ako bolo

nieco uskuto¢nené a su iba prejavom toho, ¢o uz bolo vytvorené, sucasna skladba

2t Adam Neely - The 7 Levels of Jazz Harmony, [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=I[z3WR-F pnM
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eSte nie je obmedzena preduréenim pre objavovanie toho, ¢o sa smie a nesmie v

modernom kontrapunkte."??

Serra non-funk¢nost svojich filmov, alebo povedzme - funk¢énost samu pre seba -
vymedzuje akymkolvek zavedenym pravidlam. ,Neto¢im podle né&jakého
akademického postupu. Pokud se néjakého drzite, mUzete Fict, Ze mozna nékde
néco chybi, ve scénafi by bylo byvalo tfeba néco upravit, néco neni v poradku s
postavou. Co vidite, mlZete porovnavat s idedlem filmu. [...] Timto zplsobem
nemuUZete nalézt 2adny idedIni pfedobraz mych filmy, a tudiz nemate ani s &m
porovnavat. Mé filmy nemuZete napadat kvdli detaildm nebo kvidli tomu, Ze néco
nebylo na svém misté. Jsou to prece umélecka dila ve vSech smyslech toho slova.

Musite je akceptovat cela."%

Nezadefinovatelna japonska kapela Boris?4, ktord ma na svojom konte jednu z
najvacsich diskografii, tvori hudbu v podobne slobodnych intencidach. M6zeme u
nich na jednej strane najst album obsahujtci jedin(, hodinu a pol dlhd postrockov
skladbou (Flood), ¢i na druhej strane desatskladbovt, noise/dream-popovu dosku
(Attention please). Ich hudba, rovnako ako Serrove filmy, funguje na
posluchaéskom vnoreni sa do skladby. Nie je mozné si niektoré ich albumy nepustit
celé, nakolko zmeny na tychto skladbach sa deju v rozmedziach desiatok minut.
Maximalny zazitok sa dostavi len v pripade, Ze ste ochotni vydrzat zdihavé utimené
pasaze neustédle opakovanych ténov & noisovych pldch. Clenovia kapely Boris
otvorene prehlasuju, ze ich zruénost je prili$ slaba na to, aby mohli hrat ,normalnu
hudbu". Atsuo (frontman kapely) v jednom interview hovori: ,Vacsina veci, ktoré
sa daju zahrat, su veci, ktoré nie si v mojich silach, takze je to celkom
obmedzujuce! Som asi tak dobry muzikant ako nejaky stredoskoldk, takze nie je
mnoho veci, ktoré by som vedel zahrat" (Spomerime si na Serrovu ambiciu byt
spisovatelom). Atsuo pokracuje ,[...] Domnievam sa, ze na schopnostiach nakoniec
nezalezi. Hudba, to nie je iba zruénost. Raz o nas niekto napisal tweet, ze sme
Cisto atmosfericka kapela, ale my citime, ze pocity, ktoré vyjadrujeme v nasej
hudbe, mo6zu rezonovat naprie¢ celym svetom bez ohladu na to, &i to, ¢o robime

je experimentalne, alebo nie. [...] Nikdy ni¢ neskiSsame zamerne, vsetci traja

22 ULEHLA, Ludmila. Contemporary harmony: Romanticism through Twelve-Tone Row.
Petaluna, CA: Sher Music Co. 1966, str.341.

23 KUDLAC, Martin. Rozhovor s Albertem Serrou / Nicitel krasy a bojovnik s klisé. Cinepur
[online], 2014, ¢.96, [13. 7. 2015]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=3123

24 Bezne oznacovana za experimentalnu, noisovd, post rockovu ¢i metalovu - ani jedno z
tychto oznaceni vsak nie je presné, pretoze kazdy ich album je samostatné dielo
nespadajlce do urcitého zanru.
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mame rozdielne pozadia, takze nikdy nejdeme do Studia s urditym zdmerom
vytvorit tak( alebo onak( vec.“?> Serrov pristup je ndpadne podobny: ,Neverim
sam sebe natolko, aby som vedel povedat, ¢o je dobré a co je zlé pocas

natacania."%®

Atsuo a "double-neck guitar" Serra a dve kamery v pozadi

Nie je toto prave fenomén urcitej neschopnosti, urcitého outsiderstva? To, ze Serra
necha jediny zéber ch6dze postav na platne niekolko minut je predsa to isté, ako
ked Wata (gitaristka kapely Boris) necha jeden akord zniet minaty v nekonecne
navrstvenych echach zosilovacov. Nie je prave takyto pristup k umeniu ten, ktory
oslobodzuje od stereotypu, ze velky umelec musi byt genidlny? A predsa sa
domnievam, Ze je kapela Boris velmi origindlnym sucasnym ,metalovym"
zoskupenim. ,V Japonsku si ludia myslia, ze metalové kapely musia byt velmi
zruéné, lenze pretoze my sme tak neschopni v hre na nase nastroje, tak ani
nemobzeme byt heavymetalova kapela. Mozno tak lo-fi heavymetalova..."?” Preto

ani Serra k tvorbe svojich filmov nepotrebuje faloSnu profesionalitu.

8. HUMOR V STRIHU

Okrem transcendentdlnych momentov Serra dosahuje pomocou strihu jemné
fragmenty plné humoru. Zatial ¢o vo filme E/ cant dels ocells (Spev vtakov) tento
strihovy humor pouziva hlavne v prechodoch medzi scénami, vo filme Honor de
cavalleria ho mdzeme pozorovat skbér vnutri scén. Asi najvyraznejSie uzitie sa
nachadza v pravdepodobne jednej z najikonickejsich scén celého filmu, ked sa Don

Quijote so Sanchom idu ochladit do rieky.

25 BLAND, Benjami. Interview: Boris. Echoes and dust. [online], 2014. Dostupné z:
https://www.echoesanddust.com/2014/06/interview-boris/

26 CAMIA. Interview With Albert Serra, str.99.

27 BLAND, Benjami. Interview: Boris, [online].
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Potom, ako sa Don Qujiote kratku chvilu kupal sam, sa teraz snazi presvedcit
Sancha, aby sa Siel tiez schladit. Sancho sa prili$ do vody nehrnie, rad$ej postava
obleceny na kraji. Don Quijote prichddza k nemu, chyti ho za ruku a vedie ho
naspat do vody. Don Quijote v akte podobnom krstu osviezuje vodou hlavu

oblec¢eného Sancha.
Don Quijote: Preco si to nevyzledies? Nechces sa schladit?

Sancho sa oto¢i a odchadza k brehu, akoby jasne naznacoval, ze sa kupat nechce.
Nahly strih spat na Dona Quijota, ktory sa vrha do vody a tym laka Sancha na
kUpanie. Zaber na flom chvilu zotrvava. Potom kamera Svenkuje a odhaluje

Sancha, ktory ocividne zmenil ndzor a uz sa vyzlieka, aby mohol ist do vody.

Serra zotrvava vacsinu ¢asu na Donovi Quijotovi, ktory nas v tejto situdcii zaujima
menej, nez Sancho. Zadrzuje pred nami informaciu o Sanchovom spravani a tym
vytvara drobné napatie. V pravy moment ho odhali a tym, Zze Sanchovo chovanie
sa za tu dobu, ¢o sme ho nevideli zmenilo, dosahuje prekvapivy a zabavny moment
bez toho, aby niektor( z postav zbyto¢ne zosmiesiioval. Aj ked sa moze zdat, Ze
tento typ humoru je v celom filme vyhradne v stopovej miere, je nerozluc¢nou
sucastou celého Stylu. Bez neho by transcendentalne momenty nenaberali svoju
silu. Je to zaroven jeden z mala psychologickych momentov filmu. Nie je
vynimkou, ze Serrovo uzitie psycholdgie je Uplne opacné, nez ocakavame.
Namiesto zlozitych motivacii tu sluzi praobycajne (zato velmi efektivne) na
podporenie vtipu zo Sanchovej nerozhodnosti a zavislosti na Donovi Quijotovi. ,Bol

by Sacho, ak by nebol ziaden Quijote?" Pyta sa ho neskor vo filme jeden cudzinec.

~Neviem.“ Odpoveda Sancho.

1a. Don Quijote basni o vode. 1b. Don Quijote vysiel na breh. Dlho
sa diva na Sancha.
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2a. Nahly elipticky strih. Don Quijote 2b. Don Quijote ,krsti* Sancha.
tiahne Sancha do vody.

2c¢. Sancho sa otaca a odchadza na

R X 2d. h ji sa hu.
breh. Kamera nim svenkuje. d. Sancho stoji sam na brehu

3a. Nahly strih na Dona Quijota, ktory 3b. Kamera objavuje Sancha, ktory
sa hadze do vody. Potom kamera sa vyzlieka a nasledne vchadza
Svenkuje dolava. dobrovolne do vody.

Pripomina mi to mieru humoru, ktoru vo svojich filmoch pouzival Ermanno Olmi.
Nezasmejete sa pri tom nahlas, ale jemne vas to pohladi a prehibi lasku k
postavam. Jasny dokaz toho, Ze film je schopny vyvolat empatiu k ludstvu aj bez
toho, aby sme sa museli do postav komplexnejsie vcitovat.

Je zjavné, ze Serra tieto momenty vybera velmi slobodne a intuitivne. Nezvazuje

ho Ziadne konkrétne vyustenie situacie a tak mdze jej tazisko postavit na ovela
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mensich, no nie menej doblezitych fragmentoch. ,Toto je klucovy bod mojej
metodoldgie, pretoze povazujem sam seba za najlepsSieho strihaca na svete:
pozeram sa na vSetok, vsSetok, vsSetok materidl zo vSetkych kamier. Kazdy
moment. Trvd mi to mesiace. Predstavte si, aj keby ste pozerali osem hodin za
deri, my mame Styristo hodin! Zapisujem si timecode kazdej jednej veci, ktora sa
mi padi. Mdzu to byt absolltne rozdielne veci. Pacia sa mi hodinky, ktoré ma na
sebe... Paci sa mi odraz svetla... Paci sa mi dialdg... PaCi sa mi ndlada herca... Paci
sa mi ¢ervena farba v pozadi... Pa¢i sa mi to, ¢o sa mi paci. Mbze to byt plastické,
mobze to byt psychologické, moze to byt zvlastna atmosféra, moze to byt smiesny
detail, m6ze to byt ¢okolvek! AbsolUtne rézne druhy veci, ale vzdy veci, ktoré sa

mi pacia."?8

9. NEMANIPULATIVNOST

Nielen ze je film Honor de cavalleria opakom desStrukcie, je zaroven aj opakom
manipulacie. V postprodukcii sa totiz snazi vytazit maximum z toho, ¢o mu
poskytla realita na placi. Toto pravidlo sa snazi Serra dodrziavat aj pri praci so
zvukom. ,Kontaktny zvuk je jeden z esencidlnych elementov v dramaturgii tohto
filmu. Konkrétne zvuk Don Quijotovho brnenia, ktoré neustale rinéi. Myslim, ze
nikto zo Stabu si to neuvedomil pocas natacania, ale vSimol som si, Zze zvuk brnenia
je neviditelny element, ktory je v umeleckom smere neprekonatelny. Ziadne
oblecenie, ziadny objekt neposkytuje tak intenzivny pocit stredovekej historickej
atmosféry, ako to dosahuje subtilnym a nadhernym spdsobom zvuk zbrane a
brnenia. Bol to skuto¢ne pdzitok mat moznost natacat cely film s kontaktnym
zvukom a nechat zvuk zbrane vmiesat sa prirodzene v jedinej stope. Pretrvava so
zvukom prirody a s dialégom protagonistov. Pre mna tato jedina stopa so vSetkymi
neoddelitelnymi zvukmi je d6kazom toho, ze celime Uprimnému filmu. Filmu s
vlastnou, nezmanipulovanou imagindaciou, v ktorej vstupujeme do fikcie a
nemo6zeme jej ustupit."?°

Aj ked' praca so strihom je uvedomeld, nikdy netuzi po okupativhom efekte. Na
film Honor de cavalleria sa mbézeme pozerat s ostrazitym okom, zachytavajic
kazdy drobny detail. Mézeme ho sledovat nezUlastnene, rozvijajuc vlastné
myslienky. Mézeme si dokonca v niektorych miestach zdriemnut. Toto vSetko nam

28 CAMIA. Interview With Albert Serra, str.99.
29 SERRA. Honor de cavalleria: Plano a plano, str.17-18.
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tento film umoznuje a nech uz sa narftho divame akokolvek, nikdy sa nam nebude
vnucovat. Serra si tito mieru jemnosti neustale strazi. Dokonca tvrdi, Ze Sancha
nevidime v celom filme jazdit na koni preto, lebo je prilis tu¢ny a podobny vyjav
mu priSiel vulgarn. 3° Abbas Kiarostami vyzdvihuje tak(to vlastnost filmov
nasledovne: ,Nerad divdaka emocne vzrusujem alebo mu radim, ¢o ma citit. Nerad
ho podceriujem alebo zatazujem pocitom viny. To su veci, ktoré vo filmoch nemam
rad. Myslim, ze dobry film je taky, ktory ma pretrvavajucu silu a zaCnete si ho
rekonstruovat hned potom, ako opustite kino. Existuje vela filmov, ktoré sa zdaju
byt nudné, ale su to dobré filmy. Na druhej strane tu su filmy, ktoré vas zarazia
do sedacky a zahltia takym sp6sobom, Ze zabudnete na vSetko. Ale potom sa citite
podvedeny. To su filmy, ktoré si vas beru za rukojemnikov. Absolutne nemam rad
filmy, v ktorych tvorcovia berU svojich divdkov za zajatcov a provokuju ich.
Preferujem filmy, ktoré svojich divakov v kine uspia. Myslim, Ze tieto filmy su
natolko zhovievavé, ze vam dovolia pekne si zdriemnut a nenechaju vas
rozruSenych. Niektoré filmy ma v kine uspali, ale tie isté filmy mi nedali zaspat v
noci a prinGtili ma prebudzat sa rano s myslienkami na ne a mysliet na ne celé
tyzdne."“3! Myslim, Zze Kiarostami tu hovori presne o filmoch, aké robi Albert Serra.
Svedci o tom aj fakt, ze prvé dve projekcie Serrovych filmov3?, ktorych som sa
zUcastnil, som spolovice prespal. Dnes o tych istych filmoch piSem tuto pracu.

30 Ibid.

31 Abbas Kiarostami - Interview [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=uSDWtdJIKrGO

32 1. Historka o mojej smrti na bratislavskom Febiofeste, 2. Spev vtakov na seminari
Vaclava Kadrnku.
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10. CASOM NAPRED SMRTI

Don Quijote: Musim umriet, Sancho. Prizndvam ti to, Sancho, priatel mdj. Milovany
Sancho. Quijote ta miluje. Takze aj Boh ta miluje. Nevidi$, Ze som opotrebovany?

Boh ma chce v nebi.

Tieto slova prednasa Don Quijote v jednej z priestorovo najuzavretejsSich scén v
celom filme, ktord sa odohrava v temnom lese. Zaroven je tato scéna svojou
svetelnou atmosférou ponurejsia, nez noc¢né ¢i vecerné scény. To hlavne z dévodu
nasho vedomia, Ze je den, ale svetlo sa k ndm nedostava skrz husty les. Je to
najtemnejsi moment ludskej Uzkosti a mozno aj celého filmu. Je to moment

rezistencie.

O niekolko minut po tejto temnej scéne v lese prichadza velmi podobna scéna.
Dalo by sa povedat variacia tej istej situacie. Zacdina preexponovanym zaberom na
zelené listy stromov. Je to subjektivny pohlad Dona Quijota, ktory (ako obvykle)
upiera svoj pohlad k nebesiam. Nasleduje opat monoldg, ktory vsak uz nie je plny
uzkosti, ale skor oslavou cti rytierov. Vo velkom detaile pozorujeme Quijotovu tvar
a jeho slova zneju nasledovne: ,VidiS Sancho, rytierstvo je civilizacia. Odmenuje
tych, ktori vravia pravdu a tresta tych, ktori hovoria Izi. Rytierstvo je zdovodnenie
konania. RozumieS? Z odlesku v tvojich ociach, Sancho, vidim, ze ano."
Ocakavame, ba dokonca ratame s tym, ze Serra nam ukaze milosrdny pohlad
Sancha a nastrihne zaber jeho tvare. Presne tak, ako to robil v scéne v temnom
lese. Obraz, ktory po celom filme uz mame vryty v podvedomi. Serra ale opéat hra
ton, ktory neocakavame a pohlad na Sanchovu tvar nam nedopraje. Namiesto toho
eSte chvilu zotrva na Quijotovej tvari a nasledne sa presuva do polocelku oboch
postav snimanych od chrbta. Cira magia filmu obsiahnutd v tak jednoduchom

strihovom variovani dvoch podobnych situdcii.

27



Don Quijote se sklafa k svojmu Don Quijote zmiereny so svojim

milovanému ucenikovi Sanchovi v udelom vzhliada k nebesam. Pohlad

temnej hodine svojho bytia. na Sanchovu tvar nam uz nie je
dopriaty. Mame ju vsak vrytd v srdci.

Tento moment nielenze v sebe obsahuje celd myslienku filmu, ale ide ruka v ruke
s Quijotovym odovzdanim sa do ruk Bozich. Svetlo tu nie je temné ako v scéne
predtym, ale ziarivé. Uz tu nie je pritomny smutok za dobrodruzstvom, ani za
priatelstvom, ale vedomé odovzdanie sa, zmierenie so smrtou. Ak temna scéna v
lese bola noc v Getsemanskej zahrade, toto je posledna vecera. Quijote odovzdava
svoje zezlo Sanchovi a je vyrovnany. UZ tu nie je pritomna upétost k pozemskému
zivotu. Cisty transcendentdlny moment. Tazko sa popisuje, pretoze je slovom
neobsiahnutelny. Pritom vo filme ho prinesie k Zivotu ziarivé svetlo, les a zakladné

rozhodnutie neukazat Sanchovu tvar.
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Honor de cavalleria je nepochybne zazitok fyzicky. A to nielen kvoli kontaktu
nehercov medzi sebou, zvieratami a rekvizitami, ale hlavne kvoli svojraznej praci
s filmovym c¢asom. ,Raz sa ma na Q&A jedného moéjho filmu niekto spytal, i by
film neslo skratit. Odpovedal som &no, ale bol by to iny film. Je nemozné si
predstavit ten isty film s mensim mnozstvom ¢asu. Ak je v iom menej ¢asu, tak v
nom bude menej obrazov. Ak je v nom menej obrazov, tak v niom bude menej
zivota. Ludia tomu nerozumeju, pretoze pracuju v logike literatary. Pracuju so

scenarmi a scenare nemaju ziaden cas.“*’

Serrove filmy obsahuju tento nezvratny aspekt ¢asu, ktory v hluchych prestojoch
preckavame s nekonec¢nou tuzbou po neustalom napredovani filmu, ktory zdanlivo
nenapreduje. Az si postupne uvedomime, ze kazdym strihom, kazdou elipsou,
kazdym poryvom vetra sa blizime ku koncu dobrodruzstva. V scéne v temnom
lese, kde Don Quijote Sanchovi zveruje svoje suzenie — nez sa poberie na druhy
svet - nas prepadne neskuto¢na nostalgia za celym tym dlhym ¢asom stravenym
na rozpalenych lukach ¢i v osviezujucich vodach riek. Je nam smutno za ich
kamaratstvom a je citit blizkost smrti. Vtedy nam ddjde, ze vsetok ten prezity,
kazdou sekundou spritomniovany Cas zdanlivych prestojov bol piny Zivota, ktory
sa nenavratne (podobne ako Quijotov osud) blizi ku koncu. Tato vlastnost
filmového casu krasne popisuje v jednom interview Chantal Akermannova: ,Ked
vadésina fudi ide do kina, ten najvacssi kompliment — pre nich — je povedat: ,Ani
sme si nevsimli, ako ndam ten ¢as ubehol!* V mojich filmoch vidite ¢as ubiehat. A
citite ho ubiehat. Taktiez citite, ze tento ¢as vedie k smrti. [...] Vzala som niekomu

dve hodiny z jeho Zivota."3*

33 MASTERCLASS - Albert Serra Ji.hlava, [online].

34 ROSEN, Miriam. In her own time: An interview with Chantal Akerman. Artforum [online],
2004, roc. 42. ¢. 8. Dostupné z:
https://www.artforum.com/print/200404/in-her-own-time-an-interview-with-chantal-
akerman-6572
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11. ZAVER

Som presvedceny, ze Serrova metdda je zalozena na viere. Pohrda istotou.
Sledovanie jeho filmov vyzaduje velkl mieru odovzdanosti. To vyplyva z jeho
odovzdanosti vo vsetkych fazach vzniku filmu. Myslim si, Ze pre tvorbu osobnych
filmov s vlastnym jazykom (nech uz je metdda ich vzniku akakolvek), je isty druh
odovzdania sa absolitnym zakladom tvorby. Tato myslienka je vlastna aj
Serrovym oblUbenym surrealistom. Nie je vSak vzdialend ani krestanskému
chapaniu odovzdanosti: ,A Co sa tak starate o svoj odev? Pozrite sa na polné lalie,
ako rastu: nepracujd, nepradd; a hovorim vam, Ze ani Salamun v celej svojej slave
nebol oblecCeny tak, ako jedina z nich." (Mt 6, 28-29)

KedZe moj najvytlzenejsi ciel v tejto praci bol osvetlit aspori maly fragment
praktického fungovania Serrovej metddy, v zavere by som rad poznamenal
ddlezitost a nesmiernu prepojenost jeho persony, zivotnej filozofie a (paradoxne)
pokory k tvorbe filmového diela. V pripade filmu Honor de cavalleria je krasne
vidiet implikovanie donkichotovskej myslienky do filozofie celej vyroby filmu. Serra
pozbieral po znamych kusy brnenia a vyrazil do Spanielskej krajiny s par
kamaratmi hladat dobrodruzstvo. Nechce nieco tak naivné predsa ohromnu davku
odvahy a viery? V tomto momente by som rad citoval slovd moéjho veduceho prace
Vaclava Kadrnku: ,On vlastne ani neveri, on sa absolutne spolieha na to, ¢o mu
poskytne realita pred kamerou." Ekonomicky aspekt vzniku Serrovych filmov je
Uzko spojeny prave s takymto uvaZzovanim. ,Opakujem: som Spaniel a v
Spanielsku radi drzime tu istd myslienku pri nasledovani vylu¢nej a jedine¢nej
cesty. Paci sa mi, ze ekonomicky aspekt ide ruka v ruke s pocitom, ktory ziskate
z filmu (Honor de cavalleria). Je to taktiez vernost surrealizmu, rimbaudovskému

duchu."“?®

Hypoteticka predstava aplikovania takéhoto uvazovania nad vyrobou filmu do
¢eského a slovenského producentského prostredia mi pride ako vhodna zaverecna
Gvaha. Je potrebné si uvedomit, Zze to, ¢o Serra robi, bude vzdy outsiderské,
komercne nezaujimavé a investicne neatraktivne. Napriklad pre film Honor de
cavalleria neziskal ani cent z verejnych penazi (napriek tomu, Ze sa tocil v roku
Stvorstého vyrocia vydania knihy) a podporeny bol len miestnym podnikatelom,
ktorého syn na filme pracoval ako Svenker.3® Neatraktivita tohto pristupu je jeho
prirodzenou sucastou - to sa uz pravdepodobne len tak lahko nezmeni. Myslim si

35 SERRA. Honor de cavalleria Plano a plano, str.11.
36 Ibid.
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vSak, Ze spbsob, akym sa v nasom prostredi uvazuje nad filmom (napriklad pri
udelovani podpory) by mal zostat vzdy otvoreny. Serrova vystredna metdda je len
jedna z moznych ciest k odhalovaniu nesputanej sily filmového média. Jej podstata
a pravdepodobne aj odkaz, ktory som chcel vystihnut v tejto praci, je schopnost
divat sa na film skrz film. Cez vlastnosti jemu najblizsie. Cez ¢as, vizualitu, zvuky,
atmosféru, tému... A to aj vo faze priprav, kedy je vacsinou vo zvyku uchylovat sa

hlavne k hodnoteniu jeho literarnych kvalit.

Ked som s nadsenim svojim (necinefilnym) rodicom odporudil Spev vtakov, mama
mi po par dnoch volala so slovami ,Pekny film, ale my tomu nerozumieme". Mal
som pre nu vtedy pochopenie, pretoze dobre viem, ze Serrove filmy nie su divacky
prave najpristupnejsie. Stadil vSak kratky rozhovor, nechat mamu preditat si tato
pracu, vrhnlt na vnimanie filmu inG perspektivu a dnes mi s nadSenim vold, nech
jej poslem dalSie Serrove filmy. Myslim, Ze to je pekny priklad toho, Ze takéto
uvazovanie nad filmom jednoducho nie je bezné a bezné ani byt nemusi. Délezité
je, aby aspori mohlo byt brané do Gvahy. Len tak mbézeme spravit prostredie, v

ktorom u nds vznikaju filmy, pestrejsim.
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12. Filmografia Alberta Serru

Narodeny 31. marca 1975

Banyoles, Katalansko

Celovecerné filmy:

2006 - Honor de cavalleria (Honour of the Knights)

2008 - El cant dels ocells (Spev vtakov / Birdsong)

2010 - E/ noms de Crist (Mena Krista / The Names of Christ)

2011 - El Senyor ha fet en mi meravelles (Pan c&ini zazraky vo mne / The Lord
Worked Wonders in Me)

2013 - Historia de la meva mort (Historka o mojej smrti / Story of My Death)
2016 - La mort de Louis XIV (Smrt Ludvika XIV / The Death of Louis XIV)
2018 - Roi Soleil

2019 - Liberté (Sloboda / Freedom)

Kratke filmy:
2007 - Russia (Rusko /Russia)

2013 - Cubalibre (Cuba Libre)
Instalacie:

2012 - Els tres porquets (Tri prasiatka / Three little pigs)

2015 - Singularity
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